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الدكتور تروت عُكاشة 


ولد بالقاهرة عام ۱۹۲١‏ ورج في الكليّة الحربية 
عام ۱۹۳۹ء ثم في کلَيّة آرکان الحرب عام ۱۹٤۸‏ . 
وتال الجحائزة الأولى فى مُسايقة القُوّات السلحة 
(١١۱۹)ء‏ ثم حصل على دبلوم الصحافة من كلْيّة 
الآداب جامعة فؤاد الأول (القاهرة) عام ١١۱۹ء‏ ونالّ 
درجة الدكتوراه في الأدب من جامعة السوربون بباريس 
.)۱۹٦۰(‏ وشارَك في حرب فلَْسطین )۱۹٤۸(‏ وني ثورة 
يوڵیه .)۱۹٥۲(‏ 

عن رئيسًا لتحرير تجلَة الشحریر (۵۲ - ۳٥۱۹)ء‏ ثم 
مُلحمَّا عسكريًا بالسفارة المصريّة ببرن ثم باريس 
ومدرید .)۱۹٥١ - ٥۳(‏ ثم سفیرًا لمصر في روما ٥۷(‏ - 
۸,),) ثم وزیرًا للقافة .)۱۹٦۲ - ٥۸(‏ ثم رئيسًا 
للمجلس الأعلى للفنونٍ والآداب. وشل مَنْصِبَ 
رئيس مجلس إدارة البنك الأهلل الملصري ٦۲(‏ - 
»),)1٩‏ ثم مَلْصِبً نائب رئيس الوزراء ووزير التقافة 
.)۱۹۷١ -٦0(‏ ثم غين مُساعِدًا لرئيس الجمهورية 
للشئون التْقَافبّة )° ¥= (AVY‏ وعمل أستادًا زائرًا 
بالكوليج دي فرانس بباريس لمادَة تاريخ الفن 
(۹۷۳)» ثم انتب زميلا مُراسلا بالأكادييةٍ 
الريطانية الملكيّة )۱۹۷٥(‏ . 

كان عُضرًا بالمجلس التنفيذيئ للمنطّمة اليونسكو 
-٦۲(‏ ۹۷۰ كا عمل نائبًا لرئيس اللجنة الدّولية 
لإنقاذِ ٹینیسیا وآثارها 1٩(‏ - ۱۹۷۸). 
# رئيس اللجنة التَقَافيّة الاستشاريّة لمعهد العام العري 
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سے کا ے مہ 


مف دم 


من نصف قرن فحسب لم يكن الناسٌ يلقون بالا « للموضوعات التي تتناولها الصور والمنحوتات » وكذا كان 
م ت ت 8 ت ,ك ٤‏ 1 1 لى عي 
مؤرخو الفن هم الاخرون لا يعنون إلا بما كان يمس « التكوين التشكيلي » و « الالوان » . وما من شك في أن هذا 
٤ 9 :‏ ك 1 ,ا £ TT‏ 8 0 
الذي کان یعنی به مؤرخو الفن لم يكن يساير اصول النقد الفني > فلقد انسوا ان الشغل الشاغل للفنانين القدامى فيما 
انتهى إلينا من رُسوم كهوف العُهود الأولى كان مقصورا على « الموضوع » لاشيءَ غيره . ولقد كان لرأي هؤلاء 
المؤرخين أتَره بين التاس عامة › فإذا هم لا يد ركون كنة الموضوعات التي يعرض لها الفتانون » وإذا من لهم إدراك 
بالكلاسيكيات اليونانية والرومانية يتناقصون عددا : ومن هتا كان لزاماً = لإدراك قيمة الأعمال الفنية - أن تلم 
t7 ۶ ‫َ 1‏ + ن 1 

بموضوعاتها ونحيط بها علما ؛ إِذ من العسير على الشاهد ان يدرك المغزى في عمل فني لوضوع من هده الموضوعات 
ما لم يكن على قدر من المعرفة بما وراءَها . ولهذا كان لابْدٌ للمختلف إلى مُشاهدة المنجزات الفنيّة من أن يكون بين 
يديه مرجع يعودٌ إليه ليتزود بما يمس هذه الإبداعات قبل أن يُطوّف بها . وما من شك أيضاً في أن الربط بين ما نقرأه 
وما نشاهدہ تصویرا کان أو نحتا أو موسیقی أو رقصاً يزيد من متعة التفس . فإذا فقدنا هذا الرْبط تشتّت الدَهنْ وضاع 
الإحساس بالتعة الجمالية كاملة . ولقد كان هم الفنانين المّدامى العنايةٌ بالموضوع وحدَه لا يعنيهم أن يكونوا في هذا 
واف اود » إذ کانوا يعرفون أن الُشاهد لا يعباً بما يُشاهده إلا إذا كان مرتبطً بالواقع فيلفتة إلى أن يعيّهٌ بما قر 
في ذاكرته عنه . وكان الفتانون فيما يبدعون يعتمدون على التكوين الفني واللون والأحن والتصميم الراقص › إلى غير 
ذلك لكي يشكلوا هذه الموضوعات نابضة بالحياة . 

وما هو معروف أن فنون العصور الكلاسيكية شرق وغربا > ترجع صلا إلى العقائد الدينية > ومن هنا کان لابد 
لي من أن أعرض لتلك العقائد الدينية بالتعريف كي أربط بين الأصل والفرع 

NST CE SAA 
هذا المعجم هو الآخرٌ مُحَدَدا » فهو من إِمَلاءِ الوق الفنَي لرُعاة الفنٌ على مر العُصور . وعلى الرُغم من هذا وذاك فإني‎ 
لم أسق كل ما جاء عنهما » بل ت ركت لنفسي حريةً الاحتيار والانتقاء ؛ إذ كان هَمّي الذي قصدت إليه أن يكونَ هذا‎ 
المعجم لغير المتخصصين ينتفعون بما جاءَ فيه ما له صلة بالفنْ حين يشوقهم هذا > موملاً أن يجدوا فيه عوتا عندما‎ 
› يختلفون إلى المتاحف أو المسارح » أو عندما يستمعون إلى أعمال موسيقية أو غنائية › أو عندما يشاهدون أعمالا راقصة‎ 


أو عندما تطالعُهم e‏ 

والمحتلف إلى أحد المتاحف تجبهة أنواع أربعة من الصور من بينها : البورتريهات والمناظر الطبيعيةٌ » وهو ليس في 
حاجة إلى ما يتفهم به هذين التَوعيّن ؛ ثم الصورٌ الأسطوريةُ أو العقائدية » وهذان النوعان في حاجة إلى ما يمه 
لتَمَهمهما وتعرف ما ينطويان عليه . 

وحين يولع المقَف العربى بحضارات غيره » شرقًا وغربا » فيحتضنْ أحد الموّلفات الفنية أو الأدبية » أو يدلف إلى 
إحدى قاعات العرض المسرحي أو الأوبرالي أو الموسيقي » أو يخطو بين ردهات مُتحف زاخر بروائع اللوحات والتماثيل » 
أو يختلفٌ إلى أحد المعابد » ويأحذه هذا الأثرٌ أو ذاك إلى عالم التشوة ويحلق به في آفاق غريب الرَوّى والأحلام › قد 
يجدٌ نفسه فجأة وقد وقع في سَمعه أحدٌ الأسماء التي لم يألفَها » أو تشكلت أمام عيتيه بعض الكائنات التي لم يسبق 
لخياله أن تصورها » أو طالع مَصطلحاً فيا غامضاً › فإذا وخزة من وعيه المضولي تسرق لحظةً متعة من وجدانه المستغرق 
في دنيا الخيال . وقد لا تطول فترة نشوته التالية حتى يشب اسم غريب » فتعرض له عودة جديدة إلى تساؤلات الذهن 
المتحفز إلى المعرفة في إصرار دءوب > وهكذا ينفرطٌ حبل التشوة ونعيم المتعة . 

ولعلّنا لا نذهب بعيدا حين نرى أنه ينبغي أن يحرص المرء على أن يعد للأمر عدتَهُ إذا أراد لمتعته أن قصل › 
وذلك بفيض من المعرفة يروي به ظماً ذهنه بقدر ما يتيح من الفرحة لحسه ا 
تی سنه الکتر مر الأسماء والحكايا النابضة في آداب الغرب واثاره الفنية هو عالم الأساطير الإغر يقية التي صاغها خحیال 
شعب اليونان » والتي أدار العديد من مؤلفي الأويرات الخالدة والمعزوفات الكلاسيكية اعا - حول موضوعات منها › 
كما اتخذها الكتَابُ وعاءَ لأعمالهم الأدبية وستارا لأفكارهم ومّراميهم حين تَلجمُهم الظروف إلى نقد الحاضر محتمين 
بعراقة أستار الماضي . 

ذلك هو السر في أننا رى بعض الأعمال القديمة والحديثة شير مباشرة أو من طرف خفي إلى أحد الأسماء 
الأسطورية » أو تستشهد بحرافة يونانية » أو تشب شخصية معاصرة يإحدَى الشخصيات الأسطورية» وقد كني عن صفة 
الجمال بأفروديتي ا بأثينا » والعفة بديانا » والوفاء بأنتيغونا » والدّهاء بأوديسيوس » والجسارة بأحيل › والقوة 
بهرفل » والعربدة بديونيسوس » إلى غير ذلك . 

وما أ كر ما أثرى الكُتَابُ الأقدمون والمحدثون لغةً الأدب بمأئورات من أقوال شعراء الإغريق على ألسنة آلهتهم 


وأبطالهم »› فإذا هي صب جزءا من لغتنا وتّراثنا الحضاري نرددذه دون أن نعزوه إلى مُنشقه الأول كما نفعلٌ بالحكم 
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والأمثال . وإذا علمنا أن معظم المنحوتات والتّصاوير على الأواني الخزفية وغيرها من المنجزات الفنية في عهد الإغريق 
كانت تنحو مَنحى زميلاتها من الأعمال المسرحيّة والأويرالية فتستوحي هي الأخرى عالم الأساطير بما يحفل به من آلهة 
وأبطال ؛ علمنا أن الفهم الحقيقي لهذه المنجزات الفنيّة أو لتلك الأعمال الأدبية لا يكتملٌ دون الإلمام بهذه الأساطير 
ورسوخ اسياء كر ابطالها واشهر حَکایاها في ذهن الشاهد أو القارئ أو اللستيع “قهن :الت الست في الماضي 
والحاضر المالين والمعماريين والمصورين والشعراء وکاب المسرح خير ما أبدعوه . 

وقد يَصوَرٌ القارئ العربي أن محاولة الإلمام بأساطير الشعوب العريقة القديمة شرقًا وغربا ؛ هو عمل محفوف 
بالصعاب » وقد يشفقٌ على ذهنه من أن يحيط بكثرة كثيرة من الأسماء والأحداث الجديدة كل الجدة عليه » غير أنه 
ښر غا سا بک :ان الأمر ايسر ما تصورٌ » فسيجد لكل اسم أو حادث ما يعينه على البقاء حيًا في ذاكرته > ذلك أن 
هذه الأسماء و الأحداث مخلّدة في واحد أو عديد من التمائيل و المنحوتات و التصاوير و التمتمات » و اللفائف 
اللصورة» و الأعمال المسرحية و الأويرالية و الموسيقية والرّاقصة › فلقد تناوبً على كل اسم أو حدث منها أكثر من قلم 
کاتب » و یراع مؤلف موسیقی » وإزمیل نحَات » ودولاب خزاف » وفرشاة مصور . و سيمتلئ قلب القارئ طمأنينة إلى 
أن لحظات الغموض لن تلبث أن تعقبها إشراقةُ المعرفة » التي لا تلبث هي الأخحرى أن تصطحبةُ إلى حدائق الخيال 
والحب والبطولة والجمال التي أبدعها هؤلاء العباقرةٌ الذين تركوا لنا زادا من مع الفكر والحس والروح يرشف منه 
الإنسان المعاصرٌ ما يُعينه على حمل قسوة الحياة المعاصرة التي حجبت عنه جمال الطبيعة وجلالها » فيتعرّف إلى تلك 
الينابيع الثَرة التي ت ركها الأقدمون سَلّوى لمن خاصرهُم الحياةُ بصغائرها ومشاكلها اليوميّة المتتابعة » وريا لمن ت ركتهم 
ظمأى وَسْط جفافها » فيعايشٌ على سبيل المثال أسطورة پيرسيوس في التمثال البرونزي الذي نحته تشلليني في عصر 
التهضة » كما يشهد خول الحورية دافني إلى شجرة غار في تمثال برنيني المرمري الخالد » و ينعم بأسطورة لقاء 
ديونيسوس بأريادني على شاطئ جزيرة ناكسوس مع براعة لمسات فرشاة تتسيانو » و يرتشف متعةً حمس عشرة أسطورة 
من الأساطير اليونانية التي تَظّمها الشَاعرٌ الرومانيى أوفيد في كتابه «مَسْحٌ الكائنات» في ثلاثينَ لوحة من إجاز پابلو 
ا بأسطورة أسرة غنجي اليابانية بمطالعة اللفائف المصورة التي تضمُها ا الأمومة في 
تماثيل إيزيس حاملة ابتها حورس » ويرتاد مَتاهات أساطير النبيلونغ الجرمانية مع مسرحيات «رباعيّة الخاتم» الموسيقية 
لریتشارد قاغنر . 


وکما ات اشظوزة أريادني من جدید في اُوپرات لمونتفردي وهاندل وریتشارد شتراوس › أشن غلوك آوپرا عن 


III 


إيفيجينيا » وصاغ سترافنسكي بعد سوف و كليس بخمسة وعشرين قرا اُوراتوريو لأودیپ ملكا » واستلهم هكتور برليوز 
إلیاذة هوميروس فأبد ع أُوبراه «الطرواديون» بعد طروادة أوربپيديس . ودَلف بنا راسين إلى عالم المسرح بمسرحيّاته «فيدرا) 
ثم «أندروماخحي» و «إيفيجينيا» التي سبقه إليها ا وقدم کورني من حبة «هرقل) أحذا عن اد و «ُودیپ » 
عن سوفو كليس » وألف شيلي مسرحيته الغنائيةً «پروميثيوس طليقا» » مستوحين جميعا أساطير الإغريق ومسرحيّات 
مۇس الدراما الأوائل . وهكذا فعل الموسيقار پوتشيني جر ول او «توراندو» الصينية إلى آویرا »> وحين حول 
كامي سان صانص قصة شمشون ودليلة التوراتيةً إلى أويرا . 

وليس المجالٌ مجال حصر كافة الإجازات الفنيّة والأدبيّة التي استلهمت أساطيرٌ الهند واليابان ومصر وبابل 
والإغريق والرومان والجرمان » بل هي نماذج فحسْب تكشف للقارئ سَطوةَ هذه الأساطير على وجدان الُبدعينَ على 


~a س‎ 


طول الرّمن » وتَستَبينْ له دلالنّها ورمورها في مجالات الفنون والآداب . 

ويتناول هذا المعجم عامةَ اأصطلحات الثقافية في مجالات : 

. الفنون المرئية من تصوير ونحت وعمارة‎ - ١ 

۲ - الفنون التعبيرية من مسرح ومُوسيقى وغناء أويرالي ورَفْص للباليه . 

۳ - الأساطير الدنيوية والدينية في مختلف البيغات والعصور . 

> - الموضوعات الفنية أسطورية » أو دينية » أو حضارية . 

ولقد أفدت الكثيرَ من الجهود المعجمية السابقة - وسيأتي بيانها ممصلا - وكنتٌ حين أقتبسٌ نصًا أو مدخلا 
بذاته عزونّه إلى صاحبه . وأذ كر هنا أن جانبًا كبيرا من التعريف بالمصطلحات التي ضَمَها هذا المعجم قد استقيتّها من 
موسوعة تاريخ الف التي صدرت لي باسم «العين تسمع والادت ‏ و اتظمت تة عر جا > والتي فت مني 
جَهد ما ينيف على ربع قرن ولم اشا أن اذ كرُها هنا بين مَراجعي E RE‏ 
ومترجمة عن الموسيقى والعمارة الإسلامية » وفنون تصوير المتمتمات العربية والفارسية والتركية والمغولية . وإذ كان الكثير 

من الموضوعات الواردة في هذا المعجم تتفق في عمومها ونظائرها مع هذه الكتب التي لي › فقد اقتضاني ذکرها هنا أن 

أذحل عليها بعض التعديل لتتّفق ومَساق المعجم من الناحيتين المنهجية والألفبائية . 

وكانت ثمةٌ موضوعات نتصل بتاريخ الفنْ لم تكن ما طرفنها » لهذا كان لاب لي من الرجوع إلى أمهات 
لمراجع المتخصصة التي سيأتي بيانها . وقد حاولت جُهدي في بعض المصطلحات الفنية التي وردت في هذا المعجم - 
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التي لم يتناولها أحد من قبل بالتعريف أو التعريب - أن أأصوع لها مُسميات » معتَمدا فيما فعلت على المعنى الذي 
يتضمنة المصطلح › وسيرى القارئ جملة من هذه المصطلحات في أماكنها » منها ما هو في الفنون التشكيلية » ومنها ما 
هو في العمارة أو الموسيقى أو الباليه أو الذيانات » إلى غير ذلك 

ولفا وخيت طرق الاشهاء والأعلام على وف منطوقها في لُغاتها الأولى - لا سيما السنسكريتية والصينية 
واليابانية - لأن منطوق هذه اللْغات ر يتفق ) نطق ورسم على المينة اهلها > على العكس من منطوقها على ألسنة الأوربيين 
التي تختلف نطقا ورسماً . ويلاحظ أن لبعض كلمات اللغة الصينية نطقا متفردا لا نظير له في لغات أخرى كثيرة من 
بينها العربية والإمجليزية ؛ إذ تضاف إليها عند نطقها عة تخرج من الأنف تتراوح ما بين نطق حرفي الجيم المصرية غير 
المعطّشة والغين . وقد رأى البعض عند كتابتها بالعربية إضافة حرف «ج» أو «غ» إلى نهاية مثل هذه الكلمات تعبيراً عن 
طريقة النطق الصيني» غير أني آثرت هنا أن أستبعد إضافة أي من هذين الحرفين لأنها مسألة تتعلق بالنطق وليس 
بالحروف » ومثال ذلك كلمات «تشين» و «مين» و «(صون» . 

ورأيت أن أجلو بعض الموضوعات أمام عيتي القارئ بينما ينساب الحديث عنها إلى سمعه » فزودت المعجم 
بطائقة من الصور بعضها أبيضٌ وأسودٌ » والبعض الآخر مُلَوَنَّ حتى أعين وجداةُ على تمثلها ومُعايشتها معايشة حَيةَ » 
وإذا وجَد القارئ أن الصور لا تشملٌ الموضوعات كلها › فعذري أن المساحة المتاحة من هذا المعجم لم تتسع لغير هذا 
القَذر » وقد ضّممت إلى المتن أيضاً بعض الرسوم الشارحة 

و ل ا بالات اجر اي ابت قر کل ا ا با بالمرت رال اه 
تَعريفٌ واف بالعربية تتخلله الرسوم الإيضاحية اللازمَةُ » قَضْلاً عن الصور الملونة وغير الملونة التي وضعَت في الُعجم 
منقصلة عن التص . 

أمّا أسماء الأعلام ال ر كيه » مل (أبو سمّبل) وما أشبَة فإتها لم تحْضع لقواعد التحو العربي حسب موقعها 
الإعرايي » فبقيت كما هي في حالة الرَفع . واستخدِمّت الغين عوضاً عن الجيم المصرية غير العَطّمَة (منّل غاليري » 
وقاعتر ... إلخ) ۰ 

وألحق بالُعجم كشافان (مَسردان) ألفبائيان بالمصطلحات العربية والفرنسية » يحيل كل منهما إلى جسم الُعجم. 

وقد اقتضتني الأمانةٌ أن أستأنس في بعض المواطن من هذا المعجم برأي تُخْبة من دوي الرأي كل فيما يخصه 
أدبا وعلماً وفتًا ولغة وذيانات » وهم الأستاذ الد كتور مجدي وهبه أستادٌ الأدب الإجليزي وعضو مجمع اللْغة العربية › 


۷ 


والأستاذ المهندسٌ حسن فتحي الرائدٌ المعماري الجَليلٌ » والأنبا غريغوريوس أُسْمَفُ عام الدراسات العُليا والثقافة القبطية › 
والأبُ الد كتور جورج شحاته قنواتي من الآباء الومينيكانيين › والأستادٌ الفتان حسين بيكار أستادٌ التصوير › والمايسترو 
يوسف السيسي › والمرحوم الد كتور يوسف شوقي › والسيدة/ رتيبة الحفني من كبار المشتغلين بالموسيقى › والد كتورة 
ماجدة صالح والد كتور يحيى عبد التواب من رواد فن الباليه » والأستاذ إبراهيم الأبياري من أساتذة اللْغة الملحوظين » 
والد كتور عبد الرّءُوف يوسّف أستادٌ الآثار الإسلاميّة » فلهم مني الشكر الجزيل والثَناء العاطرٌ على ما أسدوا من رأي . 
ولمة غير هؤلاء ممن شا ر كوا بعون لاينكر » ولكن المجال لايتّسع لذكرهم . 

ولا اسي اا ادي فكري ا ى لااد وجي ررق غالى نند اللشر الرى بالشر ك اة الا الاه 
لونغمان » على ما قام به من عون كريم في إعداد هذا المعجم في طبعته هذه تدقيقا وتنسيقا وترتيبا وتبويبا ومراجعة 
وتصحيحا للتجارب - هو ومحرري الشركة » وخحصوصاً السادة : أنور بسيوني علي › ويسري محمد حنفي » والد كتور 
فريد فؤاد عبد الملك »› المحررين ؛ والسيدين : عمرو وجيه حسن » وجوزيف حكيم جرجس » الفناين بالش ركة » حتى 
حرج على هذه الصورة . 

كذلك لا يسعني إلا الإشادة بالجهد الفني المبدع الذي بذله الفنان حلمي التوني في إخراج الصفجات المصورة 
الثمانين في هذا المعجم . 

وأخيراً أتقدَمٌ بشكري الخاصٌ إلى الأستاذ خليل صايغ صاحب مكتبة لبنان على ما أبداه من نصح وملاحظات 
قيْمة » وكذلك الأستاذين عبد السلام شرارة » نائب رئيس مجلس إدارة الشركة » و وحيد بدر العْضو المنتدب للشركة » 
فإليهما يرجع الفضل في خروج هذا المعجم إلى التور. 

وبَعّدٌ » فإني أَضعٌ هذا المعجم أُمام أُعيّن الجيل التاشى نافذة يطل من خلالها على قبس من وهح التراث الإنساني 
ينير طريقه إلى تصيب من المعرفة الإنسانية » ويتيح له أن يتذوق بدائع الإمجازات الفنية . وفي الوقت نفسه فإني لا آبرّئ 
معجمي هذا - على الرّغم نما بذلت فيه من جهد واستقَصاءِ - من نقص قد يعتوره › فليس ثمةٌ عمل مهما بذل فيه 
من حرص وعتاءٍ يخرج سلما من شوائب وهات » وصدَقَ مَنْ قال : «مَنْ آلف استهّدف» » أو كما يقول الأديبُ 
العلامة صمويل جونسون : «ما أَشبة المعاجم بالسّاعات » فكما أنه لا غنى لنا عن أقلّها جودة » فكذلك لا ثبرّئ 
أأكملها جودة من نقص فيها» » وبالمثل فإن أدنى المعاجم شأتا لا غنى لنا عنه »> كما أن جلها شأتًا لا يخلو من هقوات. 


المعادى في ٠۸‏ فبرایر ۱۹۹۰ نروت عکاشه 


VI 


Latin 
masculin 
music 
mythology 
plural 
religion 
Sanskrit 
singular 
Turkish 


Abbrev1at1onsS 


Abrêvı1at1onsS 


متاح المختصمرارت 


aesthetics 
architecture 
ballet 
culture 
feminin 
French 
German 
Greek 
Hebrew 
Italian 


عامل اخر في نهاية القرن هو أثر الفنٌ 
الأوربي > کا بدت الخطوطات لا تعاون فیا 
بين العناصر التي تقوم بترقين الكتاب › 
فغدت الصاوير تقتحم الموامش في تطفل 
شديد » کا جاء الترقين رتيبًا ونوعية الأصباغ 
وة و انت مادج الخو الملصورة 
سوقية تفتقر إلى الوقار . ومن العسير تحديد 
تارج تلك الصور والرسوم الشعبية أو لبها 
إل فان معن على الرغم من التوارج 
والتوقيعات المُسجّلة عليها نظرّا لذوبان 
الأساليب واندماجها تدرجيًا بعضها في 


عمائیهم او يافوڻ رۇوسهم منادیل شاأنہم في 
شان ا ل يابا ا ية 
المرؤحة ذات حافات e‏ استعماها 
في عهد شاه عباس . 

وكان معظم شخصيات النساء المصورة 
ھن بان الرّ اقصات أو اللات زهو ٹیاہن 
لجال : ا شعورهن ي دار عل 
و لن ا ا 
وأقدامهُنٌ بالجتاء بينا توشم أطراف الصّبايا 
بزخحارف منْقَنَةَ > ولم يعد استخدام الجواهر 
مقصورًا عل الرجال والنساء فخسب بل انتقل 
إلى عَدَّة الخيل » وهو تقليد فارسي قديم . 

وتختلف رسوم عهد شاه عباس عما 
سبقها ؛ فروحها في أغلب الاحوال عَصريّة 


الوا 


وشيّد القصور القواففلل 
ا ان خم بده هدقف اش من الغزو ؛ 
فاتجه إلى الثهوض بالزراعة وتشجيع التجارة 
. ونقل حاضرته عام : 

إلى أصفهان ومن ثم عَبْدَ بها الطرق الواسعة 
الفخمة وشيّد المباني الفاخرة » مثل مسجد 
شاه وميدانه الشهير »> وقصر عالي قاپو » 
وقصر اا عة IT‏ «( جهل ستون » 
Sutun‏ اطنط * وجسر علي وردي خان » 
والشَشَرَتٌ في عهدِه الصور الجداريّة کا شَهد 
عصر شاه عباس انفتاح فارس على الغرب » 
وا ر و ر 
أصفهان وغيرها من المُدُن الكبرى 


* caravanserai 


وإذا كانت الفنون في عهد شاه عباس 

َة العمارة والتسيج والسجاجيد 
ولف ت عل اا و الاعات ل ان عن 
ا 
حيَويتها وقوعبا الخلاقة ؛ إذ أصبح إنقاج الخزف 
يع بالجملة مُحاكيًا الماذج زالاشکال 
اة 6 تصمیمات زخارف 
ا والسشجاجيد جا وتدهورت 
چ ا TE O)‏ 2 
ا ترس بده ن رعا القصر > اقل 
أرستقراطيّة من الماضي » وذلك أنه بعد أن 
فقد شاه طھماسپ ( 1°۱1 ¬ 109۷1( 
اهتامه بالتصویر ج لبعض مُصَوّري المكتبة 
اللكة رة الصو اليا لاض :»> 
فا سك اط طات :لاحره فى الشف 
اا من لفرت 0 رة ا اعت 
الصورٌ والرسوم الشَعبيّة المْنْعيقة من سيطرة 
الحكام رعاة الفن . كذلك قفز إلى الوجود 


abacus 


وسادة تاج العَمُودِ الدُوري 

abaque m. (arch.) 

ا الى من تاج العمود الور 
وهي کتلة و المرب تفصل في رة بين 
لاف لار ة ال لاا ا 

الم المُْسَمّاة » التضد ( entablature‏ * . 


۰ | ھ| هة 
جبين اثلث ا ززي 


3 


)١ (شکل‎ 


شاه عباس 

( 6۷ - 101۹( 
تبأ شاه عباس [ الأول ] وهو في 

السادسة عشرة من عمره عرش فارس 

المسّهاوي بعد أن أنهكته عشر سنينَ من 

القلاقل والاضطراب . وبعد ماقضى على 

خصومه التفت إلى السياسة الداخلية لبلاده 


Abbas, Shah (cul.) 


والعرف في البناء المسرحي : فالشّخصيابُ قد 
تغير ستها وجنسها وملامح شخصیتہا 
ف نفس الملسرحية » وقد لا يكون المكا 
السرحي محدَّدَ المعالم ag‏ وها 
ي 
ار ات ا رط ا فاو 
ا :الا سلوي البرضي. اظهار اي 
الحياة والشّخصيات البشرية من تُناقضات › کا 
ا ا المّفارقة بين حلم الإنسان في 
الحياة وواقع الحياة نفسها . وفي المسرح العربي 
الحديث يمكن اعتبار مسرحية « الفرافير » 
ليو سف إدريس مال لذلك . 
مَغْبد ابو سِمُبل 
Temple m. d’ Abu Simbel (arts & arch.)‏ 

إذا كان بناءُ الأهرام في الدّولة القديمة قد 
جاع ولك الفقيدة الس ادمه و كان 
کالمعراج 
مع أبيه في السّماء » فقد ست أ ا طيبة 
Ee‏ آبنائها من الفراعنة ا 
رمز يختلف شيا عن الأسلوب الرّمزيي عند 
فراعثة الشمال : 

وقد شاء رمسيس الثاني أن بيني مَعْبدًا 
لا صلة له باي فكرة جَنائِزيّة سابقة » فيمّم 
شَطرَ أبو سيبل في بلاد الثوبة حيث لا تترك 
الشمس القوي ثرا للظلال » وتخت في بطن 
الجبل ذلك الرَمرّ الذي يحض فكرة الوهيته 
خلال حياته » إذ عند أبو سمبل ينتصب الجبل 
فوق التهر مسامًا ا ساعة شروقها من 
الضفة الشرقية > ومئّل صخوره أفضل 2 
للتلقيح الإلهیّ الذي و به غو ابن 
اشر 

ومن أجل ذلك أيضا حفر مَعبدًا صغيرًا إلى 
جانب المعبدِ الكبير وجعله اة حتحور 
 * B۲‏ التي کان ھا شأنہا ‏ مصورة 
في مَلامح الملكة نفرتاري زوجة املك . 
الصُخري لعب أبو 
کو الا ن و ا 
المُقَدّس إطارا منحوئًا على شکل صرح 
ريه أربعة تماثيل ضَحْمة للمَلِكِ . وبعد أن 
نجتاره صل إلى قاعة كبيرة ذات نمانية أغمدة 
أوزيرية Osiric pillars‏ * هي و الأعمدة « 


اا 


Abu Simbel Temple 


الد ضعا به فرعَون 3 ت ار 


ولجد فوق الجدار 


ر کے 


أفضي إلى بهو آتحر به أربعة أعمدةٍ مربعّة » 
تذلف بعده إلى الجزء الالثِ من المعبِ ويحتوي 


absolute music 


المُوسيقى المُجَردة 

musique f. absolue (mus.) 

: ER 

موسيقى الفها موْلفها لذاتها وليس لحكاية 
قصة أو وصف مَشهد او تَبعا لبرنامج, 


abstract expressionism öدزرجفملا التَعبيريَة‎ 


expressionisme m. abstrait (arts) 


ت ك رھ 


تعبير مرئجل غير ذي e‏ او مَوضوع 
عمّا تلح في الس أويغئمل في الفؤاد » يجمع 
ما يتوفر لِلفنّان من عناصر تشكياية تجريدية 
دون التزام بشيء ما » ومُراعی فيه ما یکون 
له من أثر في المُشاهد . ومن رُوَادِهِ اسيلي 
کاندينسکي jg . * Kandinsky‏ هذا التعبير 
اجرد كان التصوير الح ركي الارتجالي 


. * action painting 


abstract pattern of brick decoration 
compositions f. ONS de décoration 
û la brique (arch.) تشکیلات 8 حرو ف‎ 
مُجردة مَُفذة من ¿ قوالب الاجر‎ 

ال قوالبٌ الاجر ٤‏ ادت 
ر خحرفية لتزيين واجهات الباني الإسلامية › 
مثال ذلك ضرخ إسماعيل السّاماني في بخاری 
۷ 0 خت تدل براعة الصنعة ی سیق 
قوالب الاجر سواء في خارج المبنى 0 
داخله على شغف انويع 1 لاحتفاظ 
بالمنطى الإنشائي 
E‏ ا ا 
خن قسمت: تلف الأسطح التي تعلو ها 

بمختلف a‏ ف رص الت الاج 
ي يطوط ْک عير في 


A ١ 


1 E 
absurd absurde m. (Lat.: absurdus) 


١‏ . المحال › الحلف الت 

لوقف أو الأمرٌ الذي يتناف مع المعقول » 
O e‏ 
۲ . اللا معقول 

ما صف به نوع من المسرح الطليعي في 
الوقت الحاضر بأوربا مثل مسرحيّات صَمُويل 
یکت gy Samuel Beckett‏ يو جین يو نسکو 
Eugêne Ionesco‏ و Jean Genêt aig İil>‏ 
وفي هذا 
المسرح د ان الکاتت لا د الم اصفات 


. Harold Pinter pتiږ‎ دلgزاهو‎ 


ablaq 


تعكس هنا وهناك أثر الاتصال بالغرب 


اوري ۰ ا التقاليد اي 
أكثر ما تلتزم بالغاية فة . وبصفة عامة 
کانت هذه الرسوم شعبيّة واسعة حيث حلت 
موضوعات تصوير المعيشة الم genre‏ 
ال وا هة لا الان جن الاه 
TS E‏ 

ر اء ف ي E‏ ف 
ا واا اهندية . ) ان¡¦ظر Safavid‏ 


) ^۰0 › ¿ الصورتان‎ ( ) painting 


الاب ablaq (piebald; striped masonry)‏ 
ablaq; pie f. (arch.)‏ 
هذه الصّفة في الأصل خاصّة بالخيل التي 
يخالط بياضها سواد » وقد درج اللعماريون 
لمسلمون على رحرفة بعض المساجد بالتلوين 
عن طریق صفوف من 
اة الالران ترف باس الأبلق . 
الظْ أن طريقة الأبلق شامية u‏ اذ 
تسود المباني التي ترجع إلى أوائل العصر 
الأيوبي في حلب حين اسْمُحْيِمّ الرخام الأبيض 
لاحو لرن و امات بض الان غر ات 
استخدام صفوف من مواد بنائية کالاجر 
والحجر لتزيين الواجهات من ونين متناو بین 
أحدهما فاتح والآخر داكن كان سابقا على هذا 
العصر » فهو يرد إمّا إلى أواخر العصر 
الروماني أو إلى العصر البيزنطي e‏ 
ذلك في عمارة العفانيين حتى أصبح من ابرز 
معام مباني إستنپول . 
والأبلق الأصيل هو ما اسْتُحَدِمّ في بلاد 
الشام وني مصر المملوكيّة حيث ظهر لأول 
مرة في 0 [ وجهیه ] مسجد ومدرسه 
قلاوون الذي بني سنة ۱۲۸١‏ ؛ وظهر بعد 
ذلك في عدو من الوجهيات الفخمة لعل 
أروعها وأكثرها جذبًا للانتباه وجهية مسجد 
السّلطان حسن ( ٠٠٠١١‏ ) وجامع للمويد 


) ٦ صورة‎ ( COYNE) 


absolute ballet; abstract الباليه التحر يدي‎ 

ballet ballet abstrait (blt.) 

تأليف من حُركاتٍ راقصة تَجريدية 

لا صلة ها بايّةَ حَبْكة روائيّة > ولا تنطوي 
ا ع ا م ا 


Achaemenid art 


E E 
. المترامية الاطراف‎ 
متفرقة في هذا الميدان فقد جاءت على أيدي‎ 


EET EE 


رجال الدين › و نتاج جهود فرديّة » ت 
تادا د محاولة ال بط 
بين الحضارة الإيرانية والهندية من ناحية 
E TT O‏ 
للبّماعلات الَلقائية العشوائية التي تحدث على 
حدود الإمبراطوريّة الول المُتاخحمة 
أو داحل طاق الإمبراطورية بواسطة الجثود 
الإغريق المرتزقة »> وكذلك العمال الإغريق 
الذين كان الملوك ا في اجار 
الأعمال الفنَيّة . ج بَلَقّت البلاد التأثيرات 
العلمية والتقافية على أيدي الوافدينَ من 
أصحاب المعرفة اليونائيين » وبصفة خحاصة 
ااك > وكذلك على اند علماء اند الذين 
وضعوا معارفهم الطْبَيةَ في خدمة ملوك 
ا 

و فكرة الأخمينيين الدَينيّة التي 
a‏ احير والشَر إلى العالم القدى 
: کک 
باسره » فلجا الفتانون إلى استخدام 
مؤضوعات من الصاويرٍ الحلَيّةَ للاهمة والجان 
الحارسة ااال ي 
فضاد غر اروا المّداولة بن الاش 
واتسم تناول الفنانينَ هذه الموضوعاتِ 
بالجُمود والتجردِ من الانفعال الذي ظهر فيما 
بعد في فن التصوير الإسلامي وخحاصة 
الفارسي منه . واقتصر الفتّانون على 
محموعة مشاهد ثابتة لا تتغیر وإن القت 
روعتما كزخارف معماريّة . 

إا كان الا خرن افد زلا راف 
ا ا 
ا لجال في پرسیپولیس وام میم ٭ فإنہم م 
a E LN‏ 
وقد لاوا إلى أسلوبين في التقش 
افیف البروز » أحدهما اعتبار الكتلة الحجرية 
کاد قائمًا بذاته » وانہما ا عنصر 
متکرر یشکل تکوینا شاملا ‹ پانوراميًا ( 
كبيرًا ناشئا عن التجاوب بين العديد من 
لار 

و الچ کا ا ا غ ایا 
الأشورية والبابلية في محال الزخرفة المعْمار ية 
ر ا ی ا وا 
بالتشكيل والجَّهد الكبير في إضفاء الحيوية 


اللاعمدة . 


أکاپیلا 


پە 


a cappella ([It.) (in the 
chapel (mus.) 
هو ا بدون الات وسمي کذلك‎ 
لاله نشا داخل الكنيسة وتحت قبا > وکان‎ 
أغلب الغناء الديني و‎ 


اکیوس 
A“ - ۱1۷۰‏ .م( 

اهم کباب اا وظلّت 
لماه تمذم حى في عَصر الإمبراطوريّة . 
وإلی جانب مُحاکاته لأوریپيديس اتّخذ أيضًا 
أعمال ایسخولوس وسوفو کلیس نموذجًا له . 
ء#nمS‏ * في استخدام الأفكار الميلوذرامية 


Accius Accius (drama) 


إرهاصة 


والمفزعة »> وتصوير الشّخصيّات الحليلة 
وا لحَطابية 
الأخيون Achaeans‏ 


Achéens (cul.) 

حوالى منعصَّف الألف التانية قبل الميلاد 

رح شعبانِ مُهاجران إلى أرض اليونان من 
الشغال, اى U O‏ 
ومُعتقدهم في آلمة الأولمپ »› وهذان الشُعبان 
ھا و Ionians‏ ;الاکن 
185 . و کان الاخيّون شعبا حار با له 
أسلحته المصنوعة من البرونز »> نزحوا إلى 
الجنوب في شبه جزيرة المؤرة وأخحضعوا 
سكاتها » ثم ارتدوا إلى البحر فائقضّوا على 
زیر کر و ووا عل ما :عاص 
کنوسوس اوم٥‏ من کنوز ولوا معهم 
مهارًاتها انيه إلى معاقلهم في موكناي 
وتیرنز sصiry TP‏ . والراجح أن 
حربَ طرواده قد وقعت أثناءَ حكمهم لأن 
هومیروس یںآعصH0‏ * قد استخدم لفظ 
الآ حيّين في إلياته للتعبير عن الإغريق على حين 
لم يذكر كلمة الميلينيين إلا مرة واحدة في 
صَددِ الحديثِ عن أتباع البطل أخيل 


. * Achilles 


Mycenae 


ومع غزوات الذوریین ۶ہ ھD0ri‏ 
نزح بعض الإيحيّين والايونيين والاخيين إلى 
a‏ أ اة کک 
4 4 
الفن الا حميني Achaemenid art art. m.‏ 
achéménide (arts) (@.ê » — ®00®»)‏ 
ei i 2‏ 
[ . نظهر الاسرة المالكة الأخمينية ي فارس 
إلا اهعامًا يسيرا بالتطور الفكري أو العلمي » 


E‏ أهمها الغرفة 
الوسطى وهي قذسٌ الأقداس ا 
قاعدة كان الرَورق المُقدّسٌ يوضع عليما . وني 
ار الخلفي لقدس الأقداس ت ا 

۳ للا هة پتاح وامون ر ع ورمسيس الثاني 
مولا ورع حراختي . 

ويتميّر معبد أبو سبل الكبير برهافة ا لحسّ 
الفنى ورقة الإيقاع اند العروفٍ عن 
معابد الأسرة E ٠۸‏ 
الطّابع الإلهي والطابع الإنسانى ا عن 
سماو ية الحکم الملكي بتلك التّماثيل الات 
الجالسة في وقار والملقصقة بالجبل الذي 
مانن وتتالى ألوائه مع الصاح 
الباکر اش الس لورد ووکنف 
ا عن معبد فسیح صب على جانبي 
بهو الداخلي الأول الٌمائيل الأوزيرية 
اا بالأعمدة الةم وتمتدٌ على 
جدرانها النقوشُ التي تصور مشاهد موقعة 
قادش ا انتصارَ الملك الإله على أعدائه 
ال 

ويقف معبد أبو سيبل الصُغير على مَقَرَبةٍ 
مائلا قليلا تخو المعبد الكبير مع انحناءة الجبل » 
حت لبدو کاله في مُواجَهته يُصوّر الملكة 
نفرتاري في هيئة الإهة حور واقفة بجانب 
رَوجها پر ااذ ينم عن الحبّ الإلساني 
الذئ. يبضيف إل. “الرهة الوح رقة 
الوجدانٍ . 

وَجدر الإشارة إلى أن معدي أبو سِمُبل 
لا يقعان اليو في مَوقعهما القديم حيث بناها 
رمسيس الثاني في القرن ٠۳‏ ق.م . وتلك 
الرَبوة التي ومان عليما الان ترتفع تَخوا من 
َحمْسة وسيتينٌ مرا » کا بعد عن المكان القدم 
بنحو من مئة متر . ) ان¡¦ۈر International‏ 
Campaign for the Salvage of Nubian‏ 


( Monuments 
ت و‌ £ ت‎ 
academism النزرعة الأكاديية‎ 
académisme m. (arts) 
» الالتزام بالقواعد والّماليد التراما حرفيًا‎ 
الاصلي دون أن تبرز فما شخصية الفنان‎ 
حيْث ينحصر الاهتام في الشكل أكثر من‎ 
الضمون . _وهذا عَدَنّهُ الحركات الفنية‎ 


CE O O 
مَجالي الثقافة والحكم أصهر إلى داريوش‎ 
الالث بزّواجه بابنته . ولقد جر هذا الإصهار‎ 
الكثير من الإغريق إلى الاققداء بالإسكندر‎ 
ONE E 
اص القربی وروابط‎ 
الم ا التفكير » غير أن هذا م و‎ 
مره المرجوة فما إن مات الإسكندر سنة‎ 
ق.م حتی احتَدَمٌ الصراع بین خلفائه‎ ٣۳ 

a 
SN E 
البطالمة في مصر » وملكة السلوقيّين في اسيا‎ 


. * Seleucids 


والواقع أنه بعد موت داريوش الأول 
بدأت الو حدة التي ارساها بین تلف بقاع 
الدولة الأخمينة تنفصم وتفلت من ايدي 
ا ا 
الال الإمبراطورية »> بل إنهم شار کوا ادون 
قصٍٍْ في التعجيل بسقوطها بعد أن جعلهم 
الحكم امطلق غرباء عن رعاياهم » وعرأنهم في 
قصورهم مراسمْ پروتوكولية صارمة حَرْمَْ 
على المواطنين الاقترابَ منہم إلا ساجدين › 
وادّى ف إلى شيوع الوامرات وترايد 
امال العش 


على أن أخطر جرثومة كانت تہدّد بشطر 
الإمبراطورية هي تلك انائية ا 
الأخينيون عن التغلب علا والتي کات 
تفص الجرء الإيراني والزردشتي عن بقية 
شعوب الا و ب ۴ کانت الاحتلافات 
ا وا او ا 
والتراُط » فضلا عن أن العيبَ الأكبر في 
الجيش الأخميني اهائل العدد أنه کان سيئ 
التنظم » ومنذ القرن ٠ه‏ ق.م كانت القوة 
الضًاربة في الجيش الفارسبي مُكونة من المرتزقة 
اليونانيينَ مثلما كان قوامٌ الجيش الفارسي سفنًا 
قىنىفةك . 


مه سه ت 


أخيل ر عن الإلياذة ) Achilles‏ 


Achille (myth.) 

ابن پلیوس یuںعآم۴٣‏ وٹیتیس ا۲آ 

إ دی رر ت ار ین وأشجع أبطال 
الإغريق في حرب طرواده . غمسته أمه إبّان 
ا في میاه نہر ستیکس ×را؟ فجعلت 


من معادن ثمينة . وتتجلى دقتهم الفنَيةَ في 


الأساور واذاك الكروشس والرانات فبرهَنوا 
على مهارتهم في صياغة ا ك 
فف ارو کا کر ا E‏ 
والتّماثيل الصغيرة 


) ١° صورة‎ ( 


الأخينيو ن Achaemenids achéménides‏ 
)00۰ — .۳ ق. م ) m. pl. (cul.)‏ 
أو الأكمينيون و الکیانیون | ل 
ااا ا مۇسّسٍ الدولة 
هخامنیش Achemenes‏ »> وهم دولة 
ارين لين ودرا اها 
الإمبراطورية تي ا قواعدها و 
الأكر ع * وداریوش الأول Darius‏ * 
من أهمٌ الإمبراطوريّات القدية في العام . وقد 
أفلحت في أن تضم تحت لوائها بلاد ما بين 
التّهرين وسوريا ومِصر واسيا الصغرى ومدئًا 
وجُزرًا يونانيّة » وأن تقتطع جزءًا من اند . 
وكانت الإمبراطورية الأحمينيّة رة إلى 
الارنة اة كنت شد قاء ي ار ااه دول 
ادن السايقة علا وقد وجد الأخمينيون 
أنفسهم إزاء ت وان ات مَعّلوبة چ 
إلا أن ها إزثا من حضارة وثقافة يضعها معهم 
عل قم المُساواة . لذا تركوا هما استقلاها 
الذاتي وأفسحوا ها ها أن تمضي في سبيلها 
يؤازرونہا ي ظل نفوذهم السيّاسي الذي طعَّى 
عن و ١‏ 
ولم يدع ها منه شيئا . 
ودر هذه الإمبراطوريّة أن تعيش صويلا » 
غير أن مَيلّها إلى المَوسّع فح أمامها آفاقا 
ا کرو ع ا ا 
ودفعها الطَّموح إلى غزو اليونان > وإذا 
داریوش وخشایارشا ×× [ اجزرسیس 
عند اليونان ] بيجحتازان الحدود الفاصلة بين 
ا 
وإسْبرطة اجتمعتا على حرب فارس وَرَذّها على 
أغقاہا ( ٤٤۹٩ - ٥۰۰‏ ق.م) . 
5 ردیر اال ا 
ق.م حتى شرعت تلك الإمبراطورية في ارح 
والانهيار » وساعد على ذلك ظهورٌ دَولة 
جديدة عل مسرح۔ الحياة هي دولة الإإسكندر 
المقدوني الذي راوده بدوره خلم توحيد 
الوا ار هد راا انار ا و 2 


ا ا ا ا وک یک 


وکانت 


من عَداهم من شعوب تلك البلاد 


Achaemenids 


على اياب بأطوائها وتمَوجاتها على غير ما هو 
معهود في ثياب الاو قاي 
بالځرب . ولقد حرص داریوش على | 
يكشف في مثاقه عن أن الشَحُاتين 
ی وا ون وان فن اد 
sزلءه8‏ وأنهم قد تفقوا على الفرس والجيدين 
في الإيحاء بنسمة الزيج المتموجة فوق سطح 
ا 

وإذا انت پرسيوليس فد جات إل ية 
بابل في الرّخرفة بلوحات الاجر المرَجُج 
ولكن في N E‏ 
مضت تتوسّع في التخت البارز على الحجر » 
فإن سوسة هوں؟ * قد استخدمت التحت 
البارز في حالات نادرة » وظاطت a‏ 
بزخارف الجر المُرّجج. على نحو الطراز 
البابلي الخدت 

و کان عزو ف الأخمينن 


س 


2 


حخمينيين عن بناء المعابد 
وإقامتهم للشعائر اليئ في العّراء أُمامٌ بيوت 
والصوير الديني » فلم يعر على أي تمثال يكن 
عن يقين نسبته إليهم . ولا نجد سببًا يفسر 
جمود الفنانين عن نحت القائيل » وهم الذين 
ل یکتفوا بنحت آفاریز من التقَش البارز تُحّذى 
ا ر ا ا ا 
اليران المكوّنة لتيجان أعمدة القاعات 
ا مهارة من الكتل الضخمة التي 
قدو ها منہا . 

ولعل سر إحجامهم عن نحت الماثيل هو 
غزوفهم عن تجسيد الإنسان » وهو أمر يدعو 
إلى الحيرة نظا لا al‏ مثلم 
ومهار مم . وعلى أي حال كان الان الأخميني 

يضفي شكلا أسلطوانيًا على شغر الرس ویربط 
و و حول الأذتين ويل 
طرف الشارب على شعر اللحية المربعة مراعيًا 
املاع المميّزة للجنس الفارسي كضيق الجبة 
وموس وکو ا ی 
الشكل » واستقامة الأنف الطويل . 

و ا ت الأخينيون إلى جانب تفوقهم في 
الف المعمارى وهيایهم بالرّ حارف الواسعة 
التطاق براعتهم في الأعمال ا طب | 
اال ق الرفيع الأ التامَةَ » أي الفن 
المتسم بالإبداع المفرط والبذخ في التكلفة 
sumptuous‏ * فخلفوا كثرة من القطع الفنيّة 
التمطية وخاصة من الحلي والكؤوس المصنوعة 


acroteria 


ذروة الف المعماريي في طرازين من البناء هما 
الور Doric order‏ * في الپارٹینون 
والأيوني ]0nic order‏ * في معبد الإارخثيوم . 
إن ال جم بين هذيْن الطرازین ‏ کا هو 
الحال في البروييلاي ‏ ثم الاحتفاظ بہما 
منُْصبلَيْن كل على جدةٍ في المعبدين الاين 
Ss‏ الأکروپول لهو برهان ساطع 
غ اللقا المْمر الخلاق بين العنصر الور 
الذي يقطن الجزء الغربي من بلاد اليونان وبين 
العنصر الأيوني الذي طن اا اا 
الصغرى عبر بحر إيجَّه وتلاحمهما معا في مدينة 
نينا حتی صارا مع الزمن شعبًا واحدًا . 


( صورهة ۷ ) 


حلیات الواجهة 
(sing. acroter) acrotêre m. (arch.)‏ 
E e‏ 
للهاثيل أو للزحارف المعمارية ‏ ويكون 
مكانها من المبتى فوق قمة الواجهة المخلشة 
[ الحبين الثلث [ pediment‏ * وفوق طرفي 
قاعدتہا » و كان أوّل من اتخذها الإغريق . 
۲. الحليات المعمارية التي 


وات سطح ا : 


acroteria َل‎ 


تنتهي بها 
) ان¡ظر antefixa‏ ( 


ة المثلثة 
۲- حليات الراجهة 
۳- حليات موصولة بأطراف الأسقف والأفاريز 


(شکل ۲) 


-١‏ الواجهة 
ة ا ملشة [أكروتيريا] 


ويبحث هذا العلم في خصائص الصّوت سواء 
داخحل القاعات المعْلقة أو المَكشوفة » کا 
يستخدم في قياس ومعايرة التَعّمات الموسيقية 
للكؤنة لموسيقات الشعوب » وكذلك في 


اکر وپول Acropolis‏ 
Acropole f. (arch. & arts)‏ 
غت أثينا شان غالبيّة المُدن القدية 
الأخحرى خول ربوة « أکرا » التي اخحتيرت في 
بادئ الأمر موقعًا عسكريًا حصيدًا حيث نيت 
القصورٌ والمعابد وبعضٌ الملشات للمدنية 
كيرت الال.. وذ كان الال المخلى :تة 
ا و ا 0 ا د م 
a E E‏ 
الام بوجوده بینہم خلال أوقات عملهم 
وراحتہم یشار کهم عملهم وراحتهم . فلم 
ا الإغريقي عن رعيته داخل هیا کل 
اند شان اه العانك الاجر بل ن 
يخالطهم ليل نهار » فضا عن أن وجود الإ 
فوق الربوة هو لون من التبجيل والتقديس »› 
على حين شيد الأغورا agora‏ * و 
والمباني الأرة متناثرة على سفح 
لاکروبول : 

كان المواطنْ الأثيني مَخلوقا اجتاعيًا 
الف ة٠‏ يقضي معظم وقته في الاسواقِ 
المكشوفة الات العامة بالمدينة في 
CEE gy‏ 
فوق هذه المباني مكللة هامة المدينة 
تناسقها في تدج ا بالمساكن المتواضعة م 
لمنشات العامة كالاسواق والمسارح تعلوها 

e 
لأکردیرل مکا إا مع المنحدر الغربي‎ 
الشّاق . وكان الطريق المُقَدّسٌ المودّي من‎ 
لمدينة إلى قمّةَ اتل ا عبد‎ 
الپروپيلااي "نهار هط* الدُوريّة والاأيونية‎ 
المهيبة . والپروپيلاي أي مدخل الأکروپول‎ 
هو البناء  أو الاأبنية  الذي روعي في‎ 
إقامخة أن بكرن مدا جد ابال اة اة‎ 
. للمعبد‎ 

و کان الپارثينون المُّهيب ينتصب ولا يزال 
إلى امین من الأکروپول بينا يقوم الإرخثيوم 
Erechtheum‏ * الرٌشیق إلى الیسار شاهدین 
معا ل ان الان كيرا ى وة اة 


کل جزء من جَسَدِهِ مَنيعًا باستثناء عقب الذي 
کانت تمسکه منه . وقد تعهده بالتربية 
والصقل القنطور خورون Chiron‏ * 2 
فة إضول المرب وعلمه الموسيقى » وغذاه 
بئخاع الؤحوش فا کسه الحيوية والمناعة . 
وحين ات ا بألميّة التي تنتظر ابتها 
ا وأودَعَن بات 
لیکومیدیس ملك سکیروس الذي اوه حتی 
يُنْخُرط ي طرواده التي سيلقى فيا 
حْفَةُ ا تقول النبْوءَة . غير أن البطل أجاكس 
ز4 توجُه إليه يعرض عليه يلعا من تلك 
ای و الساء » ودس ينها بعض 
الأسلحة التي تثير فضول الرجال الشجعان . 
فما كاد أخيل يراها حتى خلع ملاب التساء 
وتناول الرْمْحَ في يد والشّرسَ في يد » ومضى 
إل ساحة الوغى فغدا البطل الذي أثار الفزع 
و 
ùl * Poseidon‏ بضمر له ا فاوعز 4 
پو للو ابا جاه ونزل في صفوف 
الطروادئن وأمر پاريس أن يصَوْبَ سِهامَةُ إل 
اخیل الذي کان يخصد أعناق ق الطروادتين 
وجه بيده الإلهية الباطشة سهم پاريس إلى 
أحيل فاصابه توًا في عقبه » ومن هنا أصبح 
يعبر عن نقطة الضعف في كل إنسان ب 
١‏ عقب أخيل « Achilles’ heel‏ . 


أن الإله پوریدول 


Achilles’ heel (myth.) عقب اخيل‎ 
talon m. d Achille 
acoustics علم السّمْعيّات أو الصرتيات‎ 


acoustique f. (Mus.) 
physics فرع من فروع علم الطبيعة‎ 
يختص بدراسة إصدار الصوت وبته واسیقباله‎ 
واستخدامه » ویعود ال عَهد الاغريق‎ 
والحضارات المبكرة . والمصطلح مشق‎ 
الكلمة اليو اة sە‌akoustik ومعناھا ما‎ 
ا ک5 ەه ۵ د‎ 0 
بالاستاع شف التصميم المعماري‎ 
* amphitheaters للمدر جات الحر د‎ 
بالاشغا ع . السلي. عند المخمارين ,الغلا‎ 
a 
القدامى : وخلال العصور الوسطى ظل علم‎ 
السمُعيّات شانه شان غيره من العلوم في رَوايا‎ 
التسيان إلى أن استعاد مكانته مع حركة‎ 
. ازدهار العلوم في أعقاب عصر النّهضة‎ 


ES 


التحذيرات » فقد لمح أدونيس خحنزیرا بریا 
فأنفذ في جنبه رمه بطعنة قاتلة > لکن الخنزیر 
الؤحشي نزع الرَْمْحَ بخطمه وتعقب تعقب أدونيس 
e‏ 
فوق الأرضٍ مُحَضَرا . 


ا اك ادون اماع أفرو ديتي التي 
تكن قد بلغت بر کبتها قبرص بعد » 
فادارت طيورّها اوا ا 
عن بعد يمر غ في دمائه فاقدا الوعي » فقفزت 
من مر کبَيَها مولولة وأخحذت تلوم الأقدار » 
وقد عَمَدَتْ عَرْمَها على أن يبقى آدونيس 
ذکری حُرنٍ خالد إلى الأبد » وأن يُمتّلّ كل 
ET‏ 


وصبّت أفرو ديتي على دم ادو نیس ر هره 
2 فابَقَت من بڍن الماء زهرة بلون الدّم 
شبيهة بزهرة الرْمّان التي تحْفي بذورها تحت 
لحائها » غير أن المتعة التي تَهَبُّها هذه الرَهْرة 
قصيرة العمر » لانها زهرة رقيقة واهنة الساق 
تَغصيف بها اليح التي خلعت علبها امها وهي 
زهرة شقائق النعمان . ( صورة ١۳‏ ) 
عبادة العجل الذهَبي The Adoration of the‏ 
Golden Calf; Moses and the Golden‏ 
Calf L ’ Adoration du Veau dOr (arts &‏ 
rel.)‏ 
عندما استبطاً قوم موسی رجوعه إل 
حن ذهب ليكلم ريه عند الجّبل » تزعوا إل 
هارون ليجعل هم إلا ٤‏ فامرهم ان 
يجمعوا له حليّهم الل »> فجمعوها 
ا O‏ 
جلا جسدًا له ځوار وقال هم : هذا ربكم » 
فخفوا إليه يمون زاش راقن 
ا a‏ مر الله موسی أن بعر ا 
E‏ 
عبادة الح 1 
وحین اب مومی إلى 2 لام و 
ما فعل » وأحذ بتلا بیبه يعتفه » ثم حرق 
العجل ( بر ده ) » فاستحال العجل رمادا 
فذرّاه في الجو . وقد قدم پوسان ہزووںهP*‏ 
لو ية و اة فف لوال 
غاليري بلندن » وثمّة لوحة ای لتنتوریتو 
intr 0‏ * بمدينة البندقية . 


) ٠۹ صورهة‎ ( 


هذا تعمد الراقصة وما على 
عَونه » فهو رائِدها في حفظ ئوارنِها . 


ورشاقة . 


ص 
ر 


وت ل حر که الأداجيو من عدَد 
e‏ ا E‏ 
الرقصات » ولكنها تشتمل دَوْمًا على الوضعم 
الهرمسي e * attitude‏ أرابيسك 
E * arabesque‏ للها عادَة 2 پیرویت 
pirouette‏ * استک الا للجماليات التعبيرية 


نساب EE‏ 
فوق خحشبة ارح كالبجعة المنرّلقة ف 
ودةٍ وجلا قوق صفحة البْحَيْرة الوضاءة . 


addorsed شخصان ) ممَظاهران‎ ( 
(back to back) adossés (arts) 


وعكسها متواجهان affronted‏ * . 


Adonis Adonis (myth.) اڏو نیس‎ 


قيل إن موزها *Myrrha‏ قد عشقتڭ أباها 


سيندراس كهإوماZ‏ ملك قرص › وتملكتا 
رغبة انم في مضاجعته . وعاونتها مربيتها تحت 
إلحاحها على ازتكاب هذا الإثم الحرم في جنح, 
الظلام » كي بع شَهُوئها إلى أن اكتشف 
اوها ما رظ فة فر قا اباو 
ارا اجات الف إل ف عاف 


إلى شجرة المر التي لا تزال تحتفظ باسمها . 
وبعد الْقَضاء رة الحمُل TT‏ 
صبيا هو أدونيس » فوضعته أفروديتي 
Aphrodite‏ * في صندوق عَهدَتٌ به [ 
پرسیفونی کي تتولی انیت . وما كاد الطفل 

بق حن رفضت پیر سيفو لي 0٣۴‏ طمع‌Pers*‏ 
Lt‏ جماله ووسامته » واختکما إلى 
usم7*‏ الذي حکم بان يقضي 
أدونيس تلت العام مع مَنْ يشاء » وثلئًا خر 
مع كل إفة من الإلهعين . 

ویروی ایضًا ان أفرو ديتي حین التَقَّتْ 
بادو ئس غا کان مستغرقا في الصيد وقعت 
لقو ف حماله ر فالكَصَقَّتٌْ به 
وأملت کل شان عَداهٌ » وحشِيّت عليه من 
الصيد حتی لا يصیبه وحش مفترس 
وبك ان ارت هة النهور علقت 
في الأجراء منطلقة بمّركبة تقودها طيور 
ابجع . غير أن الشجاعة لا تجدي معها 


ریو س 


- Ep 


acrylic paints 


لوان أكريليك 
couleurs f. acryliques (arts)‏ 

عجان لوي تُذابُ في الماء ها حاصية 
ا والشفافية معا . وهي سريعة الجفاف 
قو اها انت لا يتاثر ا أو المد 


acrylic paints 


أو الل » و ا الالرانه اة 
وا اة معا 
أکتايو ن Actaeon Actéon (myth.)‏ 


see: Artemis 


التصوير الخر کي الار تجالي action painting‏ 
¡ القفوي ] , 

هو E‏ ول من أبڌعه الفنان 
الأمريكي جاکسون پولوك )10اه * تعبیرا 
تجریديا يجي ء عفو الخاطر » ویملیه وجدان 
تلقائي » فيأخذ الفتان في بعتّرة أصباغه على 
OS PL‏ 
صبغة حسابها » مستجيبًا فيما يفعل لح ركة يده 
الأندفاغية ,دون أن طط اللضورة تخطيطًا 


peinture gestuclle f. (arts) 


اللحظة ّ ) صورة VY ٠‏ ( 
adagio adage m. (blt. & mus.)‏ 
في الموسيقى : امهل ر ج ) › شَدِيدُ 


البطء» اداجیو 

ا غ التي دد الاداء 
ااور كران والغنائي « وجي اشد بطم من 
المتَمَّهل andante‏ * سرع من البطيء 
المهيب 0عآج] * وتبلغ سرعته على مترونوم 
metronome‏ * ملقزل NT i‏ 
۲ في الباليه : الحركة الشديدة البطءء 
أداجيو 1 داج ] هي ذروة الباليه الذي شرع 
معه الباليرينا بمعاونة الراقص المرافقق في 
استعراض مَهارَتها وَرشاقتها و فهي ٺي 
الباليه کالشنای في الأوبرا . وتقترن الأداجيو 
بالإيقاع الموسيقي المصاحب کا کل 
لمر المُنّث من الرقص ونضم ليله من 


ات ا ل ا 
ارد ا ا ھ و کد کن 
الأداجيو من _النحصاص الراقصة توديا 


بمُفرَدِها في الكثر .من الأخيان م الراقص 
المرافق الذي يجاوب معها ويسندها ويرفعها 


و 02 ەل 


إطار iss‏ و العرض 


Aeneid 


هذه الّدايا TT‏ عَصا الراعي 
ومزماره »› ن کنا قن غفات ا تمهيدا 
لذبجه فداء لِخَطايا البشرٍ > وربما صور 
لحمل مَحْمُولا على عاق الراعي رما إفكرة 
) الراعي ا » حامل ا اللر . خی 
إذا ما کان ا السابع ا الهدايا 
أي يَحْيلها الرعاة فراتحا وقدورًا من اللبّن 
و سلاا من اليْض والزهُو 
ا التي هي من ما ات الرعاة 
تُصَوّر عادة من الصفارات أو من مزامير 
مَحَّذة من القَرّب . ( صورة ۸ ) 

advertisement إغلان عن مسرحية‎ 
affiche-annonce f. (drama) 


إعلان لا يضمن سوی وان المسرحية 


وا سم ا والمسرح أو الفرقة التي 
مها . 

£ 

Aeneas Enée see: Aeneid اینیاس‎ 


الإئيادة Aeneid Enéide (cul.)‏ 
ENS‏ فر جیل !ع۷ * الخالدة . تتکونْ 
من ١‏ كا بغر ف القمة اة 
تا سيس لافينيوم Lavinium‏ أصل روما على 
ید أينياس Aeneas‏ الطروادي الذي سل 
طلا روا احترقة وراح تشد بعَونِ الالهة 
دة جديدة ى٠‏ الفرب يلم لها صي 
راع : 

و کان اتاضن بن فوس *Venus‏ 
وأنخسيس Anche‏ شخصِيَةَ هام في E‏ 
الإلياذة iا]*‏ لهو ميروس *H0 meu‏ غير 
ہا : تکن واضحة الور ولا ماده 
القسّماتِ » وهو ما أعطى فرجيل قَذرّا من 
a‏ في اختيار العناصر التي شکلٍ 5 

ملحمتة وطريقة الناول التي تلام الطروف 
التي كانت تجتارّها بلاده انذاك» ا 
بحجِمْعه بين بعض الملا القدية والمعاصرة أن 
يرط الماضي بالحاضر » وأن يُعطى الأحداتٌ 
دلالات أكثر عمقًا . 

ولْمّةَ مصدران هذه ا ارلا 
الرغبة في إضفاء العبير الشَعْري على 
الإئجازات والمتْلٍ والفضائل الو التي 
ساعدت على رفع اراق الاش 
ا “أشعار هُوميروس » فراح فرجيل 


7 


السود لخروف الله « (rel. & arts)‏ 
السجودُ لحَمَل الله 

جاءَ في اله القدم أن الله قد أا له لکي 
يَظْفَرَ الإنسان بعُفران ححطاياه عليه أن ياني 
چ إذ هو يرمز إلى البراءء ‏ واضعًا يده 
على رأس الحَمَّل مُمَرا بخطاياه » وبهذا ينز ع عنه 
حطیعته ليضَعَها على الخمُل › م يذبح الحمل 
فتذهب ححطايا الاإنسان مع موته فاديا إياه › إلى 
أن کان ظھور ا وهر الفادي الذي ا 
اا العالّم وقذّمَّ نفسةُ قربائا ا ا 

وَالمَقَصودٌ هو الخروف الذي ضحي به 
للتكفير عن خطايا البشر » وبين يديه سجدَ 
القذيسُون بمَباخرهم وقيثاراتمم مَرنّمين 
ا جرا افد الجر هرا وا 
اللاهوني ١‏ ) 

وقدّم پو سان ہزییPou‏ *٭ لوحة بديعة هذه 
القصة عحفوظة بالتاشونال غاليري بلندن› 
وكذلك الملصور الفلمنكي فان إِيك ج۷ * 
)»وع في لوحته المتعددة الضلفات الحفوظة 


بکاندرائة سان افون دة عت 


Adoration of & إخلال الرعاة للطفل يسو‎ 
the Shepherds L ’ Adoration des bergers 
(arts & rel.) 

کانت البشری E‏ لها جر رعا 

بمیلاد المسيح وهم یخرسون قطعائهم لیلد 

مِنَ آلأمور آلتي عبر عنما الفن البيز لطي » غير 
أن مشهد رکوع الرعاة لم ظفز بالتصویر 
قبل نايق القرن ا شر وفيه تُرى الرعاة 
قد التفوا رل الطفل > في وضعات 
خملل التبجيل والتوقير » وبا فيه رهم مه 

راكِعًا وذ تزعوا جيعًا أغطية رؤوسهم . 

َرَج المُصورون على أن يصوروا تُلاثة مِنْ 

ET A RE 2 

ریف فة » على حين ُصورون عيرم في عاي 

الصورة ززامرین بمزامیرهم . وصور بعض 
الفتّانين في هذا المَشهد هَضبة قد اغتَلاها 
ملاك تمل الطرى ميلا اليح | إلى الرعاة 

ي مَراعيهم و إنجيل لوقا [ ۲ : 

ع که را خد 

ا بعض ٍ المصررين 2 ما ا 

المَجُوس يِن تقديهم الهدايا للطفل يَسوع 


) انظر Adoration of the Magi‏ ) و کائتڭ 


اوفتزي 'بفلورنسا 


The adoration of the Magi L Adoration 
des Mages (rel. & arts) j َقَدِيمُ المَجو‎ 
الهدايا للطَفل يَسُوع » إجلال المَجُوس‎ 
للطفل يَسوع‎ 

جاء في إنجيل مى أن ثلائة من حكماء 
المَجُوس أئوا من الشرق إلى وشل أيام 
ولادة المسيح وسالوا هيرودس ملك الهود : 
« أين هو المولود ملك الود ؟ ٠‏ فأرسلهم إل 
بیت 3 . وأثناءَ رحاتهم ظهر هم جم في 
لاء برشڈهم | اف E SE‏ . وحين ى 
الجوسٌ الطْفل وأمّه حرُوا ساجدينَ » وقدُموا 


“٣‏ ا و 
له المدايا ذهبًا ولبانًا a‏ 
& ك ۶ 4 ۶ 
أنه ملك » واللبان رمرًا إلى أنه إِله ء والمرّ رمرًا 


سمي الضور الت ترم قافله الحكناء 
امجوس الثلاثة امحملة بكل ما هو غا وفيس 
ني طريقها إلى بيت لخم أيضًا « رحلة الجوس 
اک ت ا أو « سجود امجوس ) . 
ول امجوس أحيانا مُلوكا من الشّرق على 
تځو ما جاء في سفرٍ المزامير . وترمرٌ أسماءُ 
الجوس اللاثة کاسنپار وملكيور وبالتازار على 


الشرالي إلى أطرار الشاب واأجول 
والكهولة . وجرت آلعادة بتصوير أحدِ 


ا 


امجوس الثلاثة أسمّر اللون . واحتفال الكنيسة 
بزيارة نجوس للمسيح إنما هو تُعبير عن تجلي 
المسيح للأمم وعن انتشار المسيحيّة في أنحاء 


وكان الكابِبُ المسيحي ترئوليان 
Tertullian‏ ( ۱۹۰ - ۲۳۰ ) هو اول من 
قال بملو کي الجوس . على أن أسماءَهم م 
عرف إلا مع القرن E‏ . ونراهم في صور 
بواکیر عصر الثتهضة مرتدین ثاب البلاط 
الذي كان شائعًا في ذلك العهد » وكان يصورً 
واجدٌ من الملوك عادة في مَلامح راعي الفتان 
مصور اللوحة دليلا على إخلاصه للمَسيحية . 

وقد أقبل أغلبُ المصورين على لصو 
هذا الموضوع الجذّاب ا من بينہم 
أنجيل ۴a *Angeli0‏ في لوحته الرائعة 
بالتاشونال غاليري في واشنطن » وبوتتش 
tti‏ في لوحته الحفوظة بمتَحَة 


) ۷٤ صورة‎ ( 


The Adoration of the Mystic Lamb 
L’Adoration de L’Agneau Mystique 


اا 

ولا ناوارس قت من لدا 
المغثينَ فإنه روى من ذلك الشعرٍ ما بز به 
الشراء :العاضرين. له وعد .الان 
الم رين فيه .:ولدلك كان لجر الانشاد ق 
مسرحياته ما للممئلين من أَهمْيةٍ > حتى إنه 
ليتبادَر إلى الڏهن انها كانت اول ا 
عند تاليف مسرحياته . كذلك کان و 
كل مسرحياته قوة القضاء والقدر الحفيّة 
« مويرأ ¢« moira‏ . 

وقد الف أيسخولوس نخوا من سبعين 
مامناة واعشرين هلها كانت هحيتا ‏ فاضا 
SR ea‏ ینا منہا غير 
تراجيدياتٍ سم تعد أروع ما أل » وكلها 
N‏ من الإلْيَاذة والاف ا 

ر ا : « ما أقنعني با يتساقط 
من مائدة هرميروس . » وکان یخرن 
فضلا عن کونه شاعا مجودا ا دا 
اغا ةراق المشهودة في موقعَتى ماراثون 
Marathon‏ .€۹ .م Salamis ılwy‏ 
ضدّ الفرس . 

ومن أفضلِ مسر حیاته « الضارعاتُ ( 
a‏ » الفرس ( Persians‏ التي الت 
با حماس الأثينيين وجعلهم يخرجون من 
ارت فا باب ارف ل عن 
أيسخولوس إلى جانب شاعرييه المرهفة ديا 
یکاد يسمو به دینه ال مرت المتصوفينَ › 
فَحَلْف لنا فيما لف مسرحيّة پروميشيوس 
Prometheus‏ « التي اغطی فا روع مَل 
بالسّلطة المطلقة والكشف عن مساوئها ؛ ثم 
تضوين «الاست داو ف أبشع صوره مصارعًا 
الشتجاعة التي تبدو في أروع مظاهرها » إِذ 

ا ی ا ا 
ب لك 
كذلك کتب أيسخولوس رائعته ثلالية 
الاوريستيا هiءءمإ0‏ التي تتالف من ماس 
ثلاث هي : أغامنو Agamemnon Û‏ « 
و حاملات alîقرlبjı Libation-bearers‏ 
والصافحاتُ 7[ أو زات ilتaقlم‏ [ Furies‏ « 
حملت جيعًا إلى جانب شحنات الانفعال 
الغنية « دلالات CARE,‏ قضية الصراع بین 
العقل والتعطش إل الحرم [ أو الانتقام 
الدموي ] وتنتصر لفكرة العدالة . فقد تناول 


أمر الذّولة التي يرمع تأسيسَها » وتكشف له 
ينوس عن انتصارات أوغسطس . ثم اتتقل إل 
نهر التيبر حيث أدرك أن الآهة قد ارتضت له 
المقامّ في هذا الموقعم » والتقى والملك لاتينوس 
الذي أحسن استقباله ووعده بيد ابنټه 9 
aن«زها‏ فثار تورنوس ملك الروتوليين وحث 
اللاتينيين على محاربة أينياس . 
وبدآات معارك التقى خلاها 
وتورنوس في مبارزةٍ فرديْة قضى فما أينياس 
على ححصلمه ثم زوج من لافينيا وأسّس مدينة 
لافينيوم تخليدًا لاسمها › ثم أسّس دَولة روما 
بفضل ساعد امه فينوس التي کت که 
برعایتا اندها ا بذلك جونو 10 ں[* 
التي كانت تحقد على لطروادئین جمیعًا ا 
اهل پاریس *Paris‏ منذ ق لھ 
ا بمح ا أجمل الفلائة : 
جونو وقينوس ومينرقا » فمنحها لفینوس بعد 


اینیاس 


أن اسحالته بسحرها وأغرئه بان تقَدّم له هیلينا 


اHe*‏ أجمل نساء العام . 


e‏ و ك 
المنظور الجوي 
perspective f. aérienne 0‏ 

ّ ما کک م ويف حر کة 
والمواصف الحوية اخختاف: زاره 


aerial perspective 


على أشرعة المراكب والحاصيل الرّراعيّة وسطح 
البحر إلى غير ذلك . والمنظور الجوي يزيد من 


حركيّة العمل الفنى سرعة وبطئا . 


. و کې م 
ایسخولوس [ ایسخیلوس ] 
40٦ - 00‏ ق.م ( Eschyle (drama)‏ 
٤‏ ۱ و 
مم تتكامل للمسرح اليوناني مقوماته إلا 
حوالی عام ٤۹۰‏ ق.م عندما قذم ایسخولوس 
مسر حیاته ) الضارعات ) Suppliant‏ 
Women‏ امام اهل أثينا . وکان ا يسخولوس 
هو" امل الأول في مسرحيَاته » غير أن الأمر 
اقتضی أن يدرب مثلا آحرَ حن استبدلً 
بالاسئلة والاجوبة التي كانت تدور بين 
الکوروس «درماء* رقائیه جواڑا بدو ی 
تلائة » أطت ریم دى u‏ 
المغ SS‏ 
الاستعانة بالأطقال أو استخداء 


Aeschylus 


aerial perspective 


يستكمل قصّةَ الحرب الإغريقية الطروادية من 
وجهة التظر الرومانية . 
هومیروس وفرجیل › فعلی حین کانت اولاهما 
شفهيّة مرتجلة »> صيغت القّانية كتابة 
تسجيليةَ ؛ وبينا كان بطل الملحمة الشفهية 
مندفعًا إلى التضحية بعياته في سبي الظفر بمج 
القلب بشجاعة وطنيةٍ يمَدّمٌ ذاته على مَذبح, 
روما الجحديرة بكل تضحية . 

وکا أحال قرجيل ملحمته إل مول قوم 
فقمد اا اشا e‏ فة 
والتي ll‏ معاجیها a‏ 
يرك في ملحمته أفرادًا او ا وا 
اليوميّة » بل صاع رُمورًا أو ملا عُليا في صورٍ 


ادمية » إذ جعل اينياس رمزا لروما وصوره 


رعا عبًا للعدل والستلام » شديد البر بأمّه 
وأبيه ووا لأصدقائه . ا صاع منه مُحاربًا 
لا شق له غبار ظهرت بطولئه في حرب 
1 وا کان یی مکو ê Hector‏ 
تخاعه اسغدت إليه قيادة الط وادیین بعد 
مصر ع هکتور > حتی إذا سقطت طرواده 
خرج حاملا ولم لیخ على منکبیه مسکا 
بابنه ' غير مخفا في سی زوجته التي عاجاتبا 
الح ف الطريق . 

وظل يضربُ هو ومجموعة من مواطنيه في 
البحر جنا عن مأوى يقيمون فيه حتى بلغوا 
ساحلل إيطاليا الغربي » فإذا به يفقدُ وال في 
وا لت الت ااا حر ي 
اف ا إفريقية » فرحبت به دیدو 0ل¡ 
ملكة قرطاجه » وامتلأت إعجابًا بهء 
وأسندت إليه قيادة جُيوشها . وأبقته في 
ضيافتها سنة كاملة اشتعلت فيها غرامًا به حتى 


إذا هجرها استجابة لامر من جوپيتر 
Jupiter‏ * هُرعَتٰ إلى كومة الحطب 


وصعدت فوق قَمَتها وانكفأت على سيف 
اقا ق اجا ا ال ده ال 
الثيران رافضة العيشَ بعد رحيل عاشقها 
العظم . 

ااك اشاش رحلته بعد أن هجر ديدو 
وتوقف في صقلية ليؤدي ا الجنائزية 
لوالده » تم عبر إلى كوماي aeصں٣٤‏ حيیث 
هبط إلى العام السفلي ليستانس, برأي أبيه في 


agnosticism 


les ûges de [’ homme 

اا فر لاان ل فل عن اف 
مراحل کا لا تزيد على اثنتي ور 
ی أربعُ مراحل أو حمس مراحل 
ُو ست مراحل » وهذا غير شائع, ؛ وعند 
البعض الآخر ثلاث مراحل أوسبع مراحل » 
وهذا هو الأکثر شيوعًا » والمعنى الباطن هذا 
الصطلح فق ومضمون القول الوارد في 
العهد القديم عن باطل الاباطيل كهانطج۷* 
حیث کل ما ف الا إل زرال 4 باط 
لأباطيل الكل باطل . ما الفائدة للإنسان من 
کک تعبه الذي عه .ت ا دور 
ي و ججيء » ار قائمة إل الأبد 
عي لا تشع من النظر والأذن لا اء 

من السمع » [ سيفر ال جامعة ١‏ : ۲ < 4 ] . 
وتمّل امراخل العمر القلاآث فى الاطوار 


RS 4‏ 
التي يمر بها الإنسان : طورٍ الطفولة اللاهية 
وطور الشباب العابث وطور الشيخوخحة 


المُستكنة حيث يُرى الرجل في هذا العمر إما 
ئي جد مع غيره » وما بين يديه جمجمة 
تاها أو نقودٌ يُحصيما . وثمُة طورٌ رابع قد 
ن الات والشيخوخحة چ یکتمل 
نضح الإنسانِ » ويتّلونة محاربًا عليه درعه 
أو تمسكا بفرجار إعرابًا عن حذقه ومهارته في 
و ٍ 

كذلك قد تتف مراحل عمر الإنسان مع 
NS‏ 
السنة الاثني عشر . ومعظم هذه المشاهد نرى 
فیہا شبح لموت وما أو علقمًا فوق رج 
طاعن ف السن 

وتصور لوحة «الحكمة » .لتتسيانو 
صها1* الحفوظة بالناشونال غاليري بلندن 
مراحل الصّبا والرجولة والشيخوخة مرمورًا 
بها إلى الماضي والحاضر والمستقبل . 


agnosticism ي‎ 
agnosticisme m. (cul. & rel.) 

مذهب من يشون في وجود الله وخلود 

الانسان ویتنکرون للعقلانيات واستنباطاتا » 
فوشن بار العقل البشرئًي عاج عن تخطي 
خدود الخبرة الذاتية > ومن ثم فإن أصل 
الكون ووجود الله وطبيعته أمورٌ لا سبيل إلى 
سبر غورها . وهم في الأصل جماعة قدية 
لا تاحذ بالعلم ولا تقضي في الاشياء 


[ ديانا ] للانتقام مہا » وقیل إنه رماها بنفسه 
ملك عليه نفسه » لذا عاقب الغراب ذا اليش 
الأبيض 8 ا غراب اند الریش هو 
الذي يظهر لنا حى آلآن . وإذ يقن أله لن 
کک ا و لى المد ا 
اأ رلو غل اه او وق اه 
الجنائزية وانتزع إسکلپيوس من رحها 
واسَلمَهُ إلى القنطور خيرون الحكم ۸٥إزطC*‏ 
e‏ 


جره 3 


الحركة الجماليّة 
mouvement'm. esthétiqgue (arts)‏ 
ج في إلجليرا في أواخر القرن 
لامع عَشر مُودّاها أن الفن للفنٌ . و كان من 
روّادها الأديبُ اوښتکار ويل Oscar Wilde‏ 
والتاقد الفني lgyتر‏ ږlتر Walter Pater‏ . 


aesthetic movement 


عله الجمال 


aesthetics esthétique f. 
(ESR. ) 
مه طريقانِ انان يقودانٍ إلى هذا العم‎ 
هما القلسفة وعلم التفس . وكات ميلك‎ 
الفلسفة هو الاسينباط للكشف عن مَذلول‎ 
. الف والجمال وَصياتهما بالحقيقة والخير إل‎ 
ن ا عل اا هر رات القدرة‎ 
د الفتّان وال‎ e على الحَلق‎ 
: على الاستيعاب والتَّذوق ع المافك‎ 
affect affection f. (aesth.) الو جدان‎ 
مَشاعر ذاتية عابرة > وحالات مزاجية‎ 
عة وجوانبٌ اا ا ا‎ 
a 2 e کل إدراك‎ 
وقد تکون‎ . 
›» وازضا واهو والانشراح‎ e سار‎ 
. اواغي ارق کالاسی والاكتعاب والكدر‎ 


affronted (face to شخصان ( متو اجهان‎ ) 
face) affrontés (arts) 


. *addorsed lae ۾‎ 


مراحل عُمْر الإلسان 


ages of man 


أيسخولوس في الأوريستيا موضوع ايا 
لزوجها أغا0منون > ثم انتقام الابن 
ا Orestes wı‏ ا من ا > و حلاص 
الابنِ ف النهاية و مطاردة رباتِ الاتتقام 
بمساعدة أپوللو وأثينا . 


ومع أن لكل مسرحية من اللاث استقلالا 
كاملا وححطة متميزة في بحالي التصوير 
والشکیل » غير أن رَبْطّها معا خلق مہا كلا 
يفضل الأجزاءَ منفصلة . فهي تعالح معا من 
اور رار ا 
موضوعًا عظيم الّلالة لجُمهورِ أثينا» هو 
دور الدولة في الدفاع عن العدالة الذي کان 
يثيره إحساسٌ جديد في أثينا بوجوب الخَيلولة 
ا نار لھا واا مک 
أن يودي إليه ذلك من E‏ عملیات القتل 
ولأ من جيل إلى جيل » وأن بسنتبدل بذلك 
إصلاځ جوهريي يتمٿل في وضع نظام 
مك فد الكو برام aT‏ 
کا غا ل سط وهيبته . 


رک سلوي رف ار 
بديكورات فخمة مستخدمًا التصويرات 
والمبتكرات اميكانيكية والقبورَ والمذابح 
أضاف إلى الملابس فادخل زيا محَدّدًا للممثل 
هو الرّداءُ ذو الاکام » وزاة من طول الممنّل 
بزيادة ارتفاع التعال وعِمارة الرس العالية 


أو تصفيفة الشعر المرتفعة > وأدخحل الأقنعة 


الحنة ال رة 


وقد قذّم المسرح القومي بالقاهرة مأساة 
« حاملات القرابين » لايسخولوس في شتاءِ 
عام ۱۹٦۸‏ » وقام باإخراجها الخرح اليوناني 
موزينيديس » وترجم النص الدكتور لويس 
عوض ‏ ( الصورتان ١۲ ١١‏ ) 
إسکلپيوس Aesculapius; Asklepios‏ 
Esculape (SEEPS) n )‏ 

روي الأملطورة الّونانية ُن الإله اول 
*Apollo‏ قد زو ج س ا Coronis‏ 
ابنة فليغياس إلا نها حائنة مع عَشيق ها من 
البشر امه إسخيس من أرکاديا » وعَلمَ أپوللو 
E‏ 

يندار هلمذ۴ إلى أله عرف ذلك عن طريق 
بالعَيّب ولذا أرسل شقَيقَتَةُ أرتيميس 


تقاءَ الروح. التي يلها . يرمز لَه بالتار 
لصفائها وإِن کان هو خالقها » )ا يرمز له 
بالاء ء والأرض . وقد ا أهورا مزدا ا 
الدحول في صراع, مع أخيه ا روح 
الت هر يمان *Ahriman‏ حتی دي له في 
النهاية السيطرة على العالم 


)3 ١ (هورة‎ 


رواق جانبي aisle‏ 
EE (arch.)‏ :ل 0 bas-cöoté m.,‏ 
مَجاز کک مد 5 صفين من الأغمدة 


( nave 


رواق جانبي 


O0OOOO0O0O00O000000000O0OO0O 
OO0O0O0O00O00O0O00O00O0000000O0 


OOO0O00000O00 


دهليز المدخل 
سقيغة المدخل المستعرض 


O0O00O00O0OOOOOO 
OOO0O0OOOOOO 


البازيليكا المسيحية المبكرة 
(شکل ۴) 

Ajanta mural paintings ةيرlدجلا التصاوير‎ 
Jresques f. bouddhiques بکھو ف أجانتا‎ 

d’Ajanta (arts) 
لابب أن فن التصوير البوذي في الهند كان‎ 
مُساويًا في عظمته لفن لحت » غير أن الرمنَ‎ 
*GuPpÎa a4تۃږ ف بتصاوير عهد ا غو‎ 
اتي تف معظكّها يفعل المد والرُطوبة فلم‎ 
تب منها إلا لوحا قليلة نشهدُها على جدران‎ 
۲٣ کھوف اانا افك > ویبلغ عددها‎ 
الدي ترجع‎ ٠ كهفا » وأهها الكهف رقم‎ 
تصاويره إلى القرنِ الأول ق.م . ومنل بوذا في‎ 


10 


وكانت تقوم غير بعيدَة من قاعدة 
اکل *Acropolis‏ حیثٹ يجتمع التجار 
لبيعم سلعهم والمقايضة علا . ولم يقتصر 
استخدام هذه الرْخبة النابضة بال ركة على 
النشاط التجارئي فحَسبٌُ بل كانت كذلك 
منعدّى ذهنيًا للعقول والأفكار حيث يستمعٌ 
الناسٌ في آيّام معينة إلى محادلات سقراط 
phtsهS‏ الذین أطلق علهم سقراط اسم 
جار المعرفة . ویفسر أفلاطون ۴1۵۲0 سببَ 
هذه التسمية اف ) ا والشراء ف تلك 
السرق کنا ینحصران E‏ للازم 
للجسم وا احری في الغذاء 2 لاروح 
الذي بحري عا اا لقا ورو 
و 
على قدر كبير من للمهارة في خداع العقول 
وعلى دراية شاملة بشتى الجيّل التي تدور 
حرفتهم ف فذكها »> لا یترڈدون ف a‏ 


Socrates 


زائ إذا انسوا فيه الوسيلة التي تحقق 

Ahmose Amoses (cul.) اخمس‎ 
see: Hyksos 

£ 

اهر یمان » اهريمن Ahriman‏ 


Ahriman (rel.) 
حول اسمه من أنکرامینو ا الفكر‎ 
اللي إن “هغاد وف ٠إ ار‎ 
المضاد لإله اير شقيقه السوام اورا‎ e 
وهر صانع ا ف‎ *Ahura Mazda Iدje‎ 
العقيدة المزدية الظلمة‎ 
رارت رك المياة إا محصلة الصراع‎ 
. المحتَدِم بينه وبين أخيه‎ 


Ahura Mazda 
hura Mazda (rel.) 
إل الملكيّة الفارسيّة » وقد اندمج اسما الال‎ 


َو 


أهورا مزدا فأاصبح هُرمزد ا ر 
٠ Zurvan‏ الذي کان ذ كرا وأنشى ف آن 
وا کن اسار اقرا دا اة 
الاجلال واج السيادة المطلقة التي 
ا اة الأكسة الالكة ف ۰ 
الإيراني . وهو رب الأرباب إله الخير سيد 
الساو ات و الى الأحياء و ال 
و و 


الام البستان 


Agony in the Garden 


E 
هآر الإغريقي الذي کان على رأس‎ 
الین‎ 


Agony in the Garden 
Le Christ au Jardin des Oliviers (rel. & 


arts) 


ر 


اا :ا لمسیح OT‏ 
NT 2P O e o‏ : 
تدعى جثسيماني » اي معصرة الزيتونِ » هي 
التي شهدت بداية الام المَسيح و كان يَعّْلم أن 
ساعَىَه قد َنَت . وَأشار على تلاميذه بالابظار 
وَيعموب ويوحتا وقد غلبه الحزن والاسى » ثم 
ابتعد عنهم وعَكف على الصّلاة . وحينَ عاد 
إلى تلامیذه لتلاثة وجدهم نیامًا قد غلم 
اعاس فام برفق على عَم مالاتہم» 
وأوصاهم بالصلاة التي تقمم الي وتکرر 
ابتعاده للصلاة وَعَودته لیجدهم ناما ثلاث 
مَرّاتٍ » :ال م : « قوموا نْطْلقَ . هو ذا 
ا قد اقترب . » فقد کان عل 
ع بما سيتعرض له من خيانة يهوذا وسليمه 
إلى الأعداء [ وخا 62۸ تی 
TEER‏ 


ي كلمة «قعه في اليونانية الصّراعَ ء 
وهو ما يرمز في الحقيقة إلى الصرا 
يْنَ طبيعة المسيح اللّاسوتيّة التي كانت ES‏ 
اف قا من ثاب وآلام کان یکن أن 
تتبحاشاه وبين طبيعَته الإلهيّة التي کان ده 
اة . 


رق را 


وصور هذا المَشَهَد عادة المَسيحَ مع 
تلامیذه اللَلاثة و م لوم ومن 
أشهر الل خات التي تصور هذا الموضوعًَ 
الل بب التي ق إلغريكو بهذا الاسم 
N‏ لاشو نال غار بدن » ويلك 
SO‏ 
المتحَف . ( صورة ١٠٤‏ ) 
أغورا» توق المدينة agora‏ 
agora f. (cul.)‏ 

کات عورا ایا چ عاي کل 
لذن اوتاه هي ال البوْريّة للحياة 


اليوميّةَ ؛ فهي السوق العامة ومقر الحكومة › 
وملتقیى اشيا الاجتاعية واا 


Akhenaten 


مخادعهم وقد غطوا رؤوسهم حتى إن الإنسان 
لا یری صنوه » ولو سرق ما يلك من تحت 
رأسه لما أحسَّ بشيء . أما السّباعٌ فتنطلق من 
عا وات تبات لقلدغ » والظلماث 
تيم على کل شيءِ . العالم کله ی سکن لان 
a a e SS‏ 
الافق تتألق الأرضٌ ‏ وعندما تمنح أشعَكَّ 
بهل سان الأرضين وهب الناس واقفينَ 
ا ادى توقظهم » يرفعون يديهم عابدين 
جلالّك ويشعل الاس بعملهم » وترح الاشية 

ي المروج ويزدهر الشجر والنباتٌ وتغادر 
الطيور او کارها وتبسّط أجنحتَها برو جت ۽ 
وتقفز الجِمْلان على حوافرها » ولل كل 
ما يطير وترفرف اجنحته عندما شرق ات 


من أجله . أنت في قلبى ولا أخد يعرفك غير 
انك أحنائن . أنت الذي عرفَه طبيعَتك 
وقوتّك کا العالم في قبضتك لأنك 


انت جا > يول عندما شرق ويمونول 
عندما تغرب »› لأنك انت اا ا 
يجيا بك » . 


وهكذا أراد أخنائن ديئا عاليا حل مَحَل 
لان ار و ال ا اف ن 
جال کامڼ وسحړ خفي ونظام. ا 
وكان لهذا الاتجاه أثره في الف ؛ إذ تاثر 
الفتانون ا الروح. الجديدة » ا 
يصوّرون الحياة مرحة جد ا الخالفة 
كلها تلك الصورَ اا التي اعتدنا أن 
تراها في رسوم الملصاطب و کان اثر ذلك 
بارا و في الصور الجحصية التي كانت تزين 
أرضيَّةَ قصر أخناتن . وغدا ا اشد 
إحساسًا بمظاهر ا روځ مَرحة 
هاش » کا ظهر أخناتن نفسة يفيض عَطمًا 
لا کفرغون جبار کا کان حال أسلافه . 

وعلى الرغم من الحرب القاسية الغاشِمة 
E‏ 
أخناتن فلقد ظلت تلك الوح العاطفية فد 
Il‏ الاس وجدان متمير » 
وأصبحت القلوبٌ عامرةٌ با لحب » کا عَمَرت 
بالحشية والتدم والخوفِ من الإله . كذلك 
بدت کک التأمل العميق ف اا 
وَصرفهُم عن کل ا إلا التفكير في 
الدين › ا امل العليا وة 4 
اشحلی ہا والاتعاد عن کل ما بشي » وگن 


11 


Akhenaten Akhnaton 
(Amenophis IV) (cul.) 

حین دان ال بدینِ إله الشمس 
خلال عصر بناة الأهرام عرف RT‏ 
يخشاها وتحاسِبه على أعماله في دنياه . وحين 
اختار الشلّمسنَ دون غيرٍها رأى فيما رمرَ القوة 
الشتاملة التي تجمع العام في قبضتها . 

وخلال الدولتين القدية والوسطى كان 
املك هو وحڌه الذي ملك الاتصال بالالهة 
لذا لم نجذ خلال هائين الدولتين صورة من 
صور الأمة على الأثار التي تركها من هم من 
عامَةَ الشَعّب . ومنذ بداية عهد الانتقال الثاني 
( بين الدولة الوسطى والدولة الحديثة ) 
أحذت صورٌ الأآلمة تظهر على اثار عامة 
الشعب وزاد هذا انتشارا في عهد الدولة 
Ea EEN‏ ا المطلقة بين 
لتاس جميعا في الديانة التي تحققت في عه 
الأسرة ٠١‏ غير أتها م تظهر لها في الفنٌ 
بل احتاجت لشيء من الوقتِ . 

وقد خطا أمنحتپ الراب أو أخناتن في 
جال العقيدة الدينية ححطوة وثابة 


أخنائن 


حينَ اضفی 
عليما معاني وغل في الروحية وأبعد عن المادية 
وأقربَ إلى التؤحيدي منها إلى 
ما سواه . فقد جعل من الشّمس الإلةَ ذا 
السيادة الكاملة على 0 اده لا یشار که 
a‏ 


7 


ثالغة a, e‏ 
لأسِعَة مله على هيعة أي مبسوطة على شون 
اتشر جَمیعًا » وَالْمَحی اسم آمون لحل عله 
اتون الاسم الحدید لاله اا الذي ينطوي 
العالمٌ كله تحت سلطانه . 
ونكاد نحسٌ هذه النَغْمة التو حيديَةَ ما حمل 
ن ان ال تالكر العظ ي هاه 
الأنشودة الأتونية التي ندم بعضَ أبياتها : 
« جيل هو بزوغك في أفق السماء يا تون 
E‏ اة إذا أشرقت في الأفق 
الشرقي E‏ جمالك 


E ف‎ lS 
a ال براك 3 أحدَ‎ 


ظلم الأرضٌ إظلام اموت » فيأوي الاس إل 


TT 
. ا وة‎ e  تایملت به من‎ 

وترجع تصاو یر الكهفين رقمي ۱ ۷ 
إلى القرنيّن ٦ › ٠‏ م » ويضمان نماذِجَ رفيعة 
من التصوير اندي الرْصين تشتهر من بينها 
لوحة «٠‏ بودهيستافا الاعظم ( Budhistava‏ 
بالك ۰ رة 

۰ هذه E‏ تاو ي 
e‏ صوايع تعد احا . ونت 
E O‏ 
لوص ا مائية ف " رشيقة 


ر 0ب 


متاوّدة و بعيول نأاعسة مسمبلة ارد 

( صورة ۱۷ ) 
آجا کس Ajax (myth.)‏ 

هو ابن ا و کان يلي أحيل 
ANS‏ ت ونان أثناء حرب 
ا بعد أن قتل پاریس وااھP*‏ 
اا ا ا بن اجاکن 
£ 0 م 1 £ ا 
واودیسیوس *Odysseus‏ ایھما یا حد اسلحة 
أخيل . وعندما قضى أنريوس Ares‏ بینہما 
بان 4 هذه اة ك ا اتون تار 
E a as‏ 
ذبخه e‏ هذا 


ر وټ 


e دسیفه‎ 


ر 


وقبل أن يولد أجاكس ‏ وکكان ابوه 
تیلامو ن لا يولد له ولد استشفعَ البطل 
هرقل بالآهة في أن يرزقوا صديقه تیلامون 
رلا جلدم اة كان ول فد ف 
شی سل جلد اد اا لدي کن وده 
هرقل نفسهُ > فرزق تيلامون ولا هو 
اأجاکس . وحين ولد خلعَ عليه هرقل جلدهُ 
فترة ما ليكسبّه مناعة › ا لبت أن 
استرده . وکان في هذا الجلد ڈ اا 
هرل ميهامّه . وإذ کان الجلد فضفاضًا على 
جسم الطّفل فقد وقع اقب فيما يقال في 
کا ن مدرو وغ پکیسن ما کا 
المناعة التي اکتسہا جسمه کله . فى هذا 
الان غم اجا هة 


Akhenaten style 12‏ 
على قاعدة اتةه . الكائنات الخحية وء اکتَسَّت بالشعر الضمير وغوه ت الإله ‏ ولم يعد 


ولقد تواکبت مات هذا العهد مع روح 
الأكدين فنبذوا کل ‹ ساکن » » فقد کانت 
الحياة بالنسبة إلم تمل حالةَ تغير مستمر 
وتطور لا نہاية له IS‏ 
افر م تن مشكلة الفن ا 
الرئيسيّة هي الصراءعَ بين الروحانية 0 
بقدر ما كانت إطلاق الاأشكال من حالتها 
الجامدة إلى حرية الصيرورة والانطلاق 
وهكذا عَبّرت نزعة الحياة عند هذا الجنس 
الذي یری نفسّه مر كز دولة کبری عن نفسبها 
خير تعبير عند تمثيلها للح ركة . 


زت لاا الاتطراتة هدا الد عن 


و 


بالقيمة اسّشكيليّة لتجسيم القوام 
وبالتكوينات الرّخحوة بالإضافة إلى بعض 
تفاصیل اقتاج و كان موضو ع القتال » 


وخاصة القبضَ على العدو من لِخيته باليد 
ET EE‏ 
اممسوكة باليد انى هو الوضوع 
المستخدم : 

وقبل العهد الاكدي ۾ يكن النحاتون 
توت رمو ا تامهم صر الا ال عرض 
وإن هم مو ها جاءت ي شڪل و 
ق a‏ 
الاكدي مشاه شفررة ا خود اين العا 
الأسطوري لكبار الأهة الذين تتت الملاحم 
صورًا 4 Gelgamesh‏ و a‏ 
Enkidu‏ . فلقد دان ا اا 


ا 


دان به السومريون من اه ولم يضيفوا غير 
أسماءُ فغدا وتوا ل 


اص 
2 


ا لحب والحرب مان ا وجا 2 


إنكي رب مياه . 


الإمبراطوريةٌ الأكدية 
empire m. accadien (arts)‏ 

عندما انى حكمْ السومرتين ( انظر 
E‏ اک لوغال زاغيزي ملك الورکاء 
هھ الان حلص من سف هذا الملك 


و 


وور وهكذا قدّرَ كدي أن 
يستوخلصوا البلاد من الخليج العربي إلى البحر 


المتو سط من قبضة ذلك الحاكم الغاشم › کا 


Akkadian empire 


a SS 
ما يڏعو إلى الاعتراف بقوةٍ إل طيبة‎ 
. المصطنعة‎ 

وهكذا كان أخناتن أول من أبدع الفن 
لاسا ج جعل من لمذهب الطبيعي 
ا في روع ا 
الطبيعة يستلهمون منا › فادا هم تر رون 
عن انطباعات ا زارات :ان 
کانوا خا کون ما يتاهدون : 

ولم يُكَمَبْ لفن الأحنائني التجاح إلا نا 
عد فيه من رة لتصويره a‏ 
الحياة E e‏ 
لا جم م e‏ لنقوش والماثيل 
الملكية » فصوْرَ الفرعَون لأَوَل مرو وهو يعانق 
الملكة أو يُجْلسُها على ركبتيه وَيَضُمُها في 
حنانٍ أو يسيك يدها . وما زال الوجه 
الارنقراطي السَامي ا ي 
Nefertiti‏ يتحدی ا جیا بعد جيل . 

وحین ارتقی ١‏ حار حب » عرش مصر 
أمر بعدمير أعمال ا ملك القورئي كلها » ول 
يتناول معابد أخناتن فحسب بل شَمل أيضا 
مدينة العّمارنة المهجورة » فقد أمَر بمَخوها . 

( ور32 
الف الأكدي Akkadian art‏ 
art m. accadien (arts)‏ 

م 2 ادون Akkadians‏ لما کان 
للسومر بين ( انظر Ser‏ ) » ولذا جرت 
الأموز 8 الإمبراطورية لاكىت التي هي 
مرحلة من تاریخ, سومر على غرار ما کانت 
عليه حضارة وفًا » إذا ما استشنینا حلول طابع 
الوت السامية عنانصم؟ ذي الحساسية 
والخيال والادراك ا عل الطابع 
السومرتي بصرامته وتزمته الكهنوتيِ . وقد 
وب التسامح الذي افتتح به الأکڍيون 
م ين الناس غالبهم ومغلوبهم » وَمَكنَ 
لسلام طويل استمتع فيه الجميع بِحْرَية واسعةٍ 
ناء م تبلغ حدٌ الفؤضى اخخرّبة . 

وني محال العمارة والبناء بطل استخدامُ 
القوالب ا واستخدمت وات 
طوب على شکل مستطيلات أو مربعاتِ أكبر 
al e ees‏ طريقة حفر 
لادی لاك اساات اران ج ریک 


الاثم يفي إنْمَه او یلکره لاله أصِبحَ يۇمن 
بأن الله يعلم خبايا التفوس وما تُخفي 
الصدور . ونجد هذا واا ق رسالة شي 
جکم ) آل اھ ایت « - *Amon‏ 


Em - Awpet‏ » على لسانٍ حکيم E‏ ا 


خي تقول 7إا امعت إل حديت در 
ا 2 ف صدرك ES,‏ 


لنفسك جريا وراء الراء ولا تمن نفسك 
بطلب المزيد واقنع بأنك قد نلت ما يكفيك . 
ولا جم في فراشك وأنت خائف من عك 
فما تدري ما طا به هذا العد» 
وما أجهل الإنسان با سيحيلة إليه غدّه . 
E‏ 
e‏ . لا تقل 


س 


س 


aT 
. وما من إنسانٍ بلغ الكمال‎ 


) ١١ صورة‎ ( 


طراز أخنائن الفتّي 
le style d Akhnaton (arts)‏ 
يدينْ هذا الطراز بطبيعته إلى أفكار فر 
واحدِ هو أخناتن نفسة » فليس من المُمَصور 
أن يجرؤ فنان على تحقيتق الانحرافات الجريغة 
والخارجة عن المفهوم المثالي لفن ١‏ 
الفرعوتي دون تشجيع قوي من عاهله 
وراعيه . 


Akhenaten style 


ليس ثم قائ غير أخنائن نفيه قاد هذا 
حول » فقد كان هو نفسةُ الفنان والمعلم 
غيره ممن هم أقلل منه لبوغ . فلقد تُحرر 
الان الصري من قانونٍ « المغالية ) وأفرط في 
تمثيل الخواص الماد الشاذة حتى للملك 
نفسيه إلى الحدٌ الذي e‏ اوه 
وأصبحَ علامة مميزة » وجنح إلى الطرف في 
الكاريكاتير في تصويره للخدم والشخوص 
الأجنبية والأقزام . 

وَافضَّتْ محاولة تصوير الواقعم إلى, المبالغة 
و م تکتمل براعتہا ومهارتها . 
وانتشرت السار الواقعية ومعها النظرة ى 
املك باعتباره إنساًا احتاره الخالق الأعظم م 
بين الناس يبَر بعقيدته حتى يسود لحب بين 
ا ای ون ي 


Albinoni 


Albéniz, Isaac (mus.)  كIزıإ‎ « بيني‎ 
(۱۹۰۹ ۱۸۰ ( 

E‏ مو سیقی إا عرف اسلوب 
لمو سيقي لمي » وكان وهو صي نابغة في 
الالبف ارسق ارف عل ابيا مايا 
على يد فرانتز ليست 2ء[[* بمدينة فيمار 
Wein 1‏ » وعاش کثیرٌا بین لندن وپاریس . 
قدّم عدَّة أو پراتٍ والكثير من مَقطوعات الپيانو 
ن ف مقدّمتہا ا ) ا ( *Tberia‏ 
التي تضم لوحات ای رة اللاو 
اها الاغان وال قات ال الا اة 
هي جيعًا تصوْرٌ الحياة الإسپانية بالوانا 
الزاهية وعذوبتها ودفها » کا نها في جملتها 
قا اة وال فالات الح فى 
الملدن والضواحي ومن شاط العمُّال في 
E‏ تصويرا 
مباشرًا وإنما هي الطباعات مسو حاة من الحيَاة 
الإسبانية صاعها ملف إمباني يشعر في 
اعماقه بتروع إلى الف الوم . 


الموايع عدوا ورو احا : 


Alberich A/berich (myth.) البريك‎ 


see: dwarfs 


البيثوني » توماو 
a) NEIN)‏ 

مو سيقي هاو عَكف على كتابة الأوپرا 
تی بلغ عددها ما يقرب من مسين أوپرا 
وضع E NEE‏ 
لالات الأور كسترالية لموسيقى الحجْرة » 
وتتاول فف ا می التماذج, و 
الشائعة في عصره » غير ُن ES‏ لالات 
کت ی غل ر کو س ا ا 
e‏ 
تقرّبها من الموسيقى الرومانتيكية . قد ظل 
لبينوني مَجُهولا رُهاءَ رين حى ٤‏ يوهان 
سباستیان باخ *Bach‏ بَعْضَ التتوعات على 
هَيئة الفوغة مuعں؟*‏ واستعار الجائها من 
أبينوني » فَأْحرَجَةُ بذلك من روايا اتسيا 
وَأثارَ من جديد الاهتامٌ به . 

ل ان ا ا ا من 
تموذج, الکونشیرتو کان من بينها مقطو عَته 
البطيئة ا « أداجيو ) 0إعةلa*‏ تي 
بهت إليه الأذهانَ في ععصرنا الجالي . وقد 
عرفت هذه المَمَطوعة بَعْدَ إعادة صياعيِها 
بواسرطة ريو جيازوتو باسم « الحركه البطيعة 


Albinoni, Tomaso 


متلاحقة تعاقبَ فيا الملوك عَجلينَ لا يكاد 
یستقر واحد منہم على عرشه حتى ينزعَه من 
لغزو أجنبي . وانتهز البدو الغوتيون إاuان*‏ 
ما انتہی إليه الأكديون من فوضى واضطراب 
iS‏ کل ماي أيديہم» 
ال بسادتهم ا لحدد غير اسفین على 
سادتهم الساميين ( صورة ۲۳ ) 


ورحب 


الأكدِية » اللغة الأكدية 

language E J. accadienne (cul.) 

الله الاكدة هي 2 اللغتيْن البابلية 
ولاكوو »> وهاتانٍ الاغتان متقاربتان و إن 
احتلفتا ا > إحداهما جنوبًا وای 
شملا » مثلما هناك خلاف بين هجتي أهل 
ا ا ا و د افده 
لخةٍ ساميَةَ معروفة » وفيما الكثير من صفاتِ 
اللغة العربية . 


Akkadian 


الاباسترون » فئينة الطب 
رالدهُون 


alabastron 

alabastron m. (arts) 

ت اسشخدمها الإغريق في اساخات 
الزياضة وفي البيوت . 


مزاج دو رمتا 
غزاج ناقوسي 
کانثاروس آوینکویه 


ق To Ü‏ 
اریہالرس سکیفرس 


الاہاسترون 


آشكال الأواني الإغرد 


در و يکن أصلا عير اب 
ا ا لوغال اغیری :وان نه 
في قفص أمامَ المعبد تحت أعين الناس ۽ شفاء 
ا يجدوته في صدورهم . 


ولم يكن سرغون اسما لذلك البطلٍ ا 
لقا خلعه هو على نفسه اذل نفسه 


اوک للك 2 ا E‏ 
E‏ لل 0 عفاها الزمر 


اا ال ا 
للتأليف بين قلوب الجماعات الساميّة المستقَرَة 
وأعالي د حلة E‏ الم قاي 
محصورين في الجنوب کا أرتحوا لحكمهم أن 
aT‏ ۰ 
سرغون وخلفائه . ولکن سرعان ما عصفت 
الاخذات بالمملكة الاكدة. وغما فوضى 


ا م کي 


ادوا اتحادهم أيام 


ت 


مزاج طستي 


کر 
کیلیکس دون عنق 


يقية (شكل )٤‏ 


5 
َّ 
8 


هويا » اهليل 

الصيغة اللاتينيّة اللّفظة هَللويا» جمعنى 
E TAL NE‏ 
( جزء التحميدات ) . 


alleluia (Lat.) (mus.) 


altar frontal see: antependium 


OIE pala) rétable m. arts) 
حه الهیکل أو المَذبَح » أيقّونة المَذبَح‎ 
رافدة المَذبَح‎ 
صورة رُخرفية أو نحِيّة وضع فوق‎ . | 
المذبح او ن و‎ 
وقد تکون من قطعتين أکار يطوى بعْضها‎ 
على بعض الضف : وتسن عندئذ‎ 
وو دات ضلفتین قابلتین لط فصي‎ 
أو لوحة لاثية ا‎ *diptych 
*polyptych 
إطار ا ستاز معماري وراء و‎ . ۲ 
الك ا د بالّصاوير أو الخفر‎ 
أو الرحارف وقد اثَحْذٌ في إسپانيا شكلا‎ 
خلال‎ )Sp.: retabا0( ا شديد الاتقان‎ 


القر نين ٥0ا‏ 1 . 


الجزء الأدنى من لرحة الهيكل 


ثلاثية الطيات 


وجه الهیکل 


كسرة 
مقدم الهيكل 


ا مذبح - الهيكل 
(شکل )۵١‏ 


Altdorfer, Albrecht دقر « )برخت‎ 
(16۳۸ - ۱£۸۰ ) 

مصور باڦاري ومهندسل معماري » يمل 

ف أسلوبَ عصر النهضة في حوض 

ذاعت شهرته بما طور به صور 

E الناظر‎ 

الأوحات اللصورة . وإلى جانب تصويره 

للغابات وال جبال كان ذا دراية بتاثير الضّوء » 

وإذ كان كبيرًا للمهندسين المعماريين في مدينة 

ان التي نشا فيا فقد أثْر هذا على فلّه 


(arts) 


الدان وب ٤‏ 


لرحة اله 


اليكل 
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KC E ا‎ E 
شاعت فیہا الإاغريقية ف المراكز الادبية‎ 
والفنية باسيا الصغْرى وال جزر المجاورة ها مثل‎ 
کوس ورودس وجنوب لیطالیا ر ماغنا‎ 
غريتشيا ) وصقلية وكريت ومقدونيا‎ 
1 . ك ا ا‎ ۰ 0 
. 3 4 ت س 8 ي‎ 
فیبدا في الوقتِ‎ Alexandria ہ¬n السكدر ي‎ 
5 ا و ع‎ 1 
oT 
| ذا صفات خاصة وذا تاثير على‎ 


3 ر 9 


الإغريقية . ويقسلْم بعضٌ ا 


اليو نانية راللاتينية القديمة 2 من وفاة 


س ر الأكبر 1 ۳" ی رر 
الحَهدُ الأول أوما ۳ الع 
السكندري و : من عام ۳ ق.م حتی 


عام Vo‏ ق.م أي حتی بداية عهد 
A E NEN‏ 


عام YVo‏ ق.م حتی عام ۳٠۰‏ ف.م 


All'antica ([It.) (after the مُحاکاة القدِيم‎ 

antique ) (arts) 

هي الأعمال لني التي تجاري التّماذج 
الكلاسيكية القديمة . 


الوط في السرعة » ألغرنّو 

(It )(a little allegro) (mus.) 

إحدى السرعات التي دد الأداء 

الاو ركسترالي والغنائي » وهو ليس في ثل 
تشاط السريع *allegro‏ . 


allegretto 


ت ر 4 

سرِیع › آلغرو (.وںص) (واع۷زا ) (.]) ٥٣عeااa‏ 
إحدى السرعات التي تُحدّد الأداء 

الأور سنترالي والغنائي › و ر 

إفراط ق سرعته عن « الشديد السرعة ( 

*prestOo‏ ¢ وتبلغ سر عته على مترونوم ملتزل 

TNT a 


غر و » خرکاتٌ القفز (.٤1ط) )]٤.(‏ ٥٣عe‌ااه‏ 
الشطة 
م رفيا الحيوية والمرح » وتعني في 
الباليه لذي تتجلى فيه وء aT‏ 
يسنشعر القَوَة والحيوية وفتوة الشباب . ويضم 
ا حر کات ال مثل الالتر *entrechat ol‏ 
والکابریول eاەزااھء*‏ والبالو نيه ٤صnەللەb*‏ 


والإیشاپیه ¢ممapطء6*‏ إل . 


alcove 


للوئرياتِ 0 . وبدو في.صورة اللحن 
الشجي الذ سم َستَعرضه اليو لينه. المفردة 


تصاحبها شار طويلة مُمْنَدةَ من 
أداء الأر غن > وُساندها سار الوتريات بالقنز 


على لأزتار اا *pizzicato‏ دون 
ا وتومض ن الفينة والفينة تھا 
للحن و زحرفية فية رر مَهارة العف 
على الميولينه المفردة : 


وة alcove alcöve f. (arch.)‏ 
طاقة في جدار غرفة الوم وغيرها » عادة 
يک م ۶ 2 ر 


Alexandrian Museum فف الإسکندر ڍۀ‎ 
Musée m. d Alexandrie (cul.) 

كان أشبة ججامعة من جامعاتنا الحديثة ريد 
عليما باتساعها لمعيشة العلماء داحلها . وکان 
التحف ملحقا بالقصر اللكي » وكان يضم 
متنرّهًا ويها وقاعة فسيحة تقدمٌ فيما الؤجباتُ 
للعلماء المشتغلين بالمُنْحَف . ويْشرف على 
المْنْحَض كاهنٌ كان يعيثه املك أولّا ثم أصبح 
قيصر روما هو الذي يعينة » وكان يجمع إلى 
هذا رياسة كهنة الإسكندرية ‏ كان كاهنْ 
سیراپس أيضًا » ولم یکن بُختاز من بين 
المصريين . 

وكان علماءُ المْطْحَضف يمون في 
جَماعات علمية لكل جماعة طابعها الممير › 
وكانت تُوقف علهمّْ رواب إضافية تُعينّهم إلى 
جانب ما يتقاضونه من الدولة على أن يتفرغوا 
لدراساتهم القاصة في طمانينة لا يفكرون في 
مشاغلل الحياة مستفيدين من حياة المْنْحَفِ 
المادئة وما وي من مراجعَ ووسائل علمية . 
وبهذا استطاع المتحف أن يبك وجوده العلمي 
ولکنه سْلَمّ من نقد الاقدين » جد منيم 
من كان يسمي علماءه ١‏ بجرذان المكتبات » 
وف و . ويمعن في نقده 
اللاذع ق : « ما اکر ما ترم مصر 
الكثرة من أبنائها الطعام وتسخو به على جملة 
من الكتاب ونقر من الفارغين للكتب القدية 
الذين لا هَمّ هم إلا الصُخبَ واللجاجَ في 
حرم المتحف » . 


العَهد السکنڌري 
époque f. alexandrine (cul.)‏ 


تطل كلمة المتَاغرق على الفترة التي 


Alexandrian period 


Ambrosian chant 


دلکھ ھا کا ودنا فرجیل یذکر لاف 
إنياد ته ùÎ *Aeneid‏ ي جراج 


ر 


O 
شعورهن » وهذا مافعلته الإهة جونو‎ 
هرا ] حين أرادت أن تُغري بجماها وزينتها‎ [ 
» الإله جوپیتر [ زيوس ] وتوقعه في شِراکها‎ 
وکذا ضمخت فنوس شعرھا بہا حین تجلت‎ 
. *Aeneas ا‎ 
ورأينا أنه ثمَةَ أعياد كانت نام في بعض‎ 


مدن الیونان تکريمًا للإله باکخوس 


*Bace‏ [ ديونيسوس ] و کان يطلق عليہا 
اج ) اروا ا 
(TV To O5‏ 
ا 
الترتيل الامبرو رياني Ambrosian chant‏ 
chant m. ambrosien (mMus.)‏ 
انشق اريوس بطريرك الإسكندرية ( القرن 
۴ ا رود که مجن 
ادى بان المسيحَ له طبيعتان : طبيعة إِهية 
وار ا خالا « قانون إيمان الرسل 
*The Apostles’ Creed‏ الذي يقضي بان 
اللسيحَ م ا لاهونّه ناسولّه » أن 
الطبيعتين مند جتان تماما . وقد استعار اريوس 
بعض الأغاني الشحبية وأدخلها في الإئشاد 
الذيني مشر کا فيه جمهور المْصلينَ على 
عكس ما كانت تفعل الكنائس البيرَنْطيّة التي 
كانت تسند الإلشاد إلى مجموعة من المعتين 
المدرّبين المختّرفين . 
وجاء القدّيس أمبروزو الميلاني ( ٠٤٠١‏ - 
۷ م ) فتبًى فكرة إنشاد جُمُهور المُصلينَ 
اي مجموعة الا » وذلك بعد القضاء 
ل الاريانة 6 E‏ چ 
اھا »و کان قول 
النّار بالتار » . 
وکان يمسم جُنْهور المُصَلينَ 
مَجموعتين تضم إخداهما الرّجال على حين 
تضم التانية النساء والأطفال . ويبداً رئيس 
ا بالإنشاد > م يردد الجمهور جميعه 
الإنشاد وھ اس ات 
الترديدات *responsorial singing‏ « أو تقوم 
E RG‏ 
التي تر ددها الجحموعة الأحرى بالتناوب وهو 
ما on‏ ات المجاو بات *antiphonal‏ 
عinعsin‏ » و إن اشتر کت امحموعات في التهاية 


وراءه 
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مهوذهم أو الر جوع وال ابام غر ان 
يسعدن مما يلجبن من إناث يدربنهن منذ تُعومة 
أظفارهن على التصدي والعراك › ويحرقن هن 
القّدي الاين حتى يكتسبن مزيدًا من الحرية 
والمُرونة رة ف احا الرس واف 
ارمح » > وإن تجاهل الفتانون تصوير ثڏذي 
الاعات مَبتورًا تغليبًا للعنصر الحمالي على 
العنصر الواقعي واعتادًا على مَعُرفة المُشاهدين 
NL‏ 

وج کان يطول الحديث عن حَملاتن 
الحربيّة على أتيكا لار من البطل يسيوس 
عط * الذي اختطف زعيمتهن ات 
مAntioP‏ وعن تصدّہن فرقل عاںcام]1]*‏ 
وبیلیروفون ٥طمهerاا86‏ حتی صارت 
رماحهن مَضرب الأمغال » وبات وصف الرع 
6 أمازوني إشادة به . 

ولا تنسى الأسطورة أن تحرك في قلب 
ملکتهن الیستريس وا۲ایم‌اه1 إعجابُا 
بالإإاسكندر فتنفلت إلى قصره تعاشره فيه ثلاثة 
عَشر يومًا وهي تمل أن تنجب منه بطلة بيد 
أنها تعود من مغامرتما إلى موطنها خائبة الأمل 
خاوية الوفاض . 

بطل على الصراع بین الامارو نات 


والإإغريق 0م *Amazonomachy‏ . 


الس الاس المَعْنى 

ambiguité f. (aesth.) 

ا اللفظ أو القارة لا كر من مع¿ 

وکذا استخدام صور يمكن تفسيرها على أغاء 
یا وف ن لطي دلا الاما 


ambiguity 


امبرو ambrosia ambroisie f. (myth.) lj‏ 
کان طعام الآلهة عند الإإغريق يسمی 
« أمبروزيا » على حين کان شرابهم یسمی 
EE‏ 
a aE ES‏ 
ها انت ا ,اة اد كان عرزا 
عندهم ان من يطعم الأمبروزيا يكتب له 
الخلود هو الأخر . وكان الإغريق يصفونا 
a‏ 
N E‏ 


nectar ( نکتار‎ ) 


» لذا وجدنا هومیروس یلاع" ۳]]0* 
یذکر لنا في إلياذته 4ها1* أن أپوللو 
*Aopollo‏ استطاع ان کح 
سارپیدون «0لeمS2‏ من ا EY‏ البلى حين 


فا ذا هو دن ل تصاویره العمائر الحتقنة 
التشييد . وقد تحت في تصاويره مواهية اذَه 
من إتقان للات وإبداع, ف الرمتم وقدرة 
بارعة في تنويع الألوان وتوزيعها » وفيما كان 
له غ اله ذا ل انه ان إل 
ا اا ا ها ا 
تصويره لعر كة إيسوس ء0١1‏ التي كانت بين 
الاسكدر لكي ودار د ٣۴۳‏ 
فم حیث a‏ 
ادق ما یکون التصوير وأزوع. ا 
الخيال وعد هذه اللو 4 حه إحدى ا 
التفيسة التي يزهو بها متحف ميو > کا تعد 

ي الوقت ع هذا الفنان التي 
dS o۸‏ 
) سوسته في الحمام ( لتزيين قصر الاستجمام 
لامیر بافاریا TT‏ 


٤‏ ر 
اأغر ي فرره الحرم e‏ 


رة eT‏ ار ٠‏ 
ا لتالية لصور الت دورر *Durer‏ 


ا و ( صورة ۷۲ ) 


of 


high) (mus.) الطر‎ 

اا الت اشا . وهذ 

الكلمة هي الصورة المُحَْصرة لكلمة 
نتر الطو *c0۲a10‏ . 


alto (It.: 


الصر اع بَيْنْ !لأمlڑوناتٽ Amazonomachy‏ 
والإغريق 


Amazonomachie (myth.) 


see.;: Amazons 


Amazons (Lat.: Amazones, الأمازو نٽ‎ 
Amazonides) Amazones f. (myth.) 

مجتمع أملطوري أنئوي خالص » اعتزل 

الزجال في نملكة على شواطيع نهر ثرمودون 
rThermodon‏ في کاپادوسیا [ کاپادو کیا ] 
باسيا الصغرى » انشغل بالحرب وئذريباتما 
الشاقة العنيفة . ومع عزوفهن عن مارسة 
الجنس مع الزجال فقد كن يقمن بخُمّلات 
مُضاجعة لذكور الأقالم الجاورة يستهدفن 
بذلك الإنجاب حفاظًا على تَجدّد تسلهن › 
فاذا آنجبن ذکورا ترڏدن بين خنقهم في 


للاحتفال الذي كان يمام لتكريم هذا الإله › 
وذلك بنقل تمثاله من معبد الكرنك إلى مَعبد 
الأقصر ثم إعادته ثانية إلى مَعّبد الكرنك . 
يتشا بع الور حن إل أن جد اف 
تاسوع هرموپولیس کان يحمل اسم امون » 
نى الله اب » وأن أل مدبن ية قد 
جديدة . وكان ينْظر إليه في مبدإ الأمر بوصفه 
إلها للهواء ثم إلا للالحصاب سواءَ في عقيدة 
هلیوپولیس او کک أو يفيس , 
بقرة . وقد ر من ت i Mout‏ بلدة 
قريبة الكرنك وأنجبَ ما خونسو 
Khonsou‏ إلە القمر . 
شهرة الإله امون ؛ إذ كان كبير اة طيبة التي 
الإلة الاعظم للدّولة بعد أن تَحرّرتٌ من العُراة 
ثم راعي الإمبراطورية الجديدة . ويمُكن بع 
مسيرة ارتقائه في سلك الالوهية من خلال 
o‏ ب ص 
فقَدِ معابده Et E‏ اهائلة 
الذي ادوه حتى فاقت مَکائّة ال 2 اة 


أي إلو اخر في البلادِ 
امو ت ام چ أو پٹ Amon-Em-Awpet‏ 


Aménémopé (cul.) 
حكم مصريي ظهر في أواخرٍ الذّولة‎ 
الحديثة مع الألفِ الأول قبل الميلاد . دون‎ 
و ويا ا ا ف‎ 
البريطائي يط فبها ائه » وأنقسم ال این‎ 
. فصلا کل فصل منہا في موضوع بذاته‎ 
وار هذا الذينيّةَ ذاتُ دلالات زیڈ ي‎ 
عَمْقَها عَمّا سبقها » فهي أكار تفاذا إلى‎ 
. الت من غيرها‎ 
وبیا كانت التقوى عند من سبقوه من‎ 
Si aT 
المَرء لَخصيلها عدّها امون إم  أو‎ 
TT لزم با الإلهُ عَبَاده‎ 
في الخلود بعد الموت 2 الذّافع للمرء على‎ 
الأغمال الطيبة أصبح المع في إرضاء الإله‎ 
. ا هو الو سيلة إلى هذا الخلود‎ 
I E 


0 4 


مرکز الصالة العرضية بالمجاز العريض الأوسط 
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| 
الطرف الشرقي 


3 
3 
ج 
3 
2 
E‏ 
رھ 
دهليز المدخل 
قيفة المدخل 
8 
الكاتدرائية القوطية (شکل )١‏ 
إذا تل به فط . 
وخ حافت اتخات ف اواخر ابام آن 
اله احا المطالبينَ بالعرش الت إلى ابنه 


سنوسرت ينصځه ویعرفه ا يجب للملك 
ولا تلن .جاتبك لاياعك 
فيستضعفوك فلقد جبل الناس عل حشية من 
پرهبونه . ولا تکثر الخلوة بهم ولا فرط في 
لو والإخحاء ولا تكثر من الخلان 
ثقتك . واجعل مِنْ نفسيك عليك حارس 
TT‏ 
ا لا رغوت الك ها قدمت هم من 
روء قاقد اغطيت. الان . واظحعت 
ا جائحَ ووصلتٌ اليتيمَ وأدنيت الحقيرَ وأكرمتُ 
العظيم » فإذا من عصاني هم مَن سبق معروني 
الهم وإذا مَنْ خشيني هم من قسوت 
عليهم ) . 


امون 

الإله اسوان زعيم ثالوث منطقة طيبة › 
ات فا ف الا رى الو 
الؤسطى المصرية » واستمرت حتى الأسرة 
١‏ بعد انتہاء عضر ااام راطر زي وعلل 
E ES‏ ا اللك. دة الملك 
ا 


Amon Amon (rel.) 


ambulatory 


في غناء الحمد أوالتهليل «هللويا» 
*alleluia‏ . 
٠‏ ° 

جميع الكنائس الغربية في حين بقيت الكنائس 
المخّرفين على غرار كنيسة أيا صوفيا 
بالقسطنطينية التي وضع ها الإمبراطور 
جوستنيال 0 AF ) Justinian‏ — 
٥۵‏ ) ال جوار مجموعة قو انینه الشهيرة 
Justinian corpus juris‏ 1 مدو نة جو ستنيان ] 
نظام خحاصًا لذ الح بها َة مُقَرئ إلجيل 
و وري منشدا »> نص ف قرار 
تعيينهم على تحر الغناء علمم في المسارح وف 
الاختفالات العامة . 

E a O E 
المقرئين القائمين بالر يل ف الصلاة وبفضر‎ 
E و ا المد ن درجة‎ 
N E » التضْح‎ 
ما م يحدث في الكنائس التي اعتمدت على‎ 
مشا ركة جاهير المُصَلين في إنشاد الألحان‎ 
البسيطة التي يهل عليم اداؤها » مما جعل‎ 
الأمر ينهي بالکنائس الغربية إلى هجر طريقة‎ 
الإنشاد الجماهيرية والاققصار على المجموعة‎ 
ار من المنشدين المحترفين م اتبا ع‎ 
الترتيل الغريغوري أمaطء «aزإهع66* في‎ 
. القرن النّامن الميلادي‎ 


الممشى وراء اليكل 

déambulatoire m. (arch.) 

E O O E‏ ا او حول 

جوقة المنشيدين بالكنيسة » وعادة يكون وراء 
الهيكل هاه . (شکل )١‏ 


أمْنمْحات الأول 


ambulatory 


Amenemhat I 
Amenemhat I] (cul.) 
كان عصر هذا الملك المصري من أزهى‎ 
الاعات‎ e EN عصور الأسرة‎ 
التي لها مُوانوه . يثنا المُوْرّخون أنه‎ 
رد تفوس الأهالي إل الطمأنينة كي كسب ل‎ 
جْعَل للأقاليم حدودًا ا‎ E n 
رقم بین انیا حتی لار یکون نة براع بین‎ 
كام الأقاليم الذين وكل إلم جع‎ 
ضراب و تجنيد الأهالي والعناية بشوونل‎ 
الری وال الج ای ل غل ا‎ 
أنه ترك لهم الح في مَنع الضرائب عن الإقليم‎ 


Andromeda 


Anastasis (Gk.) (arts & rel.) البعث‎ 


ا ي شاع ق 1 لعصر البيزنطي 
تن وون القدي ٠‏ وا ا 
ا لجح TE‏ یا 
اة وقد 
باليلولة دون وجول االمسيح : ر م 
يغلقون الابواب بالسلاسل » وإذا المسييح يّاذن 
CS LE‏ 
وإذا مضاجهم » وإذا 
اللائکة ا وثاق الشيطان بامُر المسيح › 
وإذا المسيح e mm Oe‏ 
رما لاص الأبرار : 
الموقى في هذا المشهد في حركة بين 
الاو 
قدميه مصراعا باب الجحم مهشمين منفصلة 
عنهما المفاصل والمفاتيح »> کا يبدو الشيطان 


مقد القدمہن 


۱ 


مر بو ص ا u‏ ف ضهر د 

ل شا یک 

O E 

مشهد « البعث » فوق حنية المصلى | 

ا بمتحضف خورا باستنیوں | 

المقدر سابقا ۾ كدذا جامء القرية سابما ] . 
ب 

The Ancient of Days القدم الايام‎ 

L’Ancien des Jours (rel.) 
چ چ د رھ‎ 

المقصود به الله الازلي ای ا 
وتعالى . 


going) (mus.) 


مهل أولى E‏ الدالتي 
إاحدی ال غات التي دى .لاوا 
ا الى والغنائي 3 وهو بی )۱ ا i‏ 
ف السرعة *allegretto‏ » » ال دند البطء ( 


٥‏ * . وبلغ سرعته على مترونوم ملتزل 
من ا۷ ل ۹۸ 


andante (It.: 


ممما شيعا اندانتينو n (mus.)‏ 
لورکا والغنائي وهو اقل ر من 
الي *andante‏ . 


إاحدی 


اندزومیدا Andromeda‏ 
Androméda (myth.)‏ 
اجه البطل پر سیو س dj *Perseus‏ 

ايوبا حون كانت الأميرة ألدروميدا مُمَيّدةَ إل 


9 س‎ E 
صخرقٍ يتېددها و حش خري ارسله پوزیدول‎ 
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لوشیندا 


الفكاهي كانت العاشقة الفكاهية فتاة صغيرة 


. Lucinda 


بزو جها بو اها قسر ا ص شخص 5 تبغيه 
فیتدحل الخدم Zanni‏ * بذ کا ھم وفطنتہم 
لانقاذها ( وهي أ فا شّديدة الاعتزاز 

ا لاذه الان ا الشخصية ج 
فا E‏ 


مسر مرج amphitheater, amphitheatre‏ 
amphithéûtre m. (drama)‏ 
مبنی ذو کل بيْضبِيٰ أو دائريٍ یکون 
عادةٌ في اهواء الق » وَمَقاعه مُدرّجةٌ حول 
ساحهة E‏ 8 سدم خا ف 
روما القديمة للمبارّزات والعروض . وهو في 
العنى الحديث يعني قاعة شبة ديرق مُدَرّجة 
القاعدِ كالتي يجلسسٌّ عليما الطلبة عادة 
للاستماع إلى المحاضراتِ . 


amphora amphore /. 
(arts) 

إناءٌ إغريقي ذو بين على جاببيْه » وإلى 
هذا يشير اسمه أمفورا [ أي يحمل من 
الجانبين ] وكان عظم البن واسِع الفوْهَة 
مک ن الاغراف منه في يسر > وله غطاء يحفظ 
ED NE E‏ 


او [ عسالة ] و بذورٍ القمْح [ أمفورا 
البذور ] . , شكل ٤‏ ) 
تميمة « غو ذة )9 ۳ amulet HERE‏ 


اقزر وراي 


EE ا‎ SEGRE 
. اعد أو الشعودة أو للرقى‎ 


) ۲١ صورة‎ ( 


Analepsis see: The Ascension 


المنهج الحليلي analysis analyse f. (aesth)‏ 
١‏ . تجزئة العمل الفتي او الادبي ي 
ق لول . 
E‏ بین جرْئيّات الرسم أو الصورة 
ف و مکو ناته أو عناصره ل 
وذلك على القكس من المَنهج اتر كيبي 


isئyntheء*‏ الذي وهل على الاتجاه من 


لاخر إل الكل اللي سا 


الأمر إلى الله فتجعل إليه القصل بين الاس 
يعيش على خحوف من الإله لا یدزی 
و وبين من يعيش مطمَعتًا بعمل 
يدمه يان به مَصيره » لأنه مع الأولى قد 
قى الله حق تقواه » وفي الانية قد الٌخذ من 
التق وی Akhenaten رۈ¦غنi ) . e‏ ( 


amorini (sing.: amorino) see: putti 
Amorities amorites; Ou الامو ر يو ن‎ 
amorrhéens m. pl. (cul.) 
u la 
ا ا‎ 
. الفرات وجانبًا من صخراء سوريا‎ 
ص0٣‎ ) مُورُوزي ( صِغارٌ اشاق‎ 
(young lovers) (drama) 
لا تخلو رواية من الملهاوات المُرَتَجلة‎ 
من مغامَر ات شباب‎ *coصnmedia‎ dell arte 
العشاق ¡ م2 با تنطوي عليه من سوءِ‎ 
الطالع وحسنه » والصعاب التي تعترض‎ 
طريقهم على يدي الكبار الأنانينَ » غير أن‎ 
*Zج۸٣1 الخدم الور أو من يسمول زالي‎ 
و اون ال هو الات‎ 
بمکائدهم وَخداعهم . وکان اهم‎ 
comico شات اق هو العاشق الفكاهي‎ 
الذي يبدو دائما في تات اة‎ innaص‎ 0 
ويُودّي وره دون قناع حیث تلعب قَسّماتُ‎ 
a EE a 
. العشّاق على العكس من الشَخْصيات المقنعة‎ 
ويڏعى هذا العاشق الفكاهي عادة فلافيو‎ 
او أو رازیو‎ Lelio و أحیائًا يلي‎ Flavio 
أو أو ريليو‎ Ci"Z|0 أو تشنزیو‎ Orazio 
وكان كل ممثل هذا الدّوْر يحاول‎ 
من مبالغاته‎ EES أن يضفي عليه ملامح‎ 


. Aurelio 


وحيوية وطيش وتهور أو ظهر بمظهر العاشق 
الحجول المثير للضّحك الذي لا يلبث فجاة 
أن يفعل المُستحيل لبلوغ مُراده . 


3 اه ر 0 2 
وكان المقابل الانّوي للعاشق الفكاهي هو 
العاشقة lلفكlهية comica innamorata‏ « 
وتدعی اُوریلیا وناە ۸r‏ أو إيزابلا aااهطهو!‏ أو 
جنير | GinevIa‏ أو Flaminia liqî‏ أو 


مَشلهد البشارة تلك التى رَسّمها فرا أنجيليک 
dE Fra *Angelico‏ جدران e‏ القديسر 
مرقص ‏ بفلورًنسا ٠»‏ وتلك التي 

لیوناردو دافنشي “Leonardo da Vinci‏ 
والمَحفوظة بمُنْحَف أوفتزي بفلورنسا» 
والتشي رسمها تنتوريتو *Tintoret)t)0‏ 
والمَحفوظة محف بوخارسلت برومانيا . 


antagoniste m. (drama) 
البَطَل الد > بطل الملسرحية المعارض‎ 
المُضادٌ ر الل‎ 
شو اطا الح الي كر عا الصا‎ 
. من البطل الرئيسيي » معارضًا له أو منافسًا‎ 
وقد يبدو في معارضته مع الشرّ فيقال له‎ 


« الشرير ) نھااز . 


antefixa (Sing.: antefix) antéfix f.(arch.) 
حلیاتٹ قوصولة بأطراف الأسقف والأفاريز‎ 
حمل ہا آفار یز الو جهيات‎ e 2 

المعمارية أو أطراف ا حجب فجوات 
فو الب الهر ميد ¢ و کال اول من ابتحر ها هدا 
العرض الإغريق . وتخذ هذه الحلياتٌ أحيانًا 
مزاریتب لتصر يف مياه الامطار وان 


) ۲ شکل‎ ( )acroteria 


وة مقدّم هکل الكنيسة antependium‏ 

(altar frontal) (arch.) 

وهي ا ا عشي اغد هکل 

الكنيسة وتكون عادة م سيج نشیس 
أو مَعْدِنٍ کریم . (شکل )١‏ 


anthropoid . تابوت يحمل صورة المت‎ 
coffin sarcophage anthropomorphe (cul.) 


see: sarcophagus ) ۲١ صورة‎ ( 


anthropomorphism التشيه‎ 


anthropomorphisme m. (rel.) 


۸ 


م ر 


تصور الله في ذاته أو صفاته على غرار 
اسنات , 
المَسيح الكذاب The Anti-Christ‏ 
أو الخال L Anté- Christ (rel.)‏ 


هو کا جاء وَصفه في سر يوحنًا اللاهوتي 
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َ ا ر ة 8 
تنطوي عليه نفسه من رقة وتعاطف مع 


2 


الموجودات . كان يجس بالبهجة التي أفاضها 


ما وي على ححلق ولق سوي لا مکان للشرّ 
فيه » فکان أعظمَ من زودنا بتصاو یر ا 
الطلقَة الَضِرة وأول من اضف اللوحة 
المصورة الفلورنسية إشراقة عذبة بألو انه 
لزاهية : الوزدي والأزرق والذَهي . وَين 
ا لوخاته لالدو توج العذ راء ( بمتحف 
اوفتزي ا ) و( مدیم المجوس اهدايا 
للمسيح الطفل دالاو تال اوی 


بواشنطن . ( صورة ۷٤‏ ) 


ر3 


Akh ankh ) 2 


ور 


٤ 
والتقو الع الاهة والفراعنة يحملون‎ 
. دو الا ق 2 في حالات مُخْتَلفة‎ 


وقد امتدّ استخدام هذا الرمز بنفس العنى 
اللغة القبطيّة التي هي المرحلة ا 
ا من مَراحل كتابة اللغة المصرية 
القدية » کا استعاره الفنٌ القبطي واستَخّدمهُ 
دلول لخاد طا الک نه به اليب 
شکلا» > ثم جمع بینه وبين الصليب في صبيغةٍ 
رحرفية واحدةٍ . وبذلك i‏ فاط اش 
الأوائل على الصابب المصري طابعًا ف 
أصیلا » حالف شک الصّليب في البلدانٍ 
ا ( صورة ۲۰ ) 


Anno Domini (A.D.) (Lat.) سَنَة ية‎ 
aprês Jésus Christ (apr. J.C.) 


البشارة The Annunciation‏ 
L ’Annonciation f. (rel.) ۰‏ 
ُطل على الصور التي نرى فببا الملا 
ا ا مریم باتّھا ا 
المسيح TE‏ إعلان e‏ 
بيت العذراء بينا ثُطالع كتابًا أو تكون راكعة 
للصلاة . کا جرى المصورون على تصوير 
جبرائیل جام دلیل وفادی من ا 
الل أو رَهُرة ارد بی الى ترمز لطهارة 
الحذراء . ومن بين معات الصور التي سجُلت 


Angelica and the hermit 


Poseidon‏ * عقابًا ا ااع ت اا 
أجمل ٣‏ حوریات, النيرياد Nereides‏ « 
ولم تكن ّمه وسيلة إزضاء ا پوزیدون 
غير المرب إليه بدم أندروميدا . ولكن 
پر سیوس ما بث أن وقع في هوی ا 
التي وعدته بالڙواج منه إن هو أنقذها 
الخشَ وفك إسارها . وقاتل پيرسيوس 
خطيبّ أندروميدا السابق وأنصاره وقضى 
فل ,الك عن راس العا 
*Gorgon‏ التي ا ہيعًا إلى اخار 


. عاد ف جزيرة سوریفو س Seriphos‏ 
a E‏ ك و ودیک 
lydectesاPo‏ » فقصد القصر اللكى و نادی 
على سکانه فخرج إليه الملك و 
فكشف عن راس العورغونه أمامٌ ابصارهم 
فتحولوا إلى احجار . ( صورة ۲۸ ) 


ع ا 2 
الجيليكا!و Angelica and the hermit mill‏ 
Angélique et P'ermite (myth. & arts)‏ 
کان نشاف معر وف انه زیر ا 
رٌغْبَ في آن يُضاجعٌ أنجيليكا » فاستحود عا 
بشعوذته فإذا هي في غيبوبة لا تدري 
ما حولها » على أنه على الرغم من هذا م يل 
ا رال ها رت افده آي 
استطاعته الرقص › ۾ بدا لاه کاله الرع 
ا ) . وجرت العادة على تصوير الام 
*Rubens jiڊsر N‏ لو حة تصور هده 


القصتةَ حفوظة بمُنْحَض تارج الفنون بشيينا . 


( رة ۷ 


Angelico, Fra (Guido Di فرا‎ ٤ الجيليكو‎ 
Pietro) (arts) ( 10° ¬ 1۳ AY ) 
مُصَورٌ إيطالي امه الحقيقي غويدو دي‎ 

رو ES A.‏ الرهبنة ي عام 
۷ . وانضمٌ إل جماعة الدومينيكيّين 
e *Dominicans‏ من فییز Fiesole ds‏ 
ضاحية فور فدعاه فاق و 
الک ذلا اللوحات التي ححلّفها وق 
جدران دير القذّيس مَّرقص بفلورنسا وغيرها 


ى ھر 


e 


Aphrodite 


له الملك بعقد قرانه عليما . 

وقد آلف ايض لان لدا عن فن 
لصوي كانت لا تزال مَوجودة في عهد 
لينيوس . ولم يوقع أپيليس لَوْحاته قط بتؤقيعه 
اا ات ات ي ارس ا 
وفينوس أناديوميني » وصورة الإسكندر 


9۶و ر 4 

افروديتي 1 فینوس عند الرومان ] )1۲0ص A‏ 

(Venus) Aphrodite (Vénus) (myth. & 
arts) 


عندما رای کرونوس کلا01ا)* تکاثر 


عدد اشقائه الذين ينجبهم أبوه أورانوس 
Uranus‏ « السّماءِ ۸ من َه غي Gaea‏ 
) 2 قر ُن يضع لذلك هاية . وأخذ 
EN‏ التي جختلي فيا ابوه باه » حتی 
إذا e‏ م بہا سارع بقطعم عضو أبيه 
التناسلي وقذف به إلى أعماق البحر الذي م 
ّت اه انر ارت وانبگقٹ ا بینا 
روس رائعة اة هي أفروديتي إلة الجُمال 
والحت والنسل وإخصاب الات الا 
التي دس الڙهورَ وُحرّك الحْبّ في قلوب 
e‏ ورف بينهم برباط الزواج » أو 
تخرمهم متعة الحبُ وتقضي علا في 
فار ر كقنْها حوریاتُ الماء سماعة 
ولادتها يعَلمَْها ويخبمتها ثم حَمَسَها إلى 
جزيرة قبرص › ومنها إلى مقر الألة في 
الأومپ حيث رحب بها الأربابُ » وأقاموا ها 
عرشًا بعد أن أسَرَّتِ القلوبَ بجّماها » فتسابق 
الآمة في طلب يدها لكنها رفضت الزواج منہم 
جميعًا » فغضِبَ علا زيوس وقضى بان 
تتزو ج من هیفایستو س کںایمهطم م1 * اله التار 
والجدادة القبيح الوجه انتقامًا مها » فلم 
ا أن وقعت بعدها في غرام ریس "Ares‏ 
7 مار *Mars‏ [ « ر کن به في 
مکان تحرسها فيه خادمة E ٤‏ 
لا يفاجعهما أحدٌ فيفتضِح أمَرْها . غير أن 
التعاس غلہا ر ا ولو Apollo‏ * 
E‏ 
فكشف ام هما اتوس الذى ۰ بصنع 
شباكٍ من حديد ألقاها فوْقَهُما فلم يَسَطيعا 
ونادی الآلهة لتّراهما عاريين 
بذلك مَوْضعَ السَخْرية أمام أغين الآهة . 


حراکا » 
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لا يرج شيءَ عن عن أمره : ورف طاعته يجري 
نظام الكَوْنِ وتسر انين الطبيعة » وكا اطم 
سلطانه الكون من الاضطراب كذا الَظم 
سلطانةُ شون الإنسانِ من الفؤضى فَجَرَتُ 
ا 


ع 
انوبیس Anubis Anubis (rel!.)‏ 
اذه 3 TAP‏ 


ا ن لاا ا E‏ 
نه إلا لحراتيها كي هوا ره . وكذلك 


ادو ارا لله انا ال الحيط . 
( صورة ۲۹ ) 
anvil (mus.) see: percussion‏ 
و ) apadana e (arts & arch.‏ 
٤‏ ر 
|خjuuiıe *Achaemenids‏ . 
£ 
اپاٹیا apatheia (It.) apathie f (cul.)‏ 
هي عند الرواقيين الحلو تماما من 


الالفعالات إلى حد المبالغة بالقضاء عليها حى 
بسر الانسان غل ى ا 


SS: 


اپیلیس 


قر رل 


مصور شهير من أو افون 
Ephesus‏ عاش في رمن الإسکندر الأكر 


الذي كمه إلى درجة حرم على غيره 
تَصویره . واشهر لو حاته صورة فون 
ااذ ميني gy Venus Anadyomene‏ . ود 


ت حين وافاأه الأجل . وقد رر 
الإسكندر في لوحة شهيرة قابضًا بيده على 


الر غك علقت ف معبد دیانا بافسوس 
وحارَّتٌ إعجابٌ المُورّخ پلینیو س وںنہنا۲ . 


Apelles Apelle (arts) 


وقد رسم آپيليس له صورة اخرى مع 
جوادِه الأثير « بوسيفاليس » غير أن صورة 
الحواد . ا بإاعجاب الإإسكندر وام 
باحضار الحواد لمضاهاته بالصورة › وإذا 
الجُواد يصهل مُجردِ أن وَققَث عَينه على 
إلمامٌ جواد ك بالتصوير يفوق مَعْرفة جلالتكم 
ا ام الا ار :ان رر 
إحدى کک عشيقاته کامپاسپیه 


ر ن لر ت 


المدعوة 


Campaspe‏ وقع اقا اش غرامها فسمح 


جَناحیها على من د 


أ 


J‏ سيظهر قبل القيامة ينادي بعَقيدة 
e e‏ 
أنتيو ي ) Antiope yin.‏ 

نكر زِيُوس كبير الهة اراب E‏ 
ساتیر والْقض على أنتيوپي ابنة نيكتيوس بيغا 
كانت نائمة »> فاضطرت إلى الفرار إلى 
سيکيون حيث زوجت الملك ٳيوپيوس كي 
يخفي عارها » وولدَت أمفيون ورجوس لذن 
ذاعت بطوأهُما في أسطورة حرب طرواده . 


الوت العا ت 


see: Ambrosian chant 


antiphonal singing 


antiquarianism godt m. des antiquités 
(arts) 
ر ر‎ ّ 2 ° 
الرغبة الملحة في اقتناء التحف الاثرية‎ 
. لمعرفتہا ودراستها‎ 


Anu, or Abu (god) 
Anu ou Abu (dieu) (myth.) 

إذ كانت القوّى الكونية هي مَبْعْتٌ حوف 
السومرئي والبابلي وفرعه فلقد جع إلا زمام 
الكون تشارك ف ذلك ر الاهة »> وهي 
LN N‏ ا اليا مناقة 


ON O 
ا ا و‎ 


بثوراته هي جيعًا مثار فزعه فلقد جَعَّل منٻا 

اع اغا ااي عا اة كات 
السّماء بسُموها وجلالِها مناط نظره ومسرح 
فکره . من هنا کانت هیبتۀ هما وحشيته منہا 
ون تم كانت سیه ها و انو » أي « ال 
السّماويُةَ » وَجَعَلها مَمَرّا لذلك الإله المهيب . 


وحين جعل السماء بإها مَبعث الهيبة 
جع کل ية يَملكها الإنسان منها » وليست 
ية تي یلها غير کک ا 
الذي عا ومصرّف أمورهم » 
وما من حاکم, على الأرض إلا وهو يستمد 
تفوذه منه »› وما هَيبة ا التي تبسط 
ا 
وکان التاجْ والصو لبان من سیماتِ رب 
الأزباب « انو » وعنه انتقلت إلى ملوك 
الأرض . وكان زمامٌ الكوْنِ أجمعَ في قبضة يده 


(arts) 
اع الفصررم الاين شيره ف القن‎ 
الخامس ق.م بعد یولیغنو توس وا0" عرآاه۴*‎ 
عرف باسم سکياغر افو س ءهطم4إعها»ء أي‎ 
مُصَوّر الظْلال لأنه رسم صورا فیہا‎ 
ا لظا اق ارق ر انت‎ 
بانه‎ *Plinius لون « امرخ پلینيو س‎ 
ول و الأشیاءَ ج تبدو غ‎ 


Apollonius Rhodius Apollonios Rhodes 
پو ویوس روذیوس ر الرودسي ) (.ل)‎ 
) ق.م‎ ۲۵ - ۹ ( 
أحَدُ كبار شعراء العصر المبَأغرق‎ 
بالإسكندرية ؛ ولد عام ۲۹۰ ق.م وتظم‎ 
ف‎ ‘Aton ) ملاحي الأر غو‎ ٠ قصيدة‎ 
محم بطوليةٍ احرف فيپا عن اسلوب شعر‎ 
العلماء الذي يَنْظِمُه استاذه کالعاحوس ای‎ 
شِعْرٍ الأدباء الذي کان ينمه هوميروس ا‎ 


o Jo, 8 


i‏ ا کا ری فد روکس خف 
رحب به رعماؤها ومتحوه لقب المُواطن » 
ا غ ا 
شَهرة واسعة بفضل شِعرِه الحديث وَمَعارفه في 
علوم اللاغة » وشعَل مَنْصِبَ أمين مَكتبة 
الإسكندرية حى اخر أيّامه . 


. 8 ر 
قاو The Apostles’ Creed Jll iie} ù‏ 
(Lat. Symbolum Apostolicum) Le‏ 


Symbole des Apotres (rel.) 


هو لفاون ار الذي يحتوي ا 
المسيحية و ام عناصره 
7 ا باله واحد . 


الك الأب الضابظ الكل ر القادز غل كل 
2 

. وابنه الوحيد يَسوع المسيتح ربنا. 

. والروح القدس الحيي . 

وقيامة الحسدك . 

. والواحدة الوحيدة الجامعة الرسوليّة › 


ا 


الكنيسة . 


n~ 4 


O 


apotheosis (Gk.) (deification) التَأليهُ‎ . ١ 
apothéose f. (arts & myth.) 

ترجع فكرة الملك إلا إلى أقدم العقائد › 
وني مقدمتہا ما کانت عليه الحا في مصنرَ من 
ال افراع ج إو كن اله غور بع ا 
وميتًا . وقد أحذ الإغريق بهذا المفهوم » وهو 
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ونصف المتر وارتفاعه ثلاثة أمتار وصف العر. 
( صورة ٤۲‏ ) 
الأسْفار المَسْطورة › 
الأسفار الiخوlة Les Apocryphes (re1.)‏ 
هي ا القانونية التي لم تضمَّها 
لّوارة المكتوبة بالعبرانية في عَهْدٍ عزرا ر( ٤٠٠‏ 
ق. م ) › وتعترف ا جميع الاش 
الكاثوليكيّة واا والپروتستانتية 
ما عدا الكالفنية ميا وکن هدا الل ب 
في الأصل على ا الدينية في العقيدنين 
اليهودية والمَسيحية . ) انظ¦ۈر Septuaginta‏ ( 


اپو للو Apollo Apollon (myth.)‏ 
هو إل الفنّ والشعر والموسيقى وراعي 

الماشية ورسول أبيه زيوس للاهة والبَشرٍ » يعد 
ر للشمس والضياء لون 0> دون ان 
يكوت الشّمس ذاتها » و كان إلا لعب فاأقام 
اتام اله اعابت بستعون كهتها ”عن 
مصيرهم » وإلها للشّباب فما يكادٌ الفتى يبل 
مرحلة الرجولة حقى يَقصَ حصلة من شعره 
بطح بہا وکانه یدیا اليه . صورّه الإغريق 


The Apocrypha 


قوسًا 2 غاصة N‏ ومرماا ر 
ومرتکڑا مقدّسًا ذا قوائہ 
ويك با اراي ويتتقل في مر كبة 


خاد کک جیا E‏ ترافقه رات 


2 


* tripod 0 


ر of ٤‏ 
وقد صر ع اپوللو بسهامه الافعوان پیثون 


Python‏ الخر افي التكوين » وتخليدًا هذا 
اا كن يوجر ا و ل ي 
as E E N‏ 
أغصان شجر السنديان تُمُنح للفائزينَ في تلك 
المّباريات التي كانت تنتظم ألوائا من العَذو 
ل وسباق المركبات ولم يكن الغار 
مَغْروفا حتى ذلك الحين . ومن هُنا دخل 
ينون زمرة التقاليد ا الخاصة بدلفي 
التي غدت مَعْل الوحي على الأرض وبرغم 
اة التي کان و ES‏ و سط 
الألهة فإنه جد مٿيلا ها بين من عَشِقهن 


من النساء ( صورة CTT‏ 


Apollodorus Apollodore پوللووروس‎ 


Aphrodite of Cnidos 


Aphrodite of Cnidos Aphrodite de Cnide 


تمغال أفروديتي من کنیدوس (arts)‏ 
انر اهال اا برا کا ي 


6>ها۴* وصل إلينا في عديد من النسخ 
الرومانية ( متف الفاتیکان ) ويصورها 
عارية في وَقفة رشيقةٍ بتو متمد شور وق 
الطقوس السائدة › وتخْفي يدها العمنى موضِع 
فة منها بينا تَهُم يدها الیسری بوضع غلالتہا 
فوق جَرَةٍّ وإ رط* ذاتٍ زخارف نباتيّة إل 
جوارها . 

وقد ي هذا لقال فق معد شرف 
بحیت ي روه من جوانبه الأربعة . 
ا ن لساء قبل هذا المثال 
کان نادرًا في التخت اليوناني فلا د له 
تماذجَ في فنون العصر العتيق eنةطءه‏ أو 
العصر الكلاسيكيّ اهءاووواء » إذ كان أهل 
أثينا يستنكرون عرزي صبايا إسنبرطه الحاسرات 
CNS a E‏ 
تفال السا عالت ان حمدت دى القرن 
الرٌابع ق.م . 

وثمّة قصة متواترة لسر معنى العّري في 
اا الال و کی ان راشای ا 
استطلع راي أهل جزيرة كنيدوس في الصورة 
ا E‏ آفروديتي ۽ 
وأنم هم الذين آثروا ! أن تكون أفروديتي 
ا ولم يكن اختيارهم لات 
جَماليةٍ أو فتَيَةَ بل لإيانٍ عريق شائع في اسيا 
الصغرى بأن عر الإلهة لا يعبر عن معنى 
الحُصوبة فَحَسْبٌ بل إن له تأثيرًا مباشرًا على 
ازدخار:الطيعة اورخاء الاسان : 

( صورة ۲۲ ) 


اپیس « أو العجل المُقَدّس(.1ء) Apis Apis‏ 


هو إِلهٌ مصري صغير من اة مف ليس 
N O IS‏ لم يظفر ي 
العصور القديمة بعبادات ذات طقوس معينة 
يدہا کهنة فارغونً له » ولكّنا ده في 
الصو اللاحقة ينبح له عد لا بُخصى من 
لأتباع . َلفِب مقبرة آپيس في جَبّانة منف 
بقار الأنظار , وها السفلي الطويل » 
شرب تحت الأرض » وتتابعٌ على ايه 
الف اال لتکون ا يرقد فيا 
العجل المقدّسٌ داخل تابوت حجري مُسلتطيل 
الشتكل يبلغ طوله أزبعة أمتار وعَرضة منرين 


aqueducts 


اللفتات والأؤضاع الأنيقة من أجل ٹکر ين 
ا اثر كيز على اللْمسات 
الشخصيّة منذ ذلك الوقت وحتى نهاية العصر 
الصفوي لابوfه؟*‏ هو السمة المميُّزة 
للصوير الفارسي . وترجع أعمال قا رضا إلى 
الفترة مابين ٠١۸۹‏ و ١١٠١‏ مير 
جحيعًا بخُطوط جميلة متدفقة مسر سسلة 
تستجيب في سلاسة للعناصر التي e‏ 
وتنتهي بوقفة SE CL‏ آلفرشاة عن 
الورقة » وتكشف ولع بالإغراب عن 
الشفافية حين يصور اکمام ) الموسلين سلين ا 
شَعَّفِ بتصوير تموج شَعْرِ اراس واللحية 
فضتلا عن إظهار طيات حزام الخصر 
الا 

ورغم رقة لساته فقد انفصل عن فلّه 
وعاش حياة غريبةِ بین مجتمعات دنيا »› 
وعاف الأو ساط ا ومتيّديات الموهوبين 
وأنس إلى هوايته للرياضة العنيفة كالمصارعة 
والعاب القري 6 تم غا فده ل لر كه 

( وره 4 
الطباعة ذا التدرْجات الظليّة 

aquatinte f. (arts) 

ل 

حفر 


aquatint 


ن لسطح المَعّْدِ 


ر عليه الماد الراتنجية بدر جات e‏ ¢ 


2 وور 


ثم عر اطخ المَعدني في E‏ 
دات الراتنج وَیتا کل الط المعني بصور 
متفاوتةٍ على E‏ اخحتلاف المَسامٌ تي 
حل الذرّات . فكَلما كانت يَلْكَ المَسام 

il فاذا‎ 


» إلجمْض‎ ET 
EEE ار الراتنجي من قوق الط‎ 
باختلاف سعة السام وهو‎ Ey تا لات‎ 
ما يصور لنا الحتلاف الظلال َدَرْجها على‎ 
السطح . و ِن اسْخدام أكئر من صَفحةٍ‎ 


زنكية ال اة كلمانا إضافة لون 


قناطر المياه » قنوات السقاية 
aqueducs nı. (arch.)‏ 

قنوات مشيدة سن الجر برجم ابنداغها 
إلى الرومان » تمر وو ا 
موقع إلى آخر . وكانت لميا تصيل إلى مدينة 
روما من نايع جَبلية تبعدُ حوالى أربعين كيلو 


aqueducts 
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ثم في شمالي أوربا . كذلك استّخدم هذا 
القلید في کار ليشتو غين فنری صورة 
ا 0 .سنه ”القدیس 
إغتاسيو بروما وقد تلقنّه السماء مؤلها . 


۲ . خاتمة المهرجان 


مشهد حتامي ل a‏ الجن 
أو للمسرحيّة الخارقة الخفيفة #إإمئ؟۴* خلال 


القرن السَادسَ عشَرَّ . 
( الصورتان o‏ 6 32 ( 
¡ۈlھj PEE apparence f. (aesth.)‏ 
ا و و ا ا 
ذاته . 


الفنو ن التَطبيقيّة applied arts arts m. pl.‏ 
appliqués (arts)‏ 
كلمة عامَّة تَجْمع أدوات المعيشة التي 


ورگ روء 


تکون ذاك صفة جَماليَةٍ تعد جُزءًا أساسيا من 


کک اعمال انزف 
٤‏ ٍ 


ريل 

هر ش4ر Aprilis‏ باللاتينية > وقد کون 
ا من اسم أفرو ديتي a} *Aphrodite‏ 
الحْبّ والجّمال عند اليونان » أو من كلمة 
اموه وَمعناها تمسح الزهور أو البراعم كاي 
عن فصل ابيع . 


شر ف فة الكنيسة › حنيّةَ حَنيّةَ المَذبَح › > بوه apse‏ 

لذت قله الکنيسة abside f. (arch.)‏ 
َع وة المَذبح نصف الدائر 

والقرة كص عادة ى الاي ا 

من صالة الكنيسة المقابل لمحل . 
الشكلان ٣‏ 01 


أقا ضا المُصور 
Aqa Riza le peintre (arts)‏ 

أعظم مصوّري الپورتريه في عَهِ الشاه 
R0‏ 
الفارسي یعنی فيه بعر عن ذاتو أكثر من 
عنايته بنقل جال الحياة الخلوية أو الحو 
العاطفي الكامن في إحدى القصائد الشاعرية » 
وانبرى يبحث عن الإمكانياتِ التي تقدمها 


Apnl avril (cul.) 


Aqa Riza the painter 


ما يتجلى في الأساطير التي تتناول أبطالهم 
و شعراءهم e aa‏ 
دهت الايام أضمِيّت عليهم الربوبية بعد 
ان صعدوا ی الشنماء ) على حن کان اله 
الاار ا ر ا 

وانتهج الرومان هجا في تكريم بعض 
أباطرتهم الذين كانت همم من القدرات 
والمَلكات التميزة ماأتاح هم أن يحققوا 
إصلاحات شام وان يسجلوا بطولات 
فذة . فكان مجلس الشيوخ الروماني يجتمع عند 
وفاة ا هولاء الأباطرة الأفذاذ ويستعرضص 
ماثرہ » ثم یری ذا ما کان مستحقا لان يرق 


و رد 


a 
اال ااك ها ومان و غا ماهد‎ 
2 محرقة كبيرة و على رأسها‎ 
الإمبراطور م انار لاح روح‎ 
الإمبراطور طريقها على جناحي نسر إلى او‎ 
لوی الحديد حيیث بجتمع شما ل الاهة‎ 
وبعدها يبدا أداء طقوس العبادة لله ا‎ 

وقد عرفنا من هولاء الحكام الذين ارتقوا 
إلى مكانة الاههة بعد موتهم يوليوس قيصر 
[Julius )aْeَar‏ وقیصر 9 غسطس Casa‏ 
Augustus‏ وتراجان وuصھزھإ‏ 1 وفسبازیانوس 
Vespasia nus‏ و مار کوس او ریلیوس وںزاAure‏ 
وهادريانوس nus‏ هاا ل8 وسپتیمیوس 
ıamرg Septimius Severus w‏ . 

ومن المعروف أن الإمبراطور الروماني كان 
بُحاط دائما بمظاهر تکربم تقرب كيرا من 
طقرم الاد وكا ال االات 
العامة والمواكب الرسمية حيث كانت تسير في 
معيته حشود بار رجال الدولة تتقدّمه 
yT‏ 
وتتعالى اهتافات والدعوات على إيقاع موسيقي 
قريب من أداء الصّلوات » فقد كان أباطرة 
الرومان هم العنوان لعَظّمة روما وعلوّ شأنها . 
لكن أحدًا من الأباطرة مم يكن جرؤ ان پجيڙ 
إقامة طقوس دة إبان حیاته إلا إذا کان به 
مس مئل کالیغولا gula‏ ودومیشیان 
Domitian us‏ » فلقد کان من ججرؤ على هذا 
موضعَ السخرية من الاس سرا وإن قدسوه 

ولقد ا هذا التقليد خلال 
القرن السابع عشر » وهو ما جلى ي ر 
السقوف ذات الطراز البارو كي في إيطاليا أولا 


ا a‏ 
E‏ قيا للأمام . ويشكل وضع 
راماك ن خطرات الرقص ا 
يتد من طرف اليد المبسوطة العقدّمة إلى إبهام 
الا فیتجلی جال هذا الاط 
الحو لد عر الذراع والظهر والسّاق . 
وود هذا الوضع ا ف وضعة مائلة 


ساسا ماله من الوت کي تنخ ي 
المشاهكد برهة اخ و فاا ن عل 
شکل متوازن . 

ومعنىی الاراساك هر الط ا ميا الذي 
لاغتاءِ غنهة للاراقص الكلاسيكى ٠‏ ولكن ليس 
معنى قدرة الراقص أو الراقصة على تشكيل 
جسده في حط ججمیل أنه راقص بارع . 

( الصورتان ۳۷ › ۷۷ » وشکل ۷ ) 


دو ر السّکنی Arab house maison‏ 
( بعد القرن f. arabe (arch.) ) ١١‏ 
اول العناصر التي تسترعي الانتباة في دور 
السكنى الإسْلاميّة هي الصَحنْ أو الخوش 
الذي استخدم في تكييف حرارة الجّو » ذلك 
أن الهواء البارة بهبط إلى ادى مستوى لیا 
او ان مسرب إلى الحجرات طف 
حرارتها ويَظَلّ و بِينَ جدران الصحن 
حتى ساعة متأخرة من النہار كاله حزان 
لرطيب . ويصل الوافد إلى الصحن من 
خلال دهليز ينحني مرَة أو مرَتيْنٍ حتی لا يقح 
e:‏ ا الطريق على سا کني الدّار . 
| بالصحن عادة إيوانان a21سا*‏ 


لالاستقبال ادها شمالي والاححر ا 


لتفادي اش الشمس على مدار التهار 
يبق كلا من الإيوائين « معد » أي شرفة 
تنفتح على الصَحْنٍ » » يسن ال البیت داخ 
ر القيلولة ت ل ا 

لحر اَن » ولقود إل المُحْنٍ 
إا حا لل وأطل لقمرٌ . وعادة يرتفع 
E‏ الكشوف عن مستوی الطابق 
الأرضي ثلاثة أمتار » ET‏ بعقدَيْن 
و اکر ویتصدره سياج منخفض . ونسمی 


هذه اشر فة اشا « التتختبموش » إذا 
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2 الحياة من ثوا الظاهر وينقلنا إلى 
وا اللات اشد للزحارف 


الإسلامية التي هي بلا بزاع E‏ 


رياضي قائم على الجساب الذّقيق » قد يسمو 


إلى نوۓ۔ هن الرشوم البيادة لافكار افلسفية 


وّمعانٍ روحيّة » وإن انطلقت من خلال هذا 
الإطار التجريدي E E‏ 
تولف بینہا تکوینات تتکاثر وتتراید » مرق 
RTE‏ 

هي التي تمرح تلك التكوينات وباد بينها ثم 
ا . فکل تکوین مہا يصلح 
لأكثر من تأويل يتوقف على ما يصوّب عليه 
المرء نظره ويتامله منها» وجيعها تُخفي 
رک ی ا سر ا فة ن 
إمكانيّات وطاقات بلا خحدود . 

وانطلاقا من هذا المفهوم صار لفظ 
« أرابيسك » يطلق بصفة عامة على الخط 
رشي امارد «المتيق المتعم ٠‏ .ر انظ 


( Islamic stylisation 


ني الموسيقى : 
أرابيسك : مصطلح مستعار من الفنون 
المريّة » ويطلق أحيانا عل مقطوعات موسيقية 


کا 


۳ . في الباليه : 

وضع الأراييسك : وفيه تتحمُل إ 
الساقين تقل ا کل > على حین معد 
السّاق الأخرى اا مرفوعة عن ار 


ص د 


و ماما یلد مفصل ال كبة . وعد 


7 


arabesque 


مترا عنها بواسطة أنابيبَ في جوف الأرض 
وقنواتٍ مشيّدة بالخرسانة . وقد رای 
ان تز وید الافات التي تمل ١‏ 
بمستودعاتِ مياه كافية يتطلب تسين 0 
قناطر اليا القديم وإضافة قناطر جديدةٍ طولها 
٦ه‏ كيلو مترا ونصف المتر لم يعصف با 
الزمن إلى ايوم . 

وقد اقے جسر غار ه6 الذي يعد من 
احمل القناطر الوا بمدينة نم عصا" في 
ار ل ال ا ا 
مترا على ارتفاع, زیڈ على 6۸ مترا . ویتکون 
هذا اجس من ثلاثة طوابق » يرتكو على صف 
ا 
إلى اليوم > على حين ترتكز على صف العقود 
الكبيرة ة في الطابق الأوسطط والعقود الصغيرة في 
الطابق القّالث اة مجریى لياه . 

) ۳١ صورة‎ ( 
arabesque (Fr., Eng.; also Arabesk , Ger.) 

(arts, mus. & blt.) 

المتشابك » الخط المُتعّم 

هو ما سمّاه الغربيون م ن الترقين الزخرفي 
‹ ارَابيسك » ا فن العرب الأ 
العا الإجادة في استخدام الحطوط 
متلاقية متعانقة ثم متجافية متلامسة متهامسة . 
ومن الل ا الرّاقش ا الأول 
لفن »> من ساق نبات أو ورقته » ثم ينضم 
الخيال إلى ااا بالتَناسب المندسي 
يتكوّن بعد هذا الشتكل الزلحرفي الذي يرمز 
إلى تفس المسلم في تطأعها إلى الله . واشحوير 
الذي يحتشد به هذا القن هو ولید التوريق 
المتشابك » إذ أساسه تشكيل الفتان لما جمع من 
عناصر فنية بذوقه الفني کشکیاد تکیفه 
وة وغل کن ا کی وا عار الزخرفة 
اة :اما رة الاه اى وها 
الضطرد دا الزحارف الهندسيّة إلى عالم 
التجريد الذي ا بنا إلى جوهر احکرین 
وزع عتا الانشغال ا قعكف الف 
على النَامل وتنعم بالسّكينة أمام الحارف التي 
أا اد اكا ع الرس ده 
الرّ هيفة و جاذبيته الاشرةء كذلك تتعدّد 
الشنويعات والتفريعات » منها ما هو مجدول 
ومنها ما هو ضريب للمخرمات » ومنها ما هو 
دري اوم د ف ت ا 


Arab painting style 


الأمم > وکانت نشاة المصورين العرب الذين 
تتلمذوا على الفنونِ العصويرية لتلك الأمم 
الختلفة مسيحية وبيزنطية وساسانية » غير اهم 
كانوا لا يزالون قريبي العهدِ بتعاليم الرسول 
ا التي لاف 2 الحياة ونری فيما 
يصرفھا عن وجه ربها شيا حرم . ومن أجل 
هذا کان ذلك التّرمُبُ في النظرة إلى التصوير 
وغیره مما يشبهة › إذ كان الإسلام حريصًا 
e‏ ين العاي ا ریه ل 
الحياة . 

وئغلبٌ على مدرسة التصوير العربي 
] الرسوم الادمية با فيما من 
حياةٍ وقوْةٍ غير ملقية بالا التفاصيلى أجزاء 
ا ا 
بالنستب بين الأعضاء مهملة جانبًا العواطف 
والانفعالات ( تور الوجوة الأدمية بملامح 
غفل من التعبير وكالّها أقنعة » فيقوم الضرر 
مقام لاعب مسر ح العرائس مفسَرا أدوارً 
شخوصه فيما يسرد من أحداثِ بالحُطوط 
امحدّدَة لإيماءاتهم الحورة والمبالغم فيا 
وكذلك من خلال الحركات المعبرة لاأطواء 
ثیاہہم لدل 
الفنون الصينيّة أو الغربية » کا لم تُعنَ بقواعد 
النظور » فلم يكن للصورة عير عدن انين 
ا ل وا ا ی و و و 
1 ج ل 
ها فيه الدارس اهي حلنبا في الإبام. 
في صورةٍ واحدة » ومنها تلك المَسلحة العربية 
ا تاتا فغات الوجوه > وما ظهو 
الشخص الرّئیس أ كبر حَجْمًا من غيره من هم 
ليسوا معنيین أو مقصودين . هذا أف 
استخدام الاين في العبير والأصابعم في 
الاقارات E pn‏ 


7[ مدرسة بغداد 


وثمةَ شيءَ له TE‏ 
هو تلك الفمالة التي تعلو الرؤوس . وهذه المالة 
ترجمٌ إلى أصلين قديين : أولهما بيزنطي » 
وکانت الهمالة ترسم على شک دائر كلل ا 
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الأذن يعر فه ویدلٌ عليه » وټلازم اسم امقام 

ا السمعي تلارمًا مظاقا . وعرف 
8 مقامات الموسيقى من مصدرین : 
الأول كال ا ية الت ك كنت 


إمبراطورية الروم ( بيزنطه ) وقد وصفها 


العربٌ بأسماء وصفيّةَ تشير إلى مصدرها 
الأجنبي مثل امقام الكردي ومقام العَجَم 
ا الأعاجم ردس معنی ا 
a‏ ثل E‏ 
[ السنتور ] ومقام سيكا [ المقام الثالث ] 
ومقام شد عربان [ تصوير الغناء العربي ] 
وهكذا . 


Arab painting اا٤ اسلو ب التصو یر العر بي‎ 
style de la peinture arabe (arts) 

تعرف ااا و الإسلام 
النَصویر فنا کا عرفته الأب الأحرى » ومن تم 
ل يظفر العصر ا لجاهلي بشيءِ من التصاوير . 
ر بعد الامَةَ العربية في جاهليتا ن 
الصوبرٍ كان له أثره فيما بعد حين أظلها 
الاسلام فکانت اميل ى الأحذ ا خا فيه 
اغ ارين و اشا غه وف هد ااا 
کان له أثره في الإخباريين وال 2 
والمفسّرين فمالوا في تأويلهم إلى ما ار 
الرسول عي حاصًا بالقصوير إلى 
التحرم . على أن البيئة العريية ن تکن كلها 
على دين الإسلام بل ظل فر يدیول بالو ثنية 
وباليهودية وبالمسيحية » فكان التَحررُ عن 
الأحذِ بالتصوير الذي شمل المسلمين بعيدًا عن 
أن يشمَّل غيرّهم . ومع ذلك ل نظفر هولاء 
بتصاوير فيما عدا تصاوير السريان اليعاقبة 
J0cobites‏ والتحل الأخر ى من المسيحيين 
الشرقيينَ » وهو ما برهن على أن البيعة العربية 
م تكن مغرمة بالتصوير . وظل هذا الأثر 
البيعي الذي صرف العربَ عن الأحذ باللّصوير 
متدّا عهود الإسلام الأولى إلى أن كانت تلك 
الصلاتُ التي عمدت بين الشعوب العربية 
وشعوب أخرى ذاتِ حضاراتٍ مختلفة عن 
الحضارة العربية وتحمل فنوئًا مختلفة منها فن 
التصوير وفن الشحت . 

وک فاد العربُ من حضارات تلك 
الشعوب التي خالطوها أدبا وعلمًا أفادوا أيضا 
ا فا فكانت: نك اللات الاورل ى 
الصوير يوم أن عرفوه فيما شاهدوه عن تلك 


ما تراجعت بعضَ الشيء داخل 
وانتصبت ہا اة تحمل الت ور 
الدكك « الأرائكٌ ( ا بیخاداة جنر اا 
الثلائة . ولا يكاد يخلو صحن الدار من نافورة 
« فسقية ) أو حوضو تنعکسٌ على میاهه 
ف الها ويضم م الطاب ا 
المندرة [ المنظرة [ *mandara‏ التي هي 
الاستقبال . 
ومن نماذج. دور السكنى ا 
فصر أسعك-باشا العظم ۷5٠م ٠‏ الذي بل 
ع بح المَسْكنَ العربى الذمَشقى المحميرّ بالبساطة 
والتَقشّف من الخارج مع البذخ ف الرلحرفة 
والشجميل من الدّاحل . ويتالّف الق ا 
عدة أجنحة اهمها جناح اة « الحرملك » 
م الجَناح ا بالضیوف ) السلاملك ( 
e a GS‏ 
aR‏ من أرکانِ القصرٍ . وقد زخرفت 
واجهاتُ القصر بداميك الأبلقى *ablaq‏ 
ا ات ران اتناو بة وبا حجار مرصعة 
بالفسيفساء > بيغا 2 بالصحن وداب 
معمارية متنوعة : فشمة إيوان واس بطل على 
الصحن ا بالغ ل ورواق من 
و ا . وبرغم أن 
الحدران والواجهات تتفاو ت حجمًا َ 
لحول دون الرَتابة والملل إلا أنها مع 
دید الالسجام والتناسق . ويضم کک 
قاعات أرضية للضيوف تعلوها غرف الوم 
التي بطل نوافدها على باحاتٍ القصر 


وحدائقه » کا ترخرٌ السقوف وال جدران 


بالألواح المزخرفة بالرسوم اللونة 
والمقرنصات ولا یکاد بخلو َب القاعات 
من فسقية جميلة من الرخام لون . 


قامات المُوسيقى العريية 


scales (maqamats) les gammes m. pl. de 


Arabic music 


la musique arabe (mus.) 
هي التٌکويناتُ الَغْميّةَ التي اصْطلح‎ 
العرب على الالتزام, بہا في اليف‎ e 
الاي ولحاي > وهى مَوروثة من جيلى إلى‎ 
جيل دون مساس بتکوینہا . وقد امح‎ 
الوسيقيُون على سلمية كل مقام, باسم, يعرف‎ 
به ویتداولونه فیما بيهم شفاهة بدیله للّدوین‎ 
الموسيقي الذي تعرفه الموسيقى ال‎ 
إلا ا احيرا . ولک مقام شکل نغمی مدد في‎ 


ميكل » وکلاهُما مُحسَشد بأبدع الرّخحارف 

والقوش و بان معا عملا فا با ر 

عن روح القغْرة التي الجر فيما أبلعٌ تعبير 
( صورة ٤٣‏ ) 


arcade arcade f. (arch.) بائكة‎ 
حى أشكال البناء المعماربّة وتتكون من‎ 1 
E E E 


مفتاح العقد 


(شکل ۸) 
الأركدية arcadianism‏ 
arcadianisme m. (arts)‏ 
الأركاديّة هي الصو الي أو الأدبي 
للحياة المثالية التي كان يحياها الرْعاة والرَاعيات 
والساتير والحورياتُ وغيرهم من الشخصيّات 
الاسطورية ف الرعوية البسيطة الخلابة 
والأر كادي مشتقة من اسم إقليم بدیم ف 
شبه جزيرة المَورَّة باليونان هو أ ركاديا 
Arcadia‏ » أُطلقه 8 ف ر د الرعوي 


عَقَلّ 


> قوس > قنطرة arch arc f. (arch.)‏ 
إحدى الوخدات الاشاة للأشکال 
A‏ 
مقو سا ق بين طن رأسیین بادئًا صعو دا 
من قَمّة أحدهما وهبوطاً إلى َة الآخر . ولَمّة 
أنواعٌ ع و ا 
۱ . العقَدُ على هيغة حدوة افر horseshoe w‏ 
re‏ » وهو أحدٌ العقود التي شاعت في 
العمارة الإسلامية وخاصّة في الشمال الأفريقي 
رالأندلفن» وفك بكرن هدا العفد مدي أو 
دائریا : 
۲ . المد الفاطمي للمدبْبُ أو ما يدعوه 
الغربيون العَمَد الفارسي » وقد ظهر في ال جامع 
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الأمواجّ المضطّربة » وقد رفون في الأطواء 
فتبدو د اف للمالوف و نوع 
ثالث من تلك اقياب تبدو فيه المكاسر على 
هيات رحرفيّة » تارة كالأصضداف المتراكبة 
وتارة كالديدان المحجمعة . وكان مُصوّرو تلك 
المدرسة إذا ما حاولوا تصوير اضطراب للمياه 
أو تلك العْمَدِ التي تحملها سيقان الأشجار 
عبّروا عن ذلك بتقنة « الديدان المتجمعة ) 
*vermiculated‏ . 
لر EEK o Fe‏ 
YA‏ ¥4( 


Ara Pacis Aue (arts) 

مَذبَحْ السام ارا پاٹشیس أوغسنطيا 
ااا ا 
بالبراعم ل ا ا التي 
انت إلا ا التارجخية في عصور 
ازدهار الحضارة ار ومانية . ويزدان المَذّبح 
قوش بارزة ُت وات التضحية العا 
الرفمانة قف فیہا ملامح الف الروماني 
الإمبراطوري الحافل بالإشارات المحكررة إلى 


هو اخ الاثار 


الأحداث السياسيّة الكبرى في غضونِ قوش 


لمذبح . 

بدئٌ في تشییده ف روما سنه ۱۳ ق.م 
وافتَحَ في السنة الاسعة ق.م ممناسبة عودة 
الإمبراطور أوغسطس مُنمَصِرًا من إسپانيا وبلاد 


الغال إيذائا بخلول السلام في ربوع 
الإمبراطورية . وهکذا شید مذبح السلام 


وهيکله تعبيڙا عن حدث معن » وائخدٌ نمطا 
حاص هن اا الأنصاب الكذكارية ال احرة 


م د : ھ 
بالنقوش والزحارف والشخوص والعقودٍ 


الحيوانية 
E.‏ و 
وقد اقيم المبنى س هيكلا ومذبخځا س من 
e a 3 4‏ 
الرخام التاصع البياض فوق قاعدة ا 
أشبه ما تكون بالمتصة يعلوها بناءِ مربع 
ت 9 3 
الشكل ذو مَدحلين اخذهما في الواجهة 
والآأخر في الخلفيّة . وتتتابع زخارف الجدار 
الخارجي للهيڪل ي شریطین عريضین ا 
ادها ا إفریز من الزخحارف 
ارقي يميه ٤٥ع‏ ذات الروايا المتكررة . وقد 
غشي الشريط العريض الأدنى بعكوين بّديم 
4 £ کا ےک 
م Os‏ ى ك 
على حينٍ يغمر الشريط العلوي العريض نقش 
لشخصياتٍ متعاقبة . والمذبح قائم بداخل 


Ara Pacis Augustia 


رُؤوس الأباطرة والأبطال ومَنْ إليم . وقد 
شاع تلك اهالة بعد أن اعتنقت الإمبراطورية 
الرومانية الشّرقية [ بيزنطه ] المسيحيّة . وم 
تكن غلامة تقدی کا كان يظن البعض > ققد 
E‏ أشخاص کانوا أعداءٌ 
الف . ومن الحقتق أن تلك اهالة فقدت 
مغزاها في اللصوير الإسلامي » ولم تعد أن 
تکون عنصرًا ازخرفیا نراها حول رؤوس 
الأشخاص عام لمييزها وإبرازها . 

أمّا عن الأصل الثاني فهو فنون الصين 
وأواسط اسیا ٤‏ غير انها كانت ترسم ف 
الأكار بَيْضيّةَ غير منتظمة الحطوط › مما 
جعلها تبدو على شكل شعلة ناري . 

وأما المالة التي استخدمت في الفن 
الإسلامي في أوائل عَهُده فتشاکل ك 
كانت دائرية ثم ما لبت مع امتداد الزمن أن 
تاثرت تيلها في الفن الصينى والاسيوي 
فجاءت على شکل هالة نورانية 1 

کلف یات س الت فاق 
ا ن ون المستأتسلٌ في 
البادية الوراقيّة من خيلل وإيلى » فابدعَث هذه 
المذرسة فيه اي بداع, لا سيما حينَ ساقت 
قوافل متراصَة متتابعة من الإبل . 
جك ادرت العدادية ى ٠ال‏ رة 
النباقية إلى التنسيق الزنحرفي » وأدّى ذلك إلى 
الخروج عن الحقيقة للتبات » غير انه 
على الرغم من هذا و 
ا للطبيعة . 

ااا ا غو هدو الا ق ارد 
العّمائر فنراها قد التزمت أسلوبً التشكيل 
الخطي *linear‏ و الاصطلاحي . و کان 
مصورو هذه المدرسة أقبل ما يكونون على 
استخدام الألوان الراهية الحاطفة » ولعلهم 
كانوا يقصدون من وراء ذلك إلى جذب 
الأنظار ثم التٌعويض عمّا فاتهم من قصور في 
الجسم *modelling‏ والمساحات 
والمسافات . 

کا نجد تلك المدرسة تلتزم في رسم الملابس 
أن تكون واسيعة سادلة بأكام مسترخية › 
وعلى تلك الأكام أشرطة تحمل بعضًا من 
NR E E‏ 
الّياب منٻا ما هو بلا أطواء يحمل برقشة 
ر صورًا لأزهار وحیوانات و رسومًا اهل 
وروج » ومنپا ماهو ذو أطواءِ تحاكي 


مشاهد من 


4 فثمة رسومٌ اة جاءت 


archivolts 
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هذا المصطلح مرادفا لكلمة صر جي أو شامخ 
*monumental‏ . 
۲ بفنون العمارة 
a‏ صفة طلیٰ على علم, 

مستَمَاة أهدافه من أهداف علم اش »> بحيٹث 
کف اا ى خد لارا 
أرسطو علم السياسة علمًا أ ر كيكئويً ق 
لل علوم الاقتصاد والاستراتيجية والبلاغة التي 
3 ا أهداف علم النساسة : 

. في معجم الفلسفة ( ج ) هو أنظيم 
امغر منهجيًا على امس مَنطقية ( عند 
کانط ) . 


architrave 


عَتَبة » حمال » كمرة 
architrave f. (arch.)‏ 
١‏ العنصر الافقي الأدنى من التضَد 
] llتتa&g‏ [ y « *entablature‏ هو عبارة ګ 
العَتّبة اع)ه زا المحمولة من قم عمود إلى قمة 
احر . 
3 عارضة الغرض منها توزيع حمل الحائي 
أو السمَف على نقطتي ازتكاز عَبّرَ فرا, . 
( شکل ۱ ) 


ر ر 
اطر الفتحات المَعْقَّودة 
archivoltes f. pl. (arch.)‏ 

IE. 4‏ ه 
هي الاطر الحيطة بالفٽحات » سواءُ كانت 
تلك الفتشحاتٌ أبوابًا أو نوافد أو غيرهماء 
وسواء اکانت تلك الفتحات وة أو 
مقوسة أو مقنطرة 
قوالبَ صماءَ لا قش فيا أو مزحرفة حًا . 


archivolts 


ق ر 


E N 
HI TNT 


& 
5 


SN 2‏ اسا 
BL WIE IH‏ 


1 
| 


E‏ مدخل كتيسة العصرر الرسطى 


: HEG 


columns‏ « و تکاثرت العقود اة 
تجلى ذلك الإيقا ع المتساوف الذي يغشى 
القصر الإمبراطوريي بدهلي وداخحل الكنائس 
والكاتدرائيات القوطية . 

2 اعفد الرحي lancet arch‏ وهو عمد 
مدبب e‏ يري على عرضه » ونری نماذج 
له في قرطبة . 

۷ . المد المفصص lobed arch; scalloped‏ 
arch; cusped arch‏ وهو عَم د تتشکل إطاره 
الاخلي من فصوص أو آقواس > وقد یکون 
مَدَببّا أو مستديرًا أو إهليلجيًا أو على شكل 
حَذوة الفرس على نحو ما نرى بجامع قرطبة . 

) ٩ شڪل‎ ( 

انتسامة العصر العتيق 


Sourire m. archaique (arts) 


archaic smile 


ت 


ابتسامة خافتة جلى في مُعظم وجوه 
تماثيل العصر العَتيق الإغريقي E‏ 
ما ظهرت في جزيرة إججينا Aegina‏ عd‏ يدي 
خان ذوي ا ية فذة ف تصوير الإإنسان 
مُسجُلينَ بَسّمات الباسمين وبسالة المحاربين 
وهم يواجهون لموت » مما يثير مشاعر 
المشاهدين . ( صورة ٤١‏ ) 


التمُوذجٌ الأول المثال ‏ 
المغال الاصلي 

النموذجً الأول عند أفلاطون هو ما تصدُرُ 
لاء أطافا وضور ا كه . والمال هو 
أي سرد يصاع ما يمير في الإنسانِ الذاكرة 
الجماعيّة على حدٌ تعبير كارل يونغ » والمقصود 
به ما وره ار الحاضر ی اا چ 
ا تجري بها الحياة کا ميلا والموت والحبّ 
والكراهية وغیر هذا ما يخلدٌ ن الذا كةو « 
فيتحول إلى أحلام وأساطير وصور شعرية 
وقصص . والغال الأصليٰ شعرًا أو تصويرًا أو 
نا هو أيه صورة حقيقية أو رمزية أو خرافية 
ey‏ 


archetype 


archetype m. (cul.) 


archiepiscopal 


archiépiscopal (rel.) 


قفي 
الأساقفة 


architectonic architechtonigue adj. 
(arch. & cul.) ata الد من‎ 
صفة يو صف با کل ما کک ثابتًا‎ 
. کا ا من المعمار‎ 


عقد فاطمي مدبب 


عقد مدب ذو مراكز أربهة 


\ 
1 XK 
ظ‎ 0 3 


عقد مدبب كطرف القناة 


x کک‎ 


O: 


۵: e 
عقد منصص‎ 


(شکل ۹) اشکال العقود 


الأزهر بالقاهرة قبل ظهوره بفارس بقرنِ 
ونصف » ؤیتکون من قوسَيْن مسين يتقابلان 
ف NN‏ 

ا ذو المراكز الأر بعة four-centred‏ 
1ه وهو مكون من أقواس أربعة يتقابل 
لوين منها في قم العَقَدِ الدب » ولم يظهر 

في آي طراز قبل عهد العبَّاسيّين » حيث 
اكتشيف في قصرٍ بلكوارا [ الواقع على بع 
ٿلاڻين کيلو مترا مالي ارا ا 
قوسان فوق وتر العقَإٍِ واخران تحت وتره . 
4 لذبت الإسلامي two - centred‏ 
arch‏ ویتکون من و يتقابلان في قم 
لعقد . ۰ 
ه . العَمَدُّ المدبْبُ كطرف القناة أو العَمَدُ 
الإهليلجي 1 أو المُبرنس كا سمّاه العلامة حسن 
عبد الوھاب [ gag pointed or ogee arch‏ 
اقتباس من الأشكال المدببة للحقودِ الإسلاميّة » 
غير أن قمّه المدببة مسرفة في ارتفاعها . 
ویتکون من قوسن يقح مر كرما إمّا في طرفي 
مهمء* الَقَدِ أو خارجه على من 
الحَقد الإسلامي الذي يقعٌ. م مر کزا قو سیه 2 
بحر القن وبمعنى ا E‏ إطاره الخارجي 
کل ا العلري سا مرن 
إلى الخارج والأدنى مقوس إل الاحل . 
وترقكِر أرجل العقَودِ في هذا التوع على 


الاعمدة والاعمدة لمركبة compound‏ 


نڏعى غلنار تقوم على خزائنه . وذات يوم 
ا 
عمدت إلى حبلم عَقَدَتٌ به عُمَدًّا وربطته في 
شرفة القصر » وتدلت عليه حتى بلغت مزل 
اردشیز فوجدته مستغرقا في نومه » غير أنه 
استشفت E‏ 


ء ء 


ثورة اأردوان عليه لاعتداده بنفسه و تحدیه لابن 
أردوان في رحلة صيد » وأحسّت بحَدبها عليه 
فرفعت رأسّه بحنانٍ وأراحته في حجرها › ولا 
استيقظ ضمًته إلى صدرها ومالت بخدها على 
ده في حب وَوَلّهِ . وحين رها وأدرك عُمْیّ 
عاطفتها عشقها کا عشقته وغدا کل منہما 
ES‏ 
سرا کل ليلق 

واثّفق أن پاپك ملك فارس ووالد 
أردشير فطمع أردوان في عرشه وئصبَ من 
اينه ملکا على فارس فاعم أردشير وعَرَمّ على 
اهرب . ولا جن الليل عمدت غلنار إلى 
خزائن املك فاغترفت من نفيس جُواهرها 
وذهبها › وش ال ارد الذي سرج 
فرسين وانطلقا راكضينِ . وتبدو هذه الواقعة 
مصوْرة في مُنَمْنمة رائعة بشاهنامة بايسنقر 
۹ م الحفوظة بمكتبة قصر غولستان 
بطهران وكذا بشاهنامة طهماسپ ٠١١١‏ 
احفوظة بمنَحَف متروپوليتان بنيويورك . 

) ۷١ صورة‎ ( 
arena arène f.; piste f., الحَأبَةَ ¢ المُجْتَلَدُ‎ 

manège m. (drama) 

اة داثرية رملية أو اة وسط المدرج 
*amphitheater‏ حيث ئَجري العروض أو 
مصارعة المُجالدين ؛ کا تستخدم أيضًا 
لمصارعة الثيران في البلاد ذات الحضارة 
الإسبانية . كذلك تجري فوفها عروض 
السيرك أو العروض المسرحية . ويرى مَنْ 
يويّدون هذه العروضَ المسرحيّة أن وجود 
الممثلين بين جمهور المشاهدين یربط بینہما 
ا 


areo’ pagos (Gk. areiospag0s)‌ ازو غو‎ 
(cul.) 

تل في ینا کان مُکرسًا لآریس ٥ء*‏ إل 
الحرب عند الإغريق يقعُ غربَ الاک 

وکان مجلس الشوریٍ الأئيني boule‏ يعمد 

اجتاعاته فوق هذا الل » وهو ما ادى ال 


26 


اا ا ي ا ا 
رُموز الكتابات المصاحبة للثقوش البارزة على 
به شاف ده ساسي Silvestre de Say‏ ي 
ا ول ا ی ا 
الإيرانية القديمة . وحين أدركت الشيخوخة 
ارذ شیر :زل الابنة ا Shapùr‏ عن الك › 
وظل مهاي اغا 4 و 
الأجل ولم يبخل عليه عالم الأساطير بقصص 
تروي امجاده . )lنغ¡ظفر Ardashir and‏ 
Gulnar‏ ( 

وة قد بی أردشیر عاصمَّه على شکل دائرة 
وفقًا لتقاليد الپارت . وأقام وسَطها بينًا للنار 

من الحجر » و کان الپارت یشیدونه من لين . 
وشيّد قصره خارجّ المدينة من الحجر غير 
المنحوت والمونة مع استخدام طبقة من الجص 
تمليسها . والتأم في القصر جُناحاه المنفصلان 
من قبل في الف المعماري الأخميني » وهما قاعة 
الاستقبال « أپادانا » *apadana‏ التي انبثق 
عنا الإيوان المفتوح على الخارج مكونة مع 
القاعات المربعة التي تليما الجناح الرسمي من 
القصر ثم جناح السكنى أو المعيشة الذي م 
aT‏ 

شرا دش بتخليد المعارك الفاصلة التي 
خاضها للفوز بعرش إيران بنقشها على 
الصّخرة المُشرفة على الممر الضيق المفضي إلى 
مدينة فيروز أباد والتي تعد أقدمَ النقوش 
الصخرية الساسانية وأروعها . وقد عاد فيا 
الفن السّاساني إلى التقاليد الإيرانية السابقة على 
تقاليد الپارت . وفي عهد 
الامانو ن فن م ر فب للك 
بعص التحوير يوکدوا | 
الأ ول كدر رد ل ٠ا‏ 
لمباني الحجرية وتصوير مشهد شم 
بالتقش البارز انهم بالفعل خلفاء قورش 
وداريوش » وإن أبقوا على بعض العناصر 


الپارتية مثل القبّة والقبوة . 


ا أعاد 


Ardashir and Gulnar اشير و غلنار‎ 
Ardeshir et Gulnar (myth.) 

تقول شاهنامة الفردوسي أن پاپك ملك 
فارس قد عهد بابنه أردشير إلى الملك أردوان 
Ardawan‏ الأشكاني ليقوم على تربيته 
وتنشقټه » واختار اردشیر دارا عن كب من 
حظيرة خي أردوان . وكانت للملك جارية 


Arcimboldo 


Arcimboldo, Giuseppe (arts) 
۹۲-٠٥۲۷ ترادو وزیی‎ 
مصور إيطالي من ميلانو » کان مرم‎ 
بقصوير رووس خيالية تالف من جُزئیات‎ 
اة من المناظر لو ق‎ 
والحضراوات والأصداف وما إلى ذلك » وقد‎ 
م في عَصره بشهرة واسعة توق ما يستحق‎ 
E ع السوريالیون‎ 
غاد الا تة الأسلوب الطبيعي عندما عه‎ 
إليه بتصوير الل ات الجدارية بکاتدرائیة‎ 
میلانو . وکانت غرائيه تسنتّهوي ملوك رة‎ 
هاپسبُوزغ وخاصة رودلف الاني الذي مَنحَ‎ 


ارتشیمیولدو ی کو 2 ر 8 


1 
Ardashir (Artakshatra) Ardeshir j ار‎ 


(arts) 
*Saيsa ا الدولة السَّاسانيّة لإ‎ 
م) جعل شوون‎ ۲٤١١ - ۲۲٢ ( الإيرانية‎ 
الحكم إلى هيئة إدارية ذات كفاية عالية معتمدًا‎ 
على رجا ذوي حنكة وخبرة أسند إليهم المهامٌ‎ 
الرئيسية » ولق مركزية قويْةَ سامت في‎ 


توطيد. اركان الدولة الساسانية » وأبقى على 


نظام الجيش الپارني المشتكل من فرق الفرسان 
المدرعة حمبا فرق الفرسان الخفيفة من رماة 
السنّهام ومن ورائهم الفيّالة الّذين ل 
يستخدمهم الپارت من قبل . 
هؤلاءِ کانت تشکیلات ‹ ا لحرائين » الم كول 
اہم جمع الأسلاب وإغاثة الحرحى وإعداد 
الامدادات و فرق اخری کن یخان ا 
من الت المتاخمة الخاضعة للدولىة 
ال ف 
على أطراف البلاد وأمدّها بوخدات من فرسان 
الشعوب اجاورة » ومن وراء القلاع رابط 
الجيش الإيراني بفيالقه . 
وكان هذا الاستعداد العسكري الضّخم 
انه ف بقاء الدولة الساساتة قروا عة اة 
من الغزو الخارجيي أو الاضطراب الداحلي . 
وکا ساعد الجيش القوي على خلق دولة منيعة 
وإشاعة ر كذلك اسهم الڏين 
ا في بث زوح السلام والطاعة ي 
تفوس الأهلين وتشبيتٍ . أركان النظام . 
وقد عني ا بتسجیل مغامراته 
كلت الا ج ر ا و 
صخو ر نقش رستم anاRus‏ ¡-زطئچھN‏ اجاور 


وني أعقاب 


. شيد القلاع 


Aristophanes 


کبیرةٍ رحل بها إلى إيطاليا فحاول بارة 
السفينة التي أقلته أن يسلبوه ما معه ويْلقوا به 
في اليم » غير أنه ناشدهم أن يستمعوا إليه قبل 
ان لرا ما رنوت فا حه بخ اضر 
العذب حى استرتحوا إليه واستناموا» وفي 
ی اا او د 
dolphin‏ [ درفیل ] من تلك الدّلافين التي 
SR EE‏ ت الشجي فازدحمت ۶ 
السّفينة » وانطلق به الدلفين لی راس : 


. Taenarus 


ار يستو أilٺس Aristophanes Aristophane‏ 
( £60 ¬ ۳۸ ق.م) 
E O‏ 
أربعين لم يق لنا منها إلا إحدى عشرة تمثيلية . 
وٺي ملهاة اريستوفانس کان يمتزج اخر 
أحاديث المدينة وأحداثها با لخيال الخصب › 
کا ختلط فا الأهداف ال والستياسية 
ادن در جاتِ الخَلاعة والمحجون » فكل قول 
چاو کیا > وتظهر الشخوصٌ في 
رر ا ( عل حين يرتدي المملون 
أردية هرل تضق غد الأفخاذ › E‏ تظهر 
عورائهم في وضوح كرمز للإخصاب . 
كذلك كانت الاقنعة مضحكة غاية في 
اطا ا ها ن ی ور 


(drama) 


الملهاة » وكان ا معاصرًا 
لأوريبيديس دی الأفكار الا الذي کان 


و رر 


ا من وراء فاا إلى نقد العقائد مسفها 
التقاليد وناحيًا إلى تحريرٍ الفكر » بيغا كان 
آریستوفانس يرمي من وراء فکاهټه ومرجه 
وهزله ال نقد الحيل التقذمي المنحل ورده 8 
مسك بالتقاليد والعرف اليائد واحترام 
اة وتقديسهم 1 
ا 
Acharnians‏ ول ملهاة قدّمها ار یستوفانس 
ضمن مرحَها المجلجل الذي لم يحرج عن 
إثارته باستخدام 
البذيعة ‏ هُجومًا على الحرب التي كانت دائرة 
e NEES‏ 
الكثير من الحيل التي خد ع الحکام الاه 
ويتابع أريستوفانس في مسرحيته 
« الفرسان » ئاآعنم× هجومه على الحرب 


وکانت ) الاخحارنيين ( 


بعض الإشارات الماجنة 


آريا » حن غنائي منْفرد 


اريُون ر القرن ۷ ق.م ) 
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الدهة 81e‏ ق [ە ى ظا مته أن ةة 
اال وطلت جاسون إل ن من ابطال 
الإغريق أن يشار كوه الجريئة . 
واستعد التجارين لبناء سفينة ضخمة 


قا 


ذات حاذيف مسين بعد أن جمعوا ها جود 
الخشب وأضلة) وسميت: هده :النهة 
وغو تة إل اروس ن اریرر 
الذي أشرف على صنعها ترعاه الرَبة أثينا . 
واندفعتِ السفينة وَسْط عاصفة من المرح 
والحماسة أثارتهما الأنغام الشَجِيّة التي كان 
ا ارقش *Orpheus‏ بالته الم فة 
ومرّت السفينة بمغامراتٍ لا حَصرّ هما بين 
اموازع والجحزر والشعاب إلى أن بلغوا كوت 
عاصمة بلاد ا حیث الأفعوان الضخم 
حارس الفروة الذهية . )il¡¦ۈر Golden‏ 


( °0 صورة‎ ) ( Fleece 


aria (It.) (air) 
aria f.; air m. (mus.) 

والمغنيّات المنفردين في الأورا والأوراتوريو 

ودون تداعل آي عضر ضوي آخر بابهاء: 

الاو کا 

Ariadne Ariane (myth.) راذن‎ 


see: Theseus 


Arion 
Arion (cu!.) 
وموسيقي من‎ lyric poet شاغر غنائي‎ 
] أبرز شعراء القصائد الغنائيّة [ الغناء الور‎ 
باليونان القديةٍ . وکان مولده في جزيرة‎ 
هسرع ی‎ E لیسبوس ءهاوم] » وبعد أن‎ 
و . والقصائد الغنائية ته م يكن‎ 
تيا جوقة إنشاد‎ e يۇ دیا فرد واحدٌ‎ 
کوروس » وکانت تمر بلغتا الفصحى‎ ١ 
وأسلوبها البليغ وتعبيراتما المنمُقَة » وكانت‎ 
تعالح القضايا العامة التي تعني المحتمع » مثل‎ 
الحَفلاتِ الدينية والشَوونِ القوميّة والأحوال‎ 
الاجتاعية »> وكانت أوزائها تتف والإيقاع‎ 
اي والرقصَ الجماعي . وكان المغتون‎ 
الذين يقع علمم الاختيار لانشادِ تلك القصائد‎ 
من شباب الطبقة الرًاقية ويبدون في أفخر‎ 
اياب : ولقك. عاد الغناء عل ,اربوك بثروة‎ 


إطلاق اسم هذا الل على امجلس نفسه . 
طه حسين هذا امجلسَ في 


ويصف د . 


ترجمته لکتاب « نظام الائينين ) 


لأرسطاطاليس بقوله : « كان شيوح الأريو 
پاغوس قد استأٹروا بالحکم في ينا بعد 
الخُروب الميديْة »> ودبّروا أمر المدينة دون أن 
E‏ السّلطان بقرار من الشعب » وإنّما 
کان مصدرٌ ذلك حن ما أبلوا في معركة 
سلامیس بعد أن شس القادة ) ا ( 

من الجمهورية . قد جمع هؤلاءِ الشيوځ الما 
وأعطوا کل مقاتل مانية دراهم وأ رکبوهم 
اسفن ٠‏ ومن ها أذغن الشحب لاطا 


اريس 1 مارس عند الرومان [ Ares (Mars)‏ 


e (Mars) (myth. ) 


إله و ا 
( وغو ب 


ا اوقا ازن 
محده عند اليونان وسموه مارس 
لهم رومولوس وںاںuص0‌R*‏ مدع 
حضارتهم وأقاموا له المعابد الرّائعة وكرموه 
بأعيادٍ صاخبة ووضعوه في مَرتبة تالية لزيوس 
*Zeus‏ . و إن امه هیرا 8۲4 * قد حملت 
به إثر لمسيها زهرة غريبة من هور الربيع › 
وهو ما جعله في البداية رب إحصاب الحَيوانِ 
والتباتِ قبل أن يصيرً إلها للحرب . ويصور 
دائما في عَدَّةٍ حربيّة حاملا الرْمحَ والدّرعَ . 
وسمي ذلك باسم « کامپوس مارتیوس 
Campus Martius‏ « و ga‏ لكان الذي كانت 
تقام فيه التدريباتٌ الحربية تكريمًا له . 

) ٤٤ صورة‎ ( 
arete (Gk.) (aesth.) ر یتیه‎ 

مَلكة اختيار الوط العدل بين رَذيلتين 
إحداهما إفراط والأحرى تفريط »› وكانت هي 
مفهومٌّ الفضيلة والامتياز عند أرسطو في كتابه 
) الأحلاق النيقو ا ( Êthique‏ 
Nichomachienne‏ الذي وجهە إلى 
نيقوماخحوس . 
مَلَاځُو الأزغو « غو و تıكÎ Argonautae;‏ 

Argonauts Argonautes (myth.) 
ملحمة حاسية صاغها أپولونيوس‎ 
وق ا ق ر‎ 
السكندري » جاء فيا أن البطل جاسون‎ 
عندما طالب بعَرشِه الذي اغتصبَّه عمه پيلياس‎ 
من أبيه أيسون اشترط عليه پيلياس أن مضي‎ 
إلى کو خیس isطCoo1c لیسترد فروة الكبش‎ 


للاآهة صم المعماريون أبعاده مأوى مهيا 
لسكتى كائ متميز على بقية الخلوقات بوصفه 
العقل الأسْمى . فأقاموا عَلاقةٌ منطقية بين 
حطوطه ومساقطه وکتله حتی قق مکاا 

توافر فيه الخلودٌ والاستقرارٌ على اقيض من 
وضع ا المغير السريع الزوال . 

وبنفس الروح تجتب امثالون الإغريق 
تصويرً الكائن البشري أثناء اللا أو خلال 
سني الشيخوخة »› فهما مرحلتان يتمثّل فما 
التق وعَدَمٌ الكمال » ومن ثم كانتا غير 
جديرئين بتقديم التماذج الثالية » ولذلك 
شاعت المنحوتاتٌ التي تنل أبطال الرياضَةَ في 
سني نضجهم قبل العشرينات » وتناولت 
الآمةَ وهم في عُلفوانِ الرجولة المكتملة . 
دل کن هن الاهدافت: ال ت دوا 
جلى ) الخضات المخالّةَ الاضاة ( 
*archetypes‏ المتعارضة دائمًا مع الشخصيّات 
الفرديّة على الرّغم من انبثاقها منها . 

وار هو القائل في کتابه « الشعر ) : 
« إن الشَعرّ أكثر فلسفة من التارخ » لأن 
الشاعر يحكي ما يكن أن يفعله الكبياديس » . 
Aids‏ [ أحد قادة أثينا العسكريين 
وتلميذ سقراط ] . وهو يعني أن الشاعر [ أو 
الفنان ] يمكنه الانطلاق جخیاله وتصورٌ ما يكن 
أن يكون عليه التّموذح الاي دون اميد 
بتصوير الواقع کا هو بل کا ينبغي أن يكون . 


Aristotelian aesthetic realism réalisme m. 
esthétique chez Aristote (arts) 
الواقعيّة الجمالية عند أرسطو‎ 
۳۸٤ ( Arİیاهاام ارتبطت نشاة ارسطو‎ 
.م( وثقافته بالوقائع المتفاعلة مع‎ TY — 
الأخذات اليومية وحقائق الحياة -إذ كان أبوه‎ 
طبًا درس عليه علوم الأحياء و وظائف‎ 
الأعضاء > واشتد اهخامه بتامُل الطير والحيوان‎ 
ودراسة الأسماك والحشرات . ومن ثم أحاطت‎ 
دراسته العلمية شطحاتِ فکره بسيا ج من‎ 
Ty 
تأخذ طريقها إلى الفكر ابتداءٌ مما تقررُه‎ 
الخراس. ورفص الاشعاد غر اة الاد‎ 
العينيّة التي أراد أفلاطون تجاورها وكَحَطيا‎ 
بوصفها زائفة خدّاعة »> وأعطى للمُلاحظة‎ 
» قيمتَها فجاء كلامه أكثر ارتباطًا بالواقعيّة‎ 
وأرسى بذلك لهج التّفكير الواقعى قاعدة‎ 
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ليصلح عالم المسرح الد تة اورنك یس . 
وڼ معالجة فريدة رقيقة تناول آریستوفانس 
في مسرحية « إكلسيا Women in « lj‏ 
assembly‏ أو ( جحمعيه اللساء ) موضوع قيام 
2 بثورة تهدف إلى إقامة دولة شيوعية 
حمیمیه تقوم على ملكية جميع المواطنين لثروة 
البلادِ وإباحة الحبّ للجّميع بلا تمييز على أن 
قَدَّمّ العجائر والدّميماث على الفتياتِ 
والحسان : وراه ر من هذه الافكار في 
مرح شائق » کا سخر من أفلاطون دون ان 
یذ کر اسه ومن الاتجاهات الشيوعية التي 
ظهرت في « جُمهورية » أفلاطون » وفيا 
يجلو وجهة نظره فيما يترثب على تطبيق 

الظام الشيوعي من إفسادٍ للمجتمع وما ينتج 
e‏ في معاملات ار 

( 0 ¢ °1 n 


Aristotelian aesthetic ideals idéaux m. 
esthétiques d ’ Aristote (arts) 

التّماذج المثاليَة في القن عند أرملطو 
ذهب أرسطو في و للصفات المميزة 
للمثالية في الفن إلى أنه ينبغي أن نَمل الإنسان 
على حال من ثلاثة : إما أن يكون أفضل ممًا 
هو عليه في الحياة الواقعية » وإما أن يكون 

اا 

ففي جال التصويرٍ صور پوليغنوتوس 
*Polygnotus‏ الإنسان ار ق مما هو عليه › 
وصورہ یاوزن 0o1nیںPa‏ أقل قدرٌا » بيغا 
ضور دیو نيسوس کsuرره٥‏ على حو ما 
يبدو في الحياة . 

ويسري الام نفسّه على الدب سواءٌ أكان 
SRS GS E‏ 
شخوصه أفضل من حقيقتهم . ويقذّمُهم 
کلیوفون ۸٥طمهم‌اC‏ مثلما هم عليه » في 
حین يعمد ھıغيnمdgy HegemOon‏ مبتکر الحا كاة 
اوک إل تصويرهم في القالب اهمزلي 
فيعرضهم ي صورة دی من حقيفتهم . 

و مضي الڈراما على نن نفس النهج 
حينِ تېدف الملهاة ایور ر اا 
SEES‏ تہدف لاا إلى تصويرهم 
بافضل 2 هم في الحياة و E‏ 
ا حال ف الفنون المرئية خت اد 
امثالية عن الصورة الواقعية وعن الكاريكاتير . 

وكذلك كان المعبد اليونائي مكنا مثالا 


Aristotelian aesthetic ideals 


را ا ازا اوا 
لغضبه على الحرب . ثم ترك السياسة جانبًا في 
مسرحية «١‏ ال « Clouds‏ رل ا 
خضّم الفلسفة › 
الس قطان İl, Sophists‏ کان قد ا 
هم سقراط وهو ما يمَتّل اختيارًا بعيدًا عن 

8 ف نة ) الرنابير ( Wasps‏ 

من المرح الرقيق المتسم بالعمق في 

نقده e‏ حيث باجم احلّفين الذين 
يعبثون في عالم السياسة . 

وعندما اقتربت أثينا من محنتها تشهد 
مصر ع ديوقراطيتہا لاذ أريستوفانس بالخيال 
والأحلام حاولا التعبير عن اشمئزازه من 
و فلجاً إلى ابكار شخصية المواطن 
الايد ينی العاقل في ملهاة ( لطر « Birds‏ 
0 سر من خماقات التاه ویتساءل 
م لا تتولی الطيور حکم العالم فتشيّد ا 
في الفضاء يكون هما السلطان على الآة . ثم 
عاد بنا في «ليزيستراتا » aاھrاءزsر]‏ إلى 
الضّحك من جديدٍ وإن کان ضجكا مزوجًا 
بالمرارة » فليزيستراتا الأثينية تحاول وضحَ حدٌ 
للحرب بأن تتعهد نساءٌ الذول المتحاربة 
بالامتناع عن الاتصال الجنسي بأزواجهنّ 
حتی يقل الرجال عن الحرب 

والفكرة i OO‏ إا انها 
7 بقدرٍمن فلسفة للذ ا 
طلم المستمرٌ إلى اشقا ال غات ها 
کا ترمز إلى فة الرجال إلى نسائهم . والملهاة 
محتشدة بالحيل الا دميَة الطريفة الت استخدمتها 
شحفات الإر ادة من الساء للتحايل على 
الحا E E‏ 
ال جال استرجاع نسائهم »› 4 ذلك ف 
أسلوب فکه لاذ ومرح, ساخر 1 

وا ) الضفاد ع ) ع۴ بقلق 
الإله ديونيسوس على للمسرح بعد وفاة 
أوریپيدس فيقَرَرٌ القيام بزيارةٍ لعا المَوتى 
طامعًا في إعادة أو ریپیدیس إل غاك الاغاء 


ت 
“ 


وهناك تور منافسة بن اور دن 
a‏ 
کي ميزان هائل ر عليه كفة 
آیسخولوس Es‏ آوریپیدیس . وهكذا 
تتجلى مناصرة اریستوفانس لأيسخولوس 
امحافظ ونهجه المحشدّدِ » فيجعله يعودٌ إلى الحياة 


ars antiqua 


9 و و ا 
صاعد ( تفصل بین کل ائنتين منها مسسافة 
اinter۷a2*‏ کبیرة » بحیٹث يکون هذا التتابع إما 
في اوکتاف etaveى*‏ 1 ديوان ] واحد او 


أكثر . 


arrangement arrangement m., disposition 


J. (arts) 


arrested motion 


mouvement m. immobilisé (arts) 


ت 


سمة في التحتِ أو التصوير تتحين 
زمنيةَ الحركة ما فتششّها في وضلعة u‏ 
GIES NS e,‏ 
مکانها . 


ars antiqua (Lat.: old art) 


القن القدم 
(mus.)‏ 

كان تُهوض مدرسة لليف المو سيقي وَفق 
ا Belyohony‏ ف ی کاتدرائیة 


ا ف 9 لاور وقد 
عرف اوت الموسيقى الذي اہک في هذه 


المدرسة والقائم على الغناء الرسل *plain‏ 
chant‏ وأسلوب الأور غۈgilم organum‏ 
) بالف القديم » في مقابلة مع الفن الذي ظهر 
خلال القرن الراب عشر وسمّي « بالفنّ 
الحديد ) a۾10۷ *ars‏ . 
وعد الكتابُ الأعظم لتراتيل القدّاس 
وار جيعات والجاوبات الأرَغنيّة الذي وضعه 
لیونان ص16 حوالی عام ۱۱۹۳ اول 
صرح في بناء « الموسيقى القوطية » اي بداية 
SE‏ 
ع ا ات ا ل ا 
الكَتسية التي تقام طَو ۱ ال ا 
ترجیعات ومجاوبات وتہلیلات وتراتیل وما 
إلها وصاغها جَميعًا من أسلوب الأورغانوم 
بأئواعه المعروفة أيامَه . فكانت التّماذج الأولى 
من اساوف الأورغانوم المتوازي ا1ء ااجa۲م‏ 
صorganum‏ حیث نخر 2 الأورغانوم ف 
تواز تام مع مسار الميلودية ااا ف 
أنغامها وهُبوطها . کا صيغت التّماذج اللاحقة 
من عدّة ححطوط أورغانوم إلى جانب الصُوت 
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ازلیکیئو 

هو ا من ات الخدم 
*Zanni‏ في اللهاة المرتجلة هنdمصصco*‏ 
dell’arte‏ وعلى حين کان ظهور زمیله 
بر بریشیاد *Brighella‏ قصیر الأمد مد 
ظهورٌ أرليکينو طوالّ ا 
قميصَ فلاح وسروالا ويلا تغطيما رقع 
ملؤنة عديدة تؤ كد فقرّه مسقي > ولم یلبث 
هذا الزي أن لحه القطوبرٌ لكي يصبح جديا 
بالعرض امام البلاط » فارتدى أرليكينو ثوبًا 
محكم الالتصاق ببدنه مشكلا من رقم تلفة 
ق و أخری معينة الشكل 


طيّة الشكل 


Arlecchino (drama) 


. وکان بردي 


وافات ان فص رلك شات أُصلا 
في فرنسا ف اسم هلیکان  Hellequin‏ 


إحدی مسرحیات اجان ماامغ؟* خلال 


الوسطى » وذاعت شهرنّه في عام 
. وکان ارلیکینو في مبدا الأمر مل 
وة حادم غبي ساذج صفق ل e‏ 
عن السخرية ثم تحول في التهاية إلى شخصيّة 
غل بط افر ي الد كان وال وة 
ارج والمرح والبساطة دون أن تشوب 
المرارة أفعاله وأقواله مثل زمیله TE‏ 
تظاهر أحيائًا بالبلاهة اغا من المازق . 
وكان يجيد مختلف الصنائع إلى درجة مقبولة 
تشجُع مَخْدومّه على تکليفه بالعديڍِ مِنَ 
المَهامٌ . 
وكان القابل الأنثوي لأرليكينو وبريشيلا 
في الملهاة المرنَجّلة هو فانتسكا aءءع؛مه۴‏ أو 
بيتا و)ا86 وجيتا هااا6 وكولومبينا 
binaصomاCco‏ . و كکذلك کن دة طن 
مختلفان من الخادمات إحداهما المرأة المحقدّمة 
لسن نوعًا ما والمحزؤجة غالا » ولتي أكسبتها 
الاة شار عل ين كر الا رى ص 
الس جِيّاشة الوجدان ساذجة سرعان ما تقع 
في براثن الح » وأشهرهن كولومبينا التي 
ظهرت لأول مر عام ٠٣٠١‏ لتودّي دور 
محبوية أرليكينو الذي کان لا يفنا يقع صَريعَ 
الهوى وإن سبقه غيره دائما إلى الظفر بمن 
aT‏ 


العصور 


oV. 


ار پیج arpeggio (It.) (mus.)‏ 
برغا من السات الر ى انحا 


متينة > وأقام وزنًا للنجربة وللحواسّ 
الإنسانية » وأشاد ‏ نتيجة هذا بالحاكاة 
وأقرٌ دورّها في الفن معارضًا أستاذه أفلاطون 
الذي نظر للمحاكاة *mimesis‏ 
وذهب إلى انها تزییف للفن E‏ 
بوجودها حقيقة مؤكدة وظاهرة فعليّةَ في عا لم 
الف . 

وکان للواقعية الا أ على الفنٌ 
المتأغرق فشقت IN‏ العمارة وإل 
التي عبرت اجان دات اراز 
الكور نشي Corinthian‏ المزدانة بصفو ف 
حفورة على هيئة أوراق الأكانشا مخالفة بذلك 
زخرفة الطرازين الوري نام والأيوني 
]0nic‏ القائمة على التجريد . 

وقد عزز أرسطو التيار الواقعي حين 
اكتشف أن الهدف من الفنٌّ هو إمتاع 


بازدراء 


اة 


المشاهد وإثارة إعجابه > وحدّد لحظة المتعة 


عرف المُشاهد على حقيقة التموذج 
موضو ع السَمليد وامحاكاة . وأدّى هذا الفهم 
الأرسطي إلى تدعم الترعة الطبيعيّة في الفن عن 
و ا ا ا ا ا 
E‏ موضوع العمل 
الفنيّ دون ما نظر إلى حقيقته أو إلى جاله 
e ES‏ 
وا ماردا أو جيفة أو غير ذلك ما هو دمم 
> وانتہت هذه الفلسفة إلى ابتداع ا 
لتصوير الحياة بكل ما تنطوي عليه من شائه 
وجميل . ولم يقتصر تطبيق الواقعية على 
الإنسان فحَسْبٌ وإِتّما امد إلى الطبيعة ذاتها 
ومشاهدها المصورة وهو مالم تالفه الفنون 
الإغريقية من قبل »> وغدت واقعية المشاهد 
اة ى الوت عة الارمك: الف 
السكندري . وهكذا مضى الفن الإغريقي 
مسّبعًّا ‏ نهجين متباينين هما الجمال الغالي 
ا 


و حين س أرسطو کو الفكر اليوناني 
طبيعته انجردة جردا مُطلقا وأعطى أَهية لثرعة 
ا 
تطبيق المبادئ العقلانية العامة » وبرهن على 
هذه للمقولة بنظرية الكاثارسيس كزوإهطهء* 
أو التطهير التفسيي من خلال الفنٌ . ومن هنا 
a‏ 
الوجدان في : نفس الوقت الذي هو فيه مطهر 
للوجدان . 


عشَرّ » وهو يرجم أصلا إلى الشاعر بوذلير 
والأديب تيوفيل غولييه » ويتجلى أثره واضحًا 
في إبداعيات أو اخر القرن التاسعَ عشر 
بإنجلترا . وكان مراد هذا الاجا الرَدٌ على من 
N a E‏ 
*Philistines‏ ي غير المستنيرين الذين 
لا يلقون بالا للكَقافة أو للف أو للاعتبارات 


الجماليّة والروحية لاستغراقهم في للمادَيّات 
وخب الال . ولم يعذ لائجاءِ اَن ِن أجل 


الف شاه حلا القرن الحالي ا اظ 
الفن بالمسائل الاجاعيّة والسيّكولوجيّة 
وغيرها . 


articles of Japanese craft see: japonaiserie 


articulation articulation f. (arts) التَمَفصل‎ 

تعبير فني عن الحركة المفصلية حول 

امحاور الّشريحية لأطراف الجسم »› كار كبة 
والرسغ والمرفق . 


art object see: objet d’art 


4 ا‎ ٤ 
اریالوس > قنينة الطيب والذهون ء0الواراه‎ 
aryballos m. (arts) 
نة فة دخات ال اة‎ 
والبيوت »› وقد تستخدم للشرب وتکون على‎ 
شڪل القذر اا كالكرة بلا عنق‎ 
ولا قاعدة » واسعة الفوّهة أو ذات مققبض‎ 
. صغيرٍ قريب من قمتا‎ 


The Ascension; عو د المسييح › الصعود‎ 
Analepsis (Gk.); Ascensio Domini (Lat.) 
L Ascension (rel.) 

ثمةَ مصدران في العهد الجديد يَغْرضان 

إصعُود المسيح أو انتهاء وجوده.الجسديي على 

الأرض . يقول او لپا : «ورفع يديه 
وبارکهم . وفيما هو یبا ر کهم انفرد عنہم 
ادال الاو ا 6 

ويحدّد ا الثاني هذه الواقعة بوضوح اشا 


حن ل ) ولا قال هذا ارش وهم 
ينظرون . وأخحذته ا عن أعینہم » 
( أغمال الرسل ١‏ €4 وما من فان :من 


الفتانين العظام هذا الموضو ع الأثير › 
ومن الأمثلة على ذلك لوحة الفنان رمبرانت 
*Rembrandt‏ افو بمٽحف ميو خ : 

) ٥٣ ٥۲ الصورتان‎ ( 
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اغتصابًا فحملت منه . وعندما کشفت 
أرتيميس عن خطيغة كاليستو طردتا من 
حاشیتہا » ثم ما لبثت هيرا زوجة زيوس أن 
حولتما إلى دب بشع بعد أن علمت يولد 
طفلها أركاس . كذلك القت ارتيميس حفنة 
من الماء على وجه أكتايون 0۸عهاءA‏ * الذي 
اختلس اللّظر إلها وهي عارية تستحم في 
جدول فحوّلته إلى غزال م تكد كلاب الصيد 
تراه :حت اسرعت َوه ومرقنّه . 


و کان اعتداء اغامنون ٣۸0صص‏ ھچ۸ على 
غزالة مقدّسة لأرتيميس في أوليس التي تجمّع 
عندها أسطول الإغريق عشيّة إبحاره إلى 
طروادة سببًا في غضب أرتيميس » وملعها 
ا من الحركة حتى قدّم أغامنون ابنته 


: ا .ي 
إيفيجينيا ھنم ع‌عنطم[* قربانا ليرضا »› غير انها 


احتطفت إيفيجينيا من فو المذبح ورفعتها إلى 
البتاء كن اه لها ووضعت مكا 
ظبيّا غريرا » فقد كانت أرتيميس ‏ رغم 
ا ا م 
آقرتپا ج رقيقة القلب مع . محتاجيسن 
والمنكوبين . 

E O E TD 
ی . وفي أجَمة بجوار‎ 
› نيمي شيد ٹیسیوس وںعءەط* معبدًا لدیانا‎ 
 Re× و كان كاهن هذا المعبد يذعى رکس‎ 
آي ملك وجرى العّرف على أن يكون من‎ 
الآبقين بعد أن يغتال من شغل مَنْصيَه من‎ 
قبل ا‎ 
لیدفَ عن نفسه شر من يريد أن يغتصبَ‎ 
٠ة الملك‎ 

وصور أرتيميس عادة شابّة بارعة الحسن 
فعا اء طویلد وترتدي الحيتون القصير 
إلى ما فوق ركبتيها وتحمل قوسها وجَعبة 
سهامها » ويصحما عادة وغل أو أي حَيوان 
CO a‏ 


art for art’s sake 


الفنْ من أجل القن 
[Part pour [art (arts)‏ 

اا ق ان كن جال الا ا 
منفصلد a‏ الارتباطات 
أو سياسية أو اجتاعيّة أو حلقيّة أو غيرها . 
وقد ظهر هذا الاجاه خلال القرن التاسع 


ars compendiaria 


ارئيسي e‏ کک 0 ای 
لذي ازدهر في منت صف الثاني عشر . 


ars compendiaria (Lat.) الموجز ف الفن‎ 


القن الÉدdıَ).mus( ars nova(Lat.) (new art)‏ 
فقدت الكنيسة خلال القرن الرابعَ عشر 
سلطتها ال كر مك الفاق ا 
VA)‏ = 1617( وأصبح إلى جا 
البابا المقم في روما بابا اخحر بق في أقينيو 
Avignon‏ بفر ا ای ی اقتلاع 
ك 
العصور الوسطى من كافة نواحي النشاط 
الذيني والاجتاعي والفكري والفتي › 
کل دولة تنمي ثقافتها القوميّة | 
وموسيقاها المطبوعة بطابعها امحل حتى سى 
مورّخحو الموسيقى هذه الفترة بعصر ١‏ الفن 
اديت »الى خد ف الافقار قرسا خلال 
الصف الأول من القرنِ الراب عشر » ثم 
انتقل إلى إيطاليا وإنجلترا في الصف الانيي من 
القرن نفسه . وصاحبت هذا « الفن الحديد » 
که اة مشرقة أقطابها دانتي Dante‏ 
وب و كاشيو i0›ءaةءء80‏ في إيطاليا وتشوصر 
2e‏ في إنجلترا » کا واکبتہا طَفرة عُظّْمى 
في فر التصویر على يد جوتو 0ااهزG»‏ 
بفلورنسا . وکانت اول مستحدثات « الف 
الجديد » بفرنسا تحديدَ مناطق اشرات 


Artemis (Diana) Artémis 
(myth.) 
Leto هي ابنة زیوس وuاع2* ولیتو‎ 

( لاتونا ھچ1 عند ا وشقيقة 
أُڀوللو *Apollo‏ التوأم » وهي ر الصيد 
العذراء ترعى الصيادين وتخرس الينابيعَ 
والقنوات وتقوم على تنمية الثبات وإخصاب 
الحيوان . وهي تة الأطفال والعذاری وئشعٌل 
بين الإناثِ المكان الذي ل 
الكور » فهي مثله تحمل الوس والسهام 
وتعشق ا وتشفي ار وهي ل 
لمم تتروج . وإلى جانب ذلك كانت ربة 
الحوریٔات تشا ر کهن الرقصَ وترأس جوقاێهن 
وتعشق مساكنهن المنتشرة في الغابات › 
وتعاقب بقسلوة أي إخلال بقوانين اة 
فحين وقع بصر الإله زيوس على الحورية 
اسو اکر ی وره 


ارتیمیس 
[ ڌیانا عند الرو مان ] 


Ashur 


\YEY ) Ninurta‏ ¬ ۱1۲۰۷ .م( الذي 
أوقع الهزيمة ببابل » وتجلات بلاصر [ ومعناه 
إتكالي أن الإله بل يiصر‏ [ Tiglathpileser‏ 
e E‏ 
ي کل ي حتی أحضعَ . مةَ فكان 
الذع اش اا 
وشهدت: الم تحلة اكمار ال هة 
ر E‏ > وتخصّصّت في 
شن العَروات و من الملوك ات 
ا ر ر( او اع سر ا 
الأكبر Ashurnasirpal‏ وتبعەه شلمنصر 
ات الإله شلمانو ينصر ] 
Shalmaneser‏ ( ۸۹ .م ) ففتح دمشق 
بعد أن قتل ستة عشر ألف سوريي في موقعة 
واحدة « geyرlڼnمlٽ Sammuramat‏ أي 


[ أي 


مَحبوبة الاسم ] و كانت قاندة شجاغة ومدبرة 
حكيمة ومهندسة قديرة » واستحالت بعد 
موا فيما يقال أسطورة عرفت باسم 
ف ا 

ولقد تفرْغتٌ أشور تماما للحروب في 
لمر حلة الّانية ونجحث في الاستيلاء على العالم, 
ر ومزقنه وف غل جر هره ب وحن 
ثار اهل بابل عل الا شوري: برمين :بلك 
الَبَعيّةَ جهز هم سناخحریب Sannacherib‏ 
[ سن هو إله القمر » ومعنى الاسم إله القمر 
یکٹر اجان ]جیشًا دمر به بابل تدمیرٌا › 
وانتہى سناخريب نفسةُ نِهاية بشعة فقد قتله 
ناوه وهو مستغرق في صلاته » ثم اختلفوا 
فيما بم ۶ 4 سر >دdg Esarhaddon‏ 
EA‏ أعطي انحا ] الحكم لنفسه » 
وكان يجمع بين الشدّة والرحمة فرد إلى بابل 
بعضًا مما فقدته . وتتابعت موجات الغزو 
فول جن اسر عدون إل م مه 
وفتحها وعاد مُحَمَأ بالخنام » ثم تغل خليفته 
اة ڪڊ Ashurbanipal Jll‏ [ اي اسو ر 


اللهم كار من نسل ابني الأكبر ] في الصعيد 
ودخل طيبة ٦٦۲(‏ ق.م ) » وعد عصرهُ هو 
عضر أشون اله ^ 


ولا غنى عن الاحتفاظ ذه الخلفية 
التاريخية ماثلة في الذهن حتى يمكن مهم 
الحضارة والفن الأشوريين فکلاهما خاضع 
e,‏ مباشرة بکل ما کان يدور في ساحة 
مارك :دلت أن الاشوريین کا اس 


شعوب المنطقة في الوصول إلى مَعَدِن الحديد. 
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اموت في كل لحظة » فإذا هم يحسون شبح 
الت ماغل کرب راذا ما دات 
المذابح قليلا وجد الشعب نفسه مسخَرا لمهمة 
واحدة هي بناء القصور الغليظة الجدران 
لیعيشٌ فيا الشار وزوجاته وحرسه وعبیده في 
ممن من حرارة الشّمس والعروات والتّورات 
الذاخلة 

وتعاقبَ على عرش الإمبراطوريّة الأشورية 
٩‏ ملكا على حين م يرد عَددٌ ملوك الأسرة 
لكق ارز ال غل اة ولف 
ا ع اك إحه عر ما 
وساهمت أشور بنصيب وافر في حضارة ما بين 
التهرين ونشرتها خارج المنطقة ما لها وما 
عليها » حتى بات من امتعذر المييز بين المائيل 
التي يرجع عهذها إلى سرجون الأكديي وبين 
مشيلاها المنحوتة في أشور » فلم يكن ثمة ما 


E a 
المزدهرة في السهل . وقد اس اللا عش‎ 


أداد الأول 4هلة نطئصةطك » الذي امتد 
حکمه ۳۳ عاما » إمبراطورية أشور التي تضم 


دجلة والفرات وتفيض عن مجريهما » غير أن 


اا التوسع هذه ج حقق غایتہا د 
ا فقد تد ها حورالي وغیره 
واا الأشوريين الذين استتاموا إلى حين 
معْمضينَ عینًا ومر الى المشاكل 
الدوليّة الدائرة من حوهم حتى أفادوا منا 
بمهارة وتحرروا في القرن ٠۳‏ ق.م . ولَمّت 
دولہم الفتية التي صقلتها التجارب فوق رقعة 
کالمثلٹ تنحصر بین نهر دجلة وبين رافده 
الراب الأكبر . ونجح القادة الأشوريون في 
es‏ ل ا 
تاسیس جیش لجب مکحم التنظے متفوق 
المعدات بلغ الخليج العربي وعيلامٌ في الشرق 
وجبال أرمينيا في الشمال والبحر المتوسط 
وجزيرة قبرص في الغرب وطيبة في مصر 

ولم يتحقق هذا التطور على تسق واحد بل 
في مرحلتين . بدأت أولاهما منذ القرن ٠۳١‏ 
ق .م حتی خوالی عام 
ٿانيتهما من عام ألف حتى تدمير العاصمة 
نینوی hعvعN¡”n‏ في عام ٦١1۲‏ ق.م . وقد 

2 د ر د و 
استغرف التحرر ا حلي والا قلیم مستها 
المرحلة الأول قبل فترة شن الحملات 
العسكرية حارج ما بين التهرين » ومن كبار 
مل وکها تیکولتي نینورتا الاول اtاں)آ‏ 


۰ قم وات 


asceticism; ascetism ascétisme m. الرهْدُ‎ 

(cul. ) 

مذهٹ أحلاقي اناه لزه عن اللدات 

E E RS TT‏ لبلوع 
درجات الكمال . 


Ashur e Assur e ) ق ر‎ 


*Sumer‏ الأكدي الألف التالث 


واللتصف الأول من الألف الثاني ق.م . ولقد 
کافح الأشوريون في إصرار كي يَځُولوا دون 
ذوبان كيانہم في الشخصية الكنعانية التي 
بسطت نفوذها القدرج ا 
الّهرين كلها . فحاولت أشور تحرير حضارا 
من زعامة الجنوب فاستقلوا بآهتهم واستخدموا 
التقوبم الأشوريي دون غيرهِ وأطلقوا على 
الأغوام أسماءَ كبار رجالات الذّولة على وَفق 
اليد الأشوري . 
ورثت أشور حضارة 2 وأکد [ انظر 
]Akkadian empire‏ وار تشف فتھا من مناھل 
الفن البابلي القديم » وسرعان ما نهج فتانو 
الشمال التّهُح نفسَةُ الذي انتهجه فتانو الجنوب 
أو هجا قريبًا منه . غير أن الحيائين السياسية 
و کانتا ختلفتین » فقد ٠‏ 
بالسّلطان حکام عسکریون وم يعد للكهتة 
اد کل م کا ا ار 
الول فاند کی اشوری اساد بالحکم 
لنفسه و لحنسه أطلق عليه « الشار » 
الوقت نفسه E‏ د 4ا 2 ل 
الجميع اا خحوفا من بطشه › وأصبح 
الكاهن الاشررئ جما : 
وھکذا جمع الشار کل ما في الحكم المطلق 
من مساوئٌ زحرت با السنون الطويلة التي 
سبقت ارتقاءَهُ العرشَ » وعاش هولاء ملوك 
في عزلة عن الشعب بين النساء والخصيان 
u‏ و من الضباط والوزراء غارقينً 
في الهو والملاڈات > فإذا هم یزدادون مع 
الأيام نوا جروا تطرت اذامم المرضات 
ال o‏ عيونهم برؤية الناس فف م 
في الثار أو في مراجل للماء الحار » وتطيب 
نفوسهم لنظر السياط وهي تمزق الأجسام . 
وكان وراء هذا الإمعان في تعذيب المسالمين 
هکذا اعتاد 


الأشوريُون رؤية الذَّم المُراق وعاشوا يترقبون 


إاد اروف انت اعدا 


الخروج إل التق ب وغ لحار و أن 
تش اف وإلا عوقبت a‏ وضت القار 
على رأسها .وم 2 ثياب امحارب الأشوريي 
غل قيض لا يتدلى. تت ال ر كتين .إلا لجنود 
الحرس ورماة السهام وليس فيه من ضروب 
الزينةٍ سوی حزام عريض عليه زخارف 


”. 


Asian drama thédire m. 


£ 
الذراما الاسيوية 
asiatique (drama)‏ 
تقك الدراها الاميونة عا رار الدراما 
ء٤‏ م ت 
الاوربية من الطقوس والشعائر الدينية وإنِ 
وبني الدّراما الأسيوية بصفة عام على مفهوم 
السانغيتا san44ء*‏ وهو امتزاج فنول 
الموسيقى والرقص والشعر في وحدة فنية قائمة 
بذاتها يجه الاهتامٌ فيها نحو « الأداء » أكثر ما 
eS‏ 
اتمثيل احاكي للواقع في سبيل التجريد 
والرمزية . وعندما وفدت E‏ 8 
E E E‏ 
ا ٤‏ رر 
بتقالیده القومية » ما جعل أعمال اللسرح 
الأسيوي الكلاسيكي التي ٠‏ ف امنا هذه 
e‏ لأر ر وان ا بالعادات 
المحليةَ الدوف ق القومي 


Asklepios see: Aesculapius 


Asoka Açoka (rel!.) 
رطدت :الد اه قاميا ف ون‎ 
بلاد اند وعرضها خلال یاه .امو نها‎ 
بوذا ( الذي ما کاد ينتقل إل العام‎ « 
الاخر حت دب الخلاف بين تلامذته على‎ 
تاویل ما ترکه بین ا من صوص‎ 
E EN اش‎ 
السمات يردا أخر بع اللوذة انها هن‎ 
جديد . وفي منتصّف القرن التّالث ق .م‎ 
اعتنق البوذيّة ملك الپنجاب ) اشوک » العظم‎ 
ق. م ) الذي ارت قلبه‎ TV ZTE) 
حبّها فجدٌ وثابر وحاول الول إلى مرتبة‎ 
وأخذ على عاتقه نشرَ‎ * N1۷٣4 النيرقانه‎ 
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آحر يسم بالرّفق والأناة » إذ كانوا اول من 
ابتد ع ترحیل الأعداء من موطیهم بد من 
لإتيانِ عليهم . ومن المعروف بم ا 
قرُی با کملھا ووطنوها في أماكنَ أخرى هما 
لغاتٌ وعبادات غريبة ع > کا حدث من 
نقلِ سكان بعض المدن السورية أو الجماعات 
اليهودية في شمال المراق » ولعل ما عزي لی 
الأشوريين من قسوةٍ كان مَرجعةُ في الأغلب 
العم إلى ما ذكر عنهم في الّوارة نتيجة لما مني 
به العبرانيون على أيديہم من تمجير » وما في 
العلم أن قسوتَهم تلك التي اشتهروا بها ۾ 
تتجاور ما كان على أيدي أباطرة الرومان 
وجحافل المغول وغيرهم ما يزتحر به تاريخ 
الا ی کل مات وکا 

وقد اختلف نوحٌ المَلبَس من الملوك 
والآهة ورجا الدّين والحاشية إلى عامة 
الناس » فملابسٌُ الفعة الأولى عدا الحاشية 


فص راوح ي اهر والطول 


مز رکش ومطرز بتکوینات رخ رفي تقليدية : 
فوقه قباء أو يعْطْف مز رکش يطول ال 
تحت الر كبتين » مفتوح من أسفل ومن الأمام 
أو من الجانبين أو من جانب واحدٍ » وينتهي 
نسيجة إلى أهداب . وارتبط تصميمْ لباس 
اراس الال سن درت القبر اد نرا رون 
هلال وكأنه وجه ثورٍ صغيرٍ ذي قرنين 
قوبين » ومن هنا عدوا القرون رمرًا للألوهيّة » 
هذا إلى ما فيه من بريق » ومن ثم أصبح 
القرنان والبريق عنصرين أساسيين من عناصر 
ا ا 
الكرية والبرًاقة والذهب في تزيين أزْدية الرأس 


والعمامة وهي لباس الكهنة منخفضين 
ازدادا ازتفاعًا واتّخذا شکلا مغروطيا › 
.اة ر ا ملونة 
مدلولات دينيّةَ . ويقال إن المظلة الملكية 
کانت استکمالا لمظاهر ملبسه » فهي رمز 
للهيبة الملكية والإلهية ومن يتمتع بظلها إنغا 
يتمتع بالخظوة عنده وجځمایته . 
E‏ الحاشية الجيش تحا کي ملابس 
e‏ 
SS‏ 

امتروجة والفتاة التي تنتمي إلى أب 2 ان 
تضع عباءة تسفر عن وجهها فقط عند 


& A, 


وے 
مدَلاة 


و 


Ar 


Asian drama 


فعاشوا فر ادك بک ما ر حا 
الكلمة من معتى » وكان هذا ما قى قلوبهم 
وجعلهم غلاظ الأكباد فاتجت کل 
إرادتم إلى محقيق الانتصارات بكل وسيلة . 
ر ا افا ج ا 
لاأشورية المرامة هى المشكلة البابكة التي 
غات اعا انا ى روش تکام ا 


التتابعين م يسلم أحدٌ منهم من معاناة اثارها 
أو يحجم عن محاولة حلها » غير أن أحدًا امهم 
لم يستطع وضع خد لقلاقلها . وفي الوقت 
نفسه كان ملوك أشور شديدي الولع بحضارة 
بابل مستميتين في الاحتفاظ بجنوب العراق 
مُصيرين على ربط بابل بعجلة أشور إذ کانوا 
يۇمتون بان لل وور و کا یکلہ 
غلم ا واحدة» ا بدين واحد مما 
يحتّم حضوعهما لحكومة مركزية واحدة . 
وقد فاق أُشور بانیپال المخقف جيم الملوك 
في الاهتام بالحضارة البابلية فاعاد بناء معابد 
اق ا 
(« نینوی ) لقجمَع فا نسح من النصوص 
الموجودة في معابد الحنوب القديمة . وقد 
ساعد على سقوط الإمبراطورية الَساع 
مساحتہا ما أدّى إلى صعوبة الاتصال  »‏ 
تعقدت مشكلّة النقل وتحريك الجيوش وتموينبا 
في بلاد وَغرة نائية » ا أنهكت الإمبراطورية 
تورات امات المجددة > و اول غاد 
اوو ا او ا ت 
a e‏ إلى جنود مرتزقة من غير 
الأشوريين يقلون حماسة وولاء عن 
الأشوريين > ثم الانقلابات العسكرية ا 
ر اركان الإمبراطورية » وظهور مشكلة 
احق راا الد ااا حي اذك 
ای معارك طويلة طاحنة بين الاخوة. وما 
روو الشعوب المقهورة وأدّى إلى 
ثوراتهم المتعددة ا القادة الأشوريين ف 
معاملة أسراهم ورعايا مستعمراتم ‏ فلقد 
ی ا کا يأتون على أسراهم قتلا 
رووس الزجال منهم سقرم عل 
الكت او لون بهم ألوانًا من التعذيب 
ويبيعونہم عبيدا . على ُن بعض المورّخين 
دف ال وک ا وکر دی اللات 
الأشورية عن ألوان التعذيب لم يكن إلا مبالغة 
مف . فلقد کان إلى 
جوار جبروتهم وانغماسيهم في الملذات جانبٰ 


Assyrian art 


امحتضرَ في أسى مثير فترك أسدًا ينزف من 
حلقه بعد اختراق السّهم جسده » وصور لوه 
مهتاجة مكشرة عن أنيابما مبرزة الما وهي 
تهر جسدها المشلول وراءها جرا بعد أن 
قصَمَّتِ الجراب ظهرها . وما هون الموت من 
j ENON EE‏ 
ار تخت قوائمها الغليظة . 

وهکذا قذم الفنان الأشوري أنشودة 
ES ESS‏ 
يكف عن تردیدها حتى حين ترك موضوعات 
الحرب والقَلْص › فقد بعث في اران 
الاجا ات راتات اشارمه تم 
E O E‏ 
ما تكون في انفعاها بالكباش المصرية على 
الطْريق المقدّس . 

كذلك :4 يكن النحات: .الاأشوري 
بتثبيت رأس تسر على مَّنكبي رَجْل » أو رأس 
رل عل جد ون بل واي جاو جد 
بين مخالب الأسد وقوام اللور وأجنحة التّسر 
ورأس إنسان مسح طويل الشعر يرتدي غطاء 
رأس عاليًا ‏ وجعل هذا الحيوان الملفق من 
متنافرات في تناسق ينبض بالحياة ويودّي 
وظيفة رمزية ج ع و ر ع 
الختلفة المعبرة عن القوى الحيوانية » وقد جعل 
هذا الكائن الغريب بصفة عامة في شكل ادمي 
على غرار ما فعل الفن المصري . 

وجنح الفنان الاشوري إلى استخدام كثرة 
من الالوان القوية والعميقة » إذ لعبت الالوان 
في حياة الاشورين دَوْرّا هاما لارتباطها 
بمعتقدات خاصة » فاللون الأحر صل 


د 


بالأمراض وطرد الأرواح الشّرّيرة أو اكاب 
للانتقال إلى العا م السفلي » بيغا يرتبط الأبيضُ 
بالنقاء وكان يرتديه الملك في احتفالاته کا 
یر تدیه ال > وکان يصتع من الكثّان . 
والواقع أن العصر اورب قد قدم 
التحت البارز على التحت المجَّسّم حتى 
کادت التاثل ان تکون جرد اُشکال 


اا وات الأشوريون على الرٌبط بين 
الإله والحيوان الرامز له ويصورونه واقفا فوقه 
في أكثر الأحيان . 


والرى امقر الدين مل اقنجر عل 


ور 


TT 
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وكألّها ستمرقه » ويصور الأيدي مُمْسيكة 


بقوائم الخيوانات أو قابضة على الأغناق 


أو جاذبة الأوتار والأقواس » ثم الأسنان وهي 
تنہش » والخالب وهي تخدش » والڌماء وهي 
تسيل سوداء لزجّة » غير أنه ترك الوجه 
ل را ن ا 
داخلي ولا يشرق بذلك الإشعاع الذي ييز 
الوجوه في الفن المصري القديم . 

وقد صوّر الفنّان الأشوري وجه الملك في 
الأغلب E NE TT‏ 
راه تاچ ٤‏ ویو شعر راه a,‏ 
مُحْضبًا » ر أمسك بوحش هائج وراح 
يذه أو جخنقه في هدوء . ولا ينسى الفتان أن 
يرسم أدق E E‏ 
ع الأشوري أن يتمق سیده ویتقرب 
إليه بان يعنى بنقش أسلحته وزيّه الحربي 
ويبرزه قويًا جامد الأحاسيس في المَعْركة أكير 
حَجْمّا مِنْ أتباعه مُسيّطرا بلا جه على 
الحيوانِ الهائج . 

كان الفنان الأشوري و على الخضوع 
هذا القهر الذي لم يسعه التخلص منه خلال 
ذلك العصر مذركا حقيقة ما يدور حوله › 
ا ا و ا E‏ 
ولعله كان يحاول أن ينتقَمّ لنفسيه حين استطاع 
ان يغالي في اناقة ابطاله وشجاعتهم وزينتهم 
وز ركشة سروجهم كي يقضي على ملل 
المشاهد . 

والحق أنه أبدع في تصوير ما كلف به » 
ویکفي أن ل کت ری الحيوانات والجياد 
النحيلة القواثم القَلقة الرووس الرًائغة الّظرات 
الثَابضة الخياشم › والكلاب المرمجرة 
اة ا ا الطفية التي 
تسقط من أعالي الأشجار مصابة بالسهام » 
ل 
بالذات » فا 
ذلك أن ا ا ااا 
مرخ تحت أشجار التخيل الفجة الثار 
واضعًا ححطمّه على قوائمه بعد ارتوائه بالدّماء 
فصَوره أحسن تصوير ؛ وباغت الحيوان في 
العركة وهو يرق أبدانًا ويبقر بطونًا في فورة 
a‏ 
عمياء ووحشيّة قاسية » فصوره منقضًا بكل 
ثقله على الفريسة أو مشدود القامة منبَسط 


منفرج الخالب ؛ کا صور الحيوان 


وام بوذا العمليّة وفي ممَدّمتها الاستقامة 
والأمانة في كسب العيش » وأخذ حفر لابا 
لري العَطْشَى » ويغرس الأشجار لمل 
العابرين › ويجمع الصدَقات لرعاية المحتاجين › 
ويقيم المستشفيات للمرضى والحدائق العامة 
للجائلين کا شید كار من المعابد البوذية 
وسيّر الذعاة لنشر هذه الديانة داخحل 
إمبراطوريته وفيما جاورها وما وراءَها وبخاصة 
إل كشمير وسيلان والشّام ومصر وأواسط 
اسيا والصين . 


Assemblies of AIl-Hariri see: Maqamat of 
Al-Hariri 


Assur see: Ashur 


1 لفن الأشو ر Assyrian art art m. assyrien‏ 
(arts)‏ 
ميرت أعمال الفتان الأشوري بالواقعية 
الأمر الذي يكس ارتباطه بالواقع الاجةاعي 
التفسيي . ولا كان مجتمع الملوك الأشوريين قد 
عاش و بمغامرات الحرب والقلص 
والبطولات فقد حول الف“ الأشوري ران 
القصور إلى لوحات تعبر عن أجاد ملو کهم 
دون أن يلتفت إلى حياة الرعايا واهتاماتم 
فمجّد الفتانون الأشوريون ماثر الحرب 
وزحف الجنود إلى معارك القتال » وإذا تر كوا 
جال الحرب إلى مشاهد الطبيعة لم يصوروا من 
البحر إلا ضربات المحداف وهجمات سرطان 
البحر على صغار الأسماك . فلقد حرم الفنّان 
الاشوزي هن الامل ف أعماق تفه لانة اغاق 
وسط الحروب والعزوات والذّمار ورَبط نفسه 
بسادته يخدمهم دون إعمال فکره » يتبعهم في 
E‏ 
الصيد a‏ 
E o‏ 
العنف » ونسي إخوانه من أبناء الشَعب 
الأشوري لفسه فلم يستوح حياتہم قط . 
وقد تير فن القصوير الأشوري a‏ 
مذهلة قد تبدو فيه الأطياف الظاايّةَ 
h0uetteاsi*‏ شبه مس طحة اليا وی 
تموجات قليلة لتا كيد الشكل » غير أنها بض 
بالحياة والح ركة والقوة . وكان التحات يتتبع 
بسر إزميله مسار الأعصاب في الأاعضاء 
والأطراف » ويْررٌ العظام من الجلد حتّى بدو 


ا في اخشائها من جنين » وابتسم راضيَا عن 
خسن ُصرفه مهتا نفسه . غير أن الجنين قفز 
من حَلقّه إلى ام رأسه فأصابه بصداع مُزمن 
حتی حل وقت اکتال خلقته وأعضائه 
فتضاعف صداعه و أخحذ e‏ بالصیاح 
والشکوی . وحین عز على ولده هیفایستوس 
Hephaestus‏ * أن یری آباہ مُعَذبّا مکدّر 
الفس لم يجد بدا من أن يَشَج رأسه بمطرَقة 
لیفتح بہا تعره سرب منها الأ » وإذا بغادة 
جميلة تقخطر خارجة من رأس أبها بعد أن 
A O O‏ 
وحين أرادت أئينا أن بطل اسمها على 
الیونان ئَصدّىی ها پوزیدون 
*Poseidon‏ إله البحار محنقا ورا على ان 
يکون, هو صاحب هذا الشّرف . ولا ا دم 
الخلاف بينهما الْعَقَد مجلس الأهة فض 
الحصومة المْضنْطرمة ا و تي 
کا فا اا ا کسی له الفصل 


عاصمة 


في التراع . واندفع پوزيدون يرغي ويزبد 
وضرب البحر بشوكته المهولة فالشق موجه 


العاتي عن جواد مفتول العضل مرفوع المامة 
شاخ العنق يعدو كالإغصار . ونَبَسّمَّت أثينا 
الحكيمة في هدوء بعد أن انتظرت و 
لتفوز بفرصة للمقارنة دون اندفاع أو ر 
غ لست الأرض بجفة فانطلقت منها لان 
رقیقتان ما زالتا ُنمُوان حتّى غدتا شجرتي 
زيتون ترمزان للسلام بيا يرمز الجواد للقوة 
والبطْش . وهكذا قَضى الآهة بإطلاق اسمها 
وه 

على لمدينة وعبدها الناس في كل مَكانٍ 
وأطلقوا علا اسم « أُثينا پالاس » أي العذراء 
لقو » وقي ضا إن پالاس کان اسما لشاب 
حاول اغتصاہا غير أا صرعنه وسلخت 
جلده وجعلت منه إزارا مما . 


وكانت أثينا إلهة الحرب تى بأدواتما 
ومعدًاتہا ومر کباتہا کا ابتکرت استخدام الخیل 
لجرّها » بل وتشارك في المعارك وتنح الأبطال 
واخحاربین رعایتہا » کا عيَت عي بالسفن الخرية 
وق اروس بناء الفية الأول «الأرغى 
gy . *Argonautae‏ اتصفت أثينا بشجاعة 
الذكور فلازمت هرقل في مهامّه الشاقة . 
ونْمةَ اهتامات أخرى لأثينا منها لَهُوها 
ادوا اة وال إا ارت 
الأولوس أي اليزمار المزدوج بعد أن 
استَوحت أنغامه من رَّفيف الشّجر الختاط 
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للبوذيّة خلال هذه الحقبة أوجّه » مما كان له 
أكبر الأثر > فتوافد العديد من الفنانينَ 
والجرفيينَ من كوريا والصين للمساعدة في 
تشييدِ وزخرفة المعابد المتعدّدة التي حرص 
اليابانيون المومنون على إقامتها . ولا كانت 
معْظّمٌ هذه المعابد مشيّدة من الحَشّب فقد 
اندثرت جيعًا باستشناء « القاعة الذهبية بدير 
هوريوجي نزن ه4 » في نارا التي تعد ادم 
مبنى خحشبي في العام امع . ورغم أن معظمَ 
المعابد كانت مزينة بالتصاوير أو تحتوي على 


عَصَف بأغلبما فيما عدا اللوحات الباقية في دير 
هوريو جي فوق جدران معبد تاماموشي 
Tamamushi‏ البوذي الشهير من القرن 
السادس حیث نشهد قد ماذج التصوير 
الياباني في أو حات لَك *[acquer‏ ذات 
الزخحارف الوفيرة »> وهي ذابُ نكهة هندية 
نافذة على غرار تصاوير أَُسرةٍ طان ع””۲* 
الصينية > وعل الرغم من ر اص 
للمضصررين في ذلك العهد فليس ما تبقی 

من أعمالهم سوی بعض التعاليم 
المزودة بصور إيضاحية . 


کون غير متټاثل « متَجانف asymetrical‏ 


asymétrique adj. (arts) ل مساو ق‎ 


atalant see: Osiric pillars 


e ٤ 
ataraxia (Gk.) ataraxie f. (cul.) Î |jاتl‎ 
هي طمانينة التفم وسکینتها . وهي عند‎ 
من الاتّزان أو اللو‎ 
من اهم والألم والشواغل » وهي تقابل الأپاثيا‎ 


0 ل 
*apathia‏ عند الرواقيين . 


الانقورين ‏ خالة لديذة 


الإلحاد 
إنكارٌ وجودِ الله . 


atheism athéisme m. (rel.) 


ینا 7 منیرفا عند الرومان ] Athena‏ 

(Minerva) Athéna (Minerva) (myth.) 

yT 
على ميتيس المعروفة بالحكمة حلت في عينيه‎ 
ودفعته شهوئةُ الطاغية إلى خدعها فوَطئها‎ 
م‎ 

وحين عاد إلى رشده ساوْره الخوف من 
ان تنجب طفلا 5 حکمة جدّه کرونوس 
*Cronus‏ وجدّتە غيا Ga‏ › فالهم ميتیس 


astragal 


الحيوانات الوادعة . وقد عالج الفتّان 
الأشوري هذه الفكرة وأعاد صياغتها أكثر من 
مرَةٍ بأ ساليبًَ مختلفة تغلب عليما طابع الخيال » 
وكان لثل هذه المعارك معى زمري . 

کذلك استخدموا العاج في الكثير من 


أعماهم ونقشوه نقشًا حفيف البروز واتٌخذوا 


من أوحات العاج زخارف لتريين الأثاث 


. والأسرّة والعُرُوش‎ 
) ٥٩ ۰٥۸ ۰٥۷ ۰0٦ ۰ 0° الصور‎ ( 


حلية طيلسانيّة صغير astragal as/ragale ۸.< o‏ 
خيرر انة › طوق (arch.)‏ 
١‏ حلية معمارية حجريّة ذاتُ شكلم مُحدّب 
a‏ ےك ك ا 
نصف دائرتي مرية بأحادي رأة أو فقي 
مائلة . ( انظر یںuآہ)‏ ) 
۳ ك ° ي 7 
۲. قالب تلتف به حلیات من انصاف دوائر 
ناقة تتكون من حبّات كحبات العقد » وبين 


کل حبّة وحبّةَ ما يحاكي البكرة له هعمط 


. reel 
cee 


(شکل )۱١‏ 
حقبَةَ حقبة اسو ک Asuka period période f.‏ 
El )‏ م( Asuka (cul.)‏ 
مع ذخول البوذيّة إلى اليابان في ٠٥۲‏ م » 
بعد ألف عام من وفاة ساكياموني [ بوذا ] 
Sakyamuni‏ مؤسس البوذية » دخحلت 
الأشكال الفنَيةَ البسيطة السافجة مل 
فخّاریات هانيوا *Haniwa e‏ هي 
الأخرى ي مرحل تطورٍ ر افضی لل 
حضارةٍ أشدٌ عممًا وأوسعَ أفقا وأشدٌ تعقيدًا 
فکرا ا e‏ کان الفن يابا 
الک هھ اخ ار م ت لارو الت 
البسسيطة بالتَقافة البوذية 1 
وعرف أول جقبة من جقَب الف الياباني 
باسم جقبة أسوكا حيث أقام البلاط الملكي 
بالقرب من نارا 4ة » وقد بلغ الحماس 


Aton cult 


وتفنوت إلهة الندی اول ما تولدا منه . وعن 
شو وتفنوت تولد غب ط6e*‏ ونوت اس 

٤‏ ۳ ۴ ر 
وهما الارض والسماء . وعن غب ونوت تولد 
أوزیر ( اوزیریس ) وإخوته 


Aton Aton (cul.) تون‎ 


see: Akhenaten 

اللامقاميّةَ التحرر من المقامية راناودهاه 

atonalité f. (mMus.) 

نظام ثوريي ابتكره الموسيقي التمساوي 

Arnold *Schönberg نر غ‎ JÛ ا‎ 

۱۸۷٤ (‏ - ۱۹۰۱ ) لا يلرم فيه بالمقام مثل 

الكلاسيكيين والرومانسيين أو حتى 

الانطباعيين والعصريين الذين يلتزمون بشيء 

من المقاميّة الواضحة المعا لم . ولكي يتحلل من 

المقامية جعل حطوطه اللحنية تسیر عبر 

مسافاتيٍ غير متوافقة وغير مألوفة » وصاغ 

مُركباتٍ هارمونية كثيرة اناف بعيدة كل 
البعْدِ عن الهارمونية التقليدية . 


عقيدة أئون ( التَؤجيد ) 


(monotheism) /e culte atonien 


Aton cult 


(monothéisme) (rel.) 
a i E : 
كان كهنة امون أكثر التاس إفادة من‎ 
الرخاء الذي عاد على مصرَ على يدي تحتمس‎ 
الغالث › وکادوا ہجرون الذين للساة ج‎ 
ٳِذا هم سياسيون آکثر منہم دزف . وکاد‎ 
الميدان الديني يخلو من رجاله الذين كان عليمم‎ 
٤ £ # 1 
في ظل تلك الإمبراطورية المترامية الأطراف أن‎ 


ا 


بک 


1 1 ر‎ 
ي‎ 0 (١ 
2 5 
e 
BK. “O 
9 
eanangen manena Riv... 


1 


| 1 1 
3 e .چ‎ 


3 


MA 
3 


7 


/ 


ا 


3: 
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حرم ضد زيوس sںم2*‏ وإخحوته › فلا 
كب النصر لزيوس نفاه إلى المغرب الاقصى 
وقضى بان يحمل السّموات فق كيِفيّه . 
وبقي هناك إلى جانب قطعان ماشيته والحديقة 
: ه2 
ذات التفاحات الذهبيّة التي تحرسها بناته 
اهمسپریديس es‏ نإهمء36 » حى إذا أقبل عليه 
البطل پیرسیوس وں٥ءإم٣*‏ طالبًا أن اضف 
خحشِي طلس أن يکون ضيفه أُحد أبناء زيوس 
الذي تًا له العراف يومًا بأنه سيسلبه 
تفاحاته » فرفضَ استضافته ممّا أثار حتق 
پیرسیوس فاخرج راس الغورغونه میدوسا 
*Medusa‏ التي کان يحملها » وما کاد بصر 
اطلس يقع علا حتى تحول إلى جب شامخ, 
تينك نة اا 


Atmospheric perspective perspective f. 
du Tu A fol 
atmosphérique (arts) « المَنظور الفراغي‎ 
3 د‎ 
2 المنظور اللوني‎ 
هو ما حدم فيه التدرجاتُ اللونية‎ 
م ورور م‎ 
او تتغیر فيه درجة اللونٍ مuلج* » لين اثر‎ 
السافات ي اك المضرر د وكا‎ 
£ م ر‎ se. و‎ 2 
a a طبيعية‎ 
. colour perspective المنظور اللوني‎ 


أ 


نوم 


Atom Atoum (rel.) 

ا ال الفا لرن ك إل 
حالق واحد هو الإله أتوم ووصفوهُ بالقَدَم » 
وباله لا اول له » وإذا هُمْ یعتقدون ن العام 
Sho‏ إله الفضاء 


متولد منه » فکان شو 


E? 2 8 8 KA > 2 aS : 
AUER AOA RS 


أسرة أخناتن تخرج من القصر إلى المعبد وهي تقود عرباتها بنفسها . على الجدار الشرقي من مقبرة 


بانحسي (الزنجي) بتل العمارنة . 


(شکل ۱۲) 


فح الأفاع ر تم ما لْعَبْ آن کفرت به 

بمحی ج ۴ 3 

حین اکتشفت أنه يجعل وجهها مکورا حين 
2# ى 

تنفخ فيه فالقت به من حالق . 


واهتمت أثينا بالحياة في أوقات السّلم » 
فهي إلمة متناقضّة تثير الحروب ثم تهتم بالدبير 
امنزلي وتخت الفاثيل وفلاحة البساتين . ولقد 
صورها الإغريق غادة فارعةٌ الطّول تف في 
ثوب فضفاض مسل حتى قدميا » تغطي 
صدرها عادة بدرع نقشت عليه صورة 
الغورغونه معام * » وعلى رأسها حوذة 
وتمسك بالرمح بإحدى يديا ورمز التصر 
بالأخرى . ( صورة ٦١‏ ) 
أثينا پازثینو س Athena Parthenos‏ 
الربة العذر £ Athéna Parthénos (arts)«‏ 
يعد يَمثال أثینا پارثينوس الذي اختفى منذ 
امَلٍ بعيد » ثم صِيعَّتْ منه بضعة نماذجَ في عه 
لاحق هو العمل الفثي الوحيد الذي ثبت عن 
يقين أن الفنان فيدياس كهزلط۴* قد أنجزه 
بنفسه لمعبد الپارثينون . 

ولم يكن التّمثال كتلة واحدة من الخشب 
بل عدّة كتل منحوتة تغلف هيكل التّمثال » 
وتشي طريقة ت ركيب وتبيتِ رَقائق الذهب 
والعاج chreselephantine‏ على الخشب gمھارة‏ 
الصتاع ودقتهم الفائقة وقد کف 
لأعيّن بالأحجار الكرية » وزينت فرشاة 
الفئّان بالألوان ترس أثينا اللخشبي من الذّاخل 
بمشهد يثل صراع الآلهة ضدّ العمالقة 
*gigantomachy‏ <« ¥ رصع السطح الخار جي 
للثرس بثقوش من الذهب الخالص تمل هُجومَ 
الأمازو نات *Amazones‏ على الأكر وپول 


) ٦۱ صورة‎ ( . *Acropoاs‎ 


ائینا پرو ما ځو س Athena Promachos‏ 


Athéna Promachos (arts) 

هو يمال اة أثينا « البطلة الحارية 
الذي قيل إن امال فيدياس هنل نط۴* قد صبّه 
من الدروع البرونزية التي كان يحملها أعداءُ 


بلاده من الفزس المهزومين » وقيل أيضًا إن 


اوا ای کل ا ف اة 
القادمينَ عَبْرَ البحر إلى أثينا . 
e‏ 


اطلّس 
انضمٌ أطلس إلى التيتان صاز« في 


Atlas Atlas (myth.) 
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Aton Temple 


بلا سقوف ل يعرف بَعْدُ الغرضٌ منها على 
وجه الشحديد : هل كانت خازن ام مساکن 

كهنة ؟ وعلى أيه حال فقد ضاعث معالم 
المعبدِ نتيجة تخرييبه إثر نهاية الانشقاق 
الذيني . 

ويختلف المعبد ال الأتوني عن معب 
الدولة القدية الشمسي بعدم وجود أثر مساق 
كبيرة أو ينال يُجَسند المَلك » وهو ما بُو كد 
الطَابعَ الروحاني الخالص لعبادة اون 

) ٠٤ ١۱۳ » ۱۲ الأشکال‎ ( 


الفناء › اثر بوم atrium (Lat.) (arch.)‏ 
. الصحن الداحلي في الور اا 
e,‏ ير ك غير ر غادة . 
. الفناءُ اللكشوف خلال العصر المسيحي 
والعصور الؤسلطى الذي يتصدّر 
ا اک ا 


لاع 


غاد 


اسار ب التناؤل » الدفقة الموسيقية ععها)د 
attagque jf. (mus. & blt.)‏ 

ل ا 

الرقصة ( ونبني غاذة على ما سبق تا ديه 

الحُطواتِ من فكر وتدبرٍ وتام 

۲ . الدفقة الموسيقيّة وهي العَزفة المباغتة في 

عن وحرارة ولا سيما في البداية . 


الو س الأول Attalosl1 A/talos I (Attale)‏ 
۲٤۱١ (‏ - ۱۹۷ ق.م ) (cul.)‏ 
خلد تالو س اھ۸ العظم ملك پرغامون 
*Pergamon‏ با سيا اضغ ی انتصاره على 
قبائل الغال اسه الغربية التي اكتسحت ما 
في طريقها من أوربا عبر البسفور والدردنيل 
إلى المنطقة الواقعة مال پرغامون . ومن هذا 
الاقلم الذي سمي « غالاطيا » باسمهم ظل 
الغال يدون المدن اليونانية في الجنوب 
ا مال و ا اف اا 
الأول لاقَاء ء شرهم إل دفع الحزية هم › ی 
هذا المَلِكٌ الإذعان همذه الوسيلة > وجرد 
غل جیعا ر را و ار تالک عر ا 
حاسم أبعد الغال جيلا كاملا » ومن ثم اأطلق 
الاس على أتالوس اسم المنقذ « سوتر ٠‏ عن 
ا 

وإِذ کانت پرغامون شارك آثينا في عبادة 
حامیتها وراعيتها حملت مزهوّة اسم « أثينا 


الشمسي *solar temple‏ الذي حلفته لذو ل 
القدة » وعثر ف اعجارت على أُطلال 
معبدين اة الا ا بها اة 
ٿلاڻمغة متر » يتميّزان بطابع مشترك هو أنهما 
مکشوفان للسّماء والشمس کي تنتشر في کل 
مكان » إذ هي القوة التي َب کل الکائناتِ 
الحياة » کا قد ركت قات داخحل العمّب 
التى تعلو الأبوابَ لتخللها أشعة الشمس . 
A‏ 
أصبح المكان الذي ترقى منه الصلوات إلى 
الال الواحد » الذي في السّماء مكائه . 

ولك تند الأضاعة فال تتفاو ت 
من ضوء نهار مشرق إلى عَبَّمة بَهُو الأعمدة 
إل اطلام داس ف قدي اناي حيبت ر 
N sS‏ 
الثقيض من الأول أساسة الانتقال من 
لنهار ارح المعبِ إلى نورهِ السّاطع الغا 
داخله دود ت بين هذا وذاك . 
المقاصير غير المسقوفة التي كانت مُحَصصة 
إعبادة الشمس والتي کات مَقصورة على 
يعض العابد الجنائرية ثب «اشتحالت في عهد 
أمنحتپ الرابع إلى معابد كاملة . 

ویتکون اا الشمسي أساسًا من 
خارجي يضم عدة فة تفصلها 
صروح » رود الصرح الأول و ي 
ساریات للأعلام بدلا فن ارات الأريع 
التي بحملها الصرح الآموني . ویتوسط کل 
فناءِ ا ن ا صفوف من 


0 ~0 


موائد القربان ¢ باستشناء وان الأخيرين 


ا 


غ چ 


فیتوسطهما مخرابٌ 


ool. 


5” 


٨8 2 ر‎ 18 1 
HH 1 


1 0 E 


ا 


قلب مدينة تل العمارنة : كان بين القصر الملكي 
الذي ية يقع إلى اليمان ومقر الحكم الذي ب يقع إلى 
السار فته عر اا ن 
املك (شکل ۱۳) 


e r 
ك ف اشا‎ 
يحل عبادة اتون القائمة على حل‎ 
عبادة امون » وان ينقل عاصمتّه إلى َل‎ 
الحمارنة . غير أن هذه العقيدة م تش أكثر‎ 
من عر غاما :غاد بعدها توت عنخ امون‎ 
عاو افو واخ طا عاض م جد‎ 


( Akhnaten 'ن¡¦ۈر‎ ) 


مَعْبدُ ئون بعل العمارنة 
Temple m. d’ Aton (arts)‏ 
أحيا انشقاق أخنائن الذيني شكل المعبد 


Aton Temple 


ert 
IR 


أخناتن يطل من إحدى الشرفات على الجمهور ويوزع عليهم هداياه من أوسمة وقلادات ذهبية 
(شکل ٠ )۱٤‏ 


Avesta 
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والمصورين والّالين والموسيقيين الذين يقدّمون 
أعمالا تجريبيةً مغايرة للقاليد السابقة عليهم . 
وينْطّبق المْصطَلَح أيضًا على هذه الأعمال 
ا 


E scheme; rough draftKarts) 
E SN 
) صورةٍ عامّة دون فصيل . ( انظر ۸ءء‎ 


أقاتار 
الميثولوجية اهندية > فمة شر شخصيات 
معروفة يتقمصها الإله فشنو *Vishnu‏ تدور 
اوغ ا ا 
مهم وهي : RR‏ وا اة 
والخ ي الر ى والااء الأربغة للك اران 
Dasaratha‏ [ رامە *Rama‏ ولا كشمانا 


avant-projet 7 


avatar avatar m. (rel.) 


Bharata ( lil ) lls Lakshmana 
وساتروعنا naصطچSatru ] وهم الضاون‎ 
اللوي الويي لئ غات ل ادر‎ 
فسادًا ت کریشنه 4٣طیاہK *٭ [ وھو اثر‎ 
موضوعات ملحمفةهة مهاماراته‎ 
شیو عًا ] »> و بوذا » و‎ * Mahabharata 
. کالکي )اه۸ في زمانِ م يجن بعد أوانه‎ 


اف ماريا › 0 لك يامريم Ave Maria.«‏ 
السلام المَريمي (Lat.) (mus.)‏ 

مَطلع صلاة للعذراة في كنيسة روما 
الكاثوليكيّة استقت غنواتها من تلك العبارة 
الاستلالية التي هي في الأصل عَيَةَ الملاك 
جبراثيل . للسيدة العذراء عندما أنباها بانا 


کرت ا للمَسيح اخلص 7 لوقا 7 7 


۲٢ : ۱‏ ]. وقد قذّم کل من شوبیرت 
gy *Schubert‏ غونو 0d«ںuە6‏ وغیرهما إعدادا 
وا ااا شو الا : 
الأوستا ] الأبستاق بالعربية ] Avesta‏ 
Avesta (rel.)‏ 


r رط‎ 


هي كاب زروت الفدن. و 
شرځه زند أوستا» وقیل انه يمل واحدًا 
وعشرین لکا م یق منہا غير سنك کامل 
وبضع اياتِ متفرقة . وكانت الله البهلوية هي 


ا 


ےم ھر او ع ا ا او ETE e‏ 


August août m. (cul.) 
5 EC ,ك‎ 
E EA شهر‎ 
مشتق من اسم الامبراطور قيصر اغسطس‎ 
. Caesar Augustus الرو ماني‎ 


اهالة التُورانيّة 

کانت تُعني شما ل E E‏ او 
الجسم الأدمي ويحيط به کل لا الرس 
وحدّه . وكانت هذه الالة الكاملة رمرا 
للاألوهية وکن ا وحده » IY;‏ 
ف تصاوير « جلي ال لمسيح » 


. کذا للستيدة العذراء‎ yg «< *Transfiguration 


aureole auréole للَامَةَّ(ه)‎ 


Aurota; Aurore see: Eos 


author-choreographer «< موف الرقصات‎ 
chortauteur . (b|t.) تٽlصقٿjزl مُصمَمْ‎ 

تر حه الفنان سيرج ليفار استخدمه 
بدیلا عن مظة chorégraphe‏ حıین‏ اڪ تھا 
ات تمل الد ن التعان. 


avant-garde /.(Fr.) (vanguard) aعيلliطل‎ ۱ فتانو‎ 
(arts) 


ور 


غ ً 
هم الادباء والفنانون من الارن 


ماگھا بات زعيم اهيلينستية 
الاب والثقافي وقاهر البرابرة . 


e 


اتالومن با شقا الشهرة عل مده فحت 


E A E N a 
اليونانئة الألحرى وخاصة أثينا التي اترها‎ 
بتشييد ما يخلد الانتصارات اليونانية الأربعة‎ 


العْظْمى : وهي انتصار الآلة على العّمالقة › 
والإغريق القدامى على الأمازونات › 


والأثينيُون خلال القرن الخامس على الفزس ‏ 
وانتصاره هو على الغاليين . وهكذا رَبّط 
ملحت برباط وثيق ر اليونانية الممعنة 
في القدم . 

وينطوي الطرار الپرغامي على فترتين هما 
مَذرستا پرغامون الاولى والقانية » وإذ لم تكن 
الفترة التي تفصل بين للمدرستين تتجاوز 
نصف .قرن فمن الجائز أن يكون بعضٌ الَالينَ 
Se aS CS‏ کل من 
المدرستين . والظاهرة التي تلفت الانتباة عند 
تأمّل الوق السّائد في الفترة الأولى هي أن 

ور الضحايا التعساء وحدَها هي التي تكاد 
تكون صوْرا مطابقة للواقع » وهو مالم يراع 
في تصوير المنتصرين الپرغاميين المزهوينَ » 
كانت كافة تماثيل هذه المرحلة مثالا صادقا 
للعاطفة والواقعيّة على أن 
الموضوعات الدموية لم تكن على الدوام هي 
الموضوعات الائرة عند فتاني هذه 2 فما 
اثر ما العَطفوا تخو الموضوعات التي شيع 


المرح وف من قتامة الحياة ٤‏ 


المتاغرقة . 


( صورة 1۲ ) 


attitude 
attitude f. (bIt.) 


اتیتود « وضع هرمسي 


وضع اقتبسه کارلو بلازيس كزیھ1ا8 


م الراقص الإيطالي وممصم ال تات 
۳( ۱۷۹۷ - ۱۸۷۸ ) عن ټمثال هرمس 


الذي نه جوفاني دابولونيا 

)1۲4 ~— ۸ ۰ ) يعمد فيه الجسم على 

إحدى الساقين بيا تکون لف الأخرى 

مرفوعة أقصى ما تكون إلى الوراء » والزكبة 

أعلى ما تكون » والقدم دونہا . 

) ٠١ شکل‎ ( 

auditorium auditorium m. قاعة الاسعاع‎ 

(mus.) ۰ 


قاعة مخصصة للاستاع الموسيقي أو 


يکتسي ر الأخر با لخضرة و را ۰ 
وقد تفوق الأزتيك عن غيرهم من اهنود 

الحمر بضخامة ماثيلهم > وإذا قار تًا الأزتيك 
با مايا ( انظر اة هرج« ) الذين أخضعوا 
مُسطحاتھم المنحوتة لمتطلبات الف المعماري 
جد الأزتيك قد تناولوا التحتَ بوصفه شکلا 
ا الخاد وأضفوا عليه مقاصدَ ا 
ما برخت تستېوینا حت ج ا > وهو ما 
نلمسه ٤‏ تماثیل ) کواتلیکوي « coatlicue‏ 
أي السيدة ذات معزر الّعابين إمة لأر ض » 
وهو كتلة ضخمة من الحجر مُشكلة من 
قطاعات قائمة الزوايا لمشت ليها بالحفر 
الشديد والخفيف البروز ات دال 
تشكُل الفزر وة عمد مشكل 

والقلوب تتدلى منه جُمجمة على حين تبدو 
القدمان واليدان بمخالب »> وكلها رمز إلى 
ت الفدائي في سبل الإنسان . وتجمع هذه 
الإلهة ن الوحة والرةة لان الاريك كوا 
بخقدون ا اا ا تنبع من من القوة 
التدميرية » وهي فكرة شبية بتلك المقترنة 
بالإله لهند الرّاقص شيقّه ۷aنط؟*‏ . 


ن الاي 
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معظم المكسيك . وقد تم هذا خلال مالا 
يعدو رين » غير أنّها م تبلغ ذَرْوَة مَجدها 
السياسي والحضاري إلا في العَصر الذي كان 
بين اعيتّلاء رعيمها إتزكواتل [ا6aء]‏ 
۹ م السّلطة وبين وصول العُراة الإسپان 


بقیادة کورتیز ٠١۱۹‏ م › وبہذا كانت اخر ` 


إمبراطوريات الهنود الحْمْر . 

وكانوا في حياتهم الدينية بنفس درجة 
العنف التي كانوا عليها في حياتهم العسكرية » 
الاش الذي يتل في تقديهم الذبائح البشرية 
ربا ؛ إذ کانوا يؤمنون Ub‏ دامت اة 
بون بانفسهم لخلق الاإنسان فان الإنسان 
ملزم بداد دين الآهة عن طریق إمدادها 
ا وهو دم البشرِ . وقد تطلبت هذه 
الوس تشييك معابد رائعة ثعة القخامة فضلا عن 
ثیاب وملحقات بالغة الجّلال . 

وقد استمر ناء المعابد الهرمية التي 
بقواعدها ا من الحبّات الحجرية ذات 
ال plumed serpents J‏ التي اتخذو ۱ مہا 
ا ومن بين اتهم اشا زې Xipe‏ إل 
الحُصوبة . وكان الكاهنٌ المكلف بتقديم 
الأضحية البشرية إلى زيي يسلځ جلها عن 
جسدها م يکتسي هذا الجلد مثل الإله الذي 


Aziec art 


غه الفرس ا الساساني وتولى الزند 
شرح الأبستتاق باللغة الملوية . 
زردشت في هذا الكتاب بأن احير منبع الور 
عا کل ا فر ان ا واا 
ا 
ا والشَر » وأن 
التصر معقو د للخیر في النهاية » وان الناسَ 
ك E‏ ایر E‏ 
منبماء وأ لإنسان حياة وة وأحرى بم 
الوت تتوقف على سلو كه في حياته الدليوة . 


وقد نادی 


ف الأزتيك(وءااه) Aztec art art m. azléque‏ 
كان الأزتيك [ أثتيك ] قبيلة بدوية 

هَمجيّة صغيرة العدد من المنود الحُمُر ذات 
تزعة حَريّة وباس شدي » وكانوا يقطنون 
بقاع الال اکس 
عاصسسهم في وادي المكسيك ٠۳۲١‏ م عند 
تينوتشتيتلان [ مدينة مكسيكو الحديثة ] 
وأصبحوا سادة المنطقة . ومن هذه البداية 
المتَواضعة اف دز ارفك غق 
إمبراطورية عْظّمى ذات أبّهة وَجَلال ضمت 


وقد ا 


روح المتوفى «با» في هينة طائر 
(شکل ۱۷) 


Bassarides E 
اورا ب ن اما دف‎ 0 e 
اوراص قوی خارقة » ورا عل ری‎ 
. القطعان وال إربا إربا ا دون سلاح‎ 
ولم تكن هذه الوس الوحشية إا تعبيرا عن‎ 
الإله‎ ٤ الرّغبة الحماسية في الاندماج الكل‎ 
اخسن [ديو سوس 6 قد عباده :ان‎ 
يستحوذ الإله على ارواجهم عن طريق نَشوة‎ 
) ٦۳ باكخوي » . ( صورة‎ « 
84)14) عابداتُ باک کخوس. البا ځو سيًات‎ 
Bacchantes (myth.) 
هن کاهنات باکخوس اللاتي شرن في‎ 
فلات المُجونٍ الطقوسية شبة عارياتٍ‎ 


في البئر إلى غرفة الدفن حتى 


الروح «با» تنزل ذ 
تزور مومياء المتوفى ( اللوفر ) (شكل )١١‏ 
مهرجان با کخو ص Bacchanalia[ ıl‏ 
Bacchanales (myth.)‏ 
اقام الرومنان lıكخفgس Bacchus‏ 
[ ديونيسوس عند الإغريق ] بهرجائًا مُماثلا 
لهرجان (« دیونیسيا » هزورہه‌9i*‏ الإغريقي 
تَفشّی فيه الخلاعة ا والكرل: و 
يصور الفنانون دیونیسوس ک0ءرہه5]* إل 
ويتبعه مو کب ماجن مّرح من خلوقات بعضها 
إهية والبعض الاخر البشر والساتير 
والحوریات ونساءٍ المايناديıيس *Maenades‏ 
اللاي اشتعل جنونهن هيامًا به » والعابدات 
المخلصاتِ من البشر المعروفات باسم 


ba ba (rel.) با‎ 
ان ا‎ 

جسم الإنسان من ظاهر وباطن N‏ 
ا وأما باطنه فقت ا فل 

وَفسٌ وا رک ااا وروا ا 
والعقل بطائر له راس إنسانٍ وذراعانِ ‏ نری 
صوره على القبور وفي توابيت المولى بطل 
الخوميًاء ا ها باحدی يديه شراعا منشورًا »› 
وهو الرَمز المصري القديمْ للهواء أو الس » 


ومادا بيده الاأحرى شارة هيروغليفية ترمز إلى 


ونوا يموت ذا العام الى ي إل 
و 0 
يعتقدون أن الإنسان ببقى بعد موتو على 
مورف الح الي كن غا ق ها 
ومن أجل هذا صَوّروه في الصو الجنائرية 
بصورته الدَنيوبّة وهم يشيرون بذلك إلى حاله 
ال ف فا 
الشکلان ۱١‏ ۰ء ۱۷ ) 


الأسْرُ البابلي 
captivité f. a Babylone (cul.)‏ 

يطل هذا المْصْطَلح على جير اليهود إلى 
بابل في عهد اللك البابلي نبوخذنصر 
وهو ما حدث في 
اعات وزات لات فم ما اردق دا 


عند موت الانسان « با » . 


Babylonian captivity 


. *Nebuchadnezzar 


اولاها في E‏ قم وثانیها في عام 


۸ ۹ 
وثالتتها في عام o4۹¥۷‏ ق رل بذ 
نبوخذنصر بإخماد ثورة الود فحَسْبٌ بل نق 
ملکهم وکبار رجال دولتہم بالمثل ری ا 

بایل: 


ق.م » حيث سويت أورشلم بالأرض ؛ 


عن طريقها ر لابداعاتِ 
جلى خصوبئه بصفة خاصة عند رم 
مهد أو تصوير حالةٍ وجدانية أو ناول لحظة 
ورامية > وهي الأمورُ التي تختثِد 
المُمَذّماتُ الكوراليّة التي يعالج معْظمها 
برنامجًا تصويريًا حالصا وبسيطًا ا 
ما تکون بقصائد سيمفونية صغيرة کيبّت 
للآرغن . 

رع ق جات ع و 
المُولفات لالته وهي الأرغن . 
الازسون لفات باخ ان ليها 
يمّلان موسيقاه الدينيّةَ ذات الطابع, راض 
المعبر ال ا ف ب ا الأفكار 
اللصوص أو البرامج الشاعرية » في حير 
و 
العبير عن شَيءِ » يستنكرها البَعْضٌ ويجدون 
نها رَتابة تجعلهم يَرْهَّدون في سماعِها مع أن 
ا لاماك 


رٌالفوغات . وکان يقيم بناء الفوغة ‏ 
وهي موذج عدر ا للم غر 


ادرب من لحي فصي يهل تذكره 
خلال الاستاع عندما ا ا الفوغة 
في مسيرها مسل حى بلح ذِزوة المَعْنى 
الوسيقي yy‏ 
إلى جانب ) کونشیرتو براندنررغ ۲ ا 
التي اغا کلھا باو الباروك 

لشائع في عصره . 

غير ان موسيقاه الدينية هي التي رر 
n‏ هي اتي ستبقی عل 
من Eh‏ الآلات a‏ 
ا الورک ل نے اد 
کو نشی رتو اليو لينه من مقام مي الکو ( 
الذي قال عنه القس الطبيب اوي الارت 
شفايتزر اعَظّم مَنْ عزف على الأرغن مُقَدمات 
باخ الكورالية : « من العسير تُخليل هذا 
الكر ري انلك ذا فل كاك فة 
قشریح, جس حي » عير اا ثذرك على الفزر 
آنه ينض بفر حة الحياة و إشراقها ف کل 


ائه ) . 
خلفية background‏ 
arriêre-plan m. (fond) (arts)‏ 
كل اها يبظ ى الساعة الل من 
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باخ چ نطاق القداس باضافته 
الأقساءَ اريه الا وهي : الإمان 
gy Credo‏ ق ئ والمبار 
Benedictus‏ والدعاء الختامي « حمل ارب ( 


Anus Dei‏ . وبذا سار في توازٍ مع القداس 


الکاثوليكي من ناحية الكل إلا أنه من ناحية 
جاأء فا 0 صَحیحا 4 
الكائوليكتة إن ذهب البعضٍ إل آن باخ قد 
كه ية الخان رة Ess‏ الخرض 
لذي من أجله قام باخ بکتابته فهو لا يعد 
ر 2ة 0 £ 
اللوم قداسا طقسا الوثريا او کاو لكا .بل 
ET‏ اتخات دائرة المعارف الموسيقية 


الدولية اف إل صورة الارراتورر 
. ولي موسیقی 
هذا القداس العظم في عمق المَشاعر ورسوخ 
التعبير مو سیقی ) الام المسيح وفق إجيل 
می ( St. Miatthew's Passion‏ التي نطو ي 
ل المشاعر ا العميقة وعلی تبضات 
8 اا اي کک قد E‏ م 
الام ا وفق اناجيل ثلاثة فكان هذا 
أروْعَها رها راء ف مو سیقاه ا 
الدرامي » حقق فيه باخ الّوازن الوجداني 


00ا0“ منه إلى القدّاس 


و کتب باخ من «الكانتاتا » [الغنائيّة] 
*cantata‏ ددا قذره ابنه فیلیپ با 
من الّلاثمئة تکشِف عن عمق فم 
باخ لتصوص الكتاب المْقدّس » وصور 
2 
ووالفقدمات: الكور الت 

هي مقطو عات ا ية لا يسيد بناؤها ال 
اة ات معَينةَ مل الصوناتا *sonata‏ 
أو الفوغة › بل هي تشب في تُخَررها 
مقطوعات الفانتازيه مإئهاره؟ . والمقدمة 
الكورالية لحن ديني يقو أساسًا على صوص 
الاناشة اللوثرية ‏ وهي من إبداعات 
الكيبه الو اة ت ولش NE‏ باخ 
دم كورالة موی ترجمة موسيقتة على 
الأرغن معان صوص أناشيد لوثرية 
بروتستانتية »> وقد وصفها ا 
المو سيقي إرتست نیو مان انما ) تشات: فلب 
باخ وأنہا تحمل في طيّاعا عالَمّا كاملا من 
التعبير عن المَشاعر العَّميقة » وأن باخ وَجَد 


*chorale-preludes 


. Bacchus 


يلفن a N‏ 
کا٣رطا*‏ وئر کن شعورّهن ف سَجيها دو 
تصفيف › یکاد الور e‏ 
عيونهن » ويُطلقن أصوائًا مرَوعة وهن يقرعن 
الصنوجَ . وكان يُطلق عليهن أيضًا اسم 
الماييساديس sءلج,مج"*‏ والثياديس 
*Thyades‏ . 


Bacchus see: Dionysos 
) 11 صورة‎ ( 


Bach, Johann Sebastian (mus.) 
)۱۷١۰-۱٦۸٥( باخ » یوهان سباستیان‎ 
یخم باخ الباروك في عام‎ 
: الموشسيقين ويقستم الماد أغمالة إل سمي‎ 
أعمالة الكورالية الدَينية الشَامِخة » ثم أعماله‎ 
تي لہا في المرتبة وهي مُوسیقاه الذنربة‎ 
التي الها لالات . وني في الح ان عَبقرية باخ‎ 
الهائلة جلى کار ا‎ 
*ءماھأa الذينيّة : ف ا للكانتاتا‎ 


ولك ات القداس asص*‏ وموسيقى الام 
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السيدِ المَسيح «هنووهم » وكذا في موسيقى 
لآلاتِ انى تبط بالموسيقى اليب يئل 
المقدماتث الكو ر الي ( chorale-preludes‏ 
أي كتا اللارعن وَمَقطوعاته للفوغة 
*fugue‏ . ومن اهم اعغماله قداة من مقام 
« سي ) الصغير . 

وئشتمل موسیقی القاس على ازع 
وَعِشرينَ ح رة مع السرعة وححمُسة عشر 
نشيدا کورالا وسّة الحان ا 
ES‏ لأوبرالية انائية 
الشائعة وقتذاك والتي مَس عادة إلى ثلاثة 
اقسام هي القسم الأول وتشدو به 
الا البشريّة بمصاحبة الآلات › ثم الثاني 
بنفس الطريقة » أما القسم الَالتُ فهو إعادة 
لااو ا ت 
البشرية . غير أن باخ اطرح ما كان ع في 
القسم الغالت لاه كان یری أن الإعادة 
بالالات ف لحان القدٌاس تي ا یکاہ | 
روحيّةَ عَميقة هبط بقذرِها » وهو ايبط 
O TT‏ 
اللو تُر ي [القدّاس الموجز] ذ۷ط منص قد 
E‏ ّ 


Bakst 
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لکل ال زرفي في كتابة اسم الساطان 
ات وألقابه وشعاره E:‏ هذا اا 
بالصرامة والشكلية *formalism‏ يي فن 
التصوير انصراف المصورين في عصر المماليك 


عن إجاز فن و واقعي قد ورا من الحياة 
اليو مية ا وه من تقد اسار انق 
ولي لانہم e‏ بفنهم إلى المشحد 


أوقفوا أرقاف E‏ مع » فانیری الفنان 
لذهيب الملصاحف وابتكار المشكاوات 
والشماعد وکراسي اللصاحف المزدانة 
TE E‏ 
الكتابات القرانية 


وقد حافظ فن تصوير اخطوطات في عصر 
المماليك بقذر الإمكان على تقاليد الف 
التصويري الذي نشا في العراق وسوريا فقدّم 
من جدید اعاتا علمية مصورة مثل کتاب 
) دعوة الأطبًّاء « Banquet of the physicians‏ 
JIY‏ مكتبة أمبرو زيانا بميللانو ) و کتبا دة 
مثل كتاب « الحيوان » للجاحظ 
امبروزیان و وكتاب « كليلة 
اا بال لمات ا تعنی e‏ 
ال ا متل کتاب تعلم فنونِ القتال 
والفروسيّة » (دار الكتب المصرية)› 
UG‏ العديدة عن التّذريبات و صناعة 
المعدّات العسكرية واستخدامها 
فل الاهة من :الاح الفة: 
( الصور ۸۲ › ۰۸٩۹ ›۰ ۸۰٩9‏ ۹۳ ) 


و إن 6 


baked clay (arch.) see: burnt clay 


Bakst, Léon (arts) اکت لیو ن‎ 
ENE 


مصور زو ومصمم مناظر | 
الأصلي روزنرع Rosenberg‏ > درس ا 
في أكادييّةَ الفنونٍ الإمبراطوريّة وارَتَبَط بالفنّان 
بنوا Benois‏ * و دیاغیلیف *Diaghilev‏ ف 


® إخياء الف الروسي القومي . عَرَضَ 


3 


ا بپاریس عام ۱۹۰٩‏ واشتهر مَصَمَّمًا 


لمناظر َارياء بالات دیاغیلیف مثشل 
£ 

« شهرزاد ») ۱۹۰۹ التي کت .اح 

اتتصاراته المّجيدة . وعاد إلى روسيا عام 


E‏ فا ل 


و و 
پاریس . و کانت دیکوراته المتالقة العريبة 


بالمدرسة السلجوقية إلى ُن الطراز الذي کح 
وقت ازدهار و التصوير الفنية ھ الطراز 
السلجوق له ا السلاجقة Seljuks‏ الذين 


وفدوا من اا الو سط و ا القَرنٍ . 


١‏ في بلاد الإسلام من أفغانستان إلى البحر 
امتوسط حى فَضى علييم المغول في مطلع 
القن 

وقد ازدهرت مدرسة بغداد فيما بين 
القرنین ۱۳ » ٠٤١‏ لكنّها بلغت أُوْج قمعا في 
غهاية القرن ٠١‏ وخلال القرن ٠۳‏ . على أن 
ااا م ينته بظهور دولة الإيلخائات 


المغولَي *Il1-Khans‏ وقيام مدرسة التصوير 


المنسوبة إلمم > فالثابتٌُ أن مدرسة بغداد امتد 

با الرّمنٌ فترة عايشت خلالها الدرسة الال 
[ مدرسة الإيلخانات nsمaط×-11*‏ ] . وقد 
حاو ل البعض تقسيم نتاجح مدرسة بغداد إلى 
أنماط متعدّدة ي وأساليبَ وَصيَغ تنفرد'بهاابعض 
E‏ ال و ون 
إل بلادٍ بعينها » وفاتهم أن فناني العصور 
الوسطی کانوا ينزحون من مکان لأر داتحل 
أحاء الإمبراطورية الإسلامية بصورة أوسع مما 
هي عليه اليو 
في بغداد والموصل والكوفة وواسط » وكذلك 
ف إيران ومصر والشام والأندلس حتى لقا 
مرخ الفن الإسلامي بازيل غراي باسم 
ا المدرهة ‏ الخامة الدولة ال ان انتقل 
مركز التصوير اريسي ا 
إيران وارتبط بمدرستها التي انبثقت عا 
مَذرَستًا التصوير في كل من اند وتركيا . 


( صورة ۷۹ ) 


م ۾ ود ازدهرت هذه المدرسة 


Bahri Mameluke arts les arts des 
Mamelouks bahrides (arts) 


الفنْ المَمْلوكي )۱۳۹۰-۱۲9۰( 
شهدت اة الأول من اجر المماليك 
حکام ا ا أسرة المماليك 
البحرية ‏ اخر مراحل أسلوب التصوير 
ال وف ت و هذا العصر 
بالصرامة » فلم کف ا 
المتشابكة تغطي جدران المساجد وقبابها 
فخب بل ادت إل .انار والااات 
والّوافز والكثير من الاشكال اة ,اغا 
الكتب اللا وترقينات المصاحف والبسط . 


والسّمة الثانية لفن هذا العهد هي استخدامه 


. الصورة‎ 
back room (arch.) see: opisthodomos 


backstage (rearstage) arriêre-scêne f. 
ماوراءَ > الحجُراتُ‎ 
9 ا‎ 2 j 


وقاعات الريب والرّاحة 


(drama) 


Baghdad school مَذرسة بَعداد التصو یر ية‎ 
of painting / école de peinture f. de 
Bagdad (arts) 


وتدعى أحيانًا المدرسة « للميزوپوتامية ) 


اي مدرسة بلاد الجزيرة او 


س ين التهرين › وا البعض المدرسة 
العباسية والبعض الا حر ادر الا : 
أما انها مدرسة بغداد فمن قبيل الَعْميہ لأن 


بغداد کانت المر کر ا مذو ادر وان 
معطم إنتاجها كان من غرس الخلفاء ورعاية 
الأمراء . ذلك أن جماهيرَ العامة ل تکن لت 
به أو َمْلِك مقابل اقتنائه » ثم إن الإسلام . 
يتغل في ذلك الأوان لفن كعنصر من عناصر 
الات الي . أا االمشايعون لإطلاق اسم 
المدرسة « الميزوپوتامية ) as‏ أن 
مصوري 2 قد تتلمذوا على مصوري 
الكنيسة الشرة ية من اليعاقية Jacobites‏ 
و التساطر gy « *Nestorians o‏ أن إسهام العرب 
اا الان بع الها 6ة ا 
ابتداع, E‏ على هذا من مشابة صور 
بعض الخطوطات بغيرها من الصور البيزنطية 
سواء في عدد شخوص الصورة وترتیب 
وضعاتہم وإ إماءاتهم وح ر کاتهم والعْلو ي 
الإشادة بمّكانة أحدِهم بإحاطة وجه بمالة 


تال ما حاط به 'الفان المسيجي. وجوه 


القديسين » بيد أن مَسييحيّي الكنيسة الشرقية 
a E‏ 
اللسلمون ولا أقول العربَ » فإن مُعْظم هولاء 
المسيحيين کانوا عر با من الشّام والجريرة 
يعيشون بين إخوانهم المسلمين . 
أما أولعك الذين يطلقون اسم « المدرسة 
العباسية » على هذه المدرسة فمنطقهم أن هذه 
التصاوير قد نمت وازذهرت خلال العصر 
I, o‏ ر 
العباسي » على حين يستند منطق من سموها 


الباليه » لا يفوتهم منها عرض واجد» 
يتخذون مقاعدهم في الضفرف الأمامية ّ 
صالة المسرح e‏ المُتعذر ا 
علا إلا لأصحاب الثقرة أو المشظوظين + 
aE E‏ 
ينهي حتى يسرع الواحد منم إلى المَقَهى 
اجاور للمسرح للقاء الراقصات والراقصينَ 
يتناقشون جيعًا في تفاصيل البالیه حتى 
الديكة . وهم مون تفاصیل کل بالیه على 
جدَةٍ » ويعرفون كل راقص وراقصة مَعرفة 
ا 
الوس بالبالیه balletomania (ballet fever)‏ 
balletomanie f. (blt.)‏ 
كان الثاقدٌ الإنجليزي المُعاصر أرنولد 
هاسکل Arnold Haskell‏ 2 ول من اذل 
هذا التَعبيرَ على الاعات الور ا 
الولعم الحموم بالباليه » الذي تجاور كل 
الحدودِ » وبات مَرَّضّه المزْمِنَ الذي يَسَعْذبه 


SRS 


بالود ن التحليق ballon (blt.)‏ 

قذرة متا ہا قله من الراقصينَ براقا 
ی اهواءِ هة 
وكالهم أمْسكوا أَلْفسَهُّم عن الهُبوط » وهو 
اصطلاحٌ يشمل جيع حركاتِ الؤثب في 
مقابل حر کات الرقص الات terre è terre‏ 
التي ا ران لار 
ولا كم جال التحليق في 
الذي تبلغه ا وهو الذي يو قف 
على الزمنِ الذي تتيحه الموسيقى 
ما يكمن في الهُبوي الرفيق في فة ورشاقة ) 
حتى لا تقضى صدمة لسقوط الا 
الرنين على الإييام بالتخليق .. 

وقد اقتحَم التحليقّ محال رقص الباليه بعد 
تقصيرٍ ياب الرقص . وأشهر من مسَعَ بموهبة 
الحليق هو الراقصٌ الروسي نيجينسكي 


*Nijinski‏ الذي شاع نة انه کان نوسي 


حیٹث قر المشاهد ببقائهم 


مد الا و 


کے بقدر 


£0 


ي 


واضح الاستحالة : 
وثبة بالو نيه ballonné (a bouncing step)‏ 


ballonné m. (blt.) 
ا للبالیر ينا ا بقفزة ا ا‎ 
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ااك بع ا ف 
غرار ماتخضع ak‏ والزمن الموسيقيين . 
وعليما أيضًا أن تتحلى بالصلابة والخابرة اللتين 
ان غاافارة غل الصرة أمامّ الانضباط 
الصّارم لفن الباليه الکلاسيکي » ولکن دون 
آنا ا د شاط اة له وق 
إحساسها بذاتها ‏ راك چ ف ا 
u‏ وَمبيدعة ف ان ا 

وثمّةَ باليه کلاسیکي من فصلین هو بالیه 
جیزیل امو من مو سیقی أدولف ادم تقوم 
EE‏ التي طم ي 
راقصةٍ في تأديتها » حيث يختلف الفصل الأول 
عن الثاني احتلافا جذريًا » فعلى حين يطغ 

على الفصل الأول جو البمجةٍ والمرح في إحدى 
القرى » ينطوي الفصلل الثاني على باليه يض 
*ballet blanc‏ أقصى درجات الشّفافية 
والروحانيّة . وحین استُخدِم مُصطلح « پريا 
أي الراقصة 
الأول ف القرل التاسح ڪر أصبح مصطلح 
« بالیرینا عا لکل راقصة باليه . 


بالیر ینا (« *prima-ballerina‏ 


البار ballet bar (bar)‏ 
barre f. (blt.)‏ 
E RET‏ حول جذران قاعة 
الريب اسان عليه اللاميذ اا تمرینهم ( 
فهو الذي هم ويج مَل يد الراقص 
المُرافقق فوق ححشبة المَستّرح . 


ballet blanc (white ballet) ‌ڼjضيîألا البالي‎ 
ballet nı. blanc (blt.) 

اهود ,به االات داك .ا 
ل الذي ترتدى .فة الراقضات 
التو نيك ER tunique‏ على غرار باليه 
« جیزیل » Giselle‏ و باليە ‹ الحورات ( Les‏ 


. Sylphides 
ballet master مدرب الباليه‎ 
maitre de ballet (blt.) 
الفتان :المنوظ. «به. دري فريى .الال‎ 
: ° و عليه وتنفيذ ا ا أو‎ 
balletomane المو لع بقن الباليه‎ 


balletomane m. (blt.) 

ظهر هذا اير اول ماظهر في روسيا ‏ 
مَطلع الف والمقصود به أو لك 
الَظارة المُواظبون على مشاهدة عروض 


balance 


E 
الإكزوتية » (انظر صواءنtه×ه) ذاتٌ اثر‎ « 


بالغ امعد إلى عام الأرياء والدّيكور 
المو ازنة balance balance (arts)‏ 
عاد ب ر ال يا » ۰ 


وخفة أو ن المساحات يما وض ٤‏ 


balance بالائس › التو اژن‎ 
équilibre m. (blt.) 
اث‎ 

الاحتفاظ بتوازنِ الجسم في اي وضعة › 
يشمل الاحتفاظ باسوازنِ على اطراف القدمين 
بالالسية » حركة تار جح balancé (bIt.)‏ 

حركة راقصة تارجح فبا الراقصة أو 
الراقص من ساق لی أخری ٤‏ ا ¢ 
ونودّى على إيقاع الاس . 


ballad opera (mus.) see: comic opera 


باليرينا ballerina‏ 
ballerine f. (blt.)‏ 
E‏ من الكلمة الإيطاليّة ballare‏ 
والفرلسية baller‏ ومَعناهما يرقص › وهي 
کے EC‏ ا اق التي ودي الأذوار 
الكلاسيكية الرئيسية في فريق الباليه . ا 
الأساسية ال ا حل اا 
َة ا > فهي ا تتعلم من فتھا حتی 
تحور هذه الصفة › وعندها تبدا في إضافة 
جد اي القن وي ن تتوفر في الباليرينا 
ساٹ ا E‏ الأول 1 يتجاوز 
ا ف ذلك أن 
الراقصة تبدو فوق خشبة المسرح أطول مما 
هي في الحقيقة ا الّانية هي ا 
وجهها وجَسَدِها من العيوب الحلقيّة كالحول 
و العنق » ذلك أن جمال الو جه في حَدٌ ذاته 
ليس شرطًا ضروريًا حتى إن الأنف الأَفطسَ 
لا يعد عيبا في الوجه . ولا جور 
ا الراقصة قبل س العاشرة » فإن 
و فوق أطر اف الفففن pointes‏ قبل 
للك يعْرْض الفتاة لقشوهات کک يدر 
علاجها ويقف حائلا و بلو غ امنیتا 
وعللى البالپرينا اا N‏ 


ر2 


barcarolle 


baptistère m. (rel. & arch.) 

الكان مو الك التي اه فهر 
المَعمودية أو العماد (انظر صئنامaط)‏ . 
و ا ل م 
المسيحيّة وخلال العصور الوسطى مَبنّى 
E‏ يكون مفْمُنَ الأضلاع . وبعد 
العصور الوسطى أصبح طقس اللعميد يتم 


داحل الكنيسة . 
مازورة « ميزان « مقیاس « قذر bar;‏ 


measure mesure f. (mus.) 


رہ 3 ر ‌ِ 2 ت 


أ n‏ ۹ 
ی 


staff‏ « ولخصر فا و و من 
الارمة الو فة الاو يخدد ةرق حاب 
معين في مستهل العمل امو سيقي ۳ 
ا أو المقياس › - هذا ٤‏ 
حر ان کل وله تا هي کیا 
تفلت إل اللفة ال غل يدي اسادة 
المو سيقى الإيطاليين . وتكن الجملة الموسيقية 
من عة مازو رات فق i‏ اال 
ومحتوي المازورة الواحدة عل اة نرات » 
الا بالضرو رة ثقیل ! لتحديد ٠ e‏ 
measure anl ٠‏ . 
باربيژو ن Barbizon‏ 
Barbizon (arts)‏ 
وريه فرئبدية غامرة بالمشاهد N,‏ تقع 
عند أطراف غابة فونتنبلو بالقرب من پاریيس › 
کان يقصدها الفتانون تلك المشاهد 
e‏ الطبيعة بعد ان کانوا ا هذه 
ا 
التي كانت إرهاصًا بظهور الالطباعية 
ي أواخر القرنِ التاسحَ عَشَرَ . ومن أشهر 
هولاءِ ا تیو دور و Rousseau‏ 
وکورو 0ءم٣*‏ ومیلیه 1۲ا ودوشان 


. Dechamps 


o‏ ر ۾ 0 ق س 
بار کارول أغنية النوتية barcarolle‏ 
(Fr. from It.) (mus.)‏ 


آغان قصب القوازب في سيرها موي 
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التَعّميد » العماد baptism‏ 
baptême m. (rel.)‏ 
ي كلا اغد ةق اللعة اراد 
« بلل بالاء » . والمدف م التعميد ف 
العقيدة المَسيحيّة هو طَردُ الروح الجسة إذا 
طح أا موجودة فى الإنسان وبع اعيا 
) دخحول مله المسيح » 
بالشيّطان وإنکاره صز rەع×م‏ ؛ فحین ت 
الام فلي تمهیدا تعمیده رفع يدها إلى 
السّماء متّجهة ات ا 
E ONS‏ 
a‏ 
ا م تتحول ال الشرق حیث وجه الله ويها 
OTE‏ ا ئه من دیا الشيّطان داخلة مُريدة 


اة ٤‏ ملک المسيح 6 تقکلہ 


وههذا يرى المسيحيون في التعميد انه تطهير 


للإنسان من دنس الحياة وکاله ولد من 
جرن المحمودة 
[حوض التعميد] ماهو إلا رمز لرحم 
غذراء الخJo‏ ب 3 Immaculate Virgin‏ 
کان المخمك ولد ثانية . (انظر Baptism of‏ 
(Christ‏ 


عماد المَسيح 
Le Baptême du Christ (rel.)‏ 
عدما بلغ يسوع الثلائينَ من عمره تاهب 
ال بالعقيدة O)‏ ا 
بمکاتّته السّامية وظيارت المطلقة ارتضی 
E‏ الاار ليقو بتعمیده محمودية 
الوبة و لقدذ ای يوحنا في مدا الأمر أن ينال 
هذا 


جديد » ويذهبون إلى أن 


The Baptism of Christ 


انفر جت الستهاء رائ ج الله اا مثل 
مام قبلا عليه » وإذا صوتٌ يصدر من 
السّماء قائلا : « هذا هو ابني الم الذي 
a‏ 

ويقدم بییرو دللا فرنشيسكا وهاامل 
ane4ا۴*‏ مشه العماد في لوحته الخالدة 
ا الاسم الحفوظة بالناشونال غاليري 
بلندن . ر( الصورتان ٦۸‏ » ۷۳ ) 


baptistry 


بخفة الحر كة ومرونة القدمين ومقدرتهما 
الفائقة على الوب » ونُودى على ساق واحدة 
أو على طرف قدم واحدة مع النحركٍ في 
اجا السّاق المتحَرٌ كة التي تمتد وتعود للانشناء 


جحيث تلمس رسغ السّاق الاخری e]ا‏ إںuء*‏ 


. cou-de-pled 


(شکل ۱۸) 


وثبة بالرنيية 


ballotté بالوتيه » وثبة رجراجة‎ 
(tossed about) ballotté (blt.) 


٤ 0‏ و 


يرفع فيا الراقص القدمٌ السر حالف 
ركبة السّاق الابتة » ثم يشب إلى أعلى مع ني 
ار كبة أنية حفيفة ء عاقدًا إحدى القَدمٍ مين امام 
الأخحرى ل رسا e‏ يعود. ال الأرض 
فوق القدم اليسرى ليكرْر الحركة مع مَدَ 
الساق الأخرى . وهي حطوة بهجة مرح 
ومثالها ححطوة « البالوتيه » التي وديا الأمير 
ألبرحت وجيزيل في الفصل الأول من باليه 


(شکل ۱۹) 


وثبة رجراجة 


في ميدانه » برز منہم في ميدان العمارة كلود 
,برو AA~1 711۳ Claude Nl‏ 11 
و اندر يه 0 تر André Le Nötre‏ 
۴ روان :م اسار 
1۷V۰A¬-17€7 J. Hardouin Mansart‏ « 
وني ميدان التصوير پیتروپول روبنز الفلمنكي 
*Rubens‏ 14۰-19۷۷ ونيكولا پوسان 
۱٦٦٥-1۹44 Nicolas Poussin‏ وکلود 
لgورdI Claude *Lorrain‏ 171۰۰-؟11A‏ 
وشارJل Charle *Le Brun ioj‏ 
۱11۹۰-۱131۹ ;ھا نٽ رıغg Hyacinthe‏ 
\VET—110۹4 Rigaud‏ « وتال في تحال 
لحت لورنزو برنيني Lorenzo *Bernini‏ 
Pierre Puget 4aıجgyڀ jı 11A۸۰-19۹۸‏ 
۱٣۹٤-٢‏ وکويسقیو *Coysevox‏ 
۱۷۲۰-٣١۰‏ .» على حين ذاع شان 
الو سيقيين جان بائيست Jean Baptiste Jy‏ 
yااuا* ۱٦۸۷-۱۹۳۲‏ وکوپران العظیم 
1VTT—11A *Couperin Le Grand‏ « 
فضلا عَمّن بزغوا في ميدانِ الأب والفلسفة 
مثل دیکارت 2۶ء9 ۱٦۰۰-۱٥۹4٦‏ 
\1A€4-11۰73 *Corneille qy‏ 
yٺفigتjı La Fontaine‏ 1146-17۲1 
ومولییر ièreاMo*‏ 11-11۲۲ وپاسكال 
Pascal‏ 1117-11۲۳ والشاعر کا 
۱۹۸۸-۱٦۳۰ Quint‏ والأدیب بوالو 
*Racine jıwlرs ۱1¥11-17۳7 Boileau‏ 
NIVIST TT‏ 

وني مقابل طراز الباروك الفرلسي 
ا 
البورجوازيٍ في مولا التي لم تكن بحاجة 
إلى فُخامة انون التي تلت في طراز الباروك 
إيطاليا وإسپانيا وفرنسا ء فلم قكن:ة حاشية 
ملكية نف ببدّخ, ولا كنائس كائوليكية رين 
بالصورٍ والثقوش والمَنحوتاتِ الدّينية » إذ 
ذَهَّبت العقيدة الهروتستانتيّة إلى تحريم تعليق 
الصور في الكنائس » فانحصر اهام الفنان 
الهولنديي في البيعة امحيطة من صور للشخوص 
واجتاعات التقابات المِهَنيّة وأعضاء المجالس 
والمُندياتِ » وكذا تسجيل المناظر الطبيعية 


الا السّاكنة ومشاهد الحياة اليو مية 
و ي اا ومن اشهر 
ر ۶ 

مصوري هذا الطراز فرانز هالس ھا۴ 
TTI 0A۰ *Hals‏ ورمبرانت 
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و ي 
العين بالاصباغ لا ولان اا 
والمو واش الرفافة بالحياة والسعي نحو 
تصوبر کل ماهو جدیڙ بن يمور من مشاهد 
الطبيعة ع#اووءإtuءزمط*‏ إلى حدّ على کک 
ما هو ناءِ غریب ( انظر صکا‌ناه×ه ) . و 


أشهر مُصوؤريه تتسيانو ١هزا1*‏ 


۷ ۷ا وجورجولي *GioIgi01€‏ 
۷۸ 0۰ا وتiتgرJıت_g *Tintoret{0‏ 
1-۸ ورون زي 


۱١۸۸-۸٨۸‏ » کا اني في مقدّمة معمارییه 
جاكوبو سانسوقين و 180۷110 *Sa‏ 
٠٥۷۰-۱۷‏ وأندریا پالادیو 0زلھااهP*‏ 
\oA.~1091۸‏ و أigغli Longhena‏ 
IT‏ 
أدرlıان‏ JJlل_رت Adrian Willaert‏ 
o1 A‏ اندرا غبریيٰي Andrea‏ 
٠٥۸٣-۱٥۱۰ 6abi‏ وجیوقاني غبرییلي 
Giovanni Gabrielli‏ 111-100۷ 
وکلودیو موiiفرıدي Claudio Monteverdi‏ 
۳-۷ . 

على حين « طرار الباروك 
الإا بكرت الطرار الارو ى :الاهض 
لحركة الإصلاح الديني »> فبرز من بين 
مصوریھ إلغریکو ۱٦۱٤-۱٥٤١ E *6 re٥0٥‏ 
وقيلاسكکیز ezں4یۋامV* 111۰-109۹4٩4‏ 
A ARN Niv ga‏ 
بين معماریيه خوان باتیستا ده تولیدو ھل 
Bautista de Toledo‏ ( الو فى عام )٠٥٦۷‏ 


ت 
اتصف 


Jaun de Herrera Iرaıرھ‎ oa وخحوانڻ‎ 
وخوزیه ده تشوریغویرا‎ ٠١٣۹۷-۰ 
« \VYTT—110°۰ Jose Churriguera 
۱١۱۱-۱٣١٤۸ ومن بین موسیقییه فکتوریا‎ 
\oor Morales سلنlرومو‎ 
Antonio de Cabézon iنوٹیباک وأنطونيو دە‎ 


0-۰ . 
وتالق « طراز الباروك الأرستقراطي » في 

E a ES 
تحالفت الفنون مع الحكم الطلق للملك‎ 
الشَمُس ازع‌اهء-زه۸ فصارت أداة فعالة من‎ 
أدرات العا الاس واناد جره ا ف‎ 
اكك هة الدولة روسل اغلا شان‎ 
نفسَةُ بك كبة من‎ ۱١ البلا » فأحاط لویس‎ 
الفنانين والمقفين کان کل منہم عَلَما خحفاقا‎ 


E \ 0۰۰ 


baritone 


أو ا عن الجو الذي حيط بها » وکات 
احص اکت ف صحبة جندول مدينة 
البندقية . كذلك هي مقطوعاتٌ موسيقية 
ذاتٌ إيقاع ثابتٍ مطرد اطراد ضربات 
ااا أ ها وا اروا فض 
ھوlnن‏ « dl Tales of Hoffmann‏ أوفنباخ 
(YAA‘™~1A14۹) Jacques Offenbach‏ . 


baritone (mus.) see: barytone 


Baroque باروك‎ 


baroque m. (arts) 
ا‎ 
خلال فترة ازدهار الترعة‎ 0۷۲۰-۱۸۰( 
وتداعى ا‎ » *mannerism الكَكلفية‎ 
في القَرنِ‎ «۲۵٥0 بظهورٍ طراز روک وکو‎ 
ا الكلمة مشت من كلمة‎ 
0ة ا البرتغالية ومعناها اة الخام أو‎ 
N E CT اللفشنة‎ 
ينطوي عليه طراز الباروك من عدم انتظام في‎ 
الكل وإن كان مقصودًا لذاته بغية إضفائه‎ 
. على الأثر الفني طابعًا مسرحيًا جليلا مَهِيبًا‎ 
وينطبق اصطلاح الباروك على کل من‎ 


و والتصوير › ویتجلی في 
ر ك 
معا . 


ولا جور التظر إلى الطراز البار و كي من 
وجهة التظرِ الجمالية فحَسْب » فهو وثيق 
اط الروك اة واا ف 
والسياسية وخاصَة بع ركة مُناهضة الإصلاح 
اليني . ومن هنا كان هدف طابع الطراز 
البارو كي المسرحيي والمُثير للوجدان دعائيا 
خالاب ل مقرل مان لار 
البار و كي هو التعبير الوجداني عن 
الكاثوليكية . بيد أن الطراز الباروكي قد 
اتسخبة بال إل حذمة الاأهداف الدنرة 
عْزيرًا لسلطة الملوك والأمراء > ولذلك لم 
يقتصر ظهوره على إيطاليا وحدها بل امد إلى 
دول أخرى مسَيْطر عليما الأرستقراطية 


وتتفشى فبا الكاثوليكية مثل فرنسا وجنوب 
الأراضي الواطئة وإسپانيا والبرتغال والمكسيك 
والبرازيل . 


باحتلاف ا ا والأنظة السياسيةٍ 
در طرازڙ ا 0 


Barték 


َحْبه فقيرًا » وقد ضفر اسْمُةُ بمَّكانة مرموقة 
بين أسماء عَمالقة الموسيقى العَصرية في القرنِ 
القشرين ف جانب ديبوسي Deb‏ 
شر *Schoenberg‏ وستراقنسكکي 
*Stravinsky‏ . نادى بالاتطلاق المقامي 
المْسَحررِ في التعبير الموسيقي » لكنه م يمع 
اسر - كان الوسيقي, الغارية عن االياودية 
کی ن د کر 
والرومانسيين في التزام المَقام الأصليّ الواح 
وما يتعلی به من مَقاماتِ فَريبة » فا كر من 
الكتابة بأسلوب مُزكوج المَقام وسَعَدّدِ 
المقامات فضلا عن استخدامه للمقامات 
الكَنَسيّة القدية إلى جانب السّلالم الكبيرة 
والصغيرة ومَقاماتٍ ألحرى قريبة من المَقامات 
العربيّة . ومع ذلك فقد كان مَوهوبًا فيما 
وَضَعَةٌ من ميلوديّات وما استعارَهُ من ألحانٍ 
شعبّة مره في موسیقاه لف عَنْ موسیقی 
العجر عم معا التي استَعَارَ ها کل م الت 
stا*‏ وبرامز كصطها8* . وکتب بارتوك 
مۇلفات متنوعة الموسيقى الحُجْرة مشل 
) الر باعيّات الست الوترية ( التي ر الرباعية 
الموسيقي وَمُعالجة الألحان بكافة الؤسائل 
الكلاسيكية وَاساليب كتابة الفوغة مuعfu*‏ . 
الف ايْضًا موسیقی لانو وکتب 
کونشیرتو للأورکستر » وللأًوپرا « قَلعة ذي 
اللا الزرقاء ( Bluebeard Castle‏ » و للباليە 
» اlkنداريj‏ llعجma‏ « The Miraculous‏ 
Mandarin‏ 9ھ » الأمير الخشبي ( The‏ 
Wooden Prince‏ عل هذا الاساتن الميلودي 
واهارموني . وعد «موسيقى للوتريات 
والآلات الإأيقاعية ,wıwllۃl Music for‏ 
Strings, Percussion and Celesta‏ )1۹4۳7( 
و ( صوناته لالتي EE‏ الإيقاعية » 
(۹۳۷) اهم مَقطوعتين هويا بار 
العازفينَ لِطرافتهما وقذرَيهما الفائقة في 
الشف عن أسلوبه في النَحَرْرٍ من المقاميّة 
*atonality‏ . 

و ا فاته حارج نطاق الأو ركستر 
والأوپرا كتابه في تُعْليم اليانو للاطفال بعنوانٍ 
Microcosmos‏ Îي‏ الكون الصغیر » کا يعود 
إليه الفضل في جمع الأغاني وَألحانِ الرَقص 
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وقد استُخدمٌ هذا الّو ع من الأقباء في العمارة 
الرومانيًة » کا كان من أسس البناء في تصميمٍ 
الكائس الروفاكة: 

ا اف ودي ا 
الاسطوانى الذي يزداد قطرهُ في الوْسَط» 
ن فک 
لاطت 
تستنِدٌ عَلى حائطل في ناية القبو حى يتسّى 
تكوينْ العَقَدِ » ويساعد انحدار العَقدِ عَلى 
استنادِ الطبقة التالية منَ الطوب » ويصنع هذا 
القبو بدونِ استخدام صلبة داخلية بينى غلبا 
الو 


( القرن ۸ ق.م ) 


قبو أسطواني من خورسباد 
( الشكلان e‏ ۰ب ) 


o‏ ر 


برسوم 


barsom (bundle of) 
barsom m. (rel.) 
هة من الأغصان مئل القربان البا‎ 
المُقَدَّسَ في الفنٌ الفارسي قبل الذّولة‎ 
الأخمينية » مَدّمها إلى المة المعبدِ أصحابُ‎ 
› الحاجات من التساء الراغباتِ في الإنجاب‎ 
وال غاة لن بتکاٹر قطعانهم » وصانعو‎ 
المُحارِ وصائغو الذهب المُترقبو الرُواجً‎ 
. والجنود المُوْمّلون في التصْرِ‎ 
بازئوك › بیلا‎ 
(1460-1۸۸1) 


ى ت ر ق 
ملف موسيقى مَجَري استقر بالولايات 
المتجدة الامريكية عام ٠۹٤٤١‏ حَيْث قضى 


Barték, Béla (mus.) 


۱٦۹۹-۱-۹‏ وجاکوب 
فlنj‏ رjıgدJau Jacob van *Ruisdael‏ 


*Rembrandt 


Piماع۲ وپیتر ده هوخ مل‎ 13AYT~ITIYTA 
وجان فیرمیر قان‎ ۱۹۸۳-۱۲۹ Hooch 
| Jan Vermeer van Delft دلفت‎ 
وتألق من بين الموسيقيين‎ . ۱1۷9-۲ 
خحلال العصر الٻارو كي جان پيترزون سويلنك‎ 
` ناأاiھويو‎ [Jan Pieterszoon Sweelinck 
Johann Sebastian *Bach سباستیان چ‎ 
وجورج فردريك هیندل‎ ۱۷١٥۰-٥ 
. 1۷°71 1A° Georg Friedrich Handel 

وف الإنجلير إلى الحل الوط الذي تسد 
في « طرازهم ايارو کی المحدود شان 
حكمهم الملكي امحدودِ . ومن خلال جهود 
عباقرة مثل إنیغو جونز [one‏ 0oچنہ1‏ 
۱٣٥۲-۳‏ وکریستوف ر ر 
dd \VYT-I11TY Christopher *Wren‏ 
ميدان المعمار ووليام شکسپير صهنااWi‏ 
*Shakespeare‏ 111-1018 ون 
ج+_dmguni \1TV-1oV¥ Ben Jonson‏ 
وجون lتgوdm 11A John Milton‏ ¬ 
1V٤‏ 
۱۷۰۰-۳ في مَيْدانِ الأب » ووليام 


John Dryden dديlرد وجون‎ 


دlilنiٽت William Davenant‏ 11.7 ~— 
۵۸« وهنري پgرJı Henry *Purcell‏ 
۱١۹٩9-۸‏ في حَقل الموسيقى › وأئطوني 
قان دايك الفلمنكي \ٺصJ Anthony *Van‏ 
۱٦٤۱-۱۹۹ Dy»)‏ في مضمار التصویر › 
من خلال جُهودِ هولاءِ العَباقرة أمكن شرب 
التأثيراتِ الاوربية وتطويعها كيف مع 
التقاليدِ القومية ويتشكل ما في النهاية طرارً 
( عهد عَودَة الملكبّة ( Restoration‏ أ 
ما يطل عليه « طرارٌ الباروك المخدود» . 
و برميلي > قو اسطوائي barrel vault;‏ 

واو ےر رص 
(قبو على شكلٍ النفق) 
voute f. en berceau (arch.)‏ 

۶ ۹ َه د 0 

6 ٍ a J 
مد › قطاعه دائر ي او نصف مدبب‎ 
. لا تقطعةٌ  على اميداده  أقباءٌ متقاطعة‎ 


tunnel vault 


ر و ١‏ م 

ويحتاج هدا النوع ا لل استخدام 
العائم لمقاومَة قو الطردِ الواقعة على طول 
الحوائط السفلى »> ويحكن تقسيم القبو 


e # 1‏ 
الاسطوانى إلى أقسام بواسطة عقو عرضيّةَ . 


عرضية بكاملٍ عرض المبنى حیٹ حيط 
بالفناء والبازیلیکا من 
ووظيفة الفناء هي e‏ الأخول ال 
. وفي حالة عدم وجود الفناء يقام 


ص 


4 ّ ص ۰ 
« دهليز المدذخحل » ×عطاإةم* او سقيفة 


لمعل ا [حوش e‏ بکامل 
الكنيسة »> وقد 


طء0م* امام باب الدُخول إلى الكنيسة . وقد 
٤‏ 1 ك » ر 

اضیف فیما بعد دھلیز متوسط عاںطاایءم* 
ن الفناء *atrium‏ و صال الك تفسها . 
ولمة ابواب بعدد E‏ الطولية 
إلا الفرا ع اللي للكنيسة التي تنقسيم 

ثلائة أقسام ٠‏ الجا“ ر العريض لاوط ي E‏ 
والرّواقان الاان *aisles‏ بو اسطة صفین أو 
أربعة من TUE E‏ 
للمحور ای ت الحناحين 
1 : ض السقف عن امجاز 
وخی 
عن سقف الزواين قنخلةة اقا أو مسا 
أ طاق المنور ٠او‏ الواقت ال عة 


( شکل ۳ ) 


صف شاع لأزسط 


. *clearstory 


bass; base )( باص › جُهیر‎ 

basse f.; basso (It.) (mus.) 

E OTE OT 
. غلظة‎ 


o£‏ و ن که 
٣‏ . اغلظ فاطق الطبقات الصوتية ف 
ق ت ت 
٣‏ . اغلظ النغمات في التالفات الموسيقية 


. *chords 


bass drum see: percussion 


bath mural صوّر الحَمَامات الإسلامية‎ 
paintings peintures f. murales des 
hammams (bains privés) (arts) 

إن الجاِبَ الأكبرّ مما تبقى من اللّماذج 
الأول لفن الصويرٍ الإسلامي هو بعضُ 
e‏ 
الذي يَعْكسٌ طبع التّرف لدى غالبية حلفاء 
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هو الوريت ارق رة روما » فلم تکن 
ا ر ي ا 
کانت الحلاطًا e‏ عشرينَ يجمع بينها 
خضوعهم لسيد واحد ودين واحدِ» کا لم 
تکن الج هي صفة في الدّولة 
ا ا ات ا 

ووفق التقاليد البيزنطية نة کان البازيليوس 
ا « بالإامراطور « Imperator‏ اي القائد 
لأعلى للجيوش › و « بالمشرع ) إذ کان إليه 
وحين تسللت إلى بيزنطه 
عاداتُ وتقالي الدول الأسيويّة امجاورة التي 


2 


Oi 1w 


و القانون . 
تتميز بالهيْمنة والاستبداد أصبح يُلقَبُ 
« بالسد » وeاp0یم‏ و «القاههر » 
E» < Autocrator‏ را للقصر ( 
کا ی اغ و 
ال اة غا وا للل 
Isapostolos‏ أو ال الذائد عن الرسالة 
وحامي حمى العقيدة » ا 

للشئون ا ( 


e‏ ) اسقَفا 


basilica 

basilique f. (arch.) 
كانت لقاءاتٌ المَسيحيينَ الأوائل ُجري‎ 

في أي مَبْنّی قائ خاصًا کان ام عامًا » وإذ 
كان ابكار الأشكال المعمارية والائشائية 
لاینشاً من العَدَّم » فقد استوحى ا الكنائس 
شكال عمارَتّهم من تماذج المباني العامة 
القائمة بالفعٌل والتي تتناسب مع إقامة شعائر 
العقيدة المَسيحيّةَ وني مُقَدّمتها البازيليكا 
e‏ بعد التَعديلات ا 


القاضي ومن بحيط به من المستشارينَ الذين 
ا 


« البازيليكا » إلى المُطران ومن حوله 
اا قبلة الكنيسة *apse‏ « وول 
المَذبحٌ Ar‏ الذي كان ا فوقه البخورٌ 
أمام القاضي الروماني قبل افتتاح الجلسة إلى 
المَذبح المسيجي » وعو جمهور المتقاضينَ 


والمتفرجين إلى جمهور المصلين 
congregation‏ . 


barytone 


وتصنيفها . 


barytone; baritone baryton m. (mus.) 
باريثون » جُهير أول (ج)‎ 
صوت ار جال ا الغلظ»‎ 4 
والباص‎ *٦0۲ وتكون بين التينور [الصادح]‎ 
. *bجئs [الجهير]‎ 
عائلة من الال الموسقية دات و‎ n 


۶ 


صوْتية أشدٌ غلظة من طبقة التينور مثل 
ساکسفون llبارıڙتgوdi baritone saxophone‏ . 


base line (mus.) see: canto fermo 


basileus 


بازیليوس 
basileus m. (cul.)‏ 

هُو لقب رئيس الدّولة البيزئطية » وكان 
مواطنو الجمهوريات اليونانية القدية بطلقوئه 
على شاه الفرس وعلى ملوك الشعوب الأخرى 
التي کانوا يروما هَمَجِيةَ بالنظر إلمم » ج 
کانوا ف أعماقهم یکنو هذا اللقب من 
ما أصبحَ ES‏ 
: للقب رکس ×۲ أي ملك وانتهی ا هذا 
اقب في بيزنطه ال ا 
ا ور والأمير مهنم التي كان 
ا الإمبراطورية الرومانية وکان هم 
ا فا دو و و ادا 
لقب البازيليو س الحديد لالات القديمة على 
کان مه ييز سياسي ج رقع » وأن 
الذولة البيزنطية ل تكن امتدادًا حقيقيًا للدولة 
اوا ( وأن السيادة قد ا من جنس 
إلى اخحر ومن شعب غزا العالم اجمع إلى شعب 
اليوان.» أشد الشعرت.المهورة حخضارة. 
وفي الح أن 
اسمَه القديمَ واثر أن 


أن هذا الشعبًّ العري قد تناسى 


٤‏ ر 
ر 2 8ھ و و ر o‏ 
) بالروماني )» محتفظا باسم الميلينيين لاسلافه 
الونبّينَ فأطلق على الُولة البيزنطيّة اسم 
aN‏ 
أن ۰ ا TT‏ 
يلينيينَ » فلم تکن شعوب ررر 
E a‏ 
کان شه کرو انان شک الأتراك 
والأرْمنُ والعربٌ نصف سكانِ اسيا 
الصغرى ق ثم كانت الرابطة التي نجمع 
بين هذه الشعوب جَميعَا هي العقيدة التي كان 
یدینُ بہا البازيليوس » وکانوا يرون عاهلهم 
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ٍ وا‎ ٤ ت ر دږ‎ ۶ e 
فارسل زوجها أوريا إلى ميدان القتال عله العصر الاموي . وقد اتسمّت رَخحارف‎ 
کے 2 کے 2 | يلقى حتفه » فتحقق له ما أراد . وقذ عكف الحماماتِ ومَظهرها بمذا الطابع ابتداءُ من‎ 1 


(شکل ۲۲) 


battement (a beat) battement (blIt.) 
بائمارن) » حر كة الساق الواحدة‎ 
مصطلح لجميع الحر كات التي تون فيا‎ 
إحدى الساقين طليقة في حط مستقم على حين‎ 
تكون السًاق الأخرى ركيزة لجللم‎ 


الراقص > وذه الحر كة تنویعاٹ عذة . 


battement tendu (blt. ) 

ائمارن) نو حف القدمٍ مع شد الساق 

حركة لحف فيا السَاق المُتَحركة إل 
الأمام أو الخلف أو الجانب » مع بقاء اصع 
القدم ملامسَة الارض ومشدودة pointe‏ 
tendue‏ ¢ السّأق ي الوضع الخامس أو 
الأول 

وي الرسم, التو ضيحي مَل السيقا 
المظللة والمَقطة السّاق المشدودة E‏ حين 
ی السيقان الف حر کة القذف 
E gy < grand battement jété‏ لقان 
البيْضاءُ قاعدة الارتكاز »> على أله ت ان 
تكون كلتا الساقين في منتى الصلابة . 

وَمَعَ أن الحر كتين تمرينانِ مستقلان إلا آن 
حر ك القذف الک grand battement é‏ تتم 
مرورًا بح ركة رخف القدم مع شد الساق 
dE battement tendu‏ الرغم من کرهاردی 
في حركة واحدة جاأرفة sweep‏ . 


(شکل ۲۱ ) 
شرّافاتث الحصون › مَزاغل 


créneaux m..pl. parapet m. rempart m. 
سور جدران الحُصون مكوّن من‎ 
توعان ينها فتحات » ويحتمي المدافعون وراءَ‎ 

النتوءاتِ ويستخدمون الفتحاتٍ لرمي 
سهامهم على الأعداء ولقذفهم بالنیران » کا 


battlements 


هي الخال في السورين الشمالي والشرقي 
للقاهرة الفاطميّة وبعض ا 
من قلعة صلاح الدين . )انغ¡ظر crenellations;‏ 
 )merlons‏ ( شكل ۲۲ ) 

Bauhaus (arts & arch.) باوهاوس‎ 


0ر 


معهد الاني مَشهور لدراسة الالواع 


قل ات دیو الاد عن با لوه 
« بتشابع تستحم « lرڊرlنٽ *Rembrandt‏ 


) ٩۸ ا ( صورة‎ 
batik باتيك‎ 
batik m. (arts) 


و وا وكلويتا » مع تُعشية أجزاء 
i‏ ا ا إلا“ : و 
Os‏ 
إزالة الشمع وتکرار العَمَلية مع كل لونٍ 


ل 


ص 


E 


baton (Fr.) « عصا قائد الأوزكسترا‎ 
bûton mn. ' baguette f )صuوئ.( المخصرة‎ 

هي عصنًا قصيرة دقيقة بيضاءُ الُون حتى 
يراها أفراد الأوركستر فوشي 
بوضُوح » والأصل فيا قَوْسٌ الكمانِ الذي 
کان یرفغه رائدٌ الأو ركستر حين لَمْ يكن نَم 
قائ له > لوخد بها لخحظة انطلاق الأفراد في 
العزف . وعلى مر الرمنِ تخصص لقيادة 
ارك اة اد ا ا 
سرعات الأداء » ولبيان طبيعة الإيقاع › 
yy‏ 


الآلات من شد أو ضَعف یتفق وال 
E N‏ 


ى 


الورك ى ا ا اه 
السيطرة على الاوركستر والتغم . 


)۲١ (شکل‎ 


. في سامرَاءَ‎ (ATIAEY) E 


القرنِ الثامن . وكان على الجاكم المسّلم إذا 
رَغبَ في الحصول على مل هذه الصور أن 


يساد تفيدها إل مضررين ن اهال اد 


أقاليم الإمبراطورية الرومانية الشرقيّة التي 


a E 
العباسي سوی عض الأجزاء المفتتة التي‎ 
استطاع ااذ هر تزفیلد ُن يستنقَڏها‎ 
ويْجُمَعها أثناءَ حفائره بين أطلال قصر الحليفة‎ 
ومن‎ 
الصعوية بمكانٍ تُخيل صورةٍ كاملةٍ للمَوضوع‎ 
المصور من خلال هذه الأجزاء ولکن‎ 
الشخوصٍ شبة العارية للرّاقصات والقيان‎ 
0 توحي بان الطابع العام لز حارف‎ 
. ) ا ( قصير عمره‎ 
من التفاصيل ا من القرن‎ 
عن أوصاف حمام بغداد بقصر شر ف‎ ۳ 
الدين بن هارون الذي کان شاعرا وابن کبير‎ 
من رجال الدولة هو المورْح شمس الدين محمود‎ 
الجُويني نہ نھvںل لی راکمه ف‎ 
فارس عهد الحكام المغول الثلاثة هولاكو وأباقا‎ 
2 وأحمد على التوالي . وكان حمامه س‎ 
حُجُراتٍ ورين بأندرٍ الرخام من مُختلف‎ 
الالراتة م ا ا ا ر اا م‎ 
e » الفضة المرصعة بالڏهب‎ 
هيئة الطيور تعدفی المياه من خلالها فقصدر‎ 
متا ڪاکي صوت الطائر » على حن كانت‎ 
بعضٌ غرف الحمام دائمًا مغْلقة جزصًا على‎ 
إخفاء اريت به من صو تئل مُختلف‎ 


وثمةَ مزید 


0 لاء E‏ 7 مثل هذه 


رجال الدّين » ولكتها رغم هذا لم عدم قومًا 
يدافعون عُنها من بين الأطبًاء . و كان الاعنقاد 
الشائع کا الحمامٌ ملا ا لجان والأرو اح 
الشريرة » فالصّلاة فيه باطلة ولا جور فيه 
تلاوة القرآن > وهو ممّا يفسر سر تصویر 
الشطان داعل الحتامات: 


بتشابع Bathsheba‏ 
Bethsabée (rel. & arts)‏ 
عندما وقعت عين املك داود على بتشابع 

وهي ُستحم هام با في الحال واشتپاها ٬‏ 
ا 


الخارج واستقبال أشعّة الششّمْس [التي عجرت 
التافذة وَخدَها عن ا اا باللجوء إل 
مَلْقَفِ المواء . وهو طاقة مَفتوحة في السَقَفِ 
باغل ال ركن الشمالي « للقاعة » » تَحَضنا 
E‏ 
عُلويّةَ فب أغلاها مِنْ ايها الشماليٍ 

والغربيٰ ٠‏ وبغطّما سطح مائل يتلقى ا 


A E ENA الطب ویتیح‎ 


o£ 


اعلاها . 


The Bearing of the Cross Le Portement de 


حمل الصليب Croix (rel. & arts)‏ 
[المَسيح يحمل الصَليبَ] 

مشه يتل المسيح وهو في طريقه إلى 
الت خاس اة 

ومن أشهر اللَوحاتِ التي ُمنّل هذا 
اليد وة المصور روون و 
Hieronymus *Bosch‏ انحفوظة بسحف 
الفنونِ بفيينا ولوحة تتسيانو «ه[:* الحفوظة 
بمْْحف الإرميتاج بليننغراد . 

( صورة 1۷ ) 


beaten step (blt.) see: pas battu 


Beatitudes Les Béatitudes f. see: Sermon 
on the Mount 


البيدستان أو البازارستان bedestan‏ 


(bazarstan) (cu!.) 


سوق القماش في إيران وتركيا . 


بیتېو قن « Beethoven, Ludwig Van (mus.)‏ 
لودقیغ, فان (ه VV۰‏ و 
مؤلف موسیقی ألماني حال الذکر ولد 


الموسيقيينَ » شر 
مغزوفة للبيانو في سين الانية عَشرَةَ ٿم عَيلّ 
بعد ذلك عازفا على البيانو والأرغن والقيولا 
قينا 7۹۲ لتلمُذ هايدن 

ن م یستمر معه طویلا › وظل بہا حٌى 
موته . خاضَ العديد من العّلاقات العُراميّة 


بمدينة بون ا 


دون أن يروج » وبداً يعاني من ضَعْف 
المع منذ عام ٠۸١١‏ إلى أن انتى إلى 
الصّمم الثَاّ عام ١۸۲١‏ بعد تأليفه للسيمفونية 
التاسعة و ر باعيّاته اثلاث الا وق 
تل يرف ترد امقر بعد ان رر 
هايدن وموتسارت في الإطار الكلاسيكي › 


48 


۱۰٦٦-۱۰ ۰۲ the Confessor‏ ملك إنجلترا 
وذلت اليوم الشهود من عام “1 1٠‏ عندما 
ود وليام الفاتح حقه ي المُطالية بالعرش بعد 


أن دحر القوّاتِ الإنجليزية في معركة 


واللجية في مَجموعها عمل ف ناج 
lS‏ 
بديعًا من صلع فنانِ قدير أو أكثر . وقد 
تحمل مَظهر الحشونة بل والبدائية ية أحيانًا » 
فرسومها عَجلة لا ريثت لإيضاح التفاصيل 
ماو م ما ولک شاها شات فون 
العصور الوسطى إن ھک إلا سرد د قصصي 
لت ا e‏ 
تفاصيل الجر 


لايۇمنون بغر ير الأفعال في عصر کان الناسٌ فيه 


لات فهي إنحار ا قوم 


يعٌجبون بالماثرٍ أكثر من إعجابهم بالصور أو 


الكلمات المعبرة عَنها . ( صورة ٦۹‏ ) 


بايسلقر Baysunqur (arts)‏ 
تطلعت الفنون في العصر اليموريي (انظر 
)Timurid painting‏ إل ^ايa‏ رعاة الف من 
الأمراء » وكان أهمّهم في شيراز ١‏ إسكندر 
سلطان بن عمر شيخ » وفي هراة ١‏ بايسنقر 
میرزا بن شاه رخ »» وهُما آبناءِ عمومزٍ 
وحفيدا تيمورلنك . واستغرقت ولاية بايسنقر 
من عام ۱٤۲۰‏ حتی ۱٤۲۳‏ د آنه عاش في 
عاصمة أبيه شاه رخ في هراة ف وج سلطان 
التيموريين n‏ م صرف کل جهودهِ إل 
افون غاا دالكة اوةه بات 
إل مَرَسّمها أساطينَ الفنونِ في 
و دهم بأفضل أنواع الورق 
و الل ومواد التجليد بجا في ذلك 
اهت ال او الازورد اتيس في 
كانت فيه هراة مر كرا للحياة الفكرية اذو 
الجمالي . وهذه هي البيغة التي تم خلاها 
تصوير متمغات مَخطوطة « شاهنامة 
الفردوسي 
والمحفوظة حاليًا بمكتبة قصر غولستان 
ا 


bazahang مَلقف اهواء » بازاهنغ‎ 
(Pers.) (arch.) 

وأ العاري. السك اى الان الجارة 
مُشكلات التهوية والإضاءءة والإطلال على 


» التي أمر بايسنقر بإغدادها 


Bayeux tapestry 


الختلفة فون التصميم «عامل* الحديثِ من 
مار ونون جميلة وئطبيقيّة » أسسه في عام 
۹ بمدينة قيمار ذه۷ المعماري ولتر 
عر g Walter Gropius gu‏ فر من 
ملائ > وکان أمير المدينة قد استذعاه لظم 
دراسة افون ا و کان هَدَف المَعهد 
المُزاوجة بين ر والتكنولوجيا سَواء في 
المترن الحهلة او االلطيقية اور امات 
الصناعية أو المعْمار » وهو ما اقتضى حروجًا 
جرا على انح المالرف: ومع أن منہج 
المعهد قد اا يتات 
الهندسيّة والصناعية » فقد الَظْم بين صفوف 
اانه لدد اي المضررن الم ررقن دري 
الفكر المَُجَدّد وَالرؤية العَصريّة مغل پول كليه 
Klee‏ * ل 3ã, . *Kandinsky‏ 
انتقل مَعَهَد واوش إل مدينة ديساو 
Dessau‏ « غير ُن تأثیره على فن التصمم 
أت ت شا شيعا . 


احتشك. :يدراه 


لسجية بايو المطرزة Bayeux tapestry‏ 
tapisserie f. de Bayeux (arts)‏ 
وثيقة تروي في صيغة مُصورةٍ قصةَ غزو 
إجلترا من وجه 2 النورمان Normans‏ « 
ا تعطي صُورةَ رفافة لياة تة الإقطاع من خلال 
ا کل ق 
هذا امقام مُغالطة لا يُسوغها إلا كونها 
حدم كمعلقاتِ فوق الحائط . وإذ كان 


الضبعم فت افد بطري هيرط الف فرق 


سط شريط من الكنَانِ الحثين دون نجه 
في القماش ذاه فكان الأجدر تسميتها مطرزة 
8 

و ل ا غارف ب اا 
E aT‏ 
ا ت و 
کنوز كاتدرائية مدينة بايو » وهي من إنتاج 
ا 
عامًا من معر کة هيستنغز sئstinَHa‏ التي 

E‏ فيہا لوليام الفاتح 
William the Conqueror‏ الذي رض بف 
على شما أوربا خلال :انض الثاني من الفرن 
۳ . وتستغرق القصة التي تروم اللَلجية في 
۸ مشهدًا الفترة مابين الشهوز الا من 
خکم إدوارد المعترف [القديس] لاEdwa‏ 


benben 


ر٣ ےرت د‎ N 
ور ر کبیر ف اسلوبه » فذمه‎ 


ټ ت 


صلابة تحتية اقتبَسها عن رؤج شقيقته الفنّان 
آندریا ilتlıi *Mantegna‏ < في أعماله 
ا E‏ 
ری ل ا يار 
المصوّر أنطونيللء دا مسينا 1١‏ الصقلي ] 
Antonello da Messina‏ (انظر (oil painting‏ 
لمدينة البندقية اھان ثراء اانه وطوبر تقنته 


ي کک الألوان زيي ّ و 

العامة ا 1 البندقرة و u‏ من 
المد . ( صورة ٠١١‏ ) 

bell krater see: krater 

bell tower see: campanile 

Belshazzar’s Feast وة بيلشاصر‎ 


Le Festin de Balthasar (rel.) 

عد بيلشاصر [بالتازار] »> اخر ملوك 
ابل » وة عظيمة جاء فيا بآنية الذّهب 
والفضّة المنهوبة من هيكل أورشلم كي يشرب 
ہا الخمر هو وحاشیه وزوجاتۀ وسراریه » 
فإذا عينْ المَلكِ تقعُ على يد إنسانِ تكتبُ 
عبارة ية على الحائط » ففز ع وأمر باسنتدعاء 
و وأذره 
اا المرب [دانیال ]٥: ١‏ . وقد فتن 
لفنان راف بهذه القصّة التوراتية فسجُلها 
باروع صورةٍ في لوحته المعروفة باسم 


E )‏ رف الكتابة عل الحائط ) 
المحفوظة بالناشونال غاليري بلندن . 

) ٠١١ صورة‎ ( 
benben بنبن‎ 


benben (rel.) 

[عین مس : هليوپوليس] وأجمعَ المصريون 
جَميعًا على عبادته » وکان يزمر لهذا الإله َة 
ارم الذي يعلو المسلة والذي يكسى برقائق 
الفضة » ويعرف باسم [بنبن] باعتبار أن قمة 
هذا اريم التي کانت وضع في فناء المَعبد 
اللكشوف كانت ا تتلقى وتعكس أشعة الشمس 
الأول . وإلى جانب قمة هذا الهريم المقدس 
الدئ. کن ر ا ا الاش ي هليو پو ليس 
کانت ثمّة صو أخری لاله رع › فینہا ما 
کان على شکل إنسانِ وسمّوه اتوم » ومنہا ما 


لليني » جنتيلي 
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Solemnis‏ وقدّاس اخر صغير و( اوراتوریو 
المسيح فوق جَبل الزيتون » و « نشيد العَذراء 
حل لت *Magnificat‏ . وافتتاحيات 
ليونورا 


وكوريولانوس یں1ھاە۲iهC‏ . 


Egmont تmiyniıj,‎ Leonora 


bel canto بل کالتو » غناء رخم‎ 
(It.: beautiful singing) (mus.) | 

نوع من الغناء اشرت به ال 
الإيطاليّة » يمير أداؤه بالشَجنٍ ويهدف إلى 
الا ثیر العاطفي بعيدا عن الدرامة > شاع في 
أوبرات بلليني 1ا[86* و دو نيزتي )0026 
وغَيْرهما . 


belfry 
beffroi m. (arch.) 


هو برج الاجراس المشيد ضِمنَ مبنى 
الكنيسة على الگکس من الکامپانيلي 
ga, « *campanile‏ برج الاجراس القائم 
ا 


Bellini, Gentile (arts) 
IS 


رور 2 


مُصور إیطالي دفي ذائِعُ الصيت وق 
غ ا ا عام 
7۹ لل رات لاان فان 
(الناشونال غالیري بلندن) . وني عام ١٤۷٤‏ 
صَور مَجُموعة من الصور التارجخنية لقصر 
الدوج [ نطق دوجه] بالبندقّة ای علا 
الحريق فيما بعد . وَنْمُة صورّتان للسلطان 
قايتباي والسّلطان قنصوه الغوري تبان إلى 
بلليني » وان کان هذا على وجه ا 
التحقيق 4 أن صوره الخالدة لحفلات 
البندقيّة وو واادشا الذينية ا 
بذخيرةٍ لا فنى من المغلوماتِ الوثائقية 
EA TNT OAT‏ 
في المدينة بان حياته » مل لوحة « 
الذيتي بيدان القديس مرقص بالبندقية ٠‏ 
( متحضف الأكاديية بالبندقية ) . 


) ٩۷ صورة‎ ( 


بلليني « جيو فاي . Bellini, Giovanni (arts)‏ 
( ۱0۱-14۳۰ ) 
مُصور إيطالي بندقي أسْهَمّ أكتر من أي 
فان ا وی لوار البندقية 
العْظْمَى للكَصوير . وتكشيف صوره العديدة 


ت ¢ : س ۹ ّانية 

م ما يت أن صب في هذا القاب لحه 
اده اض ذات شحنة وجدانية مكتّفة حتی 
ميرت سيمفونيته الالثة بقوة الفاعلات 

o ي‎ ° 

والاستطرادات التي وَسّعت حدود اقسامها 
وزادنها عقا عن خدوة اقام سيجفر يات 
موتسارت وهايدن الكلاسيكية : وقد ف 
بيتهوقن سيمفونيته الالثة سيمفونية البطولة 
Eri‏ و کتبا فيما يقال إعُجابًا بشخصية 
ناپليون أيام کان قنصاد بحكومة الإدارة 


*Directoire‏ » ثم ضرب بعد ذلك بریشیو 


۹ ر 


على اسم E‏ 
ا سيقية و كتب بدلا نپا 
افو کے کد د کف 
رَجُلي عَظيم » بعد ما صب ناپليون فته 
إمبراطورًا وَقَرَضَ على وطنه البلا التي غزاها 
حكمًا استبداديًا مُطلَمًا . والرٌاجح أن فكرة 
البطولة التي راودت بيتہوقن کا تَلْمسُها م 
سيقاه لَيْسسَّتْ هي بطولة المَعارك الحَربيّة بل 
بطولة الإنسانِ في كفاجه للظفر بريه . فلقد 
ارتبط بيتہوقن في موسيقاه بابل الاهُداف 
الإنسانية وَعَبر عن إيانه بالحرية والإخاء 
و في جمیع ٽماذجه الموسيقية منیر 
الطريق امام الإنسان لينطلق ی رکب التقَدم 
والكمال البشري . وقد تالق جم بيتهوقن 
حينَ بعت الرْوحَ الكامنة وراء هذه الأهداف 
في موسیقاه دون أن ل إلى برامج 
تصويرية CR‏ بموسيقاه دون إضعافها 
بإلحضاعها لمقتضيات برام أو تصويرات 
خارجة عن كيانها وأفكارها الموسيقَيّة 
المطلقة ا ما يطل عليه ‹ روح 
بيتهوقن » التي جلت أقوی اڭ ف 
سو نه التاسعة » التي اراد ریتشارد فاغنر 
*Wagner‏ قل کنھها إل الأويرا فابککر 
« الذراما سيقَيَدً ( *musical drama‏ . 
وقد اثری بوقن البشرية بالأغمال 


التّالية : ټسع ات » وخمسة 
کونشیرتات لپیانو » وکونشرتو للقیولینه . 
وکونشرتو للالات اثلاث : الپيانو والقیولینه 
والتشیللو » وفانتازیه للکورال و۳۲ صونات 
لپيانو وَعَشرٍ صوناتات للقيولينه » وأوپرا 
واحدةٍ هي « فیدلیو » ه‌املذ۴ » وبالیه واحد 
هو « خلوقات پرو يشیو س ( The Creatures‏ 
gy «of Prometheus‏ قداس بير Missa‏ 


زليو اسم لحن ) الفكرة الَّابقة ) م e‏ 
بعد ذلك کل من ليست 21ء1* وسیزار 
فرانك )ءصه۴۲* « الصيغة الدائرية » . 

أغماله الأوبرالّة ١‏ بنقنوتو 


Benvenuto Cellini 


ومن بين 
2 ۰ ( 


و ١‏ بیاتریس وبینیديكd‏ « Beatrice and‏ 
The Trojans « igıدlgرط¦ll » „ Benedick‏ 
و «لعنة فاوست »» و «طفولة المسيح » 
The Childhood of Christ‏ . کا الف قداسًا 
للمونى mصieسuومإ*‏ ونشيدًا للشکر *۲e‏ 
صumم5‏ وسيمفونية ١‏ روميو وجولییت ) 
وسيمفونية هارولد بإيطاليا للقيولا 
واا وز ر و سيمفونية ليليو 10ا16 باعتبارها 
المقابل لسيمفونيته الخيالية . 
برنيني « ر رو Bernini, Lorenzo‏ 
(arts) (13A *—1°04۸)‏ 
ٿان ٳيطالي من مولي نابي تل في 
ا اغْظَمُ مارات الطراز البارو کي . قام 
بتصمیيم قصر باربریني Barberini‏ الشھیر ف 
روما . ومن أعظم أعماله النحتيّة بِمُثال 
«( داوود») و ( او ودافني ) (متحف 
بورغيزي بروما) و ١‏ القديسة تيريزا لحظة 
الفاضتها بالعشق الإهي » (كنيسة سانتا ماريا 
ES OS‏ 
الأزبعة (میدان ناقونا بروما) e‏ اغف 
اا اا هو E‏ 
كنيسة القدٌيس بطرس 8 
الي بالميدانِ من کافة جوانبه واا 


لذي بدو اعمدته 


الارن 

برنيني بتَلاعبُ بالضرء والظل على 
طح ملحوتاته بمَقَبِرة فو » کا وْفق في 
ا وتطاير الادة وانسیاب 
الي ودقة الأغصان ر هافة الأو اق یا 
يناسب هدفه من مَفهومه 
« الأصوير ١‏ على الرحام » كذلك حَذق 
نیز کل سبل عن الابمال اترک على ح 
يجعل الرخام يبدو و كألّه ينبح في الفضاء . 
ؤبرنيني هو صاحبٌ التَمْثال التصفي الشهير 
ارا ق ر وی 

( وره 9 


bestiary (Lat.: bestiarius) bestiaire m. 


کتاب الحيوانيات الاأخحلاقية (واar‏ & .اcu)‏ 


الخاصّ عن 
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ومقابرهم إلى إله الشمْس على 


جائم. 


برلیو ز› هکو )۾ Berlioz, Hector (mus.)‏ 
)1۸14-1۸۰( 

ملف مو سیشی و : بدا عازفا على 
الجيتار وََلَقَى دروسًا موسيقيّة عامَة ٤‏ 
کونسیرفاتوار باریس ولکنه لم يبع عازفا على 
الپیانو أو غيره من الالات › ومع ذلك كان 
ا بكرا و یجاری في مجال التوزيع 
اور ن الذي الف فيه کتابًا . 

ظهر برلیوز سط صالونات باریس 
المشحونة بالجَدّل الفكري والساسي 1 وکان 
شابًا مُحْبَدِمَّ العَواطف يلك صِفات 
الموسيقي العظيم وقائد ا 
ت الجرهربت 
من عالمَي الادب 
ا م نات غوته 6061۲ التي 


Oo 


ا وراه « لعنة فاو ست « Damnation‏ 


of Faust‏ »> ومن شعر بایر و ل Byron‏ الذي 


a‏ ۲ » ومن N‏ ل » لدانتي 
اتی رفع من شأنها في 0 إلمَوق » 


*requiem‏ > ومن الات الحو يمَية يه لکل 
من غلوك )‌نا6* وقیبير ۴۲ط * وبيتېوقن 


وعاشَ برليوز تَجربة حب 
نادرة الحتَلّط فيا الحْلمُْ بالواقع حينَ وَقَعَ في 
غرام المُمَتّلة الأيرلندية ا ن 
Smithson‏ التي ان کت ى الأدوار التانة 
الهامَة ا e ۷ e‏ 
اغا ا ی واک 
فا ا ادر « تَجْمَمٌ ين مَلامح, جولییت 
وأوفيليا » على خد وله » وأؤشك أن يعجر 
في لَحَظاتِ يسه من الرّواج بها » غير أنه 
سر عان ما اکتشف فیا بَعْد اقترانه بہا موذجًا 
عاديا بعيدا عن الشررة الإاعربه تي ر مها 
خياله المشبوبٌ . ومع ذلك الهمته هذه 
e‏ ) سیمفو نیته ا-ëيllنية‏ « Fantastic‏ 
symphony‏ ي ا عة افکار اقتبَسها 
من البيئة الموسيقية EE‏ تي E‏ 
ار ا ولا نازرا ف موذج, 
ST‏ 
2 ودَعمتہا عن طريق ري تصويري 

مل رار ر ظهورِ لحن مُعيّن اطل عَلَيْه 


. *Beethoven 


bend 


قرصٌ الشَمْس وسمّوه « حراختي » أي 
( حور الى ( 0 ا حراختي ( اي 


) رع حور المشرقف . 


bend (blt.) see: movements in dancing 


البند کتیو ن Benedictines‏ 
bénédictins (rel.)‏ 
نظام من نجع الرهبانِ الكاٹوليك في دير 
ول فيه حياة ا اة اللصيقة 
الأفراد و يتقاسمون شَوون ي 
مسبت يفل دا الظام رى اصحت 
الارات ضي البورَ في وربا وحافظت في اذيرتها 
عل E E‏ القديم e‏ 
هذا الَظامَ اليش بنوا ده نورسي Bens e‏ 
مط [القديس بندكت مؤسس الرهبنة 
الغربية] في عام ٥۲۹‏ في دير مونت کاسينو 
بريطاليا » واطلق على جَماعيه بعد ذلك اسم 
لخي نے إلا هذا اطا 
خلال القرن العاشر ق المانا وفرنسا 
وسويسرا وإسپانيا » فأئشا غيوم التقي دوق 
اک Guillaume , le Pieux duc Îla‏ 
ê d ° Aquitaine‏ عام ا لليند كتين 
في كلولي Ci‏ 0 ر و منه 
ادت اسا کان ها ار ها ف 
التهضة الكارولنغية )ان¡ۈر (Carolingian art‏ 
وني تطوير الف الرومانسكي (ان 
Romanesque art‏ sticىmona)‏ ي سائر الحاء 


العالم المسيجي خلال القرتن ١ا‏ وا 


بنا » الكسندر 
(۱۹٩۰-1۸۷۰ (‏ 


Benoîs, Alexander 
Nicolayevich (arts) 
بتصویره 2 التاريخية‎ 
المناظر ولا‎ e وبصوره الإيضاحية‎ 
مع دتاغانفب‎ e الخمر حه‎ 
ناقا ومۇرسحا في ف‎ * Diaghilev 
٠ سيس حلة « عالم الف‎ 
. بعيد المدى‎ 6 a التي‎ 


Mir Iskusstva ( 


» 


benw (phoenix) بنو‎ 


ر 


phénix m. (rel.) 
هو طائر مالك الخزين « فينكس » وكان‎ 
الوك المصريون يريزون به في معابدهم‎ 


Bhagavata purana 
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يبحصد الوت جنوده » فرآى أن يقذّم نفسّه 
لخصمه فداءً لجنده. عندها لامه الإله 
که ولصحه أن يمضي في سبيله عار 
القلب بالايان بال مهما کانت ا 
فارتضی ارجونا راي کریشنه ومضى يُواصل 
الال 
وملحمة مهاباراته من تأليف الشَاعر 
فياسا aیھو۷‏ » وکان ذلك حوالی 
الخامس ق.م» وهي سبعمئة بيت في نمانية 
وتبداٍ الہاغاوات غيتا بالحديث عن کل 
ما هو لقي اداه حش إل اديت 
عمّا يتصل بكينونة الله ثم إلى ما يجب على 
الإنسان فعلةُ لكي يرق آلا زياف ربه . 
وهذه الأناشيد القدسيّة ق چ م ا 
ا رساته 
موجَزٍ عن الفكر الديني المندي على مر 
العصور . وإذ كان التوحيدذ هو الطاب 
المهَيْمنَ على هذا العمل » هذا نراه يتل 
الحقيقة المطلقة » في جس الإله فشنو 
Vishnu‏ * في هیئة کریشنه . ولجلال هذه 
TONE‏ 
ولا تزال » بالشرح والتعقيب » کا عني بها 
مصورو هند فإذا هم يصوّرون ما جاءِ بها من 
هاغاوات پورانا Bhagavata Purana‏ 
(rel., cul. & arts)‏ 
کان للہاغاو ات پر انار انظر (Purana‏ 
العقيدة القشنوية صكإuامطءز۷*‏ 9 أي اث ف 
ترسخ العشى الإهي «ذ))هططا» الذي هو 
لوف النفن في صالتها بالاله خلوصا 
لا شائبة فيه . وجَوْهرٌ الہاغاوات پورانا هو 
ا الال يته طف وشا الت شر 
النصْ بغرس الورع والخشية له في الفوس 
والغريب ا الشاعر جاياديف Jayadeva‏ 
الذي طالما تغنى في أشعاره برادها عبوبة 
کا م يذكرها في هذه القصيدة إلا لاما ۽ 
على حينَ فاض شعره بذكر حالباتِ البقر 
gopis‏ اللاي عشقَنَ کریشنه عشقا تة فة 
انقشسهن وانکرن دومن إنكارا بدا فى العقدة 
E‏ وكأنه رمز لتوق الأروا إلى الله . 
ويَعْدٌ العابدون لكريشنه عَبلّه وتولهه برادها 
وحالبات البقر انطلافًا إلى تحقيق ألوهيبّه ‏ 


وتقبيله E‏ اسي حادث تلامیذه إذا 
بح غفیر من جند الد حه 
بالسيوف وخرس الكهنة المرودين بالعصي 
ينقضون عَليّهم . وتقذّم بهوذا من المسيح فقيل 
وهو يقرئه السّلام » فعاتبه يسوع متسائلا عمّا 
إذا کان قد جاءِ لتحيته وتقبيله أ لیخوله 
ويْسلْمّه لأعدائه . ومن تم صارت قبلة جهوذا 
ضْرَب مثلا لاستخدام می مظاهر المخبة » 
وهي القبلة » في أحط الغاياتِ » وهي العَذر 
e‏ 
نفسة هم عن طواعية . وعندها تخل عنه 
تلامیذه وفروا» فکان کا إيّاه في أخلك 
االو وهم أقربٌ الناس إليه ما ضاعف 
الا وخ استيقن وا من ان الک 
بموتٍ المسيح نافد لإ محال ندم ورد 
قطعة من الفضَةَ إلى رؤساء الكهنة مُعْتر 

جر يته وبانه قد تسب في إهدار دم بريءِ » 


م 


م انتحر . 

ومن أشهرٍ اللوحات التي تصورُ تسل 
بوذا قطع الف إلى رؤساء الكهنة تلك التي 
رسمها رمبرانت ال *Rembra‏ ذا الاسم 
والحفوظة لدى مركيز اا 
Noran‏ ضمنَ حموعته الخاصة . 3 
وة هیرونیموس بوش ء80* بمتحف 


سان ديیغو في كاليفورنيا تمثل مَشهدَ تسليم 


ہو دا للمسيح ( صورة ٩٩‏ ) 
بهاغاو اب غیتا ‹ الأناشيد Bhagavad Gita‏ 


القدسية » 

هي الكتاب الرابع عشر من 3 
مهابہاراته aاaقططقطMa*‏ اهندية » ويعد هذا 
الجزء من زوع ما کټبّ دینيا ف العام »> وهو 
للهندوس مثل موعظة الجبل للمسيحيينَ . 


وهه ال اا اة مَسوقة على هيئة حوار 
بین ارجا n2سuزإA‏ بطل ملحمة المهاہاراته 
وبين +Krishna a‏ صديقه وقائد 
مر کبتو ¿ ول هذا الحوار کک 
عليه الملحمة من طابع درامي » حي راود 
aT‏ 
ا التي كانت بين الياندَ افاس Panay‏ 
والکوراقاس Kaur‏ بعد ان کک 
و الطرفين في تال کانت ساحته 

کورو کشترا ھrاeطیukاuںK‏ خو فا من ا 


„, (rel. & arts) 


الرامزة » المُولّف الوَمْري عن اليوان 
وعاداته » القصَصُْ الحَيّواني ٠‏ 

١‏ . ظهرت خلال العصور الوسطى مولفات 
قصصية رمزية تصف الطير والحيوان منذ أقدم 
العصور » وإلى جانا طيور وحيوانات خرافية 
كان الظْنٌ الشتائع أن هما وجودها الحقيقًي . 
وكانت جميعا تتقمص خصائص البشر وتہدف 
إلى تلقين عدد من الق الدينية والأخلاقية 
ونقد امحتمع بل والكنيسة » کا كانت صورها 
الإيضاحية *ustrations‏ مصدرًا استقی منه 
و الكائس .لري مانسکي Romanesque‏ 
والقوطي اه6 . 


۲ . كذلك انتشرت الخطوطات المصورة التي 
تضم قصص الحيوانات بكل ما صحبها من 
حكم أدبية وتأملات في ظروف الحياة العامة 
واليومية انتشارًا واسعًا في العام الإسلامي . 
وكانت نة نسح خاصة تعد لمكتبات السلاطين 
زود بتصاوير توازيما روعة وأبهة . وحتى 
الا ل اف ححص الاضول "اة 
الا ى هده الور فخضا ا 
دقيقا وإن أمكن تتبع أصوها في كتب 
« الحيوانيات الأحلاقية الرامزة » التي اعد 
تصاويرها أتباعٌ الكنائس الشرقية . ومع أن 
E E‏ 
ميرت أيضا بنوع من التدفق والحيوية ‏ 
واستطاع المصور التفاذ إلى روح القصص 
البوذية الاصلية التى منحت الحيوانات 
الخصائص الذهنية الإنسانية عامدًا إلى تمثيل ابن 
اوی على الخصوص في مارسته لدهائه الخارق 
وهو يتفوق على ضحية غافلة بأسلوب فكاهيٰ 
ماخر ب .ا( ضوره ٩۲‏ ) 
The Betrayal of Christ (The Kiss of Judas)‏ 

La Trahison du Christ (Le Baiser de 
Judas) (rel. & arts) « تسليم م ذا المسيح‎ 
قبلة بوذا‎ 

فیما کان e‏ شاو رون ف 
كيفيّة التخلص من المسيح هبط علہم يهوذا 
e‏ أحدُ تلامیذ ایج عارضًا ا 
يسمه إلہم نظير ثلائين قطعة من الفضَة لا 
تتجاورٌ قيمتها الآن سنّة جنيهاتٍ . واتفق 
معهم على أن يَدلّهم عليه في الظلمة الحالكة 
التي لن يتبينوه فما 


ا 


مهزاد والتي تحمل تُوقيعّه الصسّحيح . وتزهو دار 
وابوستانم الاشاعر عدي الس لا شك ى 
د الحنججات الست اول سا هن ود 
بهزاد . والراجح أيضًا أن a‏ الأزْبعَ 
الواردة في مخطوطة « منطق نطق الطير ) لفريد 
الد طا ف ا بنيویور د ) 
هي من تصوير بهزاد » ا تحمل بَعْض 
ممَمْهاتِ سلْخة « تحمسة نظامي » [القصائد 
الخمس] ٤‏ ۹٤١م‏ المحفوظة بالمُتحف البريطاني 
توقيع بهزاد . ( صورة ۸٤‏ ) 


ميلاد السيّدة العَذراء 
the Virgin La Nativité de la Vierge (rel.)‏ 

يُصور هذا المشهدٌ في العادة حجرة النوم 
التي ولدت بها العَذراءُ مرم باذخحة الرْياش » 
کا صر أيضا حئة أ الفلة وهي قى مهاي 
أفراد الأسرة والأصدقاء . ويمَدّمٌ فرا كارنافالي 
۴a Carnaval‏ هذا المشھد في لو حته 


The Birth of 


احفوظة بمُبْحف المحتروپوليتان للفنونِ 
بنيويورك . ( صورة ٠١۳‏ ) 
بیس bis (Fr.) (twice) (mus.)‏ 


ا استحساِ یصاح بہا لاستعادة 
٠ماينشد‏ أو يعزف » وهي مشتقة من الكلمة 
الفرَلْسيَّة امووزط ومعناها ١‏ يسيد ) . 
والغريب أن الإنجليز يستخدمون عِوضًا عنها 
کل ای فرنسیه هي 1۰0۲۵ جمعنی ) م 
E‏ 
ازدو اج المقامية bitonality‏ 
bitonalité f. (mus.)‏ 

مه عدد س ا الرسقة الكوة 
ال الي ن اا و 
ُسمياتها وفق طريقة استخدامها إِمّا بالرفع أو 
احفص » وبذلت. ”یکوت .لکل کو 
موسيقيٰ من هذه اسمان أحدهُما باسلوب 
رفع والآخرٌ بأسلوب الحفض . فمَثلا سلم 
O E OT‏ 
الكبير » ولا يَخَلفان من الناحية اللحنية 
ولكتهما يختلفانِ في المعالجة الهارمونيّة . (انظر 
(polytonality‏ 


Bizet, George (mus.) 


بیزیه > جوزج 
)1۸8-۱۸1۸( 


ا مو سیقی و من موالید 
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عاصمة التيموريّين » ذلك أن السلطان ووزيره 
الفنان الشاعر الموسيقي المصور ميرعلي 
شير وائ شجُعا الهضة افيه وتعهّداها 
بالرْعاية والتكريم . وني ظل هذه الرعاية 
وهذا التشجيعم عَيل الفنان بهزاد في مَعهد 
فزن الكتاب « کتاب خانه » . وظل ہزاد 
يعمل في هراة حتی بعد غزو الأوزبکیین للبلا 
وإلى أن غزا الصُفويون المدينة عام ٠١١٠١‏ . 
ولمَّا تولى الشاه إسماعيل الصفوي الحُكم في 
عام ٠٥۰۲‏ استدعی بہزاد إل عاصمته تبریز 
ت أحاطة بالرعاية والتقدير . 
إسماعيل بي هزاد في خحذمة ابنه الشاه 
طا )£ (\o۷1-\o‏ رقيل إن مهزاد 
علمه التصوير . 


وبعدَ وفاة 


eT‏ ا خواندمير أن زا فاق ي 
مهارته جمیعٌ أبناءِ عصره حتی 
من فرشاته كانت قادرة بضللى عبقرئيه على أن 
ER,‏ . وقد انفرد هذا الفنان 


الفارسي العظيم برقة الأداء والعناية برسوم, 


إن ا ا 


ep‏ رالراقعة المتجلية في 
جماعات اندماجا e‏ . وتبدو 


a 


a‏ حاص يعبر عن 
ر ای اد عه چ 
الخطاط في حجم صور الخطوطة وفي اختيار 
ات ا و 
التي يت ركها بالخطوطة كي يشغلها المصور 
بمنَمُنماته » فنراه وقد انتقى الموضوعات التي 
EE E‏ 
ES‏ 


وجدالٍ الفنان 


وق داعت رة وعدت دود 
فارس وتسابق في طلب صوره الأمراءُ وعشاق 
الف ببلاد اهند 
الات مثلةُ لا بد ن يسار ع سائر الفنانين إلى 
تقلیدِه » ولیس غريًا حین یاون إلى مُحاکاة 
اسلوبه الفني أن يعمدوا أيضًا إلى تقليدِ توقيعه 
ره ى الخفرل عل اء ادي جر 
لأغماهم . وهناك عدد من التصاوير رة 
اسه اغلىي الط ا تلامیزه 
بعد مشاهدتهم للأصل الذي أبدعه استاذهم 
الذي كان يقيئًا أبر ع مُصوْري جيله . 


وما أقل الصورَ التي صخت نسبثها إلى 


.ول جدال في آن اتد ذائع 


bibelots 


ذلك آن جوهرٌ البہاغاوات پورانا ينبني على 
حب احبوب 2 ا معه 
ائ ا ا ا فياضة » وبهذا 
يكون قد سما بمعنى الشبق الذي كان قديمًا 
مُجونًا وتنا إلى أن غدا تعبدًا روحيًا . 
طرف صغيرة 


(trinkets, knick-knacks handicrafts) 


bibelots m. (Fr.) 


(arts) 
وه‎ J ‌ ا ر‎ 
حلية فنية دققه الحجم ر حيصه السعر‎ 


. )0طزeا‎ dart سدم للزينة (انظر‎ 
Bible of the Poor see: Biblia Pauperum 


إلجيل الفقراء 


(Lat.: Bible of the Poor) Bible f. des 


Biblia Pauperum 


Pauvres (cul. & rel.) 

أخحذ الناس منذ أوائل العصور الوسطى 
يلحصون تعالم الكتاب المقدس مشفوعة 
بالصور والتفاسير » وشیا فشیئا أصبحت كل 
صفحة من صفحات هذه اخخطوطات وخحاصة 
ي السا وجنوب ألانيا تحتوي على مجموعة من 
ضور أخدات و الود ا د ها طا فا 
من «العهد القديم » ومعها الشروح 
الضرورية . وازداد الاهتام بمذه المصورات 
منذ القرن الرابع عشر فكان منها ما يزيد على 
مانينَ مَحطوطة مصورة › ونما هذا الاتجاه 
خلال القرن الخامس عشر في كل من هولندا 


£ 


ا 


طر ار بیدر Biedermeier (Ger.)‏ 
(arts)‏ 
الطراز الألماني المساويي المُناظر لطراز 
عهد الإمبراطورية الhرڏَةَ +Empire style‏ 
)۸٤۸-۱۸٠١(‏ وخاصة في الأثاث وأدوات 
الزحارف الداحايّة . وقد انسحب هذا 
ليشمل لوحات العصر الرومانسي 
التي تصورٌ الموضوعات الأثررة لدى الطبقة 
المتوسطة » ولا جور استخدام هذا المصطلح 
في العمارة أو التحتِ . 


بهزاد المصور 

ول کال الدين بہزاد حوالى منقصف 
القرن ٠١‏ في مدينة هراة . وفي خلال حكم 
السلطانِ حسین میرزا بیقرا )٠١۰٦-۱٤۱٩(‏ 
برغ فجرٌ عصر في جديبٍ في مدينة هراة 


Bihzad (arts) 


Blake 


السمراء ) ما جاءِ من صور للعذراء نال منہا 
دخان اتخون عل م ال ا افا ر 
ANNE‏ 


ي 
ر LT‏ 9 


مصور إنجليزي وحفار ایر وَعَبقرية 
ذاتٌ یال فرید » كانت تقنة تقنة الوحات 
المَطْبوعة على الخاماتِ المُْخكَلفة بعد حفرها 
هي وسيلته المفضّلة كسب عَيْشِه . وكان 
فيما ينقله من لوحات مطبوعة عن ميكلانجلو 
e‏ 
اتر عة ا annerismصm*‏ في ایطالیا من 
حيث المبالغة في التسّب والالتفات 1 
التصميم *design‏ قل أي شي ء اھ . و کان 
لبليك مجر صغير لبيع اللوحات المطبوعة › 
وبصفة عامَةَ كان الكثير من إنتاجه المبّكر 
yT‏ 

وكانت « أناشيد البراءة والخبرة 0f‏ sع«هS‏ 


Blake, William (arts) 


VA « innocence and experience‏ اول 
الأعمال العظيمة التي کا ل 
حظها يجار » وکان ما فا من ص 
TS PEN‏ يقة الحَفرٍ البارز ete‏ 
in relief‏ بعد الطباعة بيده « 
حًا حَذو ترقيناتِ الصور الؤسلطى وإن 
ڪت بالحيوية والتصمم المُبتكر . وقد ي 
هذه الأناشید ا کنبه التنبوية [أو 
الشاعرية] التي وها بکتابه ‹ أورشلم ( 
٤‏ ۰ بعباراته ر وصور البديعة . 
كان بليك يصور بالألوان المائيّة وبالتميرا 
*tempera‏ مسَخدمًا الصمَْع ل من 
البيض » وير مثال على ذلك كتابه « السيّد 
جفري تشوصر والتسلعة والعشرون حاجًا في 
طريقهم إلى کانتربري « Sir Jeffery Chaucer‏ 
and the nine and twenty pilgrims on their‏ 


E «< 1۸۰۸A journey to Canterbury‏ را 
بالالوان ال اا کتاب « الکومیدیا 
الإهية » ۱۸۲۷ فلع E E‏ 
لوحات کتابه العجيب « خحواطر اجتهادية 
حو ل و ايو « Inventions to the Book‏ 
اه[ ۴ه ۱۸۲١‏ بتقنة الحُطوط المحفورة #إا 
E E‏ 
الت على الحْشّب اںuءلممس*‏ لطبعة دكتور 
ثورنتون (١‏ رعویات فرجیل ۾ فقد باتت 
مصدر إلهام لِحَيّرٍ ما أنجزته مَجْمُوعة الشبّان 


. engraving 
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کثیرّ ا ماکان es‏ للتعبير عن بَشرة الئساء 


ولحى الكهول وشعورٍهم . 

وف CE‏ بلع هذا الأسلوبٌ کاله 
حلال القَرنٍِ ٦‏ ق.م. كان ن الصلصال 
المستعمل هو البرتقالي . 
المزلحرفون الرس الطيف ظليٰ عل راسم 
المحيط الخارجي *cont0ur‏ لاه اشد تعبيرًا 
وؤضوحًا فوق السطح, المُلحني لاوناء . 


black solder grisaille f. (arts) 
الصوير بلون رماڍي درج بوجي‎ 
بالبروز › التصوير الترميدي‎ 
التصوير بدرّجات اللونِ الرمادي على‎ . ١ 
لحرا ق بحيث يهم المشاهد‎ 
. بأنّها قوش ناة‎ 
» هو ما يطلَقّ عليه « اللصوير التحتي‎ . ۲ 
في المرحلة ا ا‎ ٤ ويکو‎ › *underpainting 
مِنَ التصوير » تَجيءُ بده في المرحلة الالية‎ 


العذراءُ السّمْراء. 


(Lat.: Negra sum et formosa) La Vierge 


The Blgck Virgin 


Noire (arts & rel.) 

تُسمّى بعض صور العذراء وتاثيلها باسم 

) ا ( « د شل 
ا و ر حه ا افكت ن E‏ 
وعذاب واضطهاڊ فاذا هي تبدو سمراءِ » وهو 
ماشو اله القضيدة الارل من لااد : 


»َا سوداء لکتي چ ا یات آورشلم . 


کا خی اقیدار٭ کسرادی لمان لااتفت 
آل کف ردا ا ٠‏ ا 


لو حتني . 

ونمة تمثال للعذراء السمراء من حمّم 
بر كاني أسود بمدينة لوپؤي رن٣‏ م1 في وسط 
مذاهبَ شی من صوغ الخیال . کا نجد 
صورًا وتاثيل « للعذراء السمراء » في كل من 
مونتسیرا وغواتیمالا وغواویلوپ وأينْسيدِن 
Einsiedeln‏ ججوار زیورخ > هذا إلى جانب 
لوحة مصورة بدیر تشتشتوکوفا بپولندا » م 
أيقونة عذراء قازان السمراء 2 انتقلت ى 
موسکو 7 واستقزت ف بطر سیر غ عام 
٠‏ . ولا یندرج تحت اسم ( العذراء 


رور 


پاریس . وعد أوپراه » ک|رja‏ « Carmen‏ 
نقطة حول ارزة في تاريخ تطور الأوپرا : 
فقد صيعت في اسلوب واقعيٰ م يبت أن 
اصح اعد الا لأوبراء ا 
الذي يعمد على قدي صورٍ من الخياة 
قرب من الحقيقة الواقعة مطرسا القصص 
الأسلطوريّة وبطولات ازن 
ويسْمَهْجنْ الطريقة التي كانت نمدم بها وهي 
َسَْعينٌ بخصلات الشَعْر المستَعار 
والمساحيق اليل وال التاريخية والڈروع. 
والجراب > ويهجر ا الشخصبات التي 
لا تعرف إل الشجاعة ر والتضحية » 
قط من الحياة المعاصرَة صورَ ر الأشخاص 
العاديينَ ملابسهم العَصرية وبكل ما يعمل في 
نفوسهم من عوامِل الخير والشر . 

وره اا ا ا هو ا 
lزرھيب‏ « Ivan the Terrible‏ و„ « صيّادو 
الولو ) hersیsپF-PeArl‏ و « حسناء یرٹ ) 
jınzîy « Fair Maid of Perth‏ 6 أعماله 
بالوضوح, والمَوهبة الميلودية > حى لقد 
اعتبره ıiٿتشa Nietzsche‏ الف المقابلة 
لقاغنر *Wagner‏ . وکت بيزيه الموسيقى 
التي محلل ف « فتاة مدينة اول 
E AHESERN‏ لألفو نس دودیه ٤ › Daudet‏ 
اَلَف م واحدة وهو في الا عشرة 
من عمره وم عرف إ عام ۱۹۳۰ . 


العغابر ( 


black figure vases vases @ figures noires 
تقنة الأواني ذات الأشكال السّوداء(وامه)‎ 
الرغم. ا ا‎ 

تصوير الأواني الإغريقية عن المَصوير عل 
المستو نات ا کا ا اا 


لے 


ظلي *silhouette‏ للصوّ > فقد شهدَ 
ا سلسلة من التجارب تنباولت 
الأ ا وا الحرفةٍ ومحاكاة منهج 
التصوير الجداري وتصوير اللوحات القائمة 
E‏ 
الشخوص TT‏ 
e‏ 
حین تقش ر التَفصيلية بخطوط معفورة 
فضلا عن ألوانٍ أخرى انحصرت خلال مرحلة 
تر هذه التَمَنيّة ي نطاق درجات اللون 
الآحر لرسم خصلات الشعر ومَعرفة الحواد 
وتفاصيل اياب بجانب اللونِ الأييض الذي 


التصوير اللاعظمسي 


(شکل )۲٤‏ 
الذرياق » . والواقعٌ أن ماده لا تزيد على أن 
تکون لعا جدیرا بان SR‏ 
ارق والتعاويذ لا تحت لواء العلم . ومن َه 
فإن قيمة الخطوط تَلْحَصرٌ في ححطّه وزويقه 
و دون مادته » ويضم اننتي عشرة 
مم ا التصوير ر العربي لبعضها 
تظائر في مَخْطوطاتٍ أخرى » وق سَلْمَتْ 
کل متَّْمات من العبثٍ والاندثار ا 
امحطوط تمرة من نمار تالف الحضارات 


وتشابك الثقافاتٍ المُختَلفة [دار الكتب 
العو بارجن( ضور 3) 


Book of Hours Livre d Heures (rel. & arts) 
كيتاب الاعات » كتاب صلوات السّواعي‎ 
اتبعت الكنيسة المسيحية الأعراف‎ 

الروشانية القذمة ٠‏ والتقاليد الديتة ٠‏ ارد > 
فوضعت قواعد لتلاوة الصلوات والأواشي في 
أوقاتٍ محدّدةٍ معلومة شكلَّت مواعيد الصلاة 
والشعائر . وفي العصور الوسطى اثبع المؤمنون 
من عامَةَ المسيحيين حطى أهل الكنيسة فشاءوا 
أن تكون هم بامئل كتبٌ صلاءٍ خاصة بهم 
وأن يلزموا أنفسهم ببرايج الصلوات 
الكنسية . وهکذا اصح العامة يقتنون كتبَ 
الساعات التي نشت اُصاد بين شعائر الكنيسة 
واتي ات ستل في خحدمة هدف و 
إضافي > إِذ اس حت بقوع إخحراجها الفني 
ترمرٌ للمكانة الاجتاعية لمقتنيها » وغدت تحفة 
ضمن مقتنياتِ الخطوطات الثمينة يجتمع فيا 
الدين والدنيا والفن في وحدة متالفة هي سر 
الجاذبية التي دى اء الان .وقد داعت 
شهرتها بوصفها أنفس الخطوطات المرقنة من 
العصرٍ القوطي » وبعد قرونٍ تعرضت فيا 
امخطوطات للتدمير والضياع بقيت لنا قرابة 
آلف من كب الساعات ليس بالمحاحف ودور 
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bombast see: ugliness 


bone china 
porcelaine f. phosphatiqgue (arts) 

وع من الخَرّف الصيتي يضاف رمادٌ 
العظام إلى عجينته ليحيلها ناصعة البّياض . 


القصنوير اللاعظمي 


boneless painting 

(arts) 

هو في التصوير الصيني ضَرَّباتُ الفرشاة 

المباشرة brush work‏ التي ینمو معھا الشكل 

خالقا ځدوده من ذاټه دون تأ كيدها بخطوط 
محوطة . (شکل ۲٤‏ ) 


bongo see: percussion 


Bonnard, Pierre 


بونار » پر 
V)‏ 1447۷-1۸( 
ضور رلسي س الأسياح اللاستين 
ر س ا ا 
عر كة الأنبياء وزطة۸* الفنية . بدا نشاطه 
بتصمیماتٍ للأثاٹث eT‏ للشو اتر بت 
سواءِ ما يطو ی منہا ا folding screens‏ 
أو ما لا لف *scr65‏ — و كذا المناظر 
المسرحيَّة والإعلانات » ولكنه ما لبث أن وقع 
تحت ا دغ *Renoir رlgiıرs *Degas‏ 
وتولوز لوتريك re0‏ 12-0useا10u*‏ والفر 
الياباني » فاشتهر بصوره عن شوارع باريس 
وأ رکانہا وداحل الدور ۴ ذا صيته للحس 
الزحرفي الشديد في أعماله ولالوانه الدّافئة 
الجميلة . وقد برع في الصُور الملونة المطبوعة 
على الحجر طمواعهطtا*‏ التي ا رائعا 
لفنون المرسومات المطبوعة كأإج cإطمهإع*‏ 
و کان ر في استخدام الألوان مصدر إهام 
انررن اا ي عا ات 
العالمية الثانية . ( صورة ۱٠١۸‏ ) 


(arts) 


Book of Antidotes (Kitab ad-Diryaq) of 
Pseudo-Galen Livre des antidotes du 
کناب ارياق‎ 

لسمي غالینوس (۱۱۹۹ ۵) 

م يرد في هذا ا امحفوظ بدار 
الكئب ا بباریس فا يشير ال اللداالذى 
سح فيه کا غفل اسم المُصوْرٍ . وموضوعٌ 
الخطوط هو (« جوامع المقالة 0 من کتاب 
غالينوس في المَعُجونات التي ذ كر فيا مَعجون 


Pseudo-Galien (arts) 


.blason 


التي الف حول ف اا اا 3 
كانت لبليك رُؤية ثابتة لا حي عَنها هي أن 
لمن بير حيالي وَس مُحاكاة واقعية » يكن 
بها في عباراته القصيرة المأثورة الظريفة وني 
مقالاته ا في منجزاته 0 اللا 
الرنكُ » الشارة › الشعار blason‏ 
blason m.‏ 
العلامة التي يحملها الأميرٌ أو امحاربُ أو 
ا د 
ٍ 4 ورسم عل 


9 


۸ 


( 


0 
0 


0 
9 
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من العصر 


مجموعة من رسوم الرنوك المركبة 


المملوكي (شكل ۲۳) 


اللَون الأساسي 


couleur f. de base; couleur f. opaque 


body colour 


(arts) 

هو ا ا *pigment‏ ات القوام 

الكثيف و المعتم > على العكس ا 
المائية الشفافة القابلة دوا 1 


boiserie کو الجذران بالاألواح, الحشبيَة :ر‎ 
(Fr.) (wainscot; woodwork panelling) 
(arts) 

أشغال الحَشتب الحفور بدقة وَعناية وإئقان 

في قصميمات في » وكذلك كو الجذران 
بالواح. الحشَّب المزخرف الذي E‏ 
داحل البيوت والقصورِ الفرلسيّة في القرئين 


. ۷ 


Book of the Knowledge 


ليوم . وصور خمسة من هذه المُجلدات 
الحا ى إخدى رضعاه الد هر 
يستقبل وجهاءَ الدولة أو يشارك أعضاءَ بلاطه 
اشراب أو يطل سهمًا أو مُعْتليّا صهوة جواده 
يصطادٌ الصقورَ أو مُلفردًا وسْط مشه 
وو ان ةل غ ی رع اقا 
مع الإطار العام [مُنمْنمة الجزء الثاني] تمل 
مجلس من حالس القص والغناء بظهر فيه عد 

من الجواري والقيان بعضهن يعزف على 
اللات الموسيقة . وشحب في تصوير هذه 
ا د بالشکایّات وون 
الضمون کا يبدو أثر الفنٌ الفارسي چاق 
لو حات هذه الخطوطة » فنرى العيون الغوليّة 
E A FE‏ الضفائر المدلاة 
والقّيابَ الإيرانيّة والسرواتل الطويلة ا 
من فوقٍ السّراويل والقلابِسَ المغولية الطابع 
بفرائها . (الحزء ۲ › >١ » ٤‏ ۱۱ بدار 
کے ال وة ي ا 
فيض الله بارستنبول والجزء ۲۰ بدار الكتب 
القومية بکوپنهاغن ) . 

) ۳٠٤ ۰ ۷۹ الصورتان‎ ( 


Book of the Dead تاب المَوقق‎ 


Livre des Morts e 

صوص مصرية مُدونة على ورت الإرّدي » 

كانث وضع نسخة منها على الأكثر بين ساقي 

المومياء » ولم تكن هذه التصوصٌ غير صورة 

من صوص الأهرام أو مُتونِ الّوابيتِ مع 
شَيء من التعديل واتّحوير أو التبْسيط . 


Book of the Knowledge of Mechanical 
Devices of AI-Jazari Livre de la 


connaissance des automates d al-Jazari 


کتاب الجامع بين العلم والعمل في (ئا۲ج) 
اليل اهندميَة 
تمه جموعة هن الصرر الإسلامية اة 


وجدَت ضمنَ الم لفات النعاقة بالاليات 
المتح ر كة aاة‏ ص هاج وبخاصة تلك التي تتناول 
موضوعات الساعاتِ للمائيّة وما شابَهها من 
الب المائّة » والكثير منها يرجم إلى أصول 
وقد راجت لمو لفات المتعلقة باللعب 
الالية وذلك لتسلية الأمراء الذين كان 


رر ۶ 


يسنتهويهم امتلاك مثل هذه الآلاتِ يُجَمّلون 


وا هذه ال لمَخْطوطات 


يو نانية . 


بها قصورَهم . 
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والغرض الاساس ن ر كب الاعات ( 
هو تزويد المؤمنين من غير رجال الدين بذع 
بالمُلوك والأمراء وانتهاءًُ بسكانِ المدنِ الأثرياء 
هم وزوجاتہم بكتب صلواتٍ شخصية . 
و کان اقتناء تاب من هذه الكتب ا 
المتعلمين وبعض الأميّين . فإلى جانب تلك 
الخ النمينة البالغة الروعة الأنيقة الزخارف 
اسوم كانت نة ألوف من النسخ 
ق 
الفضل الحقيقي في إشاعة لونٍ من الديقراطية 
في الدين المسيحيي على أوسع نطاق » وإن تكن 
قد اندثرت جیعًا . وھکذا کانت کتبٰ 
الساعات الموذح الأمثل للجَمْم بين العَقلانية 
المسيحية والورع الديى الشعبي . 
الاهتام باقجناءِ هذه الكتب إلى الحد الذي ا 

معه أنها تل غرور صاحبها أكار ما تل ورعَةُ 
وتقواه » وإِن يکن أو بنا أن تَخْذرَ تصديق 
مثل هذا الزعم ٠‏ لأن الورعَ عَلاقة ححفيّةَ بين 
الإنسانٍ وربه . 

وقد أفضت كأارة کي 
الساعات إلى اهترائها » فذهبت وة أغلفتها 
الجلدية وضاعت صفحات التقويم الاستہلالية 
وطخت صفحائها باثر لات وبقع 
الا ج ايك مال الا 
وقوائم حصر التر كات عن أن كتبَ الساعات 
e‏ 
کت ی الان ا اه اتال 
و كانت اكز الاعات مايه للحضرل غل 
كتاب الساعات هي الزواجَ حين يمتح الزوج 
كذلك کانت هذه 
الكت تۇذي دورًا علاجًا ل جوار دو رها 
اوخا والفني والترويحي » حتى صارت 
بعضٌ هذه الكتب نمََنى فقط لجلب الشفاء من 
اجك الامراض بعد أن كرد قك شاع فدرة 
أحد القديسين المذكورين فيا على شفاء 
المرضی . ر العحورتان ۰۸۷ ۸۸ ) 


ا 


عرو سه نسخة منه . 


Book of songs (Kitab كتاب الأغاني‎ 


al-Aghani) Livre des chansons (arts) 
فر أبو الفرج الأصفهاني أربعة أعوام‎ 
كاملة لتصنيف آجزاء كتابه الأغاني العشرينَ‎ 
وَكَضْم ستة أجزاء‎ . ۱۲١۹ حتی أكمله عام‎ 
ا استہلالًّة اغات‎ 
ال اف على حالها إلى‎ ja J *frontispieces 


الكتب والمقتنيات الخاصّة فحسبٌ » بل وفي 
الأسواق حيث يكن للفُراة من المواة وجامعي 
التحف شراء مخطوطة كاملة أو بضع 
صفحات مہا . 

ويحتوي كتابٌ الساعات فضلا عما يحتويه 
من ترقین ١٥اھہنصںاا٭*‏ على موضوعات 
لا + الازل نض اساسى.وافان انوي » 
والثالث إضافي . والموضوعٌ الأساسي مأخوذ 
من کتاب الفض *breviary‏ [الصلوات 
اليومية] و التقويم ۲هل١ماهء‏ وصلواتٍ 
للسيدة العذرlء Hours of the Virgin‏ ومز امیر 
illۉو g Penitential Psalms ê‏ الأو اَي Litanies‏ 
وصلواتٍ lلJgynl Office of the Dead‏ 
والصلوات لادم Suffrages of the‏ 
Saints‏ . 

ويضم م الموضوعَ الثاني مقاطع من لأناجيل 
ال عة gy Sequences of the Gospels‏ ا 
الام المسيح کا یروا القديس یو حنا ي 
إنجيله » وصلاتيّن خاصتَيّن بالعذراء نالتا شهرة 
واسعةً » وإحداهما صلاة الطلبات ع) 0طا0 
implore thee]‏ 1] » والثانية ضلا للسدة 


العذراء اللعصومة الطاهرة من الد 
O intemerata [O Matchless One]‏ sضiا‏ 
عن صلوات liلصlيm Hours of the Cross‏ 


وللروح القدس ازم راه4٨‏ وللثالوث 
الاس Holy Trinity‏ . 

أما الموضو ع الثالث فيتضمن إضافاتٍِ هي 
منتحَباتٌ من الزامير ومن الصلوات الختلفة . 

َيس ثّة شاب بيْنَ تاب للساعات 
واخر إل ال لقو يم rهلمعاaع‏ الذي 
ياتي في مهل الكتاب » وَيْحَدَدُ يام أعياد 
الكنيسة وأغياد القديسينَ على مَدار السة ء 
عقب هذا مُختاراتٌ الأناجيلٍ ا 


ر 


التقويم بصُورٍ تبن ما جختص به 
کل شَهْرٍ من اعمال » إلى ما يَصحبةُ من 
علامات البر و ج Zodiac signs‏ بيان علامة 
2 کل شَهر . وتبدا مداخل فصول 
بالران ما من الماد اله ار لار 
وَالأُزرق تي ا 2 ا ال ا 
الاق على الصفحات اف وظيفي » 
ك الاغاو ام كعيد ميلادِ المسیح 
وعيد الفصح بالمدادِ الذهبي 8 الأحمر > على 
حين نكت غاد الفديس هان بالنداد 
الأزرق غل سل اکال 


وعادة ا 


السطحي العابر» ولم يحاول أن يضفي 
الجاذبية على صُورهِ ‏ ونادرا ما کان ياخذ 
OEE ANAS‏ 
a‏ 
عبرا صادقا عن أحاسيسَ حادق تبلغ مَبلغها 
O‏ 
أو عاصَره أو لجِقة أوتي ما أوتي ا 
قلة مُبالاة بمُحاکاة لوقع في سبيل أن يضفي 
على الصورة ما يجعلها جَذابة شائقة 4 . اوليك 
اّذين ملكون مُحَيّلة تنْجَذِبٌُ إل القع المسية 


و 


*tactile values‏ ۾ خر کات الأجسام تشدهم 


وحات بوتنشيللي أكئر من أي فان اخرلا 
تَخْمَعٌ من وة خارقة رُح بين القيم. مسي 
والقيم الجر كيه فلو « مولد فینوس 

(رمتحف اوفتزي بفلورنسا ) تهج ما فينا من 
مُحيلة لمسية وحركية لما بض به من حياةٍ 
وقد يکون في مَوضوعاته مستَوحيًا 
ال عا ا خو ا ارت 
أوفتزي ) أو مستلهمًا روحانیکة کا نرى في 
لوحة « ميلاد المسيح » (الناشونال غاليري 
بلندن ) أو « تقديم المجوس اهدايا للمسيح » 


وکذا قد نراه مسَمًا 


2 ل 


( متحف اوفتزي ) . 
من نزعة سياسية کا نرى في لوحته ١‏ منيرقا 


تروض القنطور » ( متحف اوفقزي ) 
SEE‏ 


« الافتراء ) ا أوقتزي') , , وکان 
بو تتشيللي جت الخلفات أو فف مہا 
حكّى لا تنجذب العَيْنْ إلى أغماق الصورة › إذ 
ا ا ا 
الإيقاعات الحَطْيَةَ . وكذلك كانت حالةُ مع 
الألوان فلقد كان يتجتّب أن تَجيءَ مُواقعة 
للواقع » ولذا جعلها هي الألحرى کا 
للتصميم الخطى linear‏ حین ن بدو رها 


اة للحطوط لا إل غير ها e‏ کان 
1 


ەق 


بوتتشیللي على راس الفنّانين اُذين 
أوربا قذرة على و الحطيّة. 
( صورة ٠١١‏ ) 


Boucher, François 


شیه › فرانسوا 
(VY —-1V۷ °۳)‏ 


و e‏ 8 رر 


مور فر سي ى من الطراز الأول 
EE PR po‏ 
اتو *Waeau‏ و ها على الحجر | 
الخشب لطبها شعْلَهٌ . زار إيطاليا حيث 


(arts) 
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الت التصوير الصين المتعدّدة (مكتبة 


پییر پونت مورغان بنيويورك) . 
( صورة ۸۲ ) 


border الح‎ 

bordure J. a) ) 

هو الفاصِل الذي يفصل بین e‏ 
مُخْتَلفتي اة » لوا أو ظاد اكا 


8o0s¢h, 3er0 ¬e)سومينوريھ( بوش › جيروم‎ 
(Hieronymus) (arts) (191% ~—1 €®°) 


مصور فلمنکي اتف صورَهُ لون يِن 
الموض والإہام » فعلی حین کان غيره يسع 
إلى تصوير المظهر الخارجي لاإنسان کان 
Gy‏ 
ال و ااافا بیصر ه اللَاقب إلى الأعماق 
الدّفينة للإنسان التي مج بالرغبات المكبوتة . 


ررر 9 


وکانت مُعْظْمْ و صوره تخوم حول 
موضوع الغواية خی ا التساك 
والقديسينَ محاطينَ بابالسة الجحم 
حضوم أو بشیاطينَ من الإناثِ يعْريتهم 
ويراوذنهم » بنا يلقي الفزع في روعهم 
حوس غريبة لا يتصورها تيال » ويلفتنا ان 
وش دا ا کان اول E‏ 
بهدف إرضاء رَغبَته الدّفينة في النّهوين من 
شانه وَالتیّل منه . ولقد کان دائم الجنوح إلى 
تصور المَسيح مَوْضعًا للازدراء مثل لؤحات 
« همل الصليب » (متحف غنت ) و ( ها هو 
ذا الرجل » (الإسكوريال) و « تتو المسيح 
بإ كليل الشوك » (ناشونال غاليري بلندن) . 
ومن ر وخا ) قارب اجانین ) (متحف 
اللوقرا ر و J)‏ اة الملَذّات ا ( 
(متحف پرادو بمدريد) و ١«عربة‏ القشّ » 
(الإسكکوریال) . ر الصورتان 1۷ › ٩٤‏ ) 


of TT 2 د‎ 
80 آ۲٣۲ شَجرة تين المَعابد المقدسة ›اثاب‎ 
Arbre des conseils; figuier des pagodes 
(rel.) 


شجرة الین التي لسن بوذا الأكبر تحتا 
مستظلا بظلّها إلى أن يبلغ ما يريد من جكمة 


ومعرفة . 


(arts) (1010-1 ££ ٤( 
م يعن هذا المضور الفلورنسي با لحمال‎ 


Botticelli, Sandro 


Book on the usefulness of animals 


کتابٔ « الجامع بين الوم والعمل في الحيل 
الهندسية » الذي صنّفه بو ا إماعيل بن 
الرزاز الجزري الذي كان يعمل مُهندسًا في 
بلاط السلطانِ ناصر الدين أي الفتح محمود بن 
اُرتق )١۲۲۲-۱۲۰۰(‏ ملك حصن « کكيفا 
بشمال العراق » وكان مُعْجًا 
بالمُخترعات الاليةَ التي تيلها ا لجزري فطلب 
إلیه عام ٠۲۰٦۹‏ أن يضعَ له كتابا عنها. 
وکانت هذه المخترعات الألية هي رة 
الاكتشافات الرياضية والاليةَ لأرشميدس وغيره 
من علماء الإغريق والتي تولّت المُصتفاتُ 
اليونانية إذاعتما موضحة طبيعة هذه الألات 
ووظيفتا » وجاءت الترجمات الت فنقلت 
عنها هذه الور . وبكتابه هذا حلّد الجرري 
التقَاليد اليونانية القدية وإن لم يشارك لزق 
القدامی إل في الفكرة الرئيسية للالات وي 


وأمذ ( 


و اا الطَابعُ العام لصوره 


فقا اء شر فا اما اوعد هذا الكاب 


تموذجًا لتاثير تَشابك الَقَافاتِ المُحْتَلفة في 


ارت 


ت 


ونمه 
المَحطوطة مبَعارة بين محف طوپ قاپو 
بإستنبول ومَحَضف بوسطن وسخف 
متروپولیتان وغر ها ( صورة ۸٩‏ ) 


. ت زر ور £ 
مدرسة بغداد . منمنمات من هده 


Book on the usefulness of animals (Manafi 
al-Hayawan) Livre de L’utilité des 
كتاب منافع الحيوان‎ 
)۱۲۹۹-۱۲۹٤( 
شف مسَْنات هذه المَحْطوطة الإحدى‎ 
عَشَرّة عن أبعاد تأثير الغزو المغولي على فنّ‎ 
. التصوير العربي خلال هذه الفترة‎ 
کتابٌ صنفه عبد الله بن جختیشوع يتناول‎ 
دراسة الإنسان والحيوانِ على تهج كتاب‎ 
» الحشائش وخحواص العقاققير‎ « 
Yl, *De Materia Medica لديو سقورد یدیس‎ 
تلف عنه إلا في أنه يتضمَنٌ على غرار‎ 
ات العصور الوسطى مزيدًا من التالات‎ 
الشعبية والحر افات اة التي لاتليق بكتاب‎ 
رصين وقد الرت مهاه م مرا‎ 
١۱۲۹۹ وعامٌ‎ ۱۲۹ ٤ بشما غربي فارس عام‎ 
ا واحٍ من أثرياء عاق الفنر وا‎ 
تحمل لوحاتةُ الأول ملامح أسلوب التصوير‎ 
العربي البائ قبل المغول » تذل اللو خاث‎ 


الأحرى على تأثر الفتانين بدرجاتٍ متفاونةٍ 


animaux (arts) 


)۲۵١ (شکل‎ 


الدين والجنود والتجار والعمال . ولرجل 
الدين « برا*مي (« Brahman‏ الح المطلق في 
تأويل النصوص الدينية وني تطبيقها» 
ويتوارث أفراد هذه الطبقة المراكر الدينية خلما 
عن سلف . وتكاد أكثر النصوص الدينية 
تمصلل بتقدبم القرابين للاهة استرضاء ها 


ول ا عطفها 


brahmanisme m. (rel.) 
» هي العقائد التي يعتنقها الكهنة اهنود‎ 
ومرذها إلى الفيدات التلاث الأخيرة تاويلا‎ 
لا نصا . وهي تنطوي على مبدا وّحدة‎ 
الو جود الذئ شاع ق اة الديانات اهندية‎ 
تقريبًا » وهو المبدأً الأول بين المبادئ التي يقوم‎ 
فكل‎ › * Upanishad علیہ کات الأو پانيشاد‎ 
فرد من البشر ماهو إلا جزء من « الحق‎ 
الد و الال لاحك لاحت رى‎ 
إن انفصل عنه ظاهرا » فلا بد من رجعَة إليه‎ 
. واندماج فة ار الا‎ 
وقد ظهرت « البراهمانية الأولى » بين‎ 
ق.م قبل ظهور‎ ٠۰۰ سنتي ۰ و‎ 
البوذية » ومصادرها كتاب الفيدا والبراهماناس‎ 
لاقشاد عل حن اظهرت: الراهانة‎ 
الثانة تاره بالليية ,النوذية!.‎ 


Brahmanism 


Brahmanism, late Brahmanisme m. tardif 
البرامانية أو البراهميّة الثانية أو (.1م)‎ 
المتأحرة‎ 
أو اندو كية الحديثة هي ما مخضت عنه‎ 
البوذية والبراهمية الأولى اللتان تعايشتا حرا من‎ 
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DE A 


(كنيسة القديس بطرس بلوقان منج۷ uما)‏ › 
وَلَوحتا «قصة عدالة الإمبراطور أوتو » 


(برو کسل) . 


bozzetto ([It.) (clay model) 

maquelte f. (arts) 

وذج مُصعًر من الطّين احق العمل فني 

ت مك السات بعد اساسا الور 
التي سيكون عليہا العمل الفني المنشود . 


بر اھ Brahma (rel!.)‏ 
| . تعني هذه الكلمة السنسكريتية التبتل أو 
شعيرة دينية » )ا تعني الصلاة او ترنيمة من 
ارام الد وركذا تن القاس 2 
Ml EL‏ 
Brahman‏ « و ù‏ يعد من عل طبقة في 
الشعب لاضطلاعه بالكهنوت وشرح الكتب 
لمقدسة . کا كان يقوم بأعمال أخرى تمس 
العقيدة كالطّهي مثلا » حرصًا على ألا تمس 
الطعام يد دنسة لفرد من أفراد الطبقة الدنيا . 
١‏ كبر اه انارت الال الك كى الذي 
ت ک منه ومن فشنو »Vishnu‏ و شيقه 
48 * » وهو مفهوم عقفلا بجسد مظاهر 
الخلق في اداب الفيدا ل٥۷*‏ » ويحظى بأقل 
القليل من العبادة . ر( شكل ٠١‏ ) 
براماناس Brahmanas (rel.)‏ 
کتاب مقدس مقتبس من الميدات الثلاث 
الأخيرة . ويضع طائفة البراهمة [رجال الدين] 
في المرتبة الأولى بين الطوائف الأربع التي 


ر 


ف ا و ل 


أعَجبَ باغخال تییپولو 01م٥11*‏ ویییترو 
داکورتونا » وبعد عودته ارتقی إلى مَنْصِب 
مدير الأكاديية ال وأصبح المضور 
الأول للویس ٠١‏ › و کذا کان المْصَمم الأول 
للمصانعم المَلكية لجات المُرسّمة 
فة کا کن مقا لاط الاويرا 
وأزیائها » و کان أحَبّ الاين إلى فلب مدام 
ده پومپادو ر Mme de Pompadour‏ عشيقة 


املك التي عَلْمَها ارم وَصورَّها في عد 


بورتريهاتٍ [مجموعة والاس بلندن] . وكانت 


۶ 


اعاله ق من اغال قاو ج أحا ا 
عن مُعاصره الإيطالي تيپپولو » وعد فن اقم 
ا الر وک وکو بفرنسا . وقد صور 
مُعظْمّ لوحاته الاسطورية العابثة ومشاهده 
الريفية التي تبر الطبيعة کي واب طرار 
لویس ٠١‏ داخل الور . وعلى رغم مِن أنه 
قد عرض لَقَدِ دیدرو ٥6۲ف[‏ وغیره 
لافتقاره إلى الحدَيّة فقد كان ذا قذرة فائقة على 
تصوير الشُخوص اثارت إعجابَ المنَانِ رينوار 
*Renoir‏ » و کان فراغو نار *Fragonard‏ أحد 
تلاميذه . ( صورة ٠٠١‏ ) 
مَسرَحيّات البُولفار 
thédûtre m. de boulevard (drama)‏ 
مصطلحٌ كان يطل أولا على الروايات ا 
ظهرت في أواخر القرن القاس عشرَ بمسارح 
پاریس الكيرى على أيدي كثاب مثل لابيش 
1abi‏ وهاليشي yہéلة8‏ » وأصبح یستخدم 
الآن للدلالة على الملهاوات التي ليست ذات 
مستوى هاب ويقصد با الكسب الاد . 
ولعل خير مثال على هذا النوع من المسرحيات 
ي المسرح الإنجليزي المعاصر هي أعمال نويل 
ارد Noel Coward‏ . 


boulevard drama 


bouncing step (blt.) see: ballonné 


Bouts, Dierik (arts) بو س > دير ك‎ 
SD 

مضو من المرخلة الفلمتكة الأول 
یعکس اسل اوت فان در فيدن 
*Weyden‏ و تكسف المناظر ال في خلفيات 
صوره الذينية عن رتو على الابتکار وتفوقه » 
مئل لو حته « تقدم المحوس اهدايا للمسيح 
الطفل » (الپيناكوتيكا ميونخ) . ومن أعمال 
الخالدة الاصيلة لوحة «العشاء الاأخير» 


اا فة حوره کا س اه 
۸ . ويكشف إنجازه عن مَرحلتي الح ركة 
التكعيبية : التحليلية ثم الت ركيبية » غير أنه على 
کر اا ي و 
النجاح في الفّ لايقوم على انفساح الَوحَةٍ 
بغير حدود وإنما على اخحتصار عناصر اللوحة 
داحل حدود واضحة يستطيعُ سير اغوارها 
والكشف عن خباياها . وقد استطاع أن يفجُرّ 
ي موو مور س مو فر عات الت 
الساكنة » ءا 1[زاء* _ مثل طبق للفاكهة ‏ 

وقدم برامز فیما ذم ۲ کونشیرتو للپيانو » 
وكونشيرتو للقيولينه »> واخرَّ للفيولينه 
وllتشيgl gy « Double concerto‏ أغاني ر فيعة 
۲ا * وموسيقى للحجرة » وقذاس الموقى 
اللاي German Requiem‏ . 

وکان برامز يعد نقیضَ فاغنرب» فهو غنائي 
ئي الحانو کلاسيکي في قوالبه » على حين کان 
اغنر دراميًا عاطفيًا متطرّفا . كذلك تنب 
سلسلة ‏ كاملة امن -العلاقات. و التوافقات 
المستحدثة . وتحتشد أمهاب المتاحضف المديثة 
ا عا براك . ( صورة ٠١١۷‏ ) 


الاث التفخ التحاسيّة 
instruments @ cuivre (MuUS.)‏ 

هي الات يصدر عنها الصوت الموسيقي 
بنفخ تيار من المواء في أنبوبة من المعِن الذي 
E E TP O E‏ 
التسمة . وتضم هذه الفصيلة الات 


brass 


الرومانسية وتيارها العاصف وموسيقاها 
الخيالية إلى صرامة الكلاسيكية في بناء الصورة 
الموسيقية کا يضح من سيمفونياته الأربع » 
إذ عني فيا بإإخفاء مشاعره الذاتية وحصرها 
في الإطار البنائي الكلاسيكي > ومع ذلك فقد 
أفلت الزمامٌ منه في أكثر من موضيع ولم يستطع 
أن يُخفي رومانسيته المتأثرة بالج القاتم الذي 
نشا فيه بہامبورع . 
برامز القصيدً السيمفوني والموسيقى ذاتٌ 
البرنا م *programme music‏ › | حرص على 
E A‏ 
لا تتصل بقكوين الموسيقی ذاتما » فلم يرضَ 
ا ق ع ا 
في حي ارتبطت موسيقى فاغنر بالشعر 
و 
بر اك > حورج Braque, Georges‏ 
(arts) (1۹۳~ IAAY)‏ 
واحد من اعَظّم المصوّرين الفرنسيّين في 
بلا اقرف وهر هربك کار 
0وءز۴* في ابتكار النزعة التكعيبية 
واا از عن بيه (التقاش) كيفية 
حلط الألوانِ وتعريق الخشب وتجزيع الرخام 
ثم قصد پاریس لدراسة الفن عام ٠۹۰٤‏ 
حيث شرع لي التصوير على ا 
Les *Fauves‏ إd‏ أن ابتکرّ تحت تاثیر سیزان 
Cane‏ وبالاشتراك مع کاس لفة 
التكعيبية التصويريّة الجديدة » والراجح أنه 


Brahms 


ال س( ١‏ ق شت ا 
و 
لهند مسقط رأسها . وما إن أطل القرن 
الحادي عشر الميلادي حتى انمحت التعاليم 
البوذية من اند ولم ببق ها أثر اللهم إلا في 
بعض نواح, معدودة . ولكن الذي لاشك فيه 
أن بعض التعالم البوذية قد انتقلت إلى البراهمية 
ولاسيما الرأي القائل بالتساع والإحسان إلى 
الفقراء » ومن هذا كانت البراهمية الثانية . غير 
أن البوذية لم تنته بانتهائها من اند » فلقد 
أحذت تنتشر في صور أخرى في التبت 
والصين واليابان وبورما وسیام . (انظر 


(Hinduism, later 


برامز <« يdÎkg Brahms, Johannes (mus.)‏ 
(\AAY—1AFY)‏ 
موف موسيقی الاي وعازف بيانو من 
موالیدِ هامُبورغ » قصد فیینا في عام ۱۸١۳۲‏ 
وافدًا من موطنه ذي الجو القاتم والعواصف 
التي ج وار عة 4 فاس ته فا بدفها 
ومَّرجها واناقتها وثقافتہا > وفوق هذا كله 
مكاتتها المغاليّة الخاصة عنده » إذ عَثّلتٌْ له مهد 
الکلاسكے الال ومد ساد 
وموتسارت وبيتهوفن وشوبيرت » بل الراجح 
آنا كانت في نظره مدينة بيتوقن وحدّه وهو 
رمرٌ الكلاسيكية عِندّه » فلا عجبَ أن أَقامٌ بها 
طُوالّ حياتة وألف أهمٌ أعماله بها . وكان 
برامز قبل وصوله إلى فيينا قد حول عن 


Bruckner 


مرادفا للغابة عند الموسيقيين والشعراء الألمانِ 
ى ار ۹ مال ııdر‏ berۆWe*‏ 
وشilag *Wagner رiغlê, *Schumann‏ 
ومالر rماMah*‏ . و کتب في عام ۱۹۹۲ 
) قداس ay‏ ارب « War requiem‏ لعدد 

من المعنيين القرويين وجموعة 
والأوركستر لقجيد ضحايا الحرب العالمية 
الغانية › و لیکشف عن اسار نه العصري ف 
الكتابة للإنشاد الكورالي وإن م يأتِ فيه 
با لجديد امثير الذي أتى به في كتابته للالات . 
ي ا و و 
غرايمز » و ١‏ اغتصاب لو کریشیا ) he rape‏ 
of Lucretia‏ )1۹€7( 9 « آلبرت هیرینغ » 
gy (۱4€) Albert Herring‏ و البريمة » 
The Screw‏ )14°( 
و «غلوریانا )» ھا0ا6  )۱۹٥۳(‏ التي 
لها بمناسبة توج الملكة إليرابيث الثانية _ 
غل ابه قرو من الانشاة الكورالى.: 


turn of the 


brocade المو شی‎ 
brocart m. (arts) 
Bronze Age عصر البرولر‎ 


Age m. de Bronze (cul.) 
انخد عصور ما قبل التارجخ » يلي العصر‎ 
الحجري الحديث ويسبق عصر الحديد » يز‎ 
البرونز [سبائكٌ من التحاس‎ 
والقصدير] في صنع الالات والمنجزات‎ 
ق.م»›‎ ۳٤ الفنية . ويبدا منذ حوالى القرن‎ 
وينتهي باقسامه القدية والؤسطى واللاحقة ف‎ 
ق.م. عندما يطل عصر الحديد‎ ٩ حوالی القرن‎ 
الذي دات المنجزات الفنية تُصاغ فيه من‎ 
. الحديد‎ 


باستخدام 


bronze disease see: patina (arts) 


بروکتر » ألطُون 
)1۸41-1۸14( 

ا و ر 
قام بالتدريس في کونسيرقاتوار فيينا . وإذا 
کان برامز ص طهإ8* قد نقل عن بیتہوقن بناءٌ 
الصورة الكلاسيكية فقد استهليف بروكنر 
كذلك في التعبير عن أشجانه تعبيرات 


Bruckner, Anton 


(mus.) 
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الاستعداد لارتکاب اي فعل خاد ع مھما 
بلغت نذالته » کا كان بارعا في ردوده السريعة 
وحصور بدي ته › مالا للصخب › ي 
طريقه صو ب هدفه بالادعاءِ والملق . وک 
ج ا لال اوا الل انا 
بالنساءِ › وفيا ليده وفاءً يتفق وما يتقاضاه 

من أجر سختّي » ولم يقصف بالأمانة من قرب 
SE‏ 
بریتین » بنجامین 
ND‏ 


Britten, Benjamin 
E 

ملف ا إنجليري وعازف بیانو 
وقائ أور ا يحتل اليوم في الموسيقى 
الإنجليزية للمكانة التي كان يحتلها پيرسيل 


ااPurce*‏ ي عصرہ › ویتجلی ف سيج 


موسیقاه نفس ثراء نسیج موسیقی پیرسیل » 
وني توزيعاته الأوركسترالية توزيعاتُ 
سترافنسکي ر)یذاه)5* ووضوخه إ ا 
اکر جاذبية . وم ال بریتین من سابقیه 
شيعا مما يطلق عليه « التضمي » خلال آعماله 
الموسيقية » وحين استعار لحتا من پيرسيل 
لموسيقاه « مرشد الشباب إلى الاور كير ( 
٤ Young person’s guide to the orchestra‏ 
يُذْخلةُ في نسيج موسيقاه وإما بنى عليه 
تنوعاتٍ صاغها بلغته العصرية وتوزيعاته 
الاو انه وھا اک ا کب 
بريتين للالات المفردة لإبراز المهارة الفنية مثل 
الصوناته التي کتہا للتشيللو واپيانو وأهداها 
إلى العازف الروسي البارع روسترویوقتش 
Rostropovich‏ « 4ي تشتمل على کل معام 
المهارة الفائقة في العزف على التشيللو . کا أن 
سيمفو نیت احنlئjزية sinfonia da requiem‏ 
و سیمفونیته simple symphony EN‏ 
تكشفان عن براعة العزف الأو ركسترالي وعن 
مهارته في الكتابة اليو لفونية رم0 طموامم * 
وعن لغته العصرية التي لا تفي 
الميلودية 
غرايمز ) )۱۹٤٥( Petr Grimes‏ شهرته 
اا بعد فترة قصيرة من أدائها ا الذي 
لاقت خلاله نجاخا عاليًا مدويا . وهي تُصور 
الصيادين الإ جلي الذي يلعب البحر فيه 
دور | رئیسا لابوصفه ر فحسبٌ بل لأنه 
يتل عنده منبع ا ة بأسرها» ویری فيه 


عذوبة 


وقد فت له اورا اا ( پیتر 


الترومپیت امم صmںr)‏ والترومبgوù trombone‏ 
والباص توبا وطن هط والترومبون تينور 
tenor trombone‏ والباص ترومبون sیھطb‏ 
trombone‏ . وتصنع أيضا من النحاس الات 
الگورنو ٥۸آ‏ [ البوق الامجليزي وناعمغE‏ 
[horn‏ ذاتٌ الصوت الأكثر واو > وهي 
عاد ی ارا ا ر یک 
کتاب الفرض Breviary‏ 
bréviaire m. (rel.)‏ 
في الأصل الموجز أو الملخص . وهو كتاب 
للكهنة والرهبان في الكنيسة الكاثوليكية يضم 
أدعية وترانم ومزامير وأجزاء أخرى من 
الكتاب المقدس تفرض قراءتها في الساعات 
السّبع الخاصة بالصلاة والعبادة اليومية » ولا 

يشمل نص القداس . 
(معجم مصطلحات الادب) 


کرس 


اجر brick brique f. (arch.)‏ 
قوالبٌ طوب من الطين امحروق . 
مَباني الطّو ب brickwork‏ 
briquetage m. (arch.)‏ 
فوالبُ طوب من الطين امحروق أو التي 
تستخدَمٌ في الإنشاءات الحديثة لتشييد الحو ائط 
والقواطيع الداخلية أو الخارجية غير الحاملة 
بحیث يکن إزالتها أو تعديلها دون أن يتاثر 
بذلك هیکل المبتى الإنشائي الحامل الذي بى 
عادة من الخرسانة المسلحة أو من هيك 
معني . 
بر یشیاد Brighilla (It.: Briscilla) (drama)‏ 
کان آبرز شخصیات الخدم نص «ھZ‏ * في 
ت المرتجلة *commedia dell’ arte‏ هما 
بریشیاد وأرلیکينو *Arlecchin0‏ . 
بریشيلا في العادة متنكرٌا في قناع أخحضر داكن 
ذي ية سوداء مشعَثة وقد ارتدى لباس 
الفلاحين من قميص فضفاض عليه سترة 
وسروال » وكلها من قماش أبيض ذي 
شرابات خحضراء » وفوق رأسه قبعة . وينتعل 
حذاءٌُ أصفر ويتمنطق بحزام أصفر . ويتدلى 
من حزامه كيس نقوٍ وخنجر کان في بادئ 
الأمر حقيقيًا غير أنه ما لبث أن تحول إلى 


ويبدو 


خنجر خحشبي » نما كان يثير السخرية . 
و کان را هة ماک عل اة 


البراهمة > ولكنه :ما لبت أن تكشّف أن الحكمة 
لاتكون وسيلتها رياضة الأبدان بل رياضة 
الأرواح » فهجر هذين الحكيمين وانتحى غابة 
في بلاد البنغال باحتًا عن وسيلة أخحرى لبلوغ 
هدفه » فتبينها في إذلال الذات فاخذ نفسه 
جحياة أقسى ما تكون » وحرم نفسه ملاذها 
واعتزل الناس عزلة تامة شاعت بين قومه › 
وبقي على هذه الحال أعوامًا ستة كاد يشرف 
معها على الملاك » فعرف أن الزهد القاسي كاد 
يفضي به إلى الموت ولم يبلغ به الحقيقة التي 
ينشدها »> فأخحذ يطوّف في الأرض وانتهى إلى 
غابة أخرى في ليلة مقمرة » فجلس في ظل 
شجرة تين تسمى شجرة «بو » » أو تين المعابد 
أو الأثأب "ree‏ 80* جلسة ثابتة اتخذها 
E N TE‏ 
عازمًا على ألا يتحول عن جلسته وإن أطبقت 
عليه السماء إلى أن يبلغ ما يريد من حكمةٍ 
ومعرفة . وما إن انبشق الفجر حتى أحاط علمًا 
بل ما يريد » وعندها بلغ الفناء البدلي 
والصفاء الروحي « نيراه (« *Nirvana‏ 
لا بالرياضة البدنية المبنية على عذاب الجسم 
ولكن بانطلاقة النفس عا عن الفضائل 
اللا ةا ادرت أن الكافات جال 
تحوّل . ولا تدين البوذية الأولى بألوهية » 
فليس لاله عندها وجوذ ولا عدم . 
البوذية Buddhism‏ 
bouddhisme m. (rel.)‏ 
تنبني تعاليم البوذية على مبدإ ضبط النفس 
اران الود 
لاينفك عن حزن وا فالحياة بصورها 
الختلفة لا كن ين طبَاتها غير ما هو ملم . 
اا وها لدی ع ل ا وات 
و ار کیا لا اند هو اق :ا 
ثم إنه لاسبيل إلى تحرر الإنسان من امتلاك 
O PT EDIE‏ 
ولا يتاتى هذا إلا إذا نهج في حياته السبيل ذات 
العناصر الانية > وهي العقائد السليمة 
والأغراض النبيلة والقول الحسن والعمل 
الصاح وانتهاج نهج شريف في الحصول على 
عة ولا ورات ىذل :لجف ال راحب 
والانہماك في عمله دون نظر إلى ما سيجرٌ إليه 
هذا العمل مم صفاء الروح بالتبتل 
الروحاني . 
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وقيل إنه رحل إلى روما ومضى يقيس بقايا 
المعابد والقصور القدية ویسجل عغجالات 
تخطيطية لأشكاها وزخارفها فها » غير أنه م يكن 
لیدور ادو محاكاة تلك المباني القدية ماما 
وإنغا كان مرماه أن يبتدعَ طريقة جديدة للبناء 
یمکنْ استخدام اکال اة الاك 
فيا بحرية لابتكار نماذجَ جمالية متناسقة . 
ولعل اهم أثر عرف له أن المعماريين من بعده 
في العالم أجمع ظلوا يترسّمون خطاهُ لأعوام 
حمسمئة » وظل هذا إلى ما يقرب من عَمَدين 
مضا جين الخد عض المخمارين. القاضر ين 
يناقشون آفکار برونليسکي ٹائرین على تقاليد 
غه الة الخمار نة لما تار هي فة د 
عمارة عصر الهضة فحسب » فالعالم مدين 
له باکتشاف ظل يسيطر على ميدانٍ الف قروا 
طويلة وهو « المنظور » ع۷إاءممءإمم* » فلقد 
ت ۶ 

زود الفنانين بالوسائل الرياضية لحل هذه 
الملشكلة . (صورة ٠١١‏ ) 


Brunhilde 


برونهیلده 


Brunhilde (myth.) see: Siegfried 


brush stroke coup m. de brosse (arts) 
لَمْسَةَ الهرشاة » مه الفُرشاة > ضَربة‎ 
. الفرشاة » رفش الفرشاة‎ 
Brygos (arts) برد يعوس‎ 
(مستیل ا الخامس ق.ھ.)‎ 

مصور وان إغريقية من طراز الأشكال 
الحمراء vases‏ figure-edا*‏ » مير بخطوطه 
التي تجممُ بين الحيوية المفعمة والقدرة الزخرفية 
في ان واحدٍ . ومن أبرز أعماله امحفوظة 
باللور كأسٌّ نَقِشَّبْ عليها صورة « وصول 
هیلینا إلى طرواده » . 


bucentaur (It.: bucintoro) 


see: Wedding of the Sea 


و 


Buddha بوذا‎ 
Poucag m. (rel.) 

لقب ديني د يعني الحكم أو امش قب به 
الامير سيدهارنّه eطاrةطللنك‏ أو غو تامه 
autan4ت‏ أي البعيدٌ النظر » و كان ولي عهد 
ملك من ملوك إقلم نيپال باهند » هجر زوجته 
وابنه وقصره ليطلب الحكمة عند حكيمين من 


Bruegel 


يتهوقن . وني أواخرٍ حياته بلغ في كتابة 
الاجزاء البطيئة ال حر كة لسيمفونياته على َس 
TTT‏ 
لاسيما في قوتها الغنائية المتدفقة . وما كاد 
برو کنر یستمع إلى أوبرا « تریستان وایزولده ) 
لریتشارد فاغنر 6۲«عه۷* حتی غدا له 
حواري متفانيًا » وکتب تسع سیمفونیات 
اطلق على الثالثة منها » « سيمفونية قاغنر » . 


Bruegel, Pieter 


برویغل » پیتر 
(arts) )۱0٦۹-۱0۲۰(‏ 
ااا 2 البشرية بكل نقائصها 


ومثالبها هي حور فته فنه الذي م ملو أية أساليبَ 
فنية تقليدية . اشتهر بصيفتين : الأولى شهرئة 


rae‏ تلك الصفة التي أضفاها عليه 
اشتغاله بتصوير المشاهد الهزلية الغريبة » ثم 
المشاهدِ التي ّل فيا الفلاحين ومر حهم 
2 في أعيادهم ا الثانية فهي 

قیمته کمصور فلسىفة عميقة العّور 
واه عل مكانة وى بين عظماء 
الفتانن . وعلى غرار بوش طcیBos*‏ صور 
برویغل کل ماهو مرعِبٌ مشوَهٌ ليرمر به ال 
الفشاد الخلقي » ولکن على حين كانت رؤى 
بوش نال الفردوسَ والجَحيم » م بعد 
رؤى برويغل عن الواقع » فهي تنطوي 
مزج من المرح الساخحر والبشاعة المذهلة » ج 
تجمع بين النقدِ والتعاطضف في ان معا . ومن 
لوحاته الخالدة «هاهو ذا الأعمى يقوذ 
الأعمى » (متحف ايلي ) »> و (الصيادون 
فوق الجليد » ( متحف تارج الفنون بقيينا ) 
و«ولمة العرس في الريف» (فيينا ) و« حفلاتُ 
أهل الريف » (فيينا) و « ألعابُ الطفولة ۲ 
7( و ل ااال 
الفلمنكية » (منْحف دالم ببرلين ٠)‏ 

) ٠١۹ صورة‎ ( 
فيليپو‎  يڪسيلنورب‎ 
(arts) (fT VY) 

رائ العمارة في مستهل عصر النهضة وهو 
الذي وج بعبقريته المعمارية مبنى كاتدرائية 
الدومو بفلورنسا التي بدئ في إنشائها في 
أواخر. لرن 'افالت ع بها :اال 
الهائلة . وقد اطرحَ برونليسكي 
التقليدي محاولًا إحياءَ عظمة الرومان الغابرة ‏ 


Brunelleschi, Filippo 


buskin 


تشوصر اها سخرية من قران الغضور 
الوسطى في قصته غير المكتملة «الفتى 
توپاس » asمەTh The Tale of Sir‏ › حتى إذا 
ک0 لرن الافيين عك .رايا الاشال 
e‏ في إسيانيا يجعل من الطبقة الوسطى 
ألسنة لاذعة تخمش ثقافة الطبقة العليا 
المحداعية » وهو ما استلهمه ثرقانتيز في روايته 
« دون کیخوته ) D0" Qui×0†e‏ . فاذا ما 
كان العهد الفكتوري أصبح هذا اللون من 
« الابتذال الفكاهي ۸ عرضًا هرلا آمغیليات 
قصيرة ترح عن النفس ترويجًا خفيفا على 
نغمات الموسيقى وتعتمد حبكته الماجنة عل 
أحداث تاريخية أو أدبية أو أسطورية تتخللها 
النكات الخليعة والرقصات الماجنة » حتى إذا 
ما أشرف القرن التاسع عر عل اينه حلت 
« الملهاة لمو سيقَية ) comedy‏ اmusica‏ لە . 
كلق شاع « الابتذال الفكاهي ) د 
کک المتحدة E E‏ 
ر ارق الماجن في المواخير 
و الحانات . ی ئی اار إل الب در 
[التجر د مدر ج من الثیاب] ٥یھع)†‏ pذعاء‏ ولا 
يرال أثره ملحوظا في الپانتومم الإنجليزي (انظر 


. (commedia dell’ arte 


العلَيقَةٌ المتقدة The Burning Bush‏ 
Le Buisson Ardent (rel.)‏ 
مرد التوراة من بين الكنب المقدَّسة » 
کک اھ کا موس رغ ع ی 
یثرون [e110‏ کاهن مدین بلغ في تجواله 
حوريب جبل الله م فظهر له اللاك في 
هب من نار من وسط العليقة 
العليقة تتقد بالنار دون أن تحترق » فناداه الرب 
وأنبأه أنه قد وقع عليه اختياره لأرجوع إلى 
E‏ 
تک الو فاو الممَقدة » 
لها عذراءٌ رقيقة حل يها اهوت ومع ذلك 
تحترق . ولدومینیکو فيتي ۴ لو حة 
بمتحف الفنون بفيينا تصور قصة العليقة 
المتقدة . 


. ولدهشته رای 


burnt clay (baked clay) terre cuite f. 


(It.: terra-cotta) (arch.) 


الطْيِنٌ المَخرُوق » الطْينْ المُسوّى › الجر 


buskin (drama) see: k othornos 


افغا نخان 
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حت الوذتي 
sculpture f. bouddhique (arts)‏ 
لو لالخف ارد اون 
القرن ۲ ق.م. أحدهما بنطقة غاندارا 
Gandha2‏ في الشمال الغربي للهند الا ر 
في ماتورا aإuط†ةN‏ إلى الجنوب من مدينة 
دهي . وتضم المنطقة الأولى جانبًا كبيرًا من 
الجالية وجزءًا من باكستان » 
وكانت ضمن الأقالم التي غزاها الإسكندر 
الاکبر عام ۳۲۷ ق.م ٠‏ ومن ثم خحلف الفن 
الكلاسيكي الغربي E‏ يحتفي أي احتفاء 
باحسد الإنساني اثره على فون هذا 
الإإقلم »› فکادت بوذا تحاکي الفن 
اليوناني وإن لم تتخل تامًا عن طابعها اهندي › 
على حين طغی الطابح اهندي الصرف ف 
منحوتات ماتورا » ولم يلبث الأسلوبان أن 
امتزجا خلال القرن الخامس اليلادي ليشكلا 
طابعًا شاع في الفن البوذتي الأسيوي كله يجمع 
بين النزعة الرمزية الموحية بالروحانية البوذية 
وبين النزعة الحسية المعربة عن القسك متع 
الحياة والمنبثقة عن الفن اندو كي التقليدي . 
( الصورتان ١١١۲ › ۱١١‏ ) 


Buoninsegna, Duccio di see: 


Buddhist sculpture 


Duccio di Buoninsegna 


burden (mus.) see: refrain 


المنقاش 


burin; graver 


burin m. (It.: burino) 


ادا ا ف والطرق 
ال ST‏ ا (ehisel‏ 


burlesque 


الابتذال الفُكاهي 
burlesque m. (drama)‏ 

ظهور إحدى التتخضيات دات الشات 
كالآ هة والأبطال في مشه مزر » أو تناول أمر 
ی و ار اا 
تافهين في مواقف لا تكون إلا لعلية القوم › 
أو إطلاق ألسنتهم بعبارات لا تجري إلا على 
ألسنة الحكماء . ومن أمثلة هذا في الأدب 
القديم قصيدة منسوبة إلى هوميروس يسخر 
a‏ 
الضف ادع والحرذان ) Baa‏ 
chomyomachia‏ › تم ما جاء على لسان 


ولم يترك بوذا تعالم محدّدة للقيام بالشعائر 
الدينية أو لتطبيق التعالم » کا لم بخص دعاة 
بعينهم لنشر التعالم . فلقد كان أتباعه جميعًا ففة 
واحدة يترسمون خطاه وینشرون تعالعه 
بو كاعينَ لشهواتهم ضابطين لأنفسهم 
دون ار NEE‏ 
ولکنہم إل هدا كارا جروت لاد اة 
وينزلون عما يمتلكون . وني حقيقة الأمر ۾ 
E‏ 
كثيرة إلى ما سبقها من مذاهب متلفة م 
عاشت تتطور ا وعاش الجميع 
يعذون بوذا الأكبر نمطا بذاته من الكمال 
الأمثل لا أسطورة أملاها الخيال . وبهذا 
الجانب المشرق من حياة بوذا كان إعجاب 
ابات الا اة الا ي ف 
اندو كية المتاخحر oz: *Hindvism, later ã‏ 
مع الأخيار وأنه التاسع لن ات ف رو 
فشنو الرّب الخلص » ثم إذا القديس يوحنا 
الدمشقي يعدّه مع القديسين الخ ا 
إياه القديس يوسفات . 


الَصَوف البُوذِتي 
la mystique bouddhiste (re1.)‏ 

لعلنا جد الأثر الأول للتصوف اند وكي 
في البوذية ؛ إذ المثل 
الأعل: اللوي وهي الأسعارة أو الرفانه 
*nira4‏ يعد بالتخلص من ‹ الكرما ( 
aصkar*‏ أي التناسخ_ المستمرْ للأر واح باتباع 
الحقائق النبيلة التي نادى با بوذا . فالأ 
والمتعة » والولادة والموت › والرحمة والغنا" 
الصالح کلھا دون ما توحي به النیرقانه من 
راحة وطمانينة › التي هي کغیرھا 
الشطحات الصوفية الختلفة استعصاءُ على 
التفسير وتجاورّا لحدود الفكر . 

وي ثنايا الحديث عن التصوف البوذي نجد 
لعقيدة زن «26* شأئًا هاما على الرغم من 
اعتادها على ما هو عملي » ومن هنا نری أن 
عقيدة زن قد توول أحيائًا بأنها على النقيض 
من نزعة. التصوف الأصلية في البوذية . و 
ذلك فان قیامھا بشعائر « الپراجنا ) ھہزھإ٣‏ 
التي تعني « الحدس الأسمى » يجعلها بمنأى عن 
تلك المعرفة الجزئية التي في مققدور الفرد أن 
O‏ وهو ما یوضح صلتبا 

لوثيقة ثيقة بالفكر المتصوّ ف عامَة . 


Buddhist mysticism 


mysticism in Hinduism 


وأرسطو في كافة الأمور » واعترف علماء 
اللاهوت بشروح الكتاب المقدس التي قدّمها 
اباء الكنيسة الاأوائل مرجعهم الذي يعولون 

عليه > وطغى على الفكر الاقتباس وسوق 
الشواهد والتفسيرات SS‏ 
التي دو نپا الاف من الاب العبرانيين 
القدامی اونا .و الان کک 
لأوائل . ولم يكن نمة من يجرؤ على 
EEG‏ 
استتتاء بيستمدون من المضادر القدية . وقد 
مهد هذا امنا الفكري القائم على مكانة اباء 
الكنيسة الأوائل الطريق لصراع, جبار حو 
السلطتين السياسية والروحية حتى كان السؤالّ 
المطروح على الدوام هو الشكل الذي تتخذه 
السلطة ومن يمارسها . 

وقد أيد الإمبراطور جو ستيان Justinian‏ 
الأول الذي حكم من عام ٥۲۷‏ إلى عام ٠٥‏ 
O eh‏ 
وأحاط نفسه بجو حالك من الجمود والحافظة 
حتی باتت كلمتا الأصالة والتجديد لا ينطق 
با فاا إلا عد و ية الل أو لاتب 
والواقع أن الحضارة البيزنطية قد دفعت هذا 
التمن الباهظ في سبيل وحدة هشّة واهية › 
وانصرفت طاقات المواطن الخلاقة إلى التعبير 
الفني والجمالي بعد أن أوصدت في وجهه سائر 
الأبواب لتصريف هذه الطاقات » فلم تتوفر 
الحرية والتنوع في غير محال الفن . على أ 
الإمبراطورية البيزنطية قد خحضعت في كافة 
مجالاتها الفنية للكنيسة والدولة على السواء» 
وكانت الكنيسة والدولة بدور مما خاضعتين 
لسلطان الإمبراطور نفسه . وعلى الرغم من 
ذلك فقد وجدت القدرات الخلاقة المبدعة 
متنفسًا ها في الفن حين ازدهرعت على نحو فريد 
بالقسطنطينية وكنيسة القديس فيتالي «هS؟‏ 
t26‏ برافینا . وفي کلتا الحالتین کان 2 
الجريبي آباا د اا و ع ن 
حلول المشاكل امعمارية والزخرفية جاءت 
جريئة متحرّرة . ويتجلى مبداأً تركيز السلطة 
في مصدر واحد في تصمم كنيسة سان فيتالي 
المعماري والزخرفي » فالمط الم ركزي للكنيسة 
تاه اد ج هة الاه الطدات 
الم التدريجي للمجتمع » والتي تخصتص 
أماكن للمصلين ينعزل فيا الرجال عن 
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وسائر العناصر المعمارية التي تدخل في تكوين 
الكنيسة البيزنطيه بمستوياتها المتدرجة الارتفاع 
الملائكة والقديسين 
المخدرّجة المرتبة هي الأخحرى وفق مكانتها 
القدسيّة » وحددوا هذه الصور وطرق رسمها 
E E ET‏ 
هنا كان الحمع بين فني العمارة والتصوير 
للتعبير عن الفكر الديني . 

وعلى حين كان يغلب على عمارة الشرق 
البر نظ الاختاس السات كان 
الإحساس بالتجسم يغلب على عمارة الغرب » 
ون كت اجار ارات .المسداء 
والكسوات الرخامية في الطراز البيزنطي › بيغا 
طغت الغائيل ولوحات النقش البارز في الطراز 
الغرلي . 

وقد ظلت هذه القواعد تسود العمارة 
الكنسية البيزنطية لم يحد عنما بناة الكنائس 
والکاتدرائيات إلا من عهد قريب عندما تخلت 
الناحية الرمزية عن مكانا للاعتبارات الوظيفية 
والاقتصادية والتكنولوجية في الإنشاء . وإذا 
كانت العمارة البيزنطية قد بدأت في القرن ٤‏ 
إلا انہا لم تتبلور وتستکمل مراحل تطورها إلا 


ار ا و كنيشة أا ضوفا 
*Sancta Sophia‏ أو ل مود جر مکتمل 
للكنيسة البيزنطية . ( صورة ١١١‏ ) 

الفن البير لطي Byzantine art‏ 


art m. byzantin (arts) 

ان ا الر دعل فر دول 
البيزنطية [الإمبراطورية الرومانية الشرقية] هما 
نزعة الحكم المطلق أو الترعة الاستبدادية 
و authoritarianism (û‏ ڇ نزعة الجنو € 
أل الات ا لاقوت الضوف 


. *mysticism 


ولم تكن النزعة الاستبدادية وت ر كيز السلطة 
في شخص واحد غريبة على الطبيعة 
المسيحية › فما إن بلغت العقيدة مر تبه 
التضوح خلال المرحلة الأحيرة من 
الإمبراطورية الرومانية » وما إن أصبحت هي 
الديانة الرسمية ا ا ا ع 
ا اا الاستبدادية » 
Boethius‏ „ ا ڏدgرwg Cassiodorus‏ 
يستندون إلى الأثور من أقوال أفلاطون 


bust 


تمغال نصفي bust bust m: (arts)‏ 
في فنٌ الت هو صورة شخصية لا تضم 

سوى الزأس والكَيفين في أغلب الأخوا » 
شاع في العالم القديم بمصر واليونانٍ وروما » 
وازدهر من جَديدٍ بذءًا من عصر النهضة . 


Bustan Sa’di see: Sa’di Bustan 


العمارَة البيرلطية Byzantine architecture‏ 
architecture f. byzentine (arch.)‏ 
بيغا واصل غرب أوربا الاتجاة الروماني 
وتطبيق تصمم البازيليكا على الکنائس › 
شرعت بيزنطه في الأحذ بالأساليب والعناصر 
الشرقية » وأهمها استخدام القباب والقبوات 
في تسقيف الغرف والقاعات المربعة والمضلعة 
الكل کد ال اجات اة الكل :غل 
أن اشتار ره لقاب الراك ال اير 
بها طرازها لم يكن وليد أسباب إنشائية 
فحسب بل كان أيضا وليد أفكار رمزية شد 
أهمية من المقاصد امعمارية . وإذ ترمز لقبة في 
بلاد الشرفق أ الساء أطلی عليہا اشت اله 
السماوية لآن صفاء السماء معظم أيام السنة 
يجعلها تبدو نصف كروية بنجومها ليلا 
وزرقتها نهارًا . وقد اتخذ هل بيزنطه هذا الرمز 
عندما جعلوا الكنيسة كوئًا مصعَرا 
microcosm‏ » تغطي ا الكبيزة مازها 
الأوسط رامزة إلى السماء وقد توسّطتما صورة 
المسيح ضابط Christ *Pantocrator JÛ‏ « 
اتخذوها رمزا للجنة السماوية 
) أورشلم » » ومن تم كانت العناية القصوى 
بتنظم الفراع غ الداحلي الذي بط من القبة 
الوسطى الرامزة للسماء في تدرج, حتی 
ق > وهو ما يعني أن الناحية 
الرمزية وحدها لانكفي للإيحاء بالأثر النفسي 
الود 2 تة ااا إل فاشك 
ومن الأسباب التي أجْجت الخلاف بين 
الكنيستين الشرقية والغربية حرص أصحاب 
الكنيسة الأولى على استبعاد الفاثيل 
کنائسهم (انظر mیھامهءا)‏ اه ارتداد 
البعض والعودة إلى عبادة الاوثان › فاستعاضوا 
عن القاثيل الحسّمة بصور القديسين والشهداء 
سواءٌ عن طريق التصوير الجداري الفريسك 
*fresSCO‏ أو الايقونات *jCOns‏ أو وا 
| sa|Cىm*‏ . وو جد اهل بيزنطه في 
الأسطح الذاخلية للقباب والقبوات والحنيّات 


Byzantine art 


کسه الفدن او لغار ماهد الوا کب 
وقصة حياة المسيح في شكلى سردي يراها المرء 
دفعة واحدة » تشير کل لوحة من لوحات 
عما عداه من المشاهد الاثلة في اللوحات 
الأحرى دول رتت الأخدات ومن غير ای 
تلاحق أو تسلسل في المواقف » فضلا عن أن 
هذه المشاهد كان يقصد بها في الغالب الإبهار 
بروعتبا المخيرةٍ للخشية والإعجاب في ان معا . 
زغل خن كيت موسبقى كيه الفديس 
اوا رس الجديدة بحيث يستطیع جمهور 
الان المشار كة ف الإنغاد ةذ كانت اذات 
إيقاع منتظم يدعو إلى الحركة والسير » جاءت 
موسيقى كنيسة القديس فيتالي بالغة التعقيد 
وألخحانها مفرطة الزحارف ذات إيقاع متنوع 
الاوزان يح من حركة الإنسان ويدعوه إل 
الإقلال منها . 

وما أكثر الأشكال الفنية الكلاسيكية 
القديمة التي تُفذت على ضوء المفهوم التصوي 
ال نطي |kÈ>دıد Byzantine mysticism‏ ڊ3 
ا آحذت تفسيرًا جديدًا يتناسب مع العقيدة 
المسيحية » فنجد الحمام الروماني قد استحال 
شيعا فشیعا إلى غرفة التعميد المسيحية 
istryاapط*‏ » وتطور تصمم البازيليكا العامة 
الرومانية ليلائم أغراض الكنيسة المسيحية › 
وباتت لوحات الفسيفساء التي اک ت تستخدم 
لتغطية الأرضيات المُتاغرقة والرومانية وسيلة 
جدارية للتعبير المصور » وصار « الراعي ٠‏ في 
منحوتات العصر الكلاسيكي رمز )۱ الراعي 
لصاح ( *Good Shepherd‏ « و عدت اکال 
الطيور والحيوانات الكلاسيكية رمورًا تحني 
عن مملكة الروح » وباتت الموسيقى انعكاسا 
للوحدة المقدسة بين الله والإنسان.» وصارت 
الليرا الكلاسيكية « القيثارة » س نظرّا لامتداد 
أوتارها فوق إطار ج رم ن 
المسيح المصلوب حسما جاء بتفسير القديس 
اوفظن St. Augustine‏ » وتحول مفھوم 
) الفراع ( ايل الكلاسيكي 
لمحد د بابعاد الواقع الثلاثة إلى مفهوم مسيحي 
لعالم رمزي لا مناه يقتصر على بعدَيْن 
فحسب » وتجاوزت الأشياء غير المرئية في 
آهميتما ما يُرى بالعين . وبينا كان إنسان العصر 
الكلاسيكي تمل العام الخارجي موضوعيا 
إا ایس الأول يتأمل عالمه ذاتيًا داحل 


space 
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وتمغل كنيسة القدیس أپوليناريس الجديدة 
ant Apo1linare Nuovo‏ بر اقینا طا نمو ذجیًا 
لتصمم البازيليكا في غربي الدولة » إذ تعبر عن 
مفهوم مخالف بالنسبة لله والإنسان . فالحركة 
إل الأمام الناشعة عَنْ تتبّع النظر لصفي 
الأعمدة المتاثلة على كلا جانبي اجار ز العريض 
الارسظ مو* بجتذب معها حر كة الان 
ا ا أبصارهم > کک کان الاقتراب من 
مذبح الكنيسة مَوضو ع التشجيع لا التحرم . 
وتنطوي لوحات الفسيفساء على صور 
للجماهير وهي بصدد الانتقال من 
متجمّعة أمام الكنيسة ا للا حول مغلما 
تصور مواکب القدیسین . ولم یکن ما يۇدی 
من الطقوس غامضنًا يستغلق على أفهام العامة 
أو ذا طابع يلقي الرهبة ويشيع الخوف في 
نفوسهم بل كان من البساطة بحيث يستطيع 
کوان یال فت لول ن ید اه 
ومع أن تقسم الفراغات في البازيليكا المستطيلة 
کان لایزال مير بين ختلف الطبقات وبين 
الرجال والنساء وبين جوقة الإنشاد ورجال 
الدين » فلقد كان السّماح للجميع بالمشاركة 
في القاس هو في حدّ ذاته تخفيفا من المفهوم 
الاستبدادي حتی غدا بدوره تقلیدًا روحانيا 
دينيا بح من سيطرة الدولة على كل شيء . 
وإذ كان المواطن في غرب الامبراطورية يباشر 
حقه في تقد العطايا والصدقات ويشارك 
بالفعل في القدّاس اتجه إلى ضرورة وضع 
مفهوم السلطة على صعيد روحاني بحت » ومن 
ثم احتفظ بقدر من الحرية الفردية كان المواطن 
في شرق الإمبراطورية قد تنازل عنما لحكامه . 

رھک گنت کله که افد 
أپوليناريس الجديدة وكنيسة القديس فيتالي 
انفكاسًا لصورتين متباينتين للانسان » فجاء 
تصمم البازيليكا المستطيلة إعثل حرية الح ركة 
في المكان والزمان » على حين يشل طراز 
الكنيسة المر كزية بالقبة التي تتوسطه سلبية 
المواطن البيزنطي ل للقدر والقانع 2 
المتفرّ ج . وفي الحالة الأول کان انحور الأفقي 
بدعوته الزائر إلى التحركٍ خو الأمام اط 
الإنسان بالمكان باطرا د > على حين يدفع 
احور الرأسي في الحالة الثانية الإنسان إلى 
التطلّع إلى أعلى فيتوقف عن الحركة وتتحول 
طاقاته إلى محرد التأمل في سكون . 

وبينا صورت لوحات الفسيفساء في 


دو رها 


النساء » ا تخصص مکائًا لرجال الذين واحر 
لجمهور المصلين ومكائًا لعلية القوم واخر 
للعامة خير ما يتّل مبدأ السلطة الإمبراطورية . 
وكان حور الكنيسة اراش ينهي بالقبة التي 
تصيب المواطن البيزنطي بالذهول » إذ تذكره 
حينا يكون في حضرة صاحب الساطة العليا 
نشال اة ر كاك ار اة ١‏ غل جن 
کانت لوحات الپورترہات ا المهيبة 
بالمحراب تجعل الشك لا يخامره في أنه إلى 
جوار رجال الدين لم يكن غير الإمبراطور 
والإمبراطورة وعلية القوم من أبناء الطبقة 
الرفيعة في السلم الاجتاعي هم الذين هم حق 
الاقتراب من مذبح الرب » بل إنه لم يكن 
مسموخًا له بتقدي العطايا إلى المذبح خلال 
مو كب «( تقدمة الصدقات » » فما دامت 
ا وال ى خررة اضر 
وملكيته فهو وحده صاحب الحق في العطاء 
وفي تقديم دايا والقرابين . 
عند هذا الحد بل كان المواطن البيزنطي حرومًا 
شان يرفع عقیرته مع غیره في تلاوة الأناشيد 
الدينية » إذ كان من بين امتيازات الإمبراطور 
إمداد الكنيسة بججوقة إنشاد « كوروس » من 


وم يقف الأمر 


خورة الموسيقيين المدربين ينفردون وحدهم 
بالإنشاد . كذلك لم يكن التقديس موقوفا 
على الله وحده بل يمتد إلى ار ظل الله 
على ا . ولم تترك لوحات الفسَيفساء 
التي تُصوّر الإمبراطور وقرينته أي شك حول 
هذا الحق . ومن الطقوس المهيبة للحفلات 
الدينية ومواكب البلاط تتسرّب معام السلطة 
الروحية والدنيوية » فتفرض نفسها على جماهير 
الناس وتقرن سلطة الحا بسلطة الربوبية . 

ا ا الاس *mosaic‏ أعظم 
إنجازات التصوير البيزنطي . كذلك شاع 
التصوير الجداريٰ في مستهل العصر المسيحي 
فل جدرات: يعض كائ الوتان وادي ا » 
وكذا في يوغوسلافيا وسائر البلقان » وكان 
NS a a EG‏ 
E‏ . أما تصوير 
ارات اا و ن 
الروماني الذي انتبى إلى تصوير الأيقونات 
0nsعا*‏ الذي شاع في مراكر إقليمية ختلفة 
کات وسا رها وکان عدا غل ایدی 
فنانین يونانیین أو روسیین ینېجون ېچ 
الاساليب اليونانية . 


عن هذا المفهوم الجديد ؛ فطقوس كنائس 
القسطنطينية وراقينا وغيرها هي التي حدذدت 
التصميمات العمارية 
وإيقونوغرافية لوحات الفسيفساء والأيقونات 


إلى مدى بعيد 


وأشكال المنحوتات وصيغ الموسيقى ٠.‏ 


وبا لت مضجوة قرو الامل. لظي أن 
تضافر مع الجهود العلمية لأجيال لا حصر ها 
من الكتاب والمعماريين والمَرّحرفين 
والموسيقيين للخروج على العام بالطقوس 
الذي «اليرتطة ىء الشرى والفلفة 
الت ركيبية للبابا غريغوريوس الأكبر في الغرب . 
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الواقعي » ودفعهم إلى إقحام عالم البصيرة في 


عام الواقع وعالم اللا متناهي في الجزئيات 
التفصيلية المحددة » ونفاذ العام الاحر في العام 
الحاضر حتى فقد الفنانون الصلة المباشرة 
بالعام الواقعي » وتفشّت ٠‏ هذه الظاهرة 
وانتشرت انتشارا ملحوظا . کا امتدت إلى کل 
مجالات الأدب والموسيقى حتى عدت اللغة 
التعبيرية الأنيقة زيعًا أو انحرافا وثنيًا . وعلى 
الرغم من ذلك كله فلقد بقيت هذه الفنون 
وا الاخادة الدخلة :زسط هذه الظروف 
امحيطة » و كان هذا مما يلفت النظر . 

و كانت الطقوس الدينية هي الابتكار العظم 
الشامل الذي تشكل خلال هذا العهد للتعبير 


. Byzantine art 


E SE O o 
الكلاسيكية على العلوم الطبيعية بوصفها أساسًا‎ 
لكل الفلسفات غدت علوم الدين الرمزية هي‎ 
›» وجهة النظر الاأساسية في الفلسفة المسيحية‎ 
وأضفى الفن الجديد معام التجريدِ الصوفي‎ 
على منجزاته وحفف من معام الجسد وقلل من‎ 
المغالاة في تبجيله على نحو ما كان يجري في‎ 
الفن الكلاسيكي . ويمكن القول بصفة عامّة‎ 
إن كل ما بدا من أوجه النقص أو الفجاجة‎ 
في المنجزات الفنية البيزنطية بالقياس إلى‎ 
لمستوى الرفيع للتقنية الكلاسيكية مردّة إلى‎ 
حدٌ ما إلى التوجيه الروحي الجديد الذي جعل‎ 
الفنانين لا يحاولون نقل صورة طبيعية للعالم‎ 


والخناي والرثائي 

وقد اكتسى جانب من شعره بطابع الحزن 
والأسى مثل قوله : « لقد عشت على الكفاف 
قانع » وما | E PS EE‏ 
ايه ایتا 
إلى الشرّ أوثره على غيره فخذي مني لور 
عيني » ولا ثنيري السبيل مام غيري ممن 
يرعونني » . ومثل قوله : « حذار أن 
قدماك إذا مارُرت قري » فما أکثر ما حو 
من أشواك وججارة مله ا ا 
[ تيمون ] الذي لم يحمل لمر إلا 
الكراهة :مر تى راوس اراك ان ف 
ولك أن صب لعناتك إن بذا لك ذلك 


الا ان وجڏتني جتحت 


Calliope (myth.) see : Muses 


کالیستو 

وَقع بصّر زيوس وام2* کبيرٍ اة 
الارت خلال تجراله عل خررة من تابعات 
آزتیمیس نصا *A‏ اثارت کوامن رغباته 
فتنکر E‏ الإهة أرتيميس » واقتربَ من 
الفتاة يضمها ويتودد إلا » والحورية سعيدة 
دا الط م وا و ا ر أن ات 


Callisto Callisto (myth.) 


زيوس الحمومة ببُهتها إلى أن في الأمر ما 
برت وما ات هو ر که عن . 
فقاومّه الحورية ؛ غير أله نالا طغْيانًا 


واغتصابا . وانثنى نحو السسّماء سعيدًا مغتبطا » 
عل جن اظ الدنيا في عَيّني الحورية 
کالیستو حجَلا » وتوارت عن زمیلاتها ‏ 
وتحلفَّتْ عنهن بعيدًا » غير اهن فَنٌ إلى الس 
في اثزوائها عن الربّة التي حال طُهرها عن 
تصور ما وقع . 


إغلان مني او تقوعي 


الموسيقية »> وجخاصّة في كونشيرتو الالة 
المفردة والأوركستر . وقد يَضع هذه 
الاسم الولف الموسيقیٰ کا قذ يَضعُها العازف 
نفىسه 


calendar poster 
affiche-calendrier f. (drama) 

إعلان لمسارح الرصيد الذرامي 
*repertoire‏ حدّد توار ج العروض المقدّمة 
وکن أن کون 


الإغلان الرمني وط كرون إغاا زا عن 


خلال فترة زمنية معينة . 


برنامًج ا1اطرهام* أو إعلاًا زمنيا عن مَسرحيّة 


. *advertisement 


call see : curtain call 


Callimachos (-us) Callimaque (cul.) 

کالیماحوس ر( ۲۳-۳۱۰ ق.م ) 
من اق شغراء الإاسكندرية . ولد في 
0 وهاجر في شبابه إلى الإسكندرية حيث 
وکل إليه بطلميوس الثاني الإشراف على مكتبة 
الا كندرية » فو ضع ا ی مئه 
وعشرين مُجَلدا . وکان يبز شَعَراء عصره فی 
NL N sS‏ القصَصي 


cabriole 


رة الكابريُول » رة العثز 
(she-goat leap) cabriole f. (bIt.)‏ 

آي وثبة العنز بالايطالية capriola‏ « 

اة ¢ وإذا کانت عن 


e 
و ذلك بان يمد الراقص‎ «< double cabriole 
¢ ساقيه ل و ا الحانب‎ 


إياها الل الأول ل رفع الكيفيّة أغل 


E ET 
) ۲۷ شکل‎ ( 
cacophony أصو ات متنافرة › کا کوفو نة‎ 


(Gk.: kakos: bad; phone: sound) 


cacophonie 2 NS) 
تعني مزیجا من الاصوات المتنافرة تي‎ 
. فاا ا منه السمع‎ 


الارتجالاث cadenza ([It.) (cadence)‏ 
cadence f. (mMus.)‏ 
مقطوعة موسيقية سبيقية فرديّة غنائية أو اليه » قد 


و ن ها E a‏ * 


قفزة الكابريول . قفزة العنزة ( شكل ۲۷) 


موضوعاتِ صوره غدا أسلوبُةُ اليا متقنًا بمرور 
الوقت » ا أن إسرافه في استخدام الكاميرا 


e 


المظلمة و lنزۈnlة‏ «( *camera obscura‏ 
قد جرفه إلى امحاکاق آکثر مما جره حو التصوير 
الإبداعي الخلاق . وفي کل ااخال أظهر 
کانالتو فهارة ماغل » وکانت لزیارته لإنجلترا 
بين عام 1Y1‏ ۾ V٦‏ ا عميقة ٤‏ 
ا الطوبوغراقتّين الإنجليز  »‏ أ 
e E EAL‏ 
* وغیره » على حین اقتدی تیرنر 
*Turner‏ اخروت برسومه . وفي البندقية 
ذاتها تتلمذ على يديه غواردي 1ل6ua۲*‏ فته 
ا 


: 
SS‏ 
عصاة مُجَوفة E‏ في قياس المسافات 
اللستقيمة . استعملها هومیروس 
ئHome*‏ ف هذا المعنى » کا استَخدمها 
یستوفانیس 46طمهای۸i*‏ في شعره في 
ذات المعنى . واستعملها بطلميوس 
 Ptolemaeus‏ دراساته الفلكيّة > تم 
استعملها الال الإغريقي پوليكليتوس 
sئeitاykاPo*‏ في مقال عن اا بین اجزاء 
الجسم البشري في فنٌ النحت . 
١‏ . آلة موسيقيّة عربية على شكلل شه 
حرف أوتارها مُطلّقة [أي بدون عفق] 
وتعرّف بريشتين كل منهما على سبابة دى 
اليديْن »> ونطاقها الموسيقي حوالى ثلاة 
غلرظ وشو وحاد : 


وقد 


« 
ھا ° 


دواوین : 


إتباع 


ھی اجا وان 


canon canon m. (mMus.) 
E 
۾ ينطو ي العمل الموسيقي‎ «< *counterpoint 
الذي تہ تم « الإتباع » ل لحن‎ 
لصوت مرد أو لالّة مُفردة » يذخل عليه قبل‎ 
أن ينهي صَوْتٌ آخر أو أكئر » أو آلة ألحرى‎ 
ر کر » > تحاکي الصورة الميلودية للحن‎ 
الأول مُحاکاة حرفية » فينشاً عنْ هذا لون من‎ 
الطباق أو التّراکب‎ 


heures f. canonıcales (rel.) 


هى الاعات ار دی ف الان 


Canonical Hours 
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ويرجع اختراعها إلى القرن السادسَ عشر . 

وهي من عدسات ومَرايا مرتبة ترتيبًا خاصا « 
تضمُها كتة [أو صندوق] معتمة ذات ثقب . 
والمشهد الذي یتراءی للمشاهد من خلال 
تلك العدسات تعكسه الرايا على صفحة من 
الورق » ومن تم يون يسيرا على الرْسَام أن 
يلاحق الحافات بقلمه . والمعروف أن الفتّان 
کانالیتو et0اچمC2*‏ کان e‏ الكنة 
المْعْتمة فى دراساته لتصوير المناظر الطبيعية . 


بر ج 


campanile 


ج الجَرّس » برج التافوس 
(bell tower) campanile m. (arch.)‏ 
هو برج الجرس المسقل بذاته في العمارة 

الإيطاليّة . ( صورة ٠۲١‏ ) 


Campin, Robert (arts) کامپین رو بر &ێ‎ 
(VEE — ۱۳۷A) 

مصوز من مدرسة الأراضي الواطئة 
ال ف 4 ا و ر 
الفلمنكية التي E‏ حينذاك لفرنسا 
اا اس غاد ا عه رة 
ال که کان ال کر الذئ انى كه ف 
الصوير في الأراضي الواطئة في القرن ٠١‏ 
تحت اسم « اُستاذ لمال « Master of‏ 
Fm‏ . ويتميز أسلوبه بمَسْحة من 


چ 


| فشو نه تناو ها ر تلمیذه قان 2 فن 
ك ې من التّهذيب جلت فيه 


Canaletto (Giovanni Antonio Canal) (arts) 
(۱۷۹۸ = ۱۹۹۷ ( کانالیٹو‎ 

قور إيطالي ا قصدَ روما عام 
۱۹ حيیث صور المشاهد الارن ذبا 
ا الصور پانيني ہiصPa‏ 
إلى البندقيّة كرس نفسه لتصوير مشاه المدينة 
التي أذاعَتْ صيته » وخحاصة عندما أخذ ت 
منها أعدادًا كبيرة لتصديرها إلى إنجلترا . ومنذ 
عام ۱۷۳۰ ل جوزیف ”ميث ( القنصل 
a‏ الراعي الرئيسي له »› 

حتى إن مجموعة الصور المطبوعة بطريقة الحفر 
بسن الإبرة ع«نطء]ه* الخاصة بالبندقية وبحيرة 
الشاطي ago0nا‏ ۷۷۳ کانت مهدا إليه . 
ویکشرف أسلوبٌٍ کانالیتو عن تنوع دید 
وتجلّى ؛ جه البكرٌ فيما قدَمَّه من صورِ رائعةٍ 
لمدينة البندقة . ولا شك انه بسبب 


. وعند عو ده 


calyx krater 


وبعد شهور تسعه اقترحت ان أذ 
يخلعن ثيابهن ويستَحممنَ في أحي الجداول » 
فخلعت الحوریات جَميعهنَ اہن عدا 
كاليستو التي اروت خحجلة » فرعت زميلانبا 
إليها وخلعْنَ عنها ثوبما ؛ فكشفنَ عن حمْلها 
وخطيتا ؛ فطردنها ازتيميس من حاشيتا . 
وحين بلغ هيرا 44 * زوجة زيوس نبا 
مولد الطفل ارکاس ۸۲٤4‏ صبّت جام 
غضبا على كاليستو وحولما إلى ُب بشع 
ب ا قو ائمه باأظلاف » 
وینفرج فکاه عن ات حادّة وعواء مخيف . 
وبرغم هذا المسخ ت ركت هيرا ها عقلها لتخي 
دلا ی غا شاا »وی قا ن ها گلا 
طاردتها الكلاب » أو َنَت من بيتها دون أن 
تجرؤ على الحول فيه أو تسلتفتع برؤية ابنہا 
الذي كاد يلها مرَة حين اقتربت منه مَفوعة 
بشوْقها إليه لولا أن سرع زيوس فأمسك بيده 
القابضة على المح » نم رفعهما معا إلى فضاء 
الكون وأحاهما َجُمين من جوم السهاء 
رنت لیر با الات اکر کف 
انها بام الدب الأصغر . 
( صورة ١١٠١‏ ) 


calyx krater see: krater 


التصوير بذرجات camaîeu, en‏ 
الت الواحد (Fr.) m. (arts)‏ 
شاع التصوير بدَر جات الل الواجا 

خلال القرن ۱۸ را رجات کل لون 
اشا اما ا ي رادي بد رجا 


ر £ ‌ 
*grisaille‏ و ا الأصفر بدرجاته #عجز* . 


camera lucida (Lat.) chambre f. claire 
الكتَةٌ المضيئة › الكاميرا المضيئة (واإج)‎ 
*camera Bea LSE هي‎ 
ئي ر كيبا > غير انها ك ا‎ 
يشع منہا ضوء غامر على صفحة الورق ؛‎ 
کون اکل آجلی اشح > ما ین عل‎ 
أن يكون الرسم أكثر دقة . ورجح ظهورها‎ 
. إلى القرنِ التاسع عشر‎ 


camera obscura (Lat.) chambre f. noire OU 


الكُكَة المُظْلمة « اlكlمير' obscure (arts)‏ 
ال ا ثَ 
أداة یکاک لابتغاء الدقَة ف الرسم 


و عند رسم التفاصيل الطوبو غرافية ( 


4 i 
IS 


i NN 


قانون پولیکلیتیس (شکل ۲۸) 


تطبيقه إلى الّهاية » بحيْث تكون كل الأبعاد 
مضاعفات E‏ والراجح أن 
e‏ س الذي 
Raa‏ و بمعنى اخر آَ 
زتفاع الال بلغ سنعة أمثال الرأس » وكا 
پو لیکلیتیس قد افترض ان ا الرس 
کو 

غ اال اا تصور شکل 
تمثال حال الرمح يفتقر إلى الروح » في وَقتٍ 
كانت إشراقة الروح اسر الإإغريق بقذر ما 
کان امال يأسرّهم هو الآخر . 


وقد اندع پوليكليتيس في تاثيله مدا 
التوارن القائم على التعارض بین حر کات 
الجذ وح ر کات اضف الأذنى من الجسم » 
فإذا ارتفعت الكتف ایعنی انثنت الساق 
الى واد مال و ا صوب 
اليمين احنى > 
فيسب جسند الإسان من جرّاء هذا التباين 

في الحركات توارنًا مسقا يَمْحو أثر وضلعة 
المواجهة القدية . (شکل ۲۸ ) 


canopic jars vases canopes (cul.) 
ع‎ £ 
see: mumification او اني الاحشاء‎ 
) ٠١۲١ › ۱۲٤ الصورتان‎ ( 


ارتفا ع الكل 


حط الساقين صوب السار « 


“© 4 e 


0 


canopy baldaquin m. (arch.) 


و 9 4„ ا 
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رال اوت الأمام الكررالة ى انرام 
اليونانية مكونة من وحخدات ورنيّة متشابكة 
کون ف مجموعها التسيج شا و حدة 


ي 


الذراما . على أن ايا مِنَ الفنون م ينه إلى 
جفاف التعبير » إذ كان وراء الطرز المعمارية 
وعمائيل پو لیکلیتیس وماسي e‏ 
ومحاورات أفلاطون اتحاه عقلاني يضيء 
الطريق لبلوغ حلول جمالية موفقة . 

وام فا ار افده ي كر 
تألْمَت المارة اليونانية بؤقوعها على الحلول 
العقلانيّة لمشاكل البناء > فكان نظام « الأعمدة 
والعتب » |[عtہiا and‏ postم*‏ ميسور الفهم › 
تفي کل ا الإنشاء فيه بغر ص ضها المنطقي 
بلاتحفاء أو غموض . وكان ميدأ القكرار 
ارت فى اتات اهندسة منطفا ماحد 
فروض إقليدس Euclides‏ أو إحدى 
E‏ 
يُحاوله أفلاطون بالسبة للعقل ٠ ٠.‏ 

وبالمل نجنب التحات مهاوي الرياضيّات 
الصارمة » ولكته ابع مع ذلك TS‏ 
ا فقام قانون ا على تحليل 
عقلائي لكلل الموحد والأجراء المرئبطة به مع 
امحافظة على الوحدة بإخحضاع هذه الاجزاء 
والتحكم فا ا لا يلمح لأي جُزء منبا 
الان على ماعداه . 

وعندما يتيل الجسم بهذه الصورة الكلية 


یصبح الرأس مرد عُنلصر a‏ 
فحسب » فإذا طغى الاتفعال الحاد على 
تغبيرات الؤجه » تحرج الكوين الفتي عَنْ 
مجال التوازن . ولذلك كان الهدف من 
الوجوه الجامدة الشعور في التّمائيل› 
واسيَخدام الأقنعة بواسطة المُمئلين هو الحافظة 
على هذا التّواژن» ومِنْ ثم تقديم 
) الات الكّمَطبّة المغالة ( *archetypes‏ 
N IRE E PEN‏ 
الاتساق الشامل إذا غالى الفتان في إضفاء 
E TT‏ 

حامل الرمح *Doriphorus‏ [متحقف ناپلي] 
قانونه الشهير الذي الخذه من أخد أجزاء 
لحد » ولا ٽذري إن کان مقياس سه هو 
اا الزئد E‏ 
الثابت أله کان غير من تمغال إلى اخحر » فاذا 
ا ات هاا اقا کان و با ل ج 


لرا غل دار الاريع والفشرين ماغة: 
وهي في الكنيسة القبطية : 

١‏ . صلاة رفع بخور باكر أو صلاة السّاعة 
الأولى من التهار »> وتكون في السّاسة 


۶ 


صباخا . 

۲ . صلاة السنّاعة الثّالثة من التهار » وتكون 
في التاسعة صباحا . 

۳ . صلاة الساعة السادسة من التهار › 
وتكون في الثانية عَشرة ظهرًا . 

٤‏ . صلاة السنّاعة التاسعة من التهار » وتكون 
في الثالغة بعد الظهر . 


. صلاة الساعة الحادية عشرة من التهار « 
في الخامسة بعد الظهر . 
٦‏ . صلاة الساعة الثانية عشرة من التّهار »› 


وتكون في السادسة بعد الظهر . 
۷ . صلاة منتَصف الليل وها مَواقيت ثلاثة › 
N A E‏ 
والثانية في منتصف الليل والثالثة بعد منتصف 
اليل . 

أما عند الكاثوليك فتر تيب ساعات الصلاة 
مُختلف باختلاف الطوائف عَيْر أنه في عُمومه 
ينساق على التو الآتي : صلاة الصباح 
ار وا ا 
من الضحى » وصلوات منتصف 
الهاز وې terce‏ و sext‏ و none‏ وليست 
واجبة كلها » وصلاة العُروب كاعمءم۷ 
وصلاة ماقبل الوم compline‏ < , 

والقداس وية"* يعني اشتقاقا الجماهير 
المحتّشِدة » کا يعني اصطلاخًا الصلاة العامة 
في الكنيسة يوم الأحد آي فيا يدس القربان 
[تقديسٌ الحْبْرٍ والحَمُر] » ويذعى القاس في 
الكنيسة اليو نانيّة ) لیتو رجه (« liturgy‏ ) اث 


. ( mass 


قاون پُولیکلیتیس 
canon m. de Polyclète (arts)‏ 
تسلل تأثير نظرية العدد لفيثاغورس 
dj} *Pythagorian theory of numbers‏ يع 
الفنون اليونانية حلع على كل منها ما يناسيبه . 
وکا اعتّمد تناسق معد البارثينون 
dE *Parthenon‏ ا اتناس eا0duص*‏ 
الاک ف لاد الور کل اه 
پولیکلیتیس [پولیکلیتوس] أبعاده التي طبقها 
e‏ 
أجزائه . 


mats‏ و تېد 


i ي‎ lauds 


canon of Polykleitos 


68 


. Canova 


نريه ق هيلاو 6ه انقل إل. روما وها لنت 
أن امتلك ناصية النزعة ١‏ الطبيعية » التي غدت 
فا اكا . ويدلا من الشخوصر المخالية 
انبری یصور اح ا بخالطّها ويقع عليہا 
E O E‏ 
التاس والأزياء المعاصرة وموضوعات الحياة 
E aE‏ 
أعماله المبكرة ع النضارة والتجريبية › 
وحميعها ت من الحياة دون ثِ لأ 
الأكاديية الشائعة في روما وَقَذاك . أما 
التجديد الذي تی به وأذاع صيته وجعل اسمه 
وع ادل و اب ول ن یی هد 
الاسلوب الواقعي على الصور الذيّة 
REN oe‏ كذلك على هذا 
الأسلوب الواقعي العم الدرامي للضَوء 
EE O E E Bb‏ 
تنتو ریتو «*Tintoretto‏ وذلك بتسليط الضوء 
الحادٌ وکأنه شاف ضولي > مستخدمًا في ذلك 
مصباځا معلمافي أحدٍ جوانب مَرسيو يلقي نورا 
ساطعًا على تكوينه الفتّي مضيعا بعضَ أجزائه › 
EP‏ , 
تا ركا بقية الأجزاء في ظل عَميق » وهو ما 
یزید لاون ويحصر الانتباة في التفاصيل 
ويفضيل ين الشخوص المورّعة عادة في 
المستوى الأمامي للصورةٍ . ومن تم اجتَرَأ على 
َون واحدٍ قوي مثل الأحمر الدّاف » وهجر ما 
ا E‏ 
البرّات اة ة اللافتة للثّظر والتي هي عط 
التصوير . ٤‏ أن قدرئه على مزج البساطة 
باللّسامي جعلت لَوحاته اشد التَفسيرات تايرًا 
فى الح ركة الذينبّة الشَعبية خلال عصره . 
ودم رل شاط إل تصوير الموضوعات 
الينية التقليدية أضفى عليما إيقونوغرافية 
وتفسيرًا جديدَين . وعادة ماکان يقم اختياره 
على موضوعات صالحة للتناول الذرامي أو 
اهيب أو العنيف › جردا بها من ارتباطاتها 
الخال واحذا ماذجه من الطريق العام > على 
تحو مانری في ل « يوحنا المعمدان » 
(متحف کاپیتولینوس بروما)| و ( فداء 
إسحق » (متحف أوفتزي بفلورنسا) . ولقد 
کان تاڻير کارافاجيو طاغيًا سواءٌ في نشر 
الواقعية أو الإضاءة . ومع ن يره في روما 
کان جارفا إلا أنه كان قَصيرَ المد » وإن 
تخطٌی حدود إيطاليا ليشكل مصڙرين 


عظماء » حيث نشات حر كة الكاراقاجيين 


اطق عليها عُنوائا رعا هو « الأيائل 
éallحgرة‏ « a Enchanted stags‏ رة 
رمز إل نشدان .الحرية 'السيامية ٤‏ اويشت ر 
فيا مُغتيان والكورال بمُصاحبة الأوزكستر . 


الغناء المضبوط 


cantus firmus; fixed song) 


canto fermo ([It.) 
(Lat.: 
هو جملة موسية سيقية مُحددة العام تعد أساس‎ 

الغناء » يتحول الغثون من طَبقات أعلى بحرية 
في إبداعاتٍ نَعْميّة من فوقها . وهو الأساس 
القّابت . الذي ا شّکا الغناء وشکا 
العم . والأغّب أن يكون هذا الغناء 
المضبوط من طبقة خفيضة تسمى القرار 


. *base line 


کانزونا ۶ canzona; canzone (It.) (mus.‏ 
قا اا ل ودی بالغناء 
الفزدتي أو الكورال ايام شعَّراء التروباڈور 
*troubadours‏ والراء اله لمنشدون 

*minstrels‏ وغررهم ف الو شسظن,: 
2 مله موسيقية فة ودی ا 
و ن ها ا ي ار 
الكورالة » وتلاح فيا اضطرادًا صيغة 
gg‏ 


ت 


ده . 


2 


النَرْوَة 
مقطوعة ون ابتکرها عاي 
وكان بعد عَرْض اللَحْنٍ 
الأصلني يقم عليه إحدى عَشرة صيغة من 
التنؤعات على الکمان » تتناؤل کل ما يدور 
sS‏ ل 
حدود الظافة للعزف على 
القيولينه المُنفردة » کا يستعرض فا شى 
ألواع الح ر كات البَهلوانية في العف . 
والثزوة [ کاپرتشیو ] ذاتٌ بناء طلیق 
لا يد بصورة نَمَطيًة مُحددة » بل يساب 
i‏ کالفانتازريه روهار ھf*‏ ا 
. على أن 
التزوة e‏ ا 


capriccio (It.) OPE m. (Mus.) 


. *Paganini 


*preاuلe الْعَدّمة‎ gy *impromptu 


العم . 


Caravaggio, Michelangelo (arts) 


۰ ۰.۹-۱٦ ( e ر‎ 


مصور إيطالي من إقلم لومبارديا تلقى 


فا E oy‏ 
TO TE E‏ 
ES‏ 
برخارف فتية أو شى ذهب أو فض فضَّة أو 
ا ا تفيسة › EY‏ ف الائ 
لضم المُمَدّسات ل 

من قف ورف فة الرخ الإليزابيثي 


كالوقا ‏ ألطوليو 
(AY — 1۷0۷)‏ 
مٿال ٳيطالي اسسَڏعاه ناپليون يوناپرت إلى 
باريس هو وغيره ليْقيمّ عَددًا من المنحوتات 
e,‏ الإمبراطوريّة الفرنسية 
شِع لانن > اک ا 
الحا في روما القدية » فيَجْعَّل من إمبراطوريته 
لان الامراطر ر الروماة. 

وعد كانوفا أَهَهّ من عَبْرّ عن الحركة 
الكلاسيكية المخدثة *neo-classicism‏ « 
و ‹ ملاك ا الحياة بقبْلته 
( اللوفْر ) وتمثال « پولين 
بورغيزي » ( فيلا بورغيزي بروما ) . 

) ١۳٣۲ صورة‎ ( 


Canova, Antonio 


ا پسیخيه ) 


cantabile (It.) (in a singing fashion) تعر يد‎ 


e 
: الذّافقة‎ 
cantata ([t.) (a sung piece) (mus.) lS 


5 7 س ن ٤ھ‏ ۶ 7 ت 

غنائية كورالية دينية م واحيانًا غير دينية 
و غناءِ فر ديا أو بال فیا الإلشاد س 
صوت ر المشدي ٠‏ وهي ف 
العادة مصحوبة re‏ و هي 
الذلالة المعروفة | المصطلح › غر ها 
ااا کے الحا مع باخ *Bach‏ — قد 
ني صونًا أو اصوائًا غنائية متفرّدة دون أن 
يصخبها الکورال ¢ ونارا ما سدم زا 
المصطلح عنوانًا لِمَقَطوعة مو سيقية « وهو 
ا ف افتشسي laie *Stravinsk‏ 
2 ات . 0 
الف مَمَطوعته الموسيقية ( کاتاتا ) ٠۹۰۲‏ 
وا افر و ى عا ان 
ورال ن التساء مع مُصاحبة الات 
حمس . E‏ الف بیلا بارتو ك *Barték‏ 


1۹۳۰ cantata profano ( کانتاتا دنيوية‎ « 


Carracc1 


١‏ وصول القديسة أوزسولا إلى ميناء كولونيا 
للقاء ححطيما » . وهَكذا E‏ سمة 
کارپاتشیو الممَيزة ة هي Es‏ ور 
الحياة اليو ميه *genre painting‏ ما ا 
رائ اساتذة إيطاليا في هذا اللون 
الَصوير وکا ل تكن الُواين النفي, شَدیدَ 
دين > فلم Ea‏ بالصور التي تثير 
قوی والورع و تش على الثدم راق 
ع الجذابة: الالوان التي 
تَعْمره بمباهج | أخياة والحفلات الحلوية 
وأخلام الصا العَذْبة وأ۹جواء المَرح . ويكاد 
yT‏ 
اهل البندقيّة ية اسلوب القصصي في الرّسم الذي 
عل صوره تکخطی a‏ الجمالي 2 
رثائق ثمينة . ومن اشهر لوحاته صورة 
) غانات البندقية 9و ) معجزة الصليب عند 
ریالتو )و( جلي القذيسة ا ( 
ت ا 
( صورة ۱۲١‏ ) 
رڊg‏ « Carpeaux, Jean Baptiste (arts)‏ 
جان باتیسْت ( ۱۸۷۵-۱۸۲۷ ) 
مال فرنسئ کان من بین اکر الفتانين 

تعبيرًا عن الحركة والرشاقة . کا نحت الكثير 
من اتغاثيل النصفية » وزاول القَصوير أيضًا على 
ومن أعماله الرائعة 
١‏ الصياد الصبي يلهو بالصدَفة » ( متحف 
اللوقر ) . ( صورة ۱۳۸ ) 


. *Daumier 4ييeوaد ج‎ 


اقتنص يومَكَ « carpe diem (Lat.) (cul.)‏ 
اقيض على يَوْمِك 
ءبارة شهيرة صارَتْ مكلا » وَرّدت ضيمْنَ 
فة لاع اللاتيني ھyوراw *Horace‏ 
ميف ٣‏ المُجَْمََ الرومانى الذفي يعيشه » 
CRE‏ اللَمَافة الرفيعة مل لحن شَجي 


TT‏ وهو على حافة 
بر کان فیقول : 

« وقبل أن نفر غ من خدیشنا سیکون 
SS‏ 
إِذا على يومك ەن rpeھ٣‏ ولا بق منْقال 
ذرة في غډك . 


کار اتشي « نيبا ٰي(٣ھ) Carracci, Annibale‏ 
( ۱۰0۹-10۰ ) 


کارانشي 8 اسم لثلائة مصورین إيطالیین 


کن 
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€—A‘* ) [Charlemagne‏ ۱^ ( اول ع 
لاإمبراطورية الرومانية الممَدّسة . وفيه مُحاكاة 
للف الكااسيكي القديم » أضاف إليه الفنّانون 
الجرمانيون مسحة قو نابضة »› وکان ما 
N Ng‏ 
وأهم مباني العصر 
الكارولنجي قصر پالاتين باتحن والجسر 
الحشبي فق تهر الراين عند ميٺز » وکان 
شرلان قد أمر الاساففة بترمم سائر الکنائس 
المتداعية في مُملكته وتجميلها اا والفضة 
والحجار الكرية . وکا كان الفن 
الكاروإنجي يل مَريجًا من ثقافاتٍ مُحْتلفة في 
غربي أوربا ذلك کا ل إحياء للفن 
الكلاسيكي وبعئًا للتقاليد الرومانية ‏ وثمة 
غاذ ج من المنحوتات الحجرية کشِف عن 
المُحاكاة الذقيقة للاغمال الكلاسيكيّة . 
العاجيات المحفورة ا 
الؤحرفيّة في عَهد شرلان هي الأساس الذي 
قامت عليه حركة اللحت الرومانسكية 
العْظمى ,ذلك انتشرت چ الفسيفساء 
التي کانٹ نمدم ون ووضع على مداخل 
ص شکرٌا ما يُسدیه القديسون الاس من 
. وربّما تكون المخطوطات المُرقنة هي 
غم ما ترك الضة الكارولجتة » ۴ أت 
٤‏ : 
الاعمال البرونزية على نترام بالاسالیب 
ا وبا مئل ازدهرت فنون الصياغة 
وعاد ف « الميناء المحجُزة » القدبم 6« 0وءزه[ء* 


. enamel 


. medieval art 


) ۱٣١ ۰ ۱۳٤ ۰ ۱۳٣۳ ر( الصور‎ 


Carpaccio, Vittore Jj کازپاٹڈشیو › فیتو‎ 


(arts) ) 0۲ا‎ ۱4٦ * ( 


وول ت 


و إيطالي من مدذرسة البندفية تا 
بجنتيلي بلليني *Bellini‏ ی أخحذ يتناف معه 
على تصوير معام البندقيّة ية وأخفاها ؛ فلقد 
کانت ا المواكب في صُور الفتانين 
البنادقة ذا ئاثير جارف جعَلها تُحظى 
E E‏ 
المواكب والمهرجانات كان 
تُصوير العَلاقات الإنسانيّة 
الحَميمة فيضن لوحاته صورا للية لقم في 
ٹباہم الباذحة أو الملاحين بار يائهم الخاصّة 
وضع قَوقها وجوه أصدقائه ومُواطنيه » على 
ئو ما ترى في سلسيلة لوحاته الشّهيرة 


بتصویر هذه 
ر ٤‏ 


س 


*CarA gisti‏ و حر كة فرقة الظلامية 
 *Tenebrists‏ لأر اضي اطعة التي كانت 
اشد اهتامًا بموضوعاته المتعلقة بالحياة اليومية 
gy *genre painting‏ 0 انه و ا ات تقنة 
« الإإشراق والعتمة» 
بتخليد صوره الدينية . 


) ١۱۲۷ ۱۲١ الصورتان‎ ( 


lia *chiaroscuro 


طب 4 
الكار اقاجیوں Caravaggisti (arts)‏ 
مسن ر ذو کكراقاجيو 
d *Caravaggio‏ اسلوبه مع مطلع القرن 


اساب عَشرَ » ولا سيّما اسيَخدام تقنيته في 


« الإشراق والعَّمة » [كياروسكورو 


*chiaroscuro 


خان القوافل ظط رحال caravanserai‏ 
(Pers.: karwãnserai) caravansérail m.‏ 
(arch.)‏ 
توع من المباني شاع في يران وفي بلاد 
الأناضول مذ عهد. الملحقة كان الق 
مه إيواءَ الجا ر المسافرين وجراستم في عض 
الأحيان ا ب ون ل ال قي اط 
بین مدینتین . وکانت هذه الخانات تذڏعیى في 
إيران باسم « الرباط » . 
وکان مقط الخان عادة صلیبی الشکل ذا 
أربعة إيوانات ظط على ناء فسیح » وتتکون 
الإيوانات من ا 0 ا 
ت عة مَمَرات أو أروقة مواجهة 
. وأمام کل إيوان موقد ليّطهو الَرّلاء 
فوقه » ورُوّدت هذه المباني بالمَرافق 
E A O E‏ 
وحظائر لواب الركوب بالقرب من مداخلها 
وعيادات لعلاج المَرضى والعناية بهم . وعد 
نماذج هذه للباني أمُثلة رائعة من حَيّث 
المُسلتوى الفني والزنحرفي » لاسيما في 
خحراسان الإايرانية وإقلم الأناضول بث ركيا حَيْث 
شيد السلاجقة مباني با حجر » أسرفوا في 
تخحصینہا حتی بدت ا بالقلاع . 


) ۱۳۱١۱۳۰ ۱۲۹ ۰ ۱۲۸ الصور‎ ( 


yes: 


Carolingian art art m. carolingien 

ن عه ران » الفن الكازونجي , , 
تسمية لتوع, من الفنون الاوربية بدا من 
مَطْلَع القرن الان وبَقي إلى مَطْلَع العاشر » 


EDEN, 
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carriage of the arms 


cartouche خر طوشة‎ 
cartouche m. a9) 

إطاز زرفي ب ا أو مستطيلة 
يکون مَصورا آو مَنْحوئًا أو مَحفورًا أو 
مَطبوعًا »> ويْحَصّص لاخيواء قش أو 


رَحرَفة » وسْمّيت خرطوشة لأنا تشبه في 
شكلها طلقة البندقية معلذعاإهء . وتطلق 
كذلك على الإطار ايض الذي يضم اسما 
0 $ 1 2 م 
لفرعون مصري مع وضع قاعدة مستوية 


بعقب الاسم الملكي . 


حه ج a‏ 


)۲۹ (شکل‎ 
carved runnel (arch) see: salsabil 


کاریاتید › اھاثيل .| ./ caryatids cariafide?‏ 
النسائية حاملة العتب (arch. & arts)‏ 

E EEE E 
» على رؤوسهن ما تهبه ههن كاهنة الربة أثينا‎ 
يفضن رشاقة وحيوية وکانہن‎ 
راقصات يحرسن بوابة المعبد ويذعون الناس إلى‎ 
طقوس التجلي والجذب والنشوة التي لا يل‎ 
. بها غير من طرق العبد من قبل‎ 

وعد الرواق الصغير الخارجي على الجانب 
الربي من مغعبد lلڼيرخڎgıم *Erechtheum‏ 
الأيوني الطراز اکل Acropolis‏ * اشدٌ 
لأروقة إثارة للاتتباه لاشتماله على تلك الفائيل 
النسائية التي تقوم مَقام الأعَمدة . وهى ستَّة 
تمائيل نسائية جَميلة وا اقفة یکر حجني 
NS‏ 
عل ا مرفقة *echinus‏ ا 
بزحارف البيَضة والسَهُّم تَسسَمَر عليها الو سادة 
*architrave ةoتzll ê *abacus‏ . 

ولعل الرغبة في تُحاشي الإفراط هي الي 
دقعت المهُندسينَ الإغريق إلى اسيبعاد الإفريز 
والجّبين اثلث من فوق أعمدة لکارباید . 
وبالرغم من اة الأغمدة فكد تعر طت 
موایل لغری على مدی ۲۰۰ عام » فاته 
لا تزال على حالها مذ القرن ه ق .م. 
وبْدو هذه الفاثيل وكانّها مَوکبٌ نساء : 


2 ه٤‎ 


أربعة ف اة وواأحدة ف کل جانب » 


دافقمة › 


الأسلاف . 


التي ظّلت سبع تهج الحياة الذي ارئَسّمه 
ومع القرن السادس ق.م أنشأت 
قرطاجة مراكز تجارية 
البخر المتوسّط » وامتدٌ نفوذها إلى سردينيا 


ومالطه وجزر البليار. وغربي جزيرة صقلية » 
واشت خحطرها لتعاظّم سَطوتها » فإذا روما 
تتحدّى قرطاجة فى القرنِ الثالث ق.م 
ا ا ا ا 
الحروب Punic wars ıl‏ )41-74 
فم و-۲۰۱ فم و۹ ا 

ق .م ) اد کان رومان يدعون | لقر طا جيين 
« پويني » اي فينيقيين » وکان ن 
اُشهر ابطاا هانیبال ”م1 * من جاب 
قر طاجة > وسکپیو 0نصا؟ من جانب 
روما . ومع مُقاومة قرطاجة مُقاومة بطولية 
ا ر 
الا اا واوا اا عام ا 


قم . 


وقد تأثر القرطاجيون في تحتهم 
بالإبداعات المصرية والقبرصيّة واليونانية 
وذلك بفضل اختراف كترتهم للَجارة 
Sy e o‏ 
وابیتهم المزدائة اقش البارز لوجه المُوفى 
انيت المنجوة عل شکل ES‏ 

وني إقامة الأنصاب الجنائزيّة ذات النَقَش 
a lS‏ 
في الفنون الذّقيقة » رغم كثرة ما عير عليه مِنْ 
أسلحة وفخاريًات وَمجزات رُجاجِيّة وعاجية 
ات ار نكا تحمل تاثیراتٍ فنون 


البلاد امحاورة ولك و الحلي وبعض 


الأقنعة. ٠‏ من ال لحرو *terra-cotta‏ 


وض ات ال حا لات م 
الطرافة لا 


( صورة 1€( 


الرسم التّمُهيدي > المَسَوّدة cartoon‏ 
1 الكردٌ تونة ] carton m. (arts)‏ 

راا ت ار المُجْمَلّ الذي e‏ 
على الورق المقوى لكي يحخذه الفتان مرجعًا 
ينقل عنه لوحت المصورة أو نسجيته المرسّمة 
اك ا أو الزجاج المعشق » 


وهر ا سی الآن ) ر .۰ ويطلق 
ا ا كذلك على الرسوم الهُرليّة 


الساخرة . 


هامة على سواجل ‏ 


يلون مرحلة هامة من مراحل عر الّهضة 
اللاجق هم : الوذفيكو وابنا عمو ا جوم 
وأنیبالي E‏ ذا مول ا أكاديية 
اض وام ي e‏ ک 
سس عام \oAo‏ اة الوا اة 
للفنون لي كانت مَعْهدا لاتعلم التي ومر را 
لدواسات في الوقت ا اخ 
فکان مصورًا و ال مر كرا قیاديا 
باكادييّة بولوثيا وشارك في وجي سياستّها . 
أمّا أنيبالي فكان أعْمَق اللاثة مَوْهبةً وأصالة 
SNE EEE‏ 
الق کو ریو بعك أن غشيه النسيان . 
E‏ اه ا فة بير لطا الأول 
٤‏ قصر الكاردينال فارنيزي برو ما حیٹث 
ا رامات الأمة الموضوع المهينن > 
وتميرزت عيويتها و وخفة ظلها في تناول 
المو ضوعات ا 

وكان فن عصر اللَهضة قد َة وقنذاك في 
براثن التزعة ا *mannerısm‏ ال 
نباي س مثل مُعاصره کارافاجیو م الخروج 
من هذا الإسار إلى الواقعية وا اال 
أسير القواعد الصارمة التي استتتہا الذعوة إل 
ا الإصلاح الديني فقد اطا العنان 
خیاله في اعمال اا ٭ الميثولو جية أو 
المناظر الا و ااك ا 
وا خلال 2 السادس عر ية 
O‏ إل ن قاد ا 

وا كراشي م e‏ ل وتوحي 
e.‏ مَغْلولون ئي قيود الأكادييّة » وإذ کان 
الواقع ان هوّلاء الفنّانين لبولونيين قد ناوا 
بالتلفيقة بمعتّی ومفهوم, حاص 1 وهو 
المعرفة المعوقة RG‏ التصوير » فمِنْ 
خلال الاحيكا الک کن اکتشاف 
اسلوبمم الذاتي . ( صورة ۱۳۷ ) 


carriage of the arms (blt.) see: port de bras 


Carthaginian art فن قرطاجَة‎ 
art m. punique (arts) 

١ ۶‏ 
اسس الفينيقيون الوافدون من مدينة صور 


السا حا 1 e‏ 


إفريقية قرب مدينة تونس الحالية ذولة قرطاجة 


Catullus 


الإهية . أمّا التفسير المَمّبول مِنَ الاأغلبيّة فهو 
ُن 2 الى ةو الاه ا 
خلال ت به للمَوقف الذرامي يرج عنه ما 
اة من ق ¢ وان الائدماج E‏ 


رر إو 


البطل الذرامي ارسي يو سع أ بر 
ا على ا > ومن ثم ا 
للمَأساة ار نفسي وإنساتي في آنِ واج على 
المشاهة و الفا غا خد سرام 

ونی عام ۱۸۹۰١‏ استخدم العالم التفساني 
سیغموند فروید ل٤۴۲ IER‏ مُصطلح 
« کاٹارسیس ) بمَعنی نى التّفريغ العَقَليّ » وذلك 
حين صف طريقة علاجه لمرضى امستريا 
hysteria‏ بالتنويم المغناطيسي,ِ - يځيوا من 
جديد الملابسات س شات فیا أغراض 
مرضهم » أو على الأقَل يذكروتها » فيعَبّرون 
عن الفعالاتهم المصاجبة لتلك الملابسات › 
وني هذا شفاؤهم ا ا 
الاعراض 


cathedra (Lat.) (chair) کرش الأسْقف‎ 


(rel.) 
وطق على الكرسي فاته أو على‎ 
) ۱۳۹ ا . ( صورة‎ 
Catullus Cattule (cul.) کاو و س‎ 


) ق.م‎ NY) 
SS 
الحياة » أتاح له ترفه أن يرشف المع في رفقة‎ 
النَحْبة المْتَميّرة من رجالات السياسة والأب‎ 
الهائمين باللاذ › لا یشنم ال عن‎ 
الاأغماس في التتّك » فالشهوة رعيمنهم‎ 


2 کَ ٍ o‏ 
لمطاعة الامر . وقد عشق كلوديا رَوجة اخد 
الؤلاة وكتّب فا شِعَرّا أسماها فيه لزبيا 


ناوه[ إحياء لذكرى شاعرة الغرام سا 
٥ط‏ التي کانت قم و 
وقد انفعّل الموسيقار الألماني 
المعاصر کارل أورف Carl * rf‏ بقصیدة 
ss‏ إحدی قصائده 
2 الو ةة المعروفة باسم ) آناشید 
لو « gy Catulli Carmina‏ أخحرَ جّها 
الاس في ليها الأصليّة اللاينيّة ؛ حى غت 
من أشهر المؤلفات الموسيقية التي عرف 
وننش في قاعات الاستماع لموسيقي . 
ویكشِف شغْر كاتولوس أيضًا عَنْ تفس حانية 


. Lesbos 
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اتد مقابر أو مَخازن 4 و کان 0 إلا 
اا الأوائل لعقد اجتماعاتهم . و کانت 
السّراديب التي تض او 
ف روما مر حرفة بصور جدارية رامزة . وهذا 
الاسم اعني الكاتاكومب مهستو من 
اسم البابا کاتاکومبوس . 


القبث المُصتّف catalogue raisonné (Fr.)‏ 
ر یصتف أغمال المتّان ف ترا 


NE A 


الكَطْهير النَفسي › (4ء4) (.)6) طاو 
الفريع العَقَلي » کاثازسيس 
ا 
کتابه فر الشعر و‌ناeه۴‏ لوصف ا امأساة 
yلمعو)*‏ في المشاهدين E‏ 
غاية المأساة هي الَطهير ئ cath‏ بتخلیص 
المشاهد من الاتفعالات الضارّة من إشفاق 
وتوف على التطل ا(اومعنى الكلمة باليونانية 
هو التطهير أو 
فيه ) . 
وي الح أن تظريّة أرسطو عن التطهير 
ا tragic catharsis dJ‏ ا 
الوضوح ؛ بمّکان » و کان اادد أفلاطون على 
الک منه قد إطُرح المأساة ٩‏ ف 
) جمهوريته المخالية على استاس انیا م2 
ا التي يغصي کبځها منطقيا . 
E E‏ 
كانت مَذخلا إل ما أراد مِنْ تطهير تفسي 
لا یتاتّی للمُشاهد إلا بَعْدَ أن یکون قد استنفد 
کل أ بعد فراغه من مشاهدة لمأساة 
فيصبح في حال من الاتّران والسكينة العَقَلية 
لقان بالمُواطن في « الجمهورية لمال » . 
ولقد َل الى :الي قصّده ارسطو : 
وهو تَنقَية و التظارة ناء ا 
ِن خلال فَرعِهم مما بحي بالطل وإشفاقهم 
عليه مَل جَدل طويل على مر القرون وفعلل 
حين ذهب ازاف الخسر والناقد الادبي 
غوتولد لسنغ Gotthold Lessing‏ )1۷۲4۹ — 
۱ لل ُن «الکاثارسيس) يعمل على 
تخويل الالفعالات التي تفوق الحدٌ إلى 
الفعالات سليمة سويّة » ذهب ا 
ال اة بمنزلة 5زس أخلاقيٰ يفوم فيه 
ا والحّوف اللذان ٹیر هما مصير بطل 
الماساة بتحذیر المشاهدين من اة القو ى 


A rg pe gd 

مِنَ الطريقة التي يرفعن بها جمُلهن . 
لقان ال للات للصبايا ف 
أحَدِ الجانبين منْحنية وکائھا ئطو إلى 
الأمام » بيا تحني الصبايا الاث على ا لجاب 
الا سيقاتها الیسری بتفس الطريقة › 
وکانہا تشرع في الحَطو . 

وإذا كان 0 حملهن يوحي بصلابة 
عودِهِنٌ الفاره » فان تراصفهن لا يوحي باي 

د . کا أن تشكيل الفتان للتّياب يتفق مع 

الوظائف المعمارية لتلك الشخوص › 
إذ تساير طيّات ثيابهنٌ أحاديد الأعيدة 
الأيونية ما يوحي ف أجُزائها العليا بالأناقة 
والجفة وفي أجرائها السفلى بمَظهر ال 

SN Ls 
مرئبطات إلى حدٌ ما بالشعائر والطقوس التي‎ 

نت ثقام في مَعْبد الإيرحثيوم تكريمًا للبَطَل 
المحارب اللاك إيرخثيوس الذي أقام ِن ي 
هذا المَوقع ا 

) ١٤١ صورة‎ ( 


Cassandra 
Cassandre (myth.) 
ي غر ام اندرا‎ *Apollo وقع اُپوللو‎ 
ابنة پريام صنء٣ مَلِكِ طروادة ؛ فعمَرها‎ 
بقضله > با في ذلك هبه إيّاها القذرَة على‎ 
اتو » عبر ئها لم تشيم له في نهاية‎ 
ا ۾ یکن و في عرف الإله رَد م‎ 
تفضل به من عَطایا قضى اپوللو أن تستَحیل‎ 
ي‎ E aL 
بوءًاتها . فلْمّا كاشفت بني قو مها بنبوءتها عن‎ 
جار عزو الآ حيين الذي توف يحيق‎ 
اا‎ n بطر‎ 
الطامة التي و‎ 


zastanets (mus.) see: percussion 


الل المَمْدُودُ 


cast shadow 

ombre f. portée (arts) 
« ظل أو طیف لشي ءِ 2 عليه الضوء‎ 
فا ا ا الف أ ما هو جاور‎ 


هذا الشيء 


السّراديب » سّراديب المَولّى sطصهعواوء‏ 
catacombes f. pl. | (arts)‏ 
ألفاق طبيعية أو صناعيّة تحت الأرض 
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cave painting 


المدخل الأمامي للمعبد 


(شکل ۳۰) 


E RS Ee 
Sb OEE N 
EET 
لنفس السبب . وقد اغرى الطلاء الزجاجى‎ 
الشفاف الخزافين بزّخرفة بدن الاواني‎ 
بزخحارف مَحفورة أو مَحزوزة . وليس ثمة ما‎ 
مير به أواني السيلادون في عَهد اسْرة ون‎ 
طهتً۷* عن غيرها . وكانت أواني السيلادون‎ 
في عَهد أُسرة مين هرل عم* أقل جَودة‎ 
مِنْ غيرها حتى بات في الإمُكان تَمُييزها في‎ 
يسر عن الاواني في العصور السابقة . وفي فترة‎ 
Ms د د‎ 
حقة كان الطلاء الزجاجي السيلادوني يطبق‎ 
£ غ‎ 

على ابدان الأواني البورسيلينية التكوين [إذ 
كانت عجينة الاواني پورسيلينية التكوين في 
هذه الفترة] . کا استَحْدِمَ في رَخحرفة أواني 

د خ £ ٤‏ 0 ه 
السيلادون في نهاية عصر اسرة مين الرسم 
فوق العجينة ببطانة بيضاءَ قبل تزجيجها »› 
ودل ا که للزخارف المحفورة ف آواني 
السّيلادون من عهد ا صون : 

CUNE صورة‎ ( 


celesta (mus.) see: percussion 


cella; naos 


cella Jf. (arch.) 
٤ o رە س2 رص‎ 
مر کز هکل المعبد کله » وهي ماو ی‎ 


الال اسا رع الى ي و اظ 


ا 
” 


OE َتَقَدّمها ا‎ ( naos 
بسبب طوھا‎ hecatompP 0 هیکاتو مپید يدوس‎ 
. الذي يبلغ في مَعبد الپارڻينون ٿلاڻين مترا‎ 
( 6 ھ۵ کا‎ ) 
ضريح خاو » رة رهزي‎ 


cénotaphe m. (arch.) 


cenotaph 


censor censeur 71. (CuL.) ) gi < › الر قيب‎ 
عهد‎ magistrate عaر منصت روماني‎ 


ا معبد الإغريقي 


وثمّة امال بأن َسِْية الستيلادون هي 
تُحریف اسم الساطان 2 الدين ا 
لاا اق د 
السّلطان نور الدين ممود اطا ەى 
وحَلّب ۱٠۷١(‏ م) ٠‏ أو تكون نسبة إلى لون 
رداء إحدى الشخْصات الروائية الاة 
Celadon‏ ي رواية ‹» الأستر يا ) astrée‏ ا من 
الأب القرّلسي في القرن السابعَ عَشَرَ » وقد 
اشتهرت بلؤن ردائها الألحضر المُشرّب 
بالرّمادي 3 
وتقدرّج ألوان السيلادون من الزيتوني 
ENES‏ 
ألوان طلاءات السيلادون إلى وجو وا 
> وعجينة الأواني و من وع 
ر الر أطي stoneware‏ يلوا الطلاء 
الملؤن 1 
وظهرَّتٌ في عَهد أسرة طان عہه”1* 
dynasty‏ أو اني سیلادون يوه طمں۲ بزخارفها 
التباتية المَحفورَة قتع کل دف 
هذه الأواني ضيمن حفائر مدينة سامر اء 


بالعراق » وبالفسلطاط في مصر . وثكّة نوع 


اخر هو السيلادون الشمالي نسب إلى أماكنَ 


متفرقة في شمال الصين » طلاؤه الزجاجي 
أحضرٌ رَيتوني غايق » ورّخارفةُ نباتية مُرْهرة 
محفورة و مصنوعة با *mould‏ . 
وتمیزت آنية عه أسرة *Sung dynasty‏ 
الطلاء الزجاجي الألحضَرٍ اغلا هة لرن 

NE‏ الرمادئي . أما تلك 
الأواني ذات الجُدران الأشَدَ رقة والعجينة 
الأشَدّ بياضًا فقكون على دَرَجة من الشفافية في 

بض المواضع » ولو ”له القاعدة ن 
ا الزجاجيٰ فیّصیر ا ر ا 
کت غ فا ل كن و الخاد اا 


تبريدها بالحديد المو جود بعجينتها فيتحول إلى 


المدخل الخلفي للمعبد 


آفغانستان ت 


عطوفة » فهو يدير شِعْره حول ذاته ويتعمد 
الفح في القول ويقسو على حصومه بلاذع 
الكلم » مَذبْذِبا َيْنَ الحبّ والكراهية . ولق 


أغنى كاتولوس الأدب اللاتين بألفاظ اللصغير 


الرقيقة كا أغناه َة الحانات الذّارجة وسّما 
بالشعر اللاتيني سمو شیشرون بالشر 
اللاتينٰ » إذ كان الشعر قله فجًا » فَجَعَل مله 
نّا ساجرا لم فة فيه شاعر اتر عير قرجیل . 


cave painting فن الكَهُر ف‎ 
peinture f. rupestre (arts) 

هو ما کان مِنْ تصاوير على جذران 
الكهوف مذ العَصر الحَجُري القدم إلى نهاية 
العصر الحجري الجديد حوالى عام ٠٠٠٠١‏ 
ق . م . وتنخصر رسومٌ الكهوف الجدارية 
مِنَ العصر الحجريي القدم في ألتاميرا 
Altamira‏ با سپانيا رشو م لاسکو ×ںھیھ1 


بقر دسا فيما ہبی عامي ¢ 0 4 ٤‏ ق.م 
٠٠“ »‏ ق.م 
تاب قررة Caverns book (Kereret)‏ 


livre m. des cavernes (cul.) 
اني تاب الكهوف في مصر القدية ء‎ 
celadon سيلادون‎ 
céladon m. (arts) 
هو الخزف الصيني أو الياباني ذو البريق‎ 
الأحضرٍ أو الماد المَشوب بالحُضرة » وقد‎ 
لفت وان ال اون تدرا ا في بلاد‎ 
الصين واليابان وفي الشرّق الأذنى وأغجبَ ا‎ 
أف رن لشَبَهها بجر اليشب م هز لائر‎ 
لبهم . وال شرت ببلاد الشرق لاغيقاد الاس‎ 
ان لأواني السيلادون ا عل اکتشاف‎ 
ذا دس في الط هي ۴ شاع‎ ْ 
أو َير لَوَنُها . وأشار إلبما الإيرانيون‎ 
باش ( الان كيرا من أواني‎ 
» السيلادون ا تشخن من لیج مرطبان‎ 
وقد حاکی نيون 2 الأواني وإتّما‎ 
واطلق عَليها في اهند‎ 
اسم «( غوري ) اسم وافد من افعَانستان‎ 
مََر حکم ا الغورية »> إذ کانت‎ 
تمع على الطريق البرّي للقوافل‎ 
اهند » کا اثحَذت بعْضر‎ lL ارا‎ 
القطع طريقها إلى أوربا.‎ 


2 7 2 
بعجينة فخارية هشة . 
0 ي“ ی 


Chalice 


۹۱٤ - ۱۹۱۰(‏ . اشتغل بالتصویر في 
روسيا خلال الحرب العالمية الأولى » ولكنه 
عاد إل پاریس عام ۱۹۲۲ وذاع صيّه بین 
آفراد « مدرسة پاریس » بین عامي ۱۹۲۰ 
و ۱۹۳١‏ بفضل صوره الخيالية المستوحاة من 
جاه القاا حن اروش و اة 
الشعبيّة الروسيّة » والتي كانت سوريالية في 
اتخاذها شكل الأحلام مع اختلافها التامّ عن 
تلك السوريالية التي كان يارسها ماكس 
إرنست یہ *E‏ ودالٰ *Dali‏ . وبالإإضافة ال 
صوره الزيتية وو آلوانه المائِيa *water‏ 
colour‏ صم شاغال المناظر ورتا 
للمسرح في موسکو › وللبالیه : « باليه طائر 
النار » لسترافنسكي ( نيويورك ۱۹٤١‏ ) 
و« بالیه دافنس وکلویه » لوریس راقل 
( پاریس ۱۹٦۰‏ ) › وللأوپرا« أوپرا آلیکو 
٥‏ » لرخانينوقف ( مدينة مکسيكکو 
۲ )»۰ کا قدم صورًا إيضاحية بطريقة 
الحفر بالإبرة ع«اطء)ء* لرواية « الأرواح 
اليتة » لعُوغول ولقصص لافولتين والكتاب 
القدس.> وض العديد من النسجيّات 
المرسّمة ولوحاتِ الزجاج المعشق » وإليه 
یُعْرّی تصویر السَمَضِ ال جدیدِ لأوپرا پاريس . 
( الصورتان ۲٠۳ » ۱٤١‏ ) 


الكلْدانیُون 


Chaldeans 
Chaldéens m.pl. (cul.) 
الكلدانيون هم الشَعْب الذي غزا بلاد‎ 
ماين التهُرَيُن في القن ۱ ق. م » وکان اسم‎ 
طق قدیما على جنوب‎ ٤1 ة1!لe4 کلدانيا‎ 
وادي دجلة والفرانث بما في ذلك بابل > ولذا‎ 
تُسمُى الدّوْلة البابليّة الثانية أيضا کک‎ 
الكلدانية . علم التنجم في‎ 


کلدانیا A EAN‏ کلداني ا اللہ 
وغدّت تعني المتجم 
الكاأسٌ المُقَدّسة 


وإزاء ازڍهار علم 


Chalice 

Calice m. (rel. & arts) 
هي كَأسٌ يُوضَعٌ فما عَصيرٌ التب الي‎ 
عير المَخلوط باي مادّة كحوليّة » وَيُضاف‎ 
إلبه قلي مِنَ الماء » وبطقوس دينية وصلوات‎ 
إل الل‎ a 
ا عليه السلام . وكان أل من استَعْمل‎ 
الكأسَ هو السَيّد المسيح تفسه حين أخذ‎ 
] الكاس ف ل العا الرباني | خميس العَهد‎ 
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وكوتشو ( القرن ۷ ) . وبالمْل امد هذا 
الأثير إلى الفاطييّين بمصر »> ومنها إلى تونس 
ومدينة الري عاصمة لارا اك 0 
ر في عَهد المماليك . 
ااثر ملامح ا E‏ 
الوجه والعيون التَجلاء المائلة ذات الإنسان 
اکر الات المستقم والفم الدّقيق » بل 
امد كذلك إلى طرق تصفيف الشَعْر » ولمم 
سل على الجَبّهة وتستوعب عَرضها كله 
فيما بين الفودين » وهي تسريحة غريبة نراها 
َظهّر مِنْ جَّديد في تصاوير البريق ا 
على الحَرّف ١۲)وں!‏ في العهد الفاطمي . 

بين الملامِح الأسوية التي استقاها 0 
اش الل ع ال ودا ل اسا 
الوسطى والصين « هالة اللهب » . ( انظر 


( halo; nimbus 


الثذريبُ وَسَط الفضل 

exercises m.pl. en salle (blt.) 

هي تمرينات رقص الباليه التي تُجرى 

وَسّط قاعة التّذريب بخلاف التَمُرينات التي 
وى عند « البار » . 


centre practice 


بلاطات حرَفية » بلاطا 
القاشاني carreaux en céramique m.‏ 


هي بُلاطات كرفي لرخحرفة الجُذران بطق 


ceramic tiles 


ا نم القاشاني e‏ مدينة قاشان 
في إيران » شاعت في عصر السلاجقة 
والمغول . ( صورة ١٤١‏ ) 


Ceres and Proserpina (myth.) see: Demeter 


and Persephone 


شا ک ني > شا کو ن chaconne /. (mus.)‏ 
تىكرر فما فِكرة موسيقَيّةَ طا مرَة بعد 
الحری ف طبقة الباص *bass‏ . وقد کزان 
الشاكوني مَمطوعة غنائية اؤ قطعة موسيقية 
معزوفة على الآلات . ) !i¦ٔر passacaglia‏ ( 


Chagall, Marc (arts) شاغال › مارك‎ 
( 1۹۸° — A۸۷ ( 


فتان روسي الولد اشتېر بموضوعاته 
الخيالية والشاعرية » دَرَسَّ على يّد باكست 


في مدينة بطرسيرغ وفي پاريس 


إلى من ولاه منذ عام ٤٤۳‏ ق . م بمراقبة 
إیر ادات الدولة و مدير ممنلکات المواطنين 
والسهر: غل. الاخلاق- والسلرك رالادات:: 
وكان "يكلف بهذه المهمّة في العادة اثنان . 


Centauromachy centauromachie f.(myth.) 
القعال بين القنطوري واللاييثاي‎ 
see: Lapithae, Centaurs 
Centaurs القنطٌوري‎ 
Centaures (myth.) 
عة وح كن انش ق تالا‎ 
وکان فر اده يشبهون الإئسان‎ > Thessaly 
ر وجسدًا و أعضاؤهم الباقية اغا‎ 
ان کثرتہم کانت ميل إلى‎ aS 
الحروب ومُعاقرة الحَمْر ومُعاشرة الساء » فقد‎ 
کان من بينہم مُحبون لبر بُصاڍقوتهم‎ 
ويعلمونہم ويحاربون في صفوفهم . وقد‎ 
و‎ *Chiron dgرıخ اشتهر من بم‎ 
مُعَلمّا كما لالِهة والبشّر . وحين تصدّى‎ 


القنطوري لِهرقل هزمهم > کا قل القنطور 
تسو الت اول الحا ر ك وقد 
صَورهم الفتانون في مَوکب ديونيسوس 
يسيرون مُسالمين إلى جوار الساتير والحوريات 
وعابدات باکخوس 1a1ءءه8*‏ تقودهم 
عاو ا الح 

وقد ناصّب القنطوريي شَعْبَ اللاپيثاي 
apithaeا*‏ العداء » فحین دعاهم پریثوس 
Pirithous‏ رَعيم اللاپيثاي إلى ا زفافه 
حاولوا اخحتطاف عَروسه هیپوداميا 
Hippodamia‏ 4 عض التساء الأحر يات » 
وَشبَتٌ بيتهم وبين اللاپيثاي مَعركة حامية 
الؤطيس خرجوا منها منهزمين » وَيْطلَق على 
هذه الغر *Centauromachy wl a‏ . 

) ١٤٤ صورة‎ ( 


Central Asian impact on Muslim painting 
influence de [Asie centrale sur la peinture 
musulmane (artS$) ر أو اسط اسیا‎ 

التصلوير الإسلامي, 

ا نظا نا ان التصاوير الجدارية ف 
سامرّاء في عَهد العباسيين م ثفلت من آثر 
مذزسة :الصو ف مراف بأوامرط اا 

ا و 

ا فان ہھurf r‏ في قیزیسل Quizi|‏ 


فيتلمَسونه في أعمال أخرى كفلح الارض أو 
التجارة أو العمل بمهنة بسيطة كالخدمة › 
ويعدون التطلع اى الزهور أو التحايا بين الناس 
من علامات التجلي > بل و يحسون في ابتہالات 
٤ 3‏ £ 0 ر ۶ 
الكهنة لوئا من الوان الخلاص الروحي ٠.‏ 
وهم لا يۇمنون أن ثمة نفعًا وراءَ الجدل 
ل رالتأويل وتقعيد التظريات » بل 
يۇمنون بان في التَف وحدها يكمر' الجوابُ 
ن کل سوال . وهم 8 ا جه 
ما ينبغی أن 6 رث تار طروت 
الحياة من أجل سعادة الإنسان . 
وکانi ATY ) Kuan-Hsiu Iyڌ ùl‏ 
٩۱۲‏ ) ول كبار الفتّانين الذين ظهروا من 
بین اتبا ع مذهب تشان » و کان راهبًا ورا 
خطاطا وشاعرًا » اشتہرت من بين أعماله 
اة #النساك لثلاثة المستنيرون » 
dj, « (Sanskrit: Three hS‏ 0 هناك 
من يشكك في نسبتها إليه ويضسبُها لتلامذته » 
لكتها تحمل بعضَ الخصائص الجوهرية لفن 
التشان . وخلال أسرة طان عصه”۲* بررَ 
لفان مروا اطراجهم اا 
التصوير بالمدادِ ذي لون شر 
٤ ٍ‏ 
ink-monochrome‏ › کا أخذوا يصورون 
O EE‏ 


EAE a 

تأكيدها بحطوط مُحوطة » وهو ماسمّي فيما 
بعد ب ( التصوير اللاعظمي ( *boneless‏ 
J3, . painting‏ ذا استخدام هذه الوسائل 
غير المالوفة في الصوير خلال عهدِ الأسرات 
الخمس الصينية كعائهررل ع۷آ؟* وعهد اك ة 
صون ع«ں؟* . وحظي هؤلاء الفنانون 
بتشجيع نقاد الفن الذين وصفوهم « بالفعة 


الطليقة » . وكان التصويرٌ بالمدادِ ذي اللون 
الفرد بدلا من الألوان يتفق وروح مذهب 


تشان القاضي بالبساطة » وكذلك الثرول 
بالألوانِ المتعدّدة التي ينطوي علا عالَمُنا 
لاويل ي ا و 
وقد ضرر کان وا ; نساکه 
الثلاثة المستنيرين » ربطت وشائح وثيقة بين 
الاب غير المألوف بالمداد ذي اللون الفرد 
وبين الموضوعات التي يؤثرها التشانيون › 


ر 0ل 
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ا لجبلي أحذ الرّهبان المحاملون ينشرول 
مارَستهم في أنحاء الصين » إما بالانقاء إلى 
جمعياتٍ رهبانية قائمة بالفعل أو موسّسين 
جمعيات جديدة . ویطرح مدھے: تان 
الكل الكربة + ارتاطا بنظرية غير مدوة 
تنتقل في زعمه من ذهن إلى ذهن لتسكن قلبٌ 
الإنسانِ کک ادا شاتع ی هة ت 
مذهب تشان هو الراب اندي 
ودارم Bodhidharma‏ » وتقول 
الأسطورة إنه كان أميرّا هنديًا وفد على الصين 
a‏ السادس بعد ترحال وجو جوال 
ا 

وقد نقل عقيدة تشان إلى اليابان الرُاهب 
إيساي Eisai‏ عام ۲ حیث حرف نطق 
اسمها لز زذ بدلا تشان . وقد ازدهر 
)۱۳۳۳-۱۱۸١( DAKA period‏ لیس 
قط ی ال کین الثقافيّين ال ا 
ا وكاماكورا ‏ وهو اسم المدينة الذي 
e‏ قبة م بل أيضًا في الأقاليم التي 
نشفت بہا أديرة كبرى . وقد حظي مذهب 
برعاية الحكومة العسكريّة التي أولت 
اهام بالا لتا سيس الاديرة الكبرى وملحقاتہا 
التي غدت مواطن بث العقيدة ونشرها » و سعی 
الكش من الحكام وزعماء الفلةة ل ای 
عخالطة سد نه بعد أن ا هذه اة 
أعماقھہ واجتذينهم مبادئها المباشرة والبسيطة 
لي كانت توجه إلى السَيطّرة 
والتزام الصذق من خلال لتأمّل الباطني بد 
من البحث الشاق ف الأسفار المدونة ٤‏ 
الميتافيزيقَيّات الحيّرة . وقد ا هذه 
العقيدة هٍ ف ي الصين a‏ 

e ys 
( أسعلة وأجوبة نموا ) موند‎ 
تبعٹ على إنعاش الفكر لأا‎ » n0 
منبثقة من الحياة نفسيها  ا‎ 
وساطة فكرية أو رمزية 1 و الموندو‎ 
على أية موضوعات ها صلة من قرب أو من‎ 
بعد بالشؤون الدينية أو الروحانية »> مثلٍ‎ 
الببحثِ عن آلله أو الخلاص أو التنزيل أو‎ 
ف أو الغفران . ويتوسع‎ 
اتان مذهب رن ف معنی الخلاص‎ 


مذهب 


chamber music 


وبارك وشکر وأعطی تلامیذه لیشربوا ( انظر 
Last Supper‏ ( . 

وكانت الكأسٌ في بداية العَصر المسيحي 
لأؤل تمع من الأجاج الي » وعليه تقو 
مَل اشياءَ مختلفة ينل قود من العنب 
وخلافه . ولكن حرفا من أن يتحطّم الجاج 
ويشسكب ما بداخله أصبح يُصنعٌ من الذهب 
أو الفضة . ومن امثلة الكؤوس كأس أنطاكية 


الأظي: 2 E‏ ف مخف 
المْروپوليتان للفنون بنيويورك . ویرجع 


تاريحُه إلى ما بين سنتي ۷۰-٦۰‏ ميلاديّة » 
جالسينَ » ولل جانہم ٠۲‏ عنقودًا من 
العنب » وصورتانِ للسيد المسيح إخداهُما 
مله صغيرًا بياجث الكهنة في اليكل 


م e:‏ 
والاخری بعد قیامته . 


موسيقی الخخرة 


musique f. de chambre (mus.) 


chamber music 


موسيقى عرف في حجرة لا في قاعة 
es‏ 
ومن أجل هذا انت خاصة بنع ارط بین 
ا ألفة واخار و :او کا الحجرة 
عِدّة قليلة منتقاة . وقد قذّم معظم المو سيقيين 
العظام هذا النوع من الموسيقى . 


Ch’an Buddhism (Sanskrit: Dhyana ,‏ 
مَذْهَبٰ تشان 
البوفتي ر زن) 
تشکل ممارسة انام العميق الذي 
يستغرق ذهنَّ امامل في موضوع معين إلى حا 
ا 
وعن أحوال نفسيه في سبيل بلوغ العرفة 
ونشدان « الاستنارة » » تشکل اد الال 
اهندية العريقة . وقد نشاً غل بغرا بوذا 
Gautama Buddha‏ الذي ارتقى إلى مرتبة 
الاسيَنارَة بعد مُواصلة التأمّل تحت شجرة 
«بو» [تين المعابد أو الأثأب] *Bo Tree‏ « 


Japanese: Zen ) (rel.) 


العقيدة البوذيّة . 
م َو ت 
وقد دحل التامل إلى الصين مع العقيدة 
البوذية في القرون الاولى الميلادية وإن لم يود 
الكهنة المتامّلون جمعية رهبانية في هوي 
Hupei‏ با لجبل الشرى ون زا المعتَرل 


chiaroScuro 


*Maَssine‏ و مناظر وآزياء پیکاسو عد س 
اکر البالبات النوعةء إشادة بالرقص 
الإسپاني . ويَخلو هذا الباليه تماما من الرقص 
على أطراف القَدَمَين » وهو ما ببرّر القاعدة 
SS O Ea‏ 
قومية فهو يعد بالا تَوْعيًا . 


ي و e‏ 
الد حص اللمطة 
e‏ ر 


stock 


character-type 
personnage-type (drama) see: 


character 


قم الفخم « فلم فخمي charcoal pencil‏ 


fusain m. (arts) 
قلم من | لفحم الاي يستَخدم ف‎ 
ا‎ 


chevet 


(Fr.) m. (arch.) 


الطْرف الشترقي للكنيسة 


ت رف ES‏ [حنية apse e‏ * 
والم مشي *ambulatory‏ 4 الو اف 


) ١ شکل‎ ( 


: chiaro, «light»; oscuro, 


. *chapels 


chiaroscuro (It. 
«shade») clair-obscur f. (arts) 

الإشراق والعتمةٌ » الظْل والثوز ء 
والداكن > کياروملکورو 

هو درج اطیاف الضوء والظلٍ في التصوير 
ا و ت ا ا رووا 
عن مواضعها a aS GE‏ 
المعاحة يهر التدُرج في رجات التو وَالظْلٍ 
المتفاولة ا أو قا ا 
مما يبدو في القتصوير 


A 


الجدارء fresco J‏ * 
لاإخحاء بمسحة وجدانية من 
الضُوئيّة . والمغروف أن 
ات د 
« الأشكال » » ومن هنا كانت إضافة لاغنى 
عنها لتجسم « الشكل » الذي كان يكتفى في 
تصویره با خط ا حط الخارجي . وحين توڏّي 
تلك. العدرجات الضوئية رها تتض 


ر 


درجات الضَعْض والقوة التي ينبني عليما 
الإحساسٌ الجديد بالكثافة . فعلى حين يخضع 


) الشکل » لإطار العقلانية الواعية تتخطى 
الكثافة هذه المرحلة لتوحى با هو غير عقلاني 
كالانفعال الوجداني » فدرجات الكثافة 
ا 
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رة تان الوذه ٠ف‏ خضت ٠لفكة‏ 


تقديس الصورِ التي لوبت دورًا بارا في غيرها 


من اللخل الودة. 
( الصور |10 <« (lor «< \o¥‏ 
ى ا 6 ر و ت 
chapelle f. (arch.)‏ 
کا کن الک الکری به 


۶ 


یکلا . ر( شکل ٦‏ ) 


chapel 


cha-no-yu (arts & cul.) 


see: tea ceremony 


character dance 


رفص نعي 
danse f. de caractêre (blt.)‏ 

يشل ال فصا ت اة أو اة ا 
الشعبيّة أو الحرفية أو المهنية أو المسسَوحاة من 
ا وکن يطل عليه خلال 
القرنین ۱۸ ۰› ٠۹‏ اسم « الرقص الكوميدي ( 
وينطوي الرقص التَوعي 
وه ا عي *demi-caractèêre‏ عادة على 
حَبْكة مَسَرَجِيّة » کا يزتحر بالأزياء الزاهية 
ا لجذابة التي نالهك عل ر ف لكان 


م ود 


الذي َقَع فيه أخداث الباليه » وار ما يضم 
هذا التوع من الباليه حر کات رفع الرّ اقصة 


. *lifting a ballerina 


. danse comique 


مم ر 


وغادة ما تم االات اللو عة حط ًا 
لتواکبٌ مواهب راقص بعینه » وهو ما يَْضّع 
من الرمن في 
e‏ 
i‏ 
قام فا نیجینسکي اوم‌از×* في عام ۱۹۱۱ 
TE‏ 
التٌضافر الأمثل بین فو کین ۵«ذk٥۴*‏ مَصَمم 
الرقضات وسترافتسكي ا ملف الموسيقى وينوا 
sنهB*‏ مصور الناظر . وعلى الرزغم من 
صف الباليه التعي a‏ 
الرقص على أطراف الأقدام ( تقوم الباليرينا 
وهي إحذى دمی باليه ١‏ پترو شکا ( ال فض 


من َصدّی لاداء دوره بعد فتّرة 


على أطراف القَدَمَين . وي الباليهات الحديثة 
يمرج التوعانِ : النوعي ا 


-caractère e‏ و ا مال 


المشلفة « j» Le tricorne‏ موسیقی u‏ 
دفایا ا ۴* de‏ » وئصمم الفتان ماسين 


والتقديس . 


فلقد طبع كوان شوا بطابعه الكثيرين من فناني 
التشان الذين حلفوه . ونظرا لشهرته شاعرًا 
وخطاطا مُجيدٌا کانت له صلاٹ ل 
عديدة بأهل الفكر في زمانه . 

وإذ كان فانو التشان على صلةٍ وثيقةٍ 
الل ك ا ا 


۶ 


الشات ا 


البوذبُة قد تسللت إلى وة اا2 Literat‏ « 
[Wen Jen]‏ بJ‏ ارت ا بالغا على 
عض الفتانين الأكادييين » وكان تاج ذلك 
صورًا تمل موضوعاتٍ تشانية نمطية مَصورة 
بواسطة فنانينَ لم يكونوا e‏ کھنة 


e a E 


ES 
بالأفكار التشانية . وإذ يود مذهبُ تشان أنه‎ 
ينيع نظرية منقطعة الصلة بالكتب المقدسة ولا‎ 
يكن التعبيرٌ عنها بكلماتٍ » نبذ هذا المذهبٌ‎ 
ف ص أسفار السوترا ااك التي كان‎ 
الوديرت الأوائل يعتقدو ن آنا تحوي کلمات‎ 
ودا القدهة .ودا ادارا ظهورهم‎ 
لحخوغات الاسقار الهمائلة التي كانت تشکل‎ 
. مصدرَ الوحي والإلمام للفتانينَ البوذيينَ‎ 
ومع ذلك فقد آبدعت المُناقشاث السرية بين‎ 
أساتذة التشان وتلامذتهم حول نظرييهم التي‎ 
لا سند إلى نصوص مكتوبة » أبدعت كما‎ 
هائلا من الأدب الذيني » وإن تكن قد ظهرت‎ 
بين وقتٍ واخرَ بعْضّ الاعتراضات على‎ 
الاسفار: المكرة فلج يك اذللق مر هافق‎ 
حقيقته ضِدٌ أسفار دينيُة بل ضدٌ أسفار أدبي‎ 
تأرق بالعقيدة التشانية غير المدوّنة . ويك‎ 
آنا مقایلا لهذه الحر كة المعادية للإبداعات‎ 
الفنية رة بالعقيدة الذينية في « حركة‎ 
تحطيم ال ) البيزنطية asmاconoc* التي‎ 
استهدفت القضاء على اتجاو في وليد العقيدة‎ 
اة و اغى انه م ينبت بدليى فاطع, قيامُ‎ 
مثل هذا اللونِ من التعصّب ضد الإبداع‎ 
» الفني والأدبي اجان اف الصين أو اليابان‎ 
ا الحو الفا لديا خا‎ 
تحطيم صو فتية تحظى بتوع, من الإجلال‎ 
ولیس ر دلیل ارضا على أن‎ 


نصادف صَوَرّه على الأواني والأؤعية الحَرّفية 
الصينية . ر( شكل ۳۲ ) 


أدواث الفتان الصيني 


materials matériaux d ’artsite chinOis 


Chinese artist’s 


(arts) 

سدم لمصور الصيني الحرير والؤرق 
للتصوير عَليّهما بالاألوان المائيّة » حى إذا فرغ 
من رَسْم لوحته سارع إلى وقايتها وئقويتها 
بلصقها على وَرَقٍ سمي ونَعْطية سطحها 
بغشاء من الحرير الشَفاف . وعلى حين 
ت 
التصوير بالمداد ذي اللوّن الفرد 
onochromeص*‏ » استَحْدِمٌَ الخریر للعو ينات 
الفَتَيّة المتعدّدة الألوان . على أن ذلك م يكن 
e‏ ا 
امَرّا ملزما للفتان إذ كان له مطلق الحرية في 
اار فا اء لله 

کن اداد هو اك مراد التضرير شيعا 
ترا للشنوع الائل في تدرجاته الدّقيقة التي 
صل إلمما المنّان كمه في مقدار ما بُضيفه 
من ماءِ إلى المدادِ وني اسيَخدامه الحاذق 
لف شاته . 


وكانت ألوان التصوير الصيني مِنْ مواد 
مَعْدنيّة ونباتية مَخلوطة بالصَمْغ والماء يعمس 
ا E‏ 
E ol‏ 
الا 
الحيّوانات حيْث تبت في مقَبّض من اغواد 
البامبو . وكثيرا ما كان مقَبّض الفزشاة يصع 
الت ار بطل بالك *lacquer‏ . 
فو ن الصين Chinese arts‏ 
les arts chinois (arts)‏ 

يرق الفنْ الصيني إلى القَمة بين الفنونِ 
العالمية باإضفائه الخيال على تصويره لكل ما هو 
جوهري وسام في الطبيعة » وتأكيده على كل 
ما هو رُوحاني با کثر مما هو مادي » وتحریکه 
لخيال المشاهد عن طريق الإيحاء أكئر منه عن 
طريق استكمال الشكل المصور › فضْلا عن 
براعة الَوْنِ ورقة التصمم . وما من حضارة 
استہدفت لثلٍ ذلك النطور صل الذي ليه 
عا ا و اکن دا 
الاتصال على فنونها . فقد مر الفن الصينى عبر 
القرونِ المتعاقبة بتطورٍ م ينقطع سين : 


1 


E 99 3 0 


4 


۴ 
9 


وک 


ل 


ز 2 
^ 


ا 4 


ار 72 


(شکل )۳١‏ 
٤ ِ«‏ رو ا 
سوتون » باصفهان بعد ان اشرك مَعَهم بعض 
تلامدتهم من الفرس 1 وعد اللو حات 
الجدارية ذا القصر مصورات فيّة رائعة 
e °‏ ت ع ر 
جديرة بالإغجاب فضلا عمّا ها من اهَميّة 
اة ا تصور لنا بلاط الشاه عباس المولع 
مع الحياة وَمَنْ سَبقوه على العرش وحلفوه 
وهم وسط المادب التي يقيمونها 
بالزوار الاجانب حيث يبدو عازفو الموسيقى 
والراقصات يقَرَعَنَ الذفوف ويصككنَ 
الصنوج » او وهم يقودون فرسانہم سط 
العارك . ر شكل ۴١‏ ) 


خيّوان الكيلين 
1 شي لين ] 
رو م وہ ۾ 0 
احد الخيوانات التي استحدذثها فن 
َ 3 ¢ 0 
التصوير أ لصيني ¢ وله راس اسد وذيل 
جراد 0ل هھ 2 
کالک ركذن » وبق مِنْ ES‏ جنحه که كقطع 
الشّحاب الممزق ‏ بالبروق » وكثيرا ما 


احتفاء 


chi-lin (arts) 


طبق صيني أبيض ذو زخارف زرقاء مزججة 
لحيوان الكيلين الخرافي وتباتات مسن حوله 
(شکل ۳۲) 


شاه عباس يستقبل سفير الهند « جهل سوتون » 


وقد اخذت :هذه ال تمو مع ظهور 
التصوير بالريْتِ الذي كان يتميز برقةٍ أكتر 
وعمق أبعد من أي تقنية أخرى مثل تقنية 
الفریسکو e50عf*‏ . ب تُر تقنية 
« الإشراق والعتمة » أكثر ما يكون في أعمال 
کا من ليوناردو 0لإج«هم1* (انظر 
lÎ  « *Correggio gs¢ygS y (sfumato‏ 
وثيقة الصلة بالباينات الواسعة ذاتِ الأثر 
الدرامي التي جاءت عل يد کارافاجیو] 
0ع * ومصوري القَرنٍ السابع شر 
)نۆر Tenebrists‏ ( والتي کان رمبرانت 
*Rembrandt‏ أعظم من اشتھر با . 


وکان لمصطلح « کیاروسکورو » دلالة 
سابقة تُطل على المستنسخات المطبوعة 
بواسطة ألواح, خشييّةَ عديدةٍ تكون لكل منها 
درجتها الضو ية الا chiaroscuro on ly‏ 
6ه ٠.‏ وذلك لإحداث تفاوت في 
الدرجات الضردة تتحکهُ EE‏ 
الأحبار وسطح الخشب ومَلمَسيه» فإذا 
لااو اة جافان من هده ار 


کذا کان هذا | لصطلح EY‏ 

2 0 بطق عل 

الصور المنفذة بالاسود والابيض او البني 

والابيض » کا غدا يعني أثر الظواهر الجوية 

التي یتجلی فيہا التباينْ الشّديد بين. ضَوء 
9 

ساط وظل خافتٍ . ( صورة (٦‏ 


جھهل سوئون Chihil - Sutun (arts)‏ 
م يکد عباس الثاني )۱۹٦۲۹-۱۰۸۷(‏ 

علي عرش فارس حتی کشف عَنْ ذوقه 
الأوربي » وكلف مَجموعة من المُصورين 
اهولندين برلحرفة جُذران قصر جهل 


Chinese drama 


e m. chinois (drama) 


اکت الذراما الة ج شاعا خاد 


الذراما امندية ‏ على ثالوثٍ السانغيتا 
*sangita‏ الك ن مر E‏ و الرقص 
والموسيقى . ولکنہا تَخْتَّلف تلف اختلافا جذريا 


عن الذراما الهئدية بضَعْف ا عل 
رقص الذي هو السويداء من قَلْب الوح 
الهنديّة > حيّث قام الإله شيفه ۷aإكه‏ بلق 
إيقا الكؤن بالعلة التي بر علا بيده راقم 
على ضرباتها إلى أن ظَهَر العالّمْ كله إلى 
ا . بيا جرت الأمور عل خلاف ذلك 

فى الصين عندما بَا الفن الدرامي ٤‏ الثمو 
ks‏ إِذ يکن رقص ا الفنون 
اني يها البلاط » ا ل يكن الصينيون 
يميلون ای ذلك التّمُجيد الاغرى الذي يعبر 
عله الرقص ويثيره . ارو الصينية ملب 
الصلة بالقصوف وهي روح عَملية بُحتة › 
وَمِنْ ثم كانت المَسرحيّات الصينيّة العكاسًا 
هذه التزعة العَمَليةَ » حتى جد الكاهن 
البوذي والمتَصوف لطَاويٰ بين شَخْصياتا 
التي تير الضّجكَ . فاللُون الغالب على الدّراما 
الصينية هو لطاع الكونفوشيوسيٍ > بمعنی أنه 
الاأذريي والعَمَلي الدُنيوئًي وإن تكن الحلاقياته 
سامِية البائ بيلة المَشاعر . ولا عمس 
الذراما الصينبّة كيرا في قصَص عشق الهة 
وصراعاتبا إذ يصب اهيّمامها الرئيسي على 
أمور البشّر . 

وع اول الدرافا الس ا ل 
والطقوس التي كائت دائِمًا مُصحوبة بالفناء . 
وي هد اسر ة طان *T”ang‏ اعا الإمبراطور 
مينغ Vo — V1 Ming Huang jly‏ ¢ 
« ا ا ا ى ( 
وة درت قاب ال وال :ا 
ين ربط اة الأوبرا الشعبة ‏ الصببّة 
« تشين ي « ching hsi‏ بلون قدیم, من 
الدراما الموسبقية ا في عهد E‏ ون 
\TIA-IYY1 *Yüan‏ م ادق الاطراد 
واو لل ان قف تماما مع ثورة طائي پنْ 
rai Ping‏ عام ۳ حین اڭ الاو 


ت 


الصينية الحمَة في الثهوض . . وتعني كلمة 
تشين « الرئيس » وكلمة شي 
ا ا د 

الزوايات والقصّص الشائعة الال 


7T 

أمامٌ الرياح » جرداء الغصون » حافلة الجذوع 
ا وو 
وتف ا ال الات 
عن قدرة المصور الصيني على ا ختی 
لکالّه يصور الكون و في ذرَة من ر 
أو يشكل الفردؤس كله في زهرةٍ برية 
. كما تکشف عن عبقریته في دراسة 
مشاهد الطبيعة » وانتقاء الجوانب القادرة على 
الاير في المشاهدين المرهفي الج مثله › 
وعلى تأكيدٍ الانطباعاتِ التي يريد نقلها 
لمشاهدي لوحاته . من ذلك ما يتجلى في 
تغطیته سفوح الجبال بالضباب وقَمَّمها بالعّمام 
وإبراز الربى وال ا ي 
الصن. غطاء ارش تعبث بها عوامل 
التعرية فتبدو إسفلجية الشكل انا وشعبً 
ا ا ودر الاه علا اسا ت 
في جداول هادئة ملتوية کغدائر الشعر 
الملضفور التي تريز إلى الخير والوذ وسط هذه 
لمشاهد النابضة بالشاعرية والإيحاءات الدالة . 


ذلك ان الفتان الصيني القدير یصو و 
الإبداءَ Ta‏ عل تار کا 


واحدة 


تفاصیل المشهك وألوالّه تقداحل كل غاا 


من الرؤى في أف بعيٍ يتلاشى أحيانا في فراخ, 
الخلفية اللانهائية 

وقد اتخذ الور الصينيِ أشكالا أربعة : 
A‏ ا با سارب 
الفريسكو الحاف *fresco secco‏ على دران 
المعابد والقصور › وثانما اللفائف الخلقة 
*kakemono‏ » وئالڭهھا اللفائف المطوية 
*makimono‏ « ورابعها ر م [ألبوم] الصور 


[Tsê Yeh = album collection ] 4ı تي4‎ 

وهو نوعان » ذلك الذي يضم الصوَرَ القد 
بعد تثبيتبا وتكون عادة صغيرة الحجم منتزعة 
من المراوح أو أجزاءٌ من صورٍ كبيرةٍ مهترئة › 
وقد شاع هذا التَوْعٌ في عهدِ أسرة صون 
*Sung dynasty‏ « والنوءً ا چ و 
رسیمت خحصيصًا للحفظ في الألبوم الذي قد 
يضم سنا أو نماني أو عش ورقاتٍ » وظهر 
هذا انوع في عهد أسرة ن *Yüan dynasty‏ 
وشاع بصفة خاصة في عهد أسرئي مين 
*Ch’ing dynasty jıî *Ming dynasty‏ . 


« \o00 «(\oOof (CIV الصور‎ ( 
(Jo < \o0¥۷ «¢ ل1°‎ 


Chinese drama 


الذّراما الصينيّة 


أولهّما انفساح مساحة البلاد وقدرتها على 


افصاف اة ,الاجا ا ا 
الكو نفو شیو سي *Confucianism‏ 


والطاوية صونمه۲* » فكانت الصيغ 
الفثّة التي كيب هما الاستقرار نادرا ما تختفي 
أو تيب » وما تئ شاخ في كلل جيل 
يحاکون رسوءَ الأسلاف المحيدة » فكانت 
انق الاوان ا مخرفية هي المُشَققة اصطناعيً 
لتبدو واا قديمة ٤‏ منجزات لالماضي 
العريق . وقد نشا الفنْ الصيني ‏ إلا فيما 
ندر كي يكون للاثرياء والعلماء والرهبان 
والاباطة راغا اما اغات ال 
والشاعرية . وعلى حين لم تكن الصينْ أرضًا 


ت 


خحصية لأشكال الفن الهندي المعقدة فإنها 
سارت اسلوا رفافا من لو اوت 
الاو الشمالية ان اروب امات 
احاليق الرشيقة وأشكال الحيوان التي زتحرت 
بها فنون الصين الزحرفية كالحرير الموشى 
والخزفيات والعاجيات واليشبيات م«4هز التي 
ارت :ا عل ر الم : 

وقد انطوت لفائف الصوير الصيني على 
قيم معنوية 0 أبعادً الحياة او > فهي 
حول مشاهد الطبيعة مع ویره حورا 

بد ا غ فاا ال ف 2 ذلك 
برسم الحدودِ المَحَوطة e‏ عل 
اتسافها ف انلوب lL‏ ته اه 
الحطوط وضربات الفرشاة مع إهمال واضح, 
لشاب الانسان الذي لا يشغل في هذه 
الوحات إلا مکاا ضعيلا ري وان شأنه 
سط الطبيعة العملاقة الطاغية التي هز 
المشاعر بسطويها وانفساجها وعجبالها المستنة 
الختلطة قَمَمها يالوم و هزره اوو عل 
شكل الذوّامات وباأشجارها ذاتِ الجذوع 
الحافلة بالعقد . 

ونجح الصينيون في التّعبيرٍ عن أعمق ما في 
وجدانهم من خاس ات لا الطابع 
الرُومانسي من خلال مشاه الطبيعة التي 
كانوا يجسُون صياتّها بعالم اللانہاية » ويحاولون 
تسجیل ما يعروها, و 
احتلاف الفصول وتقلْبُ e‏ المناخ حتی 
جمعوا جل هائلة من اللو حات التي ر 
الال والؤدیان A ENE‏ 
أشجارهم الف ٤‏ الربيع » راعشة ف 
الشتاء اة مع الأنسام الهادئة » منحنية 


ملف ات ê‏ بال وج 

عليها والتي يتحدد لكل منها مَعناها الذّقيق › 
حتی لق حصرت خر کات ذراعي مُمَٿّل دور 
المَرأة « تان ) ولو تات اکان وحدها في 
تسعم وثلاثين وضعة . وهذه الحصيلة الرمزية 
لا ئى عَنها في العرض المَسلرحي الصيني 
شانہا شان الدراما الهندية “Indian drama‏ 
فالحوار الدرامي لا يحاكي الكلام الف 
وباستشناء المهر جين E‏ 
بلْهُجة أَهْل يكين العادية تنشد طب 
الل ابات اکر بم والإشادة التي 
رفع ببلاغتها عَنْ مُسنتوى الحديث العادي » 
کا يعمد الممثلون إل التنغم المو لموقع الذي يطيل 
بَعّْضَ المَقاطع أو يرفع طبقة او 
يَحْفضها ف بعْض الاتتقالات مما يجعَّل 
الكلمات غا غير و : 

وغل حن س ا بدقة القواعد 

المَفروضة عَلَيّهم » فقلّما يسمت النَظًارة إلى 
اة بکل العناية الواجبة › إذ لا تکاد 
القرثرة واللغو وقفان في قاعَة اللّمثيل › 
ا والحدم بنقدم الشاي لِمَنْ 
. وحتى اوقت قريب کان من الألوفِ 
أن اول ال شترابا نيسا قبل الإقدام على 
إنشاد أغنية ذات شان . 

و المسرح الاورئي في غو 
المَسرح الصیني منذ عام ۱۹۰۷ عِنْدّما جرى 
اقباس رواية « غادة الكاميليا ) 
۱ م العم طوم ) چ الصيني . 
ا الصينيون على هذا لن ا اسم 
« الذراما الناطقة ولم ن وناك که أ 


2 
ررم ك 


رة a‏ ما تحويه مل هذه 
المرحيات »۽ فلغة أَهْلٍ يكين امحليّة كانت 
ka‏ ية لائصلح کي تكو أداة فيه » 
على حين عدت اللغة المكتوبة عسيرة على 
أفهام العامة . ونما عملت الورة الأدبية في 


ا 


ت 


عام ۱۹۱۹ على املخدام اللغة المحليّة في شى 
الأغراض الأدّبية أصبّح من الممكر. انتهاج 
اسلوب المسرح الأوري » وصاحَبَ ذلك 
حو اال الوا ا ال وكا 

6€ E 
اليابان هو الذي مهد ال ا الدراما‎ 
القيم‎ a القومية الخديثة القائمة على إعادة‎ 
الاجتاعية فر کن المسرح ۱ لصي إل‎ 


کان بسن *Ibsen‏ 
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EER I E EE 
تحشتبة المَسرح أو وراءَها.‎ 
ا‎ e ٍ £ 
غ‎ 
ن ا أن کنهرج, ممل يائي لاقل‎ 


۶ 
0 


e‏ حر کاته بدقة 
مع الإقاعات المتزية للغاء وان 
*declamation‏ . 4 تمع مسو ي العرض 

على قائد الأو رکستر الذي لعب طبلته 
ا الحَشَبيّة دور ابض ف 
المَسلرحية . وبهذا يكون الهف الذي يسلعى 
ليه امأف المسلرحبي الصيني هو هذا اسيج 
للكون مِنَ الصّوت والحَرَ كة الذي يتحول مِن 
خلال الشعْر إلى صورة ححيالية رَفيعة » على 
ن تأي العبارات التي َوه با کک 
الفردية وَل العقدة المنطقي في ف 
التانوية E‏ ان تلقائّة الاه ف الاليماج 
بځیاهم في القصة هي التي تحدد مسا ی 
العرض الاوپرالي « تشين شي » وقیمته . 
وتبدو ححشبة المسرح الصيني عارية د من 


ت 


بساط مربع »› > فليس ثمُة سيتار أمامي ربکت 


عن مناظر ساعة ينفج » > وإن يَكَنْ هناك سار 
حلفي كتير الالوانِ والزخحارف يعتبر ملكا 
E E‏ 
ا ا الماڈي . ولايذخل امان إلى 
e SR‏ 
المدن ومواجهة العواصف والاعاصير وأغمال 
الإنقاذ العاجلة با كر من منضدة ححشبية عادية 
ومَقعَدين بظَهريْن قائمين . فإذا وضع مُساعد 
الممل امقعدا قرف المنضدة فنع ذلك 
‌ ر : و 2 ا ٤‏ 
وجود المُمَئّل في هُوةٍ تصيب بالذوار واه 


سَريرٌا » على حين يرمز إلى الجَواد بوط في 
يد المُمَئّل نوله المُساعد منه تُعْبيرا عَن أنه 
هه e‏ 
ساعد لني یکرت ي غا ل حل 
حہ فسح الحدود ا يمکن قد 
e‏ . وهن ناحية E‏ 8 


اليد شّديدة ا 


Chinese drama 


الأّبية ا الحكايات 
lL‏ 4 
كانت هذه القصَّص تتناول شَخصیات ا 
ا ل عار اهر الل وا عك 
أي حاو لة للحُروج با عما هو مَعّروف سَواء 

e‏ بالاستنکار 
اة الابطال e‏ 
التمُجید E‏ ر كن . 
للود ا TT‏ 
ay‏ 
كوا مُحَططا لعَرض مرحي يَجْمَع بين 
الكلام الا خا المصحوبة با لمو سيقی سیفغی 
والشعر ف وحدة أويرالية : 

وكشسّمل الأوپرا الصينية على ازبعة ألماط 
: الرجل ) 
والمُرأة « تان ) ٬صه)»‏ وذو الو جه المَطلي 
« تشين » ڇہذطc‏ الذي يمل شَخْصيات ذات 
رُجولة فذةٍ كالمُحاربين ورٍجال العصابات 
والوزراة القن ا و 
المهزج ( تشو » ch’ ou‏ . ويغرجن و 
الممثلون خصيات مط مجر دة الطام لكل 
مها طريقته الخاصة في الحركة والسيّر وفي 
ياء اته ولاز ماته اللفظية والصوتية وليس 
ثمّةَ حاولا لرسم الشَخْصيات الفردية إِذ 
لاحاجة إلا » بل على الگكس فإن على 
ورت BG‏ کے کر لے ت ر 

ت و ت تر و د ۶ 
المخالية «للشخصية النمطية» التي یو ديا بکل 
دقة باتباع القواع ا ھا يوقا قد بهي 
الزجال ر مذ رمن بُعيڊٍ ا جد 
قريب باذوار E‏ 
E e‏ 
Es os‏ 
قفا ف الدو تت ال دك ال اة . فهو من 
التّاحية النظرية 5 يتاج ف آأداء دوره لير 
موهبته الفنيّة » فى حين أنه من التّاحية العَمَلية 
يحتاج لارټداء ثياب بالغة الإنقَانِ کا يَحْضع 
ية اشكر ٠‏ الكيجة » » وئعاوله جُنلة بن 
ا وجُميعهم ات مَمحوة 
الذوات بعيدون عن الاضواء » ومن ثم يعفن 


درا فهر ھی شن ( sheng‏ 


Chinese painting 


بالتفاصيل الدّقيقة للموضوع المصور › وإما 
حرص كل الحرص على أن بجعل المُشاهد على 
صلة ججوهر الموضوع الذي يتناوله بابسط 
السبل الممكنة »> وهذا باستخدام التصوير 
المباشر brushwork ölشرفلl a‏ . 
والتصوير ا ومؤجج 
للعواطف » والصورة المنقنة هي التي نير في 
المشاهد نفس المشاعر و 2 ا ا 
الفتان ا و 
طبيعي صيني عد تسلجيلا طبقيًا لأي موقم 
جغرافي » وإنغا هي جع لظاهر عة وقعت 
as‏ کا أنه ليس نة 
پورتریه حا کي شکل اة شاک کا « 


وإنما هو غا مثیل جوهر الشخصية 
اللصورة . وإن من يحاول الببحث عن شَبَّهِ 
لاء ا ال 


a E 
. الحقيقة بعرض شيءِ ما بل بتقديم جوهره‎ 
وجري التصوير الصيني عادة لي‎ 

المراسم » اذ ل يغد المصوَرٌ الصيني أن ينقل 
عن الطبيعة رأسًا > بل هو يرم جملة من 
العجالات والدّراسات إلى أن يكون على ثقَةٍ 
من أن فرشاته باتت قادرة على إتقاين رسم. ما 
نشد » ومن ثم یشرع في رسم. لو حيه التّهائية 
EEE‏ 
ا e‏ 
رر . ولم يعتمد المصور الصيني على المنظور 
الخطىّ *linear perspective‏ < ۾ على ا عم 
من ذا فقد. كان جد موفق في بعت الإحنساس 


في التفوس ا هذا في رسمه 
للمغافد الد اک مانن ال و ان 
يجبا التفاصيل › > کا نجح في مشي الفراغ 
بالتقريب بين الأشكال التي في أمامية اللوحة » 
والمباعدة بين التي في خلفیما 
ا أنه بطل على المشهدِ من عل . 
کان الشکل الإإنساني في الف الأوربي 
بالماديَةَ هو قوی اکال ا کت 
الود ا بالروحانية وبالخلاص مِنَ العام 
المادي وأنٍ الحياة النيوية عابرة لاغناء فيا وأن 
ا على الزوح » ا الشكل 
الإنساني تعبيرًا صادقا » ونُعْنى با لجوهر دون 


العرضٍ › > ومن هنا تجلّى أثرها في تشكيلل القم 


79 


القارتي أن بكرن مار تدر المسرئ الي 
مقار كه ال الى اول ادل عل أهمَية 
العلاقات بين الصين وفارس في مهل القرن 
٥‏ فیما تعلق بالئًّصویر من أن شاه رخ 
۱٤۷-۳۷۷ *Shah-Rukh‏ الاین الرایع 
اورا ا فنائًا مصورا هو ( غیاث 
الذي ( بين مبعو ثيه من ا ا إمبراطور 
الصین وکلفه بتسلجیل ما يراه مثرّا للاهُتّمام 
خلال رحلته . وامتدٌ هذا الاهتمام بالتَصوير 
ف الموضوعات التي تناو ها الأب مما 
افر عن تاثيره الدائب على التَصوير الفارسي 
وكذلك على التصوير المَغولي الهندي الذي 
کن قفر اة د ون عة الحر ق ۴ 
الوردي في مَْصّف القرن ٠١‏ الفنون التي 
تمر بها اهل الصين وما : « الحَرّف الصيني 
مايل الصغيرة امحفورة وتصويرهم الرائع 
ورسومهم للأشجار والحيوانات والطيور 
والأزهار والفواكه في مُختلفِ المواقف 
والأشكال حتى لكائلّها لا بعْورها غير الروح 
والتطق . 
ولقد استقى المصوّرون الفرسٌ هذه 

الأضرل لفغن :لمن وغ اللذه الاكة 
وة اا د ك هول 
خصائص تيز فنون التصوير لدیہم . ومن هذه 
املاع للميْرة هالة اللهب [انظر زهاهط 
sەtصاہ]‏ التی استعاروها من تائیل بوذا ی 
اسیا ارط والصّين مثل صورة بوذا الصيني 

من لفرت التاسع الجالس فوق عرش اللوتس 
حاملا بيمناه الصاعقة «قاغرا) التي تعد الملصدَر 
الإيقونوغرافي للشعلة أو شال الل 
تحت عرشه حاميا العقيدة البوذية وهما 2 
هالتین من هب فوق رأسیما. ( انظر 
clouds in Moslem miniatures‏ ( 


( صورة ۱٤۹‏ › والشکلان ۳۲ »› ۳۸ ) 


Chinese painting 


التصوير الصيني 
la peinture chinoise (arts)‏ 

ينظر أهل الصين إلى الصوير على أنه أسمى 
أنواع التعبير الفي . وقد يبدو لنا التصوير 
الصيني غريبًا شديد الشحوير لانه لا يلتزم 
قو اعد المنظور ع۷ا مpمp6s*‏ و لايستخدم نة نة 
الفاتح *chiaroscuro jly‏ افالفشان 
الصيني لا حرص على تسجيل الأثر الحغير 
لضوء الشّمس أو الال » ولا يعنى 


مُحاكاته . ومع ذلك ينبغي النظر إلى « التشين 
شي » باغتبارها الإسهام الرئيسي للصين في 


تار الذراما . (صورة )٠١١‏ 


Chinese dynasties @ynasties f. nos 

الأسراث, المحاكمة ف الصين (cul.)‏ 

١‏ . اسْرةَ هان ہھ* ۲۰۹ ق .م لى 
RET‏ 

3 ا تشين «iطۋC‏ ۸4-۲۲۱ م . 

۳ . اسر سیش اu؟* ٥۸۹‏ س ٦۱۸‏ م . 

4 ا طان ang‏ * ۹07711۸ م . 

— ۹۰٦ *five dynasties اخس‎ 7 . ° 
. ۰م‎ 

. اسر ة *Sung‏ .۱۲۷4-41 ¢ . 
صُون الشماليّةَ ۰ ۱۱۲۷-۹٩‏ م . صون 
الحنوبية ٠۲۷۹-۱۱۲۷‏ م . 

. \۳1A-1۲7۷۹ *Yüan ا‎ ۷ 

„^ £ *Ming مین‎ a 

¥ EE 1 


. اسرة تشين ع"C"1*‏ 


TRA 


Chinese five dynasties les cinq dynasilies 
chinoises الاسر اث الصيية الخ‎ 
, OS ٦ ( 
اعقب قوط اة طان عمج 1* حقبة‎ 
من الاضطرابات والقؤضى استغرقت أربعة‎ 
Ge وخمسین عاما اکتوت فما‎ 
خلالها تصوير المناظر‎ E الحروب الأهلية‎ 
« *monochrome دڏرفئl‎ j اة ذات الور‎ 
وإن تفر غ ا من الفنانين لتصوير الحياة‎ 
اليومية ۲«مع* » ا تخصص البعض في‎ 


تصويرٍ الطيور والزهور › ر نة انصوير 


الشخوص والكائنات فغدت ترسم NE‏ 
«التصوير اللاعظمي» عااaiم *boneless‏ 
تمو الاشكال نضربات الف اة باقر ة 
brushwork‏ خالقةۃ حدودھا من ذاتھا دون 
تأ كيدها بخطوط عوطة . 


Chinese influences on Islamic painting 
influences chinoises sur la peinture 
islamique (arts) ار الصين على التصر ڍر‎ 
) . الإلامي‎ 
ا شف إن نه الطاغا غفا اح‎ 
التصوير الضصينع على کبار رواد الف الإسلامي‎ 
ا فارسَ » إذ جرت العادة في الأب‎ 


Chinese porcelain 80‏ 
وار ی للصورٌ من فكرة نير القوى برسم االناظر الطبيعية وأعواد البامبو الجمالية الصينية . 
الوجدان ولهذا کان الفن الصيني في حقيقة والطيور والزهور » وهو ای « بالمفهوم E O‏ 
ال فشا ا لأن کل ماهو و ا الطاوي istه*‏ الميتافيزيقي » للقضوير calligraphy‏ والتصوير الصيني هما من 
مظهرٌ ا من المظاهر الكاية التي بر کا الان الصيى : وزير الإمبراطور الا هوانغ ن 


بالفطرة » فاحتَشد الف الصيني بالرموز ذات 
الدلالات » وعلى رأس هذه الرموز أعوادٌ 
البوص [البامبو 00ط 4ط] التي تشير إلى 
حكمة العلماء لجمعها بين الصلابة والمرونة 
Sm SE‏ » إذ يبت الحكيمُ 
O‏ 
مله ومبادئه . واليشب هز يرمز هو الا حر 
لطر والنقاء وعصيانه على الف » ويرم 
لين «معةإف* إلى ما في الإمبراطورٍ من 
خير » وطائر الك ر کي لطول العمر » والبط 
تالف اأزواجا لوفاء لأزواج O‏ 

الرموز لمستقاة من النبات زهرة ( السّخلب ( 
orchid‏ رمزا للطَهرٍ والّقاء » وشجرة ارو 
التي تزدهر حتی أثناءَ الحليد ا 
للقّبات e‏ . ا الصتو بر وات 
ا ا الشيخوخة الى 
اشر و ار ان کے ی 
النباثات أشجارَ الصتوبر والبرقوق والخوخ 
والمشمش اختاروا من بين الطيور اللقلق والبط 
والك ركي والإورً و > وصَوّروها 
E‏ ا 

٠١١ ٠١١ ٠١٤ الصور‎ ( 
( lo «( \o¥ 


Chinese porcelain porcelaine f. de Chine 
(arts) الپورسلين الصيني القضار الصيني‎ 
e E 

بين عامي a‏ 
lS‏ . وقد أطلق ال حالة 
لبندتي مارکو پولو الذي زار الصين عام 
٥‏ م في عهدِ الإمبراطور قويلاي خان 
اسم n4‏ aااporce‏ على أنواع, ن الخزفية 
ال 2 اغ الل انه اطا هدوا ي 
لمشابهة طلاءات هذه الاواني لنوع, من 
الاضااف البحرية تدعى genus porcellana‏ 
AE O AE‏ 
لمسلمون اسم «الغضار الصيني » . وتتکون 
ف ار من مادة الكاولين والحجر 
اناري االلدين. يرات عل ارجات 
الحرارة العالية » ويساعد الكاولين على ر 
العجينة وإعطائها الشكل المطلوب . ويتميز 


كذلك كان للفنَ بصفة خاصَة في العصور 
ا و ا و ےك و 
المبكرة وظائف اجتاعية وخلقية » إذ تذكر 
الاد ر الاد افده کی کت الور عل 
جدرانِ القصور مقصورة على الاخيار من 


الأباطرة والوزراء م والمادة و کذا 


eT e‏ وإغا 
غایتها جوهرهم وما يؤدونه من واجباتٍ 
حيوية في امحتمع » وهو ما يسم « بالمفهوم 
الکو نفو شيو سي Confucianist‏ الاخحلاقي ( 
للتصوير الصيني . 

وَهُكذا كان الفنٌ الديني في حقيقته شيا 
غريبًا على الذوق الصيني » فلم تكن العقائد 
الا مصدر إمام للأعمال الفتَيّة العظمى 
E‏ الوافدة التي أمرت 
اعمال فة راثعه عة اة e a‏ 
و كان للصلات الإنسانية ا عظم ي 
ا ظهور جموع من الشخوص 

معا وهم في مالس الدرْس أو مواقض الوداع 
ار او لقاوات الر سيين الذين كانوا يطوفون 
٤‏ أحاء البلاد EE‏ من الموضوعات 
الشائعة في التصوير الصيني . وياد الف 
الصيني يخلو من موضوعاتِ الحروب والعنف 
والموت والعري وضحايا الاستشهاد » ا أهمل 
مشاه الغرام » فنادرًا ما نرى صور العاشقين 
ضمن منظر طبيعيٰ » في حين أن المصوْرَ الذ 
يعلى بقصوير الأشكال الآدمية يقَذّمٌ في الغالب 
الأعمّ صورَ شيوخ حكماءَ مستغرقين في 
ترسم الكائناتُ غير الحيّة جامدة لانبض فيها › 


إذ كانوا يحسون أن الصخور والحداول تتام 


هي الأخرى اة واا رمز لما وراءَها من 
قوى فة » ومن هنا درج الف الصيتي على 
آلا یتناول موضوعًا لا ينض الروح ولا رقی 
بها أو لايكون فيه ما يفيض في التفس سحرا 
وفتنة . الك ل غه كان ى الغالد 
الصينية لف بالشکل *۴٥۲۳‏ البحت 
دون ان يحتوي على مضمونٍ › فلا يسيع 
الصينيُون عملا فيا يكون الشّكل فيه جياد 


ي ر 


۲٣۰۰(‏ ق.م) . وکانت الكتابة الصينية 
الأول كتابة تصويرية *pictography‏ « 
وأغلبُ الظنٌ أن انمَصوير والكتابة كانا في مبدإ 
الأمر فا و احا شه طهر كارن الکاات 
الصينية حوالى عام ETT‏ م أو is‏ 
ما جت لكان الو ف 
و حو التحوير والتجريد نحا التصوير 
هذا المَنحى نقسه ودلیل ذلك ن الح 
اا ف ادات ی ا 
والتصوير . وحتى اليوم يعد فن الكتابة 
التصويرية فا جَليلا بلي القصويرّ مباشرة في 
ولقد کان للق الحمالية التي 
ENN‏ 
لكر على غيرها من الفنون سوال جلت في 
الصيغ الرخرفية التي تزين أدوات الطّقوس 
الذينيّة البرونزية أو في تمشيل انسياب الثياب عَلى 
أسطح, المنحوتات البوذية أو في زخارف 
الأواني المطلية بالك quer‏ ا* او الخرفیات 
أو الميناء المحجْزة اعصe۸4‏ ¢s0nnز0ا*‏ » فحر کة 
الخط لإيقاعية التي تجاري حركة يد الفنان 
فها جميعا هي التي تحدد الشکل *form‏ « 
وهي التي ضفي على القن الصيني عامَة ما 
يتمتع به من اسايق ووحدة . ولقد اقتضى 
هذا الس بالانسجام في العصور الموغلة ني 
القدم الإذعان لمشيعة السماء وذلك بإقامة 
الشعائر وتقديم القرابين »> فكانت هذه 
الأهداف هي التي ملي على الف ححطواته » 
وكان من ذلك صن أوعية العصر العتيق 
ا 
السماء وإلى أرواح الأسلاف الذين كان 
CR TE‏ 
حیاتهم . 
وقد امن 
زرا أصياًد بحاجة الإنسانِ إلى إدراك كنه 
اة من حوله ومعایشتها ي اجام 
فعالم الا ا ال لدا على قدرة 
الخالق المحمتّلة في الإلجاب بين ذكر واش 
وعلى مر الأيّام حول لفن الصيني من صنع 
أواني القرابين لاسترضاء القوى السّماوية إلى 
التعبير عما بالج الإنسان من إحساس بهذه 


الأهمَّة : 


ای اا آل کان معا 


Chinese Six canons 


لغامق والفيروزي ولي ا 
ازى والأخضر والأبيض عير 
التاصع . ونسّمى الحموعة التانية « بالپو رسلین 
الخماسي الألوان € وتُختار ألواته ن :بان 
الاخحضر بدرجاته والأاصفر والاحر والاسود 
الت والأخضر الفيروزي عِوضًا عن الميناء 
الرزرقاء ”كذلك اسک الرّحارف لبارزة 
بالحفر » جا تطور اسلوب الزخرفة المرّغة 
بالتخريم . 

ور مرك اخر لصناعة الپورسلين في 
الفترة اللاحقة من عهد أسرة مي مين إلى جوار 
و مَقاظعة e‏ وتار 
الوزسلن المنتَح في هذا لمر كز باللوْنِ الأبيض 
الحلييي الذي اطلق عليه الفرنسيون اسم 
blanc de Chine‏ . کذلك اشتہر هذا المر کز 
بإنعاح تمائيل الآهة والحكماء والشخصيًاتِ 
الهامّة التي يظهرٌ قليل منا بأزياء أوربية _ 
وهذه ترجع إلى القرنِ الام عشرَّ ‏ 
والقواریر والصحون وأدوات الكتابة وكؤوس 
الشراب . ( الصور ۱٦۲۰۱٦١۱ ۰۱٦۰‏ . 


(I1۳ < ۲ب‎ 


Chinese six canons (of painting) (Liu Fa) 
les six canons de la peinture chinoise (arts) 
قوانينْ التَصوير الصيني الستّة‎ 
إلى الصين‎ *8u مع دخحول البوذية نطلل‎ 

وافدة من الهند ف القرّن الأول الميلادي 
ا الصيتي بَعْض العناصر الفنية 
اا ا بل ومن إيران . وکان 
المُصورين الأوائل الذي كرس جُهوده تشر 
الموضوعات البوذية هو « و تشن 
منطعنه انام الذي قيل إل غشی جُذران 
المعابد بل شات مصورة بالغة الواقعيّة ( 
وکانت مَناظره ۱ بین أقدَم مضو رات 
امناظر اة اتي أشار إلها مرحو الل 
الصيني . 

ومِنْ بين اغظّم المُصورين البوذيين كان 
« شي هو « Hsieh Ho‏ الذي وضع القوانين 
الستة الشهيرة امنور الصيني التي لازال 
معيار الد الفني حتى الان وهي : 
4 ا أو الإيقاع الروحاني . 
۲ . هَن تصوير عِظام الجَستّد أو بنيته الدشرجية 
عَنْ طريق لَمَساتِ الفرشاة . 
ري اکال بت 


اھ 


تتجاوب مع 
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عادية 1 وألوان الطلاء سو داء مرقشة ER‏ 
Teaked‏ و ی ر وق سى غين 
وأطلق علا اسم طلاءِ به بعع 
ماع . ولقد و صناعة الپورسلين ي 
عهد أسرة صُون إلى ذروة مجدها » وينفرد 
جمال هذه الأواني ماي اشکافا هن قاست 
أخاذ وتناسق لافت » وما في ألوان طلاءاتا 
الزجاجية من روعة » وبارتفاع قواعدِها 
وحلقات ارتکازها » وايفماك طبمَة الطلاء 
الزجاجي التركزٍ قرب هذه القواعد . 

۳ . عصر أسرة ون 1A‘. *Yüan‏ — 
۸ م . وتعد واي هذا العصر ل 
انتقالية بين أواني أسرة صون وأسرة مين . وقد 
افكت الاتصال بالشرق 
والغربا .فى عهد المغرل عل نفل هذه الأواي 
وتوزيجها تجاريًا على نطاق واسع . 

E 
استعمال لون الأزرق الذي أسمته المراجعم‎ 
Mohammadan ك الاز زف المخم5دي‎ 
وھو الأزرق الكوبلت > ربجا إشارة ل‎ bاue‎ 
ضار إرالة شا الزن الذي ان جلت‎ 
وقتذاك في أغلب الظن من بلوخستان أو‎ 
سومطرة قبل أن يجلبً من منطقة يونان في‎ 
أقصى جنوب غربي الصين في فترةٍ لاحقة من‎ 
. عهد اة مین‎ 


بقع الزد بت ا0مء اذه 


راد الأدنى 


و 


- ۱۳٦۸ *Mنصع عصر أَسرة مین‎ . >٤ 


مة ن ج شن 


Ching te Chên‏ ¢ عھد ھذە ا 
الال في إنتاج الپورسلين والسيلادون 
*celadon‏ « وات ا جحموعة من اوآ 
مين من الپورسلين الأزرق والأبيض والمتعدّد 
الألوان . وتتدرُجٌ هذه الأواني في مستوياتها من 
اف ا ا الصلع إلى الأواني 
الحشبنة نوعًا » والتي كانت تُصدَرُ بالبر 
والبحرٍ إلى اسيا وأوربا . واشتهرت أواني 
الپورسلين في عهد أسرة مين باستخدام 
بالأزرق الكوبلت والأحر المشتَق من 
ا حت الطلاء الزجاجي . ذلك 
ريمت الزخارف بألوانِ متعدّدةٍ تحت الطلاء 
ارجا اويا معدو اران فرق :الط 
AT E‏ 
ا الأواني ذاتِ الرخارف المتعدّدة 
OE E E‏ 
E E‏ 


الپورسلين الصيني باربع خصائصَ هي بياض 
العجينة وصلابة الأواني » . وشفافيتها مع 
رقتها » وقابليتها للرنين . 

وقد مر الپورسلين الصيني بالمراحل 
التالية : 
١‏ . عصر أسرة طان *T’ang‏ 111۸ 0 
٤‏ نوعين من الاواقي ا رقیق 


yg 
برخارف مَحفورةٍ أو محزوزةٍ » وينفرد التوع‎ 
الثاني المسمى تن عدا بالزخارف التباتية‎ 
احزوزةٍ تحت الطلاء الزجاجي وبمَطراتٍ من‎ 
الطلاء الزجاجي تنحصر في أسفلِ ظاهر‎ 
الأواني ُشبه قطرات الموع وتنفرد اواني‎ 
أسرة طان من الورسلين صف عام بأشكالها‎ 
المتميزة وطلاءاتها الزجاجية الرقيقة » وحلقات‎ 
الارتکاز المنخفضة للأواني » بینا ترتکز بعض‎ 
الأواني الأخرى على كعوبا ا دون هذه‎ 
. الحلقات‎ 

۲ . عصر أسرة ا *Sung‏ 4.7 — 
۰م 
برتقالية اللون معيمة في أجزائها السميكة » 
وإن ظلت أواني طان البيضاءُ هي أجود 
ف 

الأنواع حيث تتدفق قطرات الدموع على 
ظاهر السلاطين خاصة التي كانت نلسن عادة 
بشریط :من الحاس أو الفضةٍ اغا 
زخحارف انية طان نباتية رة وأجله ذات 
زخارف مفورة أو محزوزة » وأقلها شاا ذاتُ 
زخارف فة بالقالب dاouص*‏ . وظهرت 
اوا خر شن اران ف عه اة جود 
منها أُواني شن ناء بمقاطعة هونان » تجلّت 
في سلطانيات نصف كروية ومزهريات 
وحوامل في لوان بديعة رمادية زو 
ذات ظلال ختلفة وبعضها ا بقع 
و لون قرمزي أو أرجواني » و 


الزجاجي سمىاكڭ E‏ 0 


استمرت أواني طان بعجينة شفافة 


ا *peeling‏ ضفي على الانية مزید 
من الجمال » وتحمل المزهريات أُرقامًا من ۱ 
إلى ٠١‏ للوشارة إلى أحجايها . وة نوع آخر 
هو اواني تشين ياو [وكلمة ياو معناها انية 
بالصينية] صنعت منها سلاطين لشرب الشاي 
شُغف بہا اليابانيون وحاكوها » وعجینتها من 
ر الزلطي stoneware‏ ولوتّها شدید 
الذكنة وطلاؤها الزجاجي ميك بدرجه عير 


غير أن عمق اجرح كان أخحطر من أن يجدي 
معه علاج وکانت الاه فوق کل احتال 
حتی إنه الفس من الإله جوپيتر [ زيوس ] أن 
بحرمّه من الخلود حتى يخلصه من هذا 
العذاب وأن يمنح ڀر و ميثيو ن *Prometheus‏ 
الخلود بدیاد عنه » فاستجاب له کر الأهة 
وضمّه إلى مجموعات النجوم تحت اسم كوكبة 
« القوس والرامي « Sagittarius‏ . 


ر 


إزميل chisel ciseau m. (arts)‏ 
أداة فولاذية طرق الصفائح المعِبية . 

) burin ان¡ۈظر‎ ) 
chiton خيتون‎ 


chiton m. (arts & cul.) 

رداءٌ ساس يكون عادة من الكتّان وقد 
يكونْ من الصُوف » ذو طيّاتٍِ طولية رقيقة » 
كانت ترتديه النساء اليونانيات على امتداد 


القامة ويبْتُ بمشبك أو 
جلية على الکيف » و کان له 
حرملة قصيرة تنسدل حتى 
الوسط . وإذا استخدمه 
ا لد کت 
الركبة فحسْبٌ (انظر 
peplos‏ ( (شکل ۳۳) 


chlamys chlamyde f. 


(arts & cul.) 


aاibuگ*‏ فور ق 


والشباب بخاصة » وكذا 


الأماز ۾liٽ Amazones‏ * 
ومند عهد الإسكندر الاكر 
صار هذا الڙّي و 

ملکيةَ . (شکل )۳٤‏ 


The Choicest Maxims and Best Sayings of 
al-Mubashshir Maximes choisies et 
meilleures sentences d’al-Mubashshkhir 

کتاب (« مختار الحکم ومحاسن 

( ۱ 


لابي الوفاء مشر بن 


(arts) 


فاتك ال نص ي 
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|ikخjف ceramics‏ والأثاث وورق الحائط 
paper‏ الwa‏ والتنسيق الداحلي interior‏ 
decoration‏ في فرنسا وهولندا وأُلانیا 
رظانا غل تحن كات هدا الف ا 
لايتجزا من مقوماتِ تصويرٍ زخارف 


طراز الر وک وکو ۵۵ع« . 


جیوزجیو دي (۱۹۷۸-۱۹۸۸۸) 
EL ٍ‏ .5 : 

مصور إيطالي درس الفن في أثينا وميونخ »› 
واف ارس بن عامي ۱۹۱۱ و ۱۹۱١‏ 
> 9 
صُورًا رمزية للعصر الكلاسيكي في كل من 
اليونان وإيطاليا مخض خياله فيا عن ظلال 
طويلة وعن جيل جديدة في تصوير النظور » 
وعن إقحام عناصر دخيلة مثل قاطرات 
السكك الحديدية أو مداحن المصانع . 
وابتدع في عام ۱۹۱۷ ما يطل عليه اسم 
« الصو و الميتافز يقي ( metaphysical‏ 
#intinمم‏ الذي اكتسبت فيه الأشكال 
اة نضا جذيدا وشاغره ذاش 
الحرب العالمية التانية استهجن الفنَ الحديث 
رميو ء ومع ذلك فهو بابتكاره عالَمّ الأحلام, 
الى كود و ارف الم فض 
بالسوريالية وأحدَ أعظم الفنَانينَ الخياليين في 


Chirico, Giorgio de (arts) 


وبعد 


خيرون [ القنطور ] Chiron‏ 
Chiron (myth.)‏ 
E‏ ت < # 
aاyا¡مP*‏ من الإله کرونوس [ساتورن] » 

لات زو جته ریا *Rhea‏ 


وج را 


واشهر حورو 
بعلمه الغزير بالموسيقى والرماية ا الذي 
ا 
الأاعشاب الطبية  »‏ أشرف على تعلم أعظم 
ابطال عصره « الفنون المتحضرة » » مثل 
أخحيل *Theseus gava *Achilles‏ 
وپیلیو س وںe!ام۲‏ وإسکلپیوس کںزمھاںعءA6*‏ 
وأينياس ك4 *A٥‏ وجاسون ل[* وهرقل 
6 * وعیر هم ات رکبته جرح 
من أحد السهام المسمومة التي كان هرقل 


يطلقها أثناء مطاردته لفصيلة القنطوري › 


وحين اكتشف هرقل ذلك هب لمساعدته »› 


Ch'ing dynasty 


الأشكال الموجودة في الطبيعة 

> . التوزيع المناسب للألوان . 

° . سيق العناصر وترتيبها أو تَجميعها وَفقا 
لمَراێب اه الاشاء ف الكزن. 

. تقل التّماذج الكلاسيكيّة عَن الألاف‎ . ٠ 


Ch’ing dynasty dynastie f. Ching (cul.) 
) ۱۹۱۱-۱۹۹۴ ( اسر ت تشین‎ 

E 
انز المانتشوا uطءمج" في الشّمال الفرصة‎ 
وأبقو! على پكين‎ ۱۹٤٤ فقضوا علیہا في عام‎ 
عاصمة لهم . ورغ انشغالل أباطرة الأسرة‎ 
زمتا طويلا في إخمادِ حركات القردِ في البلا‎ 
ات الارن الخ ولون هراد‎ 

وكان الفتانون المظامٌ المقربون إلى البلاط 
هم من عون مجحموعة الا وانغ four‏ 
Wangs‏ « و من فئة مدرسة الأدباء 
literati‏ ] ون تشن Wên Jên‏ ][ 2 برعوا 
ف تضصویر المناظر الطبيعية . 

وفي عهدِ الإمبراطور تشیان لون ٤11۸‏ 
[un‏ أفاد الكثير من الفنانين من حسن 
رعایته » وإذ کان مولعًا بأسلوب التصوير 
الأوربي شجُع مصوري بلاطه على محاكاته 
فدعا إلى بلاطه الفتانين اليسوعيين كاستليوني 
وغد وف 
بعضٌ المصورين الصينيين إلى ابتار أسلوب 
يجمعُ بين الشرقِ والغرب » غير أن التاثير 
الأوربي أدى إلى اضمحلال التصوير الصيني . 
ومنذ القرنِ التاسعَ عشَر استمر الصراع بين 
التقاليد الغربية والصينية » لا في ميدانِ التَصوير 
وحده » بل في سائر الجالات القافية . 


. Attiret ٽJı ا‎ gy Castiglione 


chinoiserie 
(Fr.) /. (arts) 
ا الأصل بقصَدُ با الف الذي‎ 
غه الاوريون يحاكون به الصيعْ الفنية‎ 
إلى أن‎ ١١ الصينية » وترجع نشانه إلى القرن‎ 
ازدهر مع عام ۱۷۰۰ . وکان مما ساعد على‎ 
ازدهاره انتعاشٌ التجارةٍ بين أوربا والشرق‎ 
الأقصى وما كان يحمله الوافدون من الصير‎ 
والعليني‎ 

porcelain‏ والمنسوجات إلى ر 
ذلك . وکان أكثر ما شاع هذا الف للف 
يحاكي الصيع الزخرفية الصينية في فنون 


محا کاة الّخارف | لصينية 


من ناذج من اللك ur‏ ھا* 


chorephacus 


الق ال ا و ا 
65اه » و ۲ کونشيرتو لپیانو » و ۱۹ 
ليلية 0eturneط*‏ كانت بنرلة سبحات خياله 
وحيدًا مع أشجانه ما جعل طابعَ الحزنٍ انهادئ 
والخيال الشتاعري يغلب عليما جميعًا . 

ومن العَبَثِ محاولة تلمّس أوصاف معينة 
لاي منہا » فهي جميعًا ذا طابم عام يعكسُ 
تهويماته الشتاعرية » تستوي في ذلك أشجائه 
الخرامية أو برهبة اموت أو حنينه إلى 
وطنه . وهذا ين ينبغي النظرٌ إلى الليليات على أنبا 
خواطر سانحة وردت على قرجحة مول في 
َحَظاتٍ متفرقة واسَوْلّت عليه أثناءَ إبداعه . 
مقدّمة م کو رالية chorale prelude‏ 
choral m. (mus.)‏ 

ارق اال ۾ عادد ال 
لأرعْن أساسّها أنشودة بروتستانتية [لوثرية] 
لصوت واحد . (انظر )84c1‏ 
تالف موسيقي chord‏ 
accord m. (mMus.)‏ 

مَجُموعة مات دى في وَقتٍ واج 
وتكن مع بُعْضها إمًا نوعًا من التجائس 
concord‏ أو النافر *discord‏ . 


choreographer 


chorégraphe m. (blt.) 

هو ا رفشات: الله :و وات 
والمصطلح مشت من كلمي خحوروس اليونانية 
khor0s‏ بمعنى قشر > وغرافو ٥طمھآع‏ بمعنی 


(choreography ڙۈ¡i)‎ . تة‎ 


ف الكو ريو غرافي choreography‏ 
hore phiê f. (bIt.)‏ 
اصطلاح استُخدم في القرن ۱۸ للتعبير 
عَنْ هَن تَذوين الرُقص » ويْسَجب هذا 
الؤصْف الآن على المَعنى الشامل لأئواع 
رفص والباليه نينا وإشراجا وأداء . 


) ۳١ شکل‎ ( 


قائد الکو روس» کو ريغا کو chorephacus‏ 

(Gk.) (drama) 

قائد جَوقة الإئشادِ بالمَسْرح ا 

وهو الذي جت عن الأسعلة التي يو جُهها 
إليه الكرروس خلال الَمثرٍ 
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ي العير ار هذه الألة 
ا ا ية محدّدة بل تميل إلى 
المرونة والحرية في بنائها > ويخضع الإطار 
البنائي فيا في غاليو للمضمونِ الموسيقي حتى 
يطلق شوپان العنان للإمكانات الموسيقية 
لإيضاح العاني التي يقصدها » وإذ كان 
الأمر يسير التحقيق في الصور الموسيقية 
ا فقد جاءتث معظم ولا للپيانو 

قصيرة . وم يكتب غير عدو قليلي من 
المؤلفات ذات الحدود البنائية الضخمة › 
وتطغى على جميع مقطوعاته ماه الأسلويية 
العامة وهي الميلودية التاعمة المشتيلة على 
الزحارف على نحو يماثل الغناءَ الأويرالي 
الإيطالي الاستعراضىّ [الغناء الرخحم اعط* 
]٥‏ لکنا مع ذلك زخارف تدخل في 
جذور الميلودية بحيث شب معناها ولیس د 
الاستعراض الفني الد یح لعازف البيانو أن 
رر مهارئة الفنَجَة في الأداء فحَسلْب » کا تبلغ 
مبتكرائه الهارمونية 
أدق ظلال انعر الموسيقي . 

وقد قم شوپان ٣‏ صوناتات للپيانو 
( تتضمّن الثانية منها مارشًا جنائزيا ) » 
وصوناته لپيانو والتشيللو » و ٠١‏ مقدمة 
*preludes‏ ۾ studies awla YY‏ <« و 1\4 
فالسا zاإwa‏ › و 


E 


م المرونة درجه اسب 


۰ پولونیات polonaises‏ 
و O0‏ مازو رکا *mazurka‏ تا لسر فیپا 


« کوریوغرافي » للوي پیکور )۱٣۵۱١(‏ : 
(شکل )۳۵١‏ 


الذي كان يعنى بالموضوعات الفلسفية 
والتاريخية والطبية في القَرّن ١١‏ » ويْضم ٠١‏ 
ر ات ا ا 
التي تحضعت للأسلوب الإسلامي العَربي . 
وهو ليس ترجمة لكتاب يونا بل هو يستمدٌ 
مادّته مِنْ جياة بَعّْض حكماء الإغريق القدَماء 
وأعْمَاهم أمثال هوميروس وصولون وأبقراط 
وسقراط وأرسطو وفيثاغورس وغالينوس 
وغيرهم » واعتَمّد أساسًا على مصادِرّ يونانية › 


ووجّد إخدى نسَخه بمتحضف سراي طوب 
قاپو با سيول وتدور مات هلا 
طط ات الأشتلوب: االعريي. حول 


ا رئيسي وؤ صورة الحكم اليوناني 
يلقي دَرْسًا على مَجموعة من الطلّبة الجالسيين 
تجاهه . وأحيائا جد الأستاد وهو يلقي ا 
على کتاب او ا أل یاس ابعاد النجوم 
» ا ۲ أو ا بیدیه ا 
الآلات على غرار المخْطوطات البيزنطية 
قاعَة المرتلين choir‏ 
chaeur m. (arch.)‏ 

الان اللخصمن ي الك صل 
الطقوس الدينية » ويطلَى هذا المصطَلَح أَيضًا 
على جَوقة الإلشاد الكنسيّة . (رشكل ٦‏ ) 
تشوجو غيغا choju giga‏ 

(arts) 

رسوم کاریکاتورية عند اليابانيين للطير 
والجیوان يسْحَر فيا بأفعال الإنسان . وكلمة 
تشو ااانه ی الط ۲ک تی کله جر 
الحيوان » وكلمة غيغا التصوير . 


) ٠١۹ صورة‎ ( 


شوپان ‏ فرذريك 
(IA€4-~ e‏ 

و مو سیقی وعازف پیانو بولندي 
تجري في عروقه دماءٌ فَرنسيّة » درس الموسيقى 
في وارسو م استقر في پاریس . وکان شوپان 
كسائر مَهرة العازفين على البيانو في عصره قد 
کرس ما جادَتٌ به قریحته من تَفحات الابتکار 
الموسيقيي هذه الال » لكنه امُتار عنهم بفتجه 


Chopin, Frédéric 


(mus.) 


فاا دة واه الد اك له ف 


جديدة لپيانو أبرز فيا إمكانياتٍ لاحصر ها 
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chorus 


a‏ م التي تعني ويون 
الطالع » أو « مشر بالحير ) رهي التي 
اخذها الإمبراطور سطنطين نرا يوضع على 
الوية جيوش الرومان حتى قبل أن يتنصر » 
وهو ما نلاجظة أيضتا في بَعْض المَسلك وكات 
الخاصة بعّهده قبل َتصره : 


المَسيح على سارية الجَلّْد 

Whipping Post La Flagellation du Christ 

(arts & rel.) 

صُورة مَل المَسيح مشدودًا إلى سارية 

جلد قبل صلبه علد الرومان : 
)ن¡ۈڙ (The Scourging of Christ‏ 


Christ at the 


Christ Driving the Merchants from the 
Temple Les Marchands Chassés du 
| Temple (rel. & ا َر د الصيار ةرام‎ 

من ١‏ 7 تطهير ال 

E 

فصلح الهود ووّجد التَجُار والصيارفة في 

اهميكل بّبيعون عتما وبَقرّا وحمامًا » والصيارفة 
دل سَوطا مِنْ جبا وطارَدَ به 

م مَنْ بالهيكل من الاس والماشية » وقلبَ 

الصيارفة فانتتررت دراهمهم › وقال 

لباعة ا » ال جرا من هنا ٠‏ 

بيت أبي للتجارة ٩‏ [ يوحنا ۲ EYE:‏ 
a‏ اللؤحات التي تُصور هذه الواقعة ا 
ا ا رک ر 


بالتاشونال غاليري بلندن . ( صورة ۱١٤‏ ) 


Christian iconoclasm and Islamic 
prohibition iconoclasme m. chrétien et 
interdiction islamique (arts) 

الصلة بين حَركة ئخطيم الصور المقَدّسة 

المسيجية والشحرم في الإنلام 

الموقف 

الإسلامي المُعادي لفنون التَصوير قد ظَهر انرا 

مِنْ اثار حركة تخطم الصور للمقدّسة 
asmا1con0c*‏ التي دات في العالم المسيحي 
الشرقي عام ۷۲٦١‏ م » بیتما ذهب اخرون ال 
اة 9 قد جاءت رة بحر 
الإسلام نوير . ومَهما يكن من أَمرٍ تأثر 
أحدِ هدن لزن بالآحر » فليس تمه قَرابة 


بين هائين الح ر کين » إذ على حين كانت 


Chou dynasty dynastie f. Chou (cul.) 
ق.م)‎ ۲۵٦-۱۲۰۷( سره تشو‎ 

کائت اول منجزات الف الصيني أوعية 
برونزية حدم في الشتعائر الينية تصق على 
RE‏ سسخرية على شكل طائر أو 
حيوانٍ رجاءَ مجه الجماية لارواح 
أصحابها 
البرونزية الرعاية ن اة شو 
هم يرف بالحيوية ‏ ويسخدم أشکال 
الحيوانات المُلْمَضَّة الواثبة مل فر السكوذ ڏيين 
*Scythians‏ « غير أن الزمن م يحفظ لنا اي 
وحة مُصوْرة من تلك المرحلة المبكرة 


. وقد و صانعو هذه التحف 


chrism chrisme m. (rel.) 
المَسلحة المُقَدّسة › المَيْرون‎ .١ 
به على المعَمد‎ e 
بعد التّعميد الذي به تُطردُ الروح الحسة اڈ‎ 
ص اا ر والهدف من المسحة‎ 
تة هو ته الاق اي تتن م‎ 
الشياطين والارواع اللجسة إلى جسم‎ 
الإنسان . وجاء ي ا [ مى‎ 
اَن الأزواح التجسة إذا‎ EOE ES 
حرجت من الإنسان بعد التعميد اضطربت في‎ 
الؤجود فلا جد هما مسسَمَرّا فتتمًی لو عادت‎ 
مرة أحرى إلى حيث كانت » فإذا هي طَوَفّتْ‎ 
الخد مره خر ووجدته « فارغا مکنوسًا‎ 
متا ۸ عادت فاتت اروا سبعَةَ انحری‎ 
اغتی شرا فتحُل في جسم الإنسان من أجل‎ 
هذا کانت الا المقدية التي جيء تال‎ 
اميد لطرد هذه الأرواح التجسة من جسم‎ 
الإنسان . وينما يقوم القساوسة والكهنة‎ 
اليك وال ال ون ذفن‎ 
الريْت المُقَدّس « المَيرون » يكون على أيدي‎ 
. البطاركة وا وحدَّهم‎ 


۲. طفراءُ أو طرّةَ المَسيح » العلامة الرامزة 


ت 
ص 


وهي طرَةَ مكونة من الحرفين اليونانيين 
خي (×) و رو (۴) چ وهما الرفان الاوّلان 
لاسم المسيح باليو نانيّة [Christos]‏ . 359 
اع اا الأوائل هذه الطْرة و 
دينج الجديد › وة ا هذه اة في الف 
الملسيحي اکر منذ القن الرّابع للميلاد . 


وهذه الط تاریخ انق ا اة اذ 


کک ف سَخدَم اخحتصارًا للكلمة اليونانية 


chorus chceur m. (drama) 
الفرقة الغنائية » جَوقة ا > الكوروس‎ 
کائت افرقة ! هي ول ما يطالع‎ 
ُقَدّم للمَسرحية‎ e لجُنْهور في أثينا‎ 
» پرولوغوس‎ « 
اام يشير إلى مَوضوعها ويْجمل‎ 
أخداثها . وقد يجري هذا الَصدير على لسان‎ 
قل يجري على لان‎ E شَخْص واحد‎ 
E شخصين فا ذا ا الأو‎ 
مونولوغوس » sەچمام«مص » وإذا کانت‎ « 
رلور‎ < 
. لنملەع0s‎ » الثانية سميّت « ديالوغوس‎ 
هه و 2 ۰ ت‎ o 
وبعد التصدير ياخذ الكوروس في التغني‎ 
بشي يمت إلى القصّة بسب يعد المدحل‎ 
الغنااي إلى القصة [پارادوس] ءملهإهم أي‎ 
الغناء في مكان بعينه . ۾ مرعان ما بدا‎ 
أخداث القصَّة التي کات تتشکل فول أو‎ 
» اا و ماقف جوارية « إيزوديون‎ 
اا فاصلات‎ epeisodion 
) آدوارٌ للفرقة الغنائية نَسَمّى « ستازيمون‎ 
£ 
السرحية إلى انتما‎ 
. eXOdOS التي کانوا سمو نما ) إکزودوس‎ 
وعلى حين كان الكوروس في التراجيديا‎ 
الما ساة] يتا لف من جوقة منشدين في هيئة‎ 
البشر أو الآلمة المخذة شكل البشر » كان‎ 
الكوروس في المسرحية الساتيرية يتنكر في هَيئة‎ 


الاو الو و ا ا 


َة 
إنشادية » اي 


stasimon‏ إل ال نت 


ور و نيتشه 1ءءzاNi‏ في وصفه 
او وروس ا أنه تَهيئة الرؤيا الإلهية 
کی تلم افوس بن جحلاغا ل رها وسیدها 
ا (. 


کو رال » جۇقة. chorus; chorale ji‏ 
chorale f.,choeur m. (mus.)‏ 
يطلّق هذا المُصْطلَح على غناء الجَوقة 
أيضًا التي تتكون مِنْ فصائل الأصوات البشرية 
الأزبع : اورا وور و ارون 
والباص . ويلعب الكورال دَورّا في الغناء 
الذي والأوپرا والدّراما اة ر 
يحص ملف خارح هذه امجالات . وله 
نوا عِذَةَ مِنَ الکورال : کورال نسائ 
[سوپرانو ومتزوسوپرانو وألطو] »> وکورال 
الرجال [تینور وباریتون وباص] » وکورال 
الأطفال [سوپرانو] . 


Christ's charge to Peter 


بفنونهم مَلفوعين في ذلك بالكراهية التي 
امنلأت بها نفوسهم للحاكمين الأجانب 
بالقسطنطينية » ثم لفورهم مِنَ البدع التي 
كانت تَفرضها كنيسة الدولة . ويرى البعض 
أن الأمّر كان على الد من هذا أي أذ 
لن الإسلامي نَم يار بمُشاركة السريان 
اليعاقبة والمسيحيين الشرقيين بل إِلّه كان 
صاحب الأتر في القن المَسيحبًي الذي لقن مِنْ 
تُصاویر ا بعّداد التي كات شائعة في 
الشرق الأذن فیما ب افر N‏ 
على اله من المفطوع به آله کان نة بال 
ا مَذرَّسة بغداد وبين اسلوب 
ال ا ف . وعلى الرَغم من أن هناك 
ا للقصوير المسيحي في التصوير الإسلامي 
الان هال م حْجه على أن القصلوير 
الإسلامي ر اشتقاقا من التَصوير 
الشاي . 
Christ in Glory; Christ in Majesty Le‏ 
ıallخ Christ en Majesté (rel. & arts)‏ 
المخد » المَسيح في مَجِْهِ» المَسِيح في 
السماء على عرش المخد 

صورة المسيح جالسًا على عرش الحد» 
وتكون عادة في شرقية الكنيسة . 
( صورة ١١١‏ ) 


ص 


Christ’s charge to Peter /a tradition des 
clefs (rel. & arts) المَسيح يعطي بُطْرس‎ 
مَفاقيحَ ملكوت السّماوات‎ 

اغطی المسيح تلامید هھ ق شَخْص 
ا بُطْرس ‏ مفاتیح ا ات 
وهي غل سلطة في کنيسته . وهي ا 
بطبيعة الحال ساظة دنيوية وإنما هي سلطة 
روحية ج لحاملها النَصرّف في الأمور 
الروحية و حى القبول في الكنيسة وحَي الطرد 
منها وخی e E E‏ 
تلامیذه بان دق ي الاع ا 


م وزات على ا باعتبارهم وکلاءِ 


مه . 

و کان الان بالمسیح والمسيح ذاته هو 
الصحرة التي قامَتُ عَليّها كنيسة لهد 
ا فحن اعرف بطرس ا نيابة 
عن التلاميذ وجه إليه يسوع رسالة تاسيس 
الكنيسة عل صَطرة الإان ومن نَم سما 
ابطر اعا من مرن اة ف 
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وعلى الرّغم من أنه في الأيام الأولى لقصوير 
اللخطوطات الإسلامية كائت : 
الفارسية هي الطاغة: یک ت 
لشعوب االحرى تدين للخلافة E‏ 
يتصِل بفنون الكتاب » فلقد كانت السمّةَ 
الأساسية E‏ » هي 
التاثر a‏ امتاغرق ا الذي لم 
ئ يفارق التماذجٍ المسيحية المعاصرة في 
وکات هي الألحرى ا بالية . 
ومن E‏ المدن لکبری بسوریا 
ل ا الذوْق المتاغرق 
لز حرفي ال ا الإسلام » وكان الق 
أرق قد ححطا حطوات في طل المَسيحية EE‏ 
ر بد ان اغى لر رمان الت وا رف 
باسْم الفنٌ المسيحي الك أو الفنٌ البيزئطي 
art‏ antineچyرB*‏ وخلال هذە الجقبة م 
منْعَصَّف القرن ٣‏ إلى سقوط الدولة الساسانية 
في القن السّابع كان القن السّاساني في إيران 
والعراق قد بلغ ذِزوة الازدهار . وحين فح 
المسلمون َلك البلاد وشار كوا في حهضارة 
N E‏ 
الف البيزنطي والساساني مُضيفينَ إليہا ما 
لتقل إليْهم عَنِ الصّن واسيا الوسطى » وكان 
لهم مع هذا الموروث کا إبداعات جديدة 
کائت هذا المزج ؛ بين وروس ومبَکر . 
و كان للفن للفن البيز ي مره الغالب في شمالي 
العراق وخاصَةَ الموصل خلال العَهُد العباسي 
حب كانت للحر كه العلمية هة احتذت 
REE CE‏ 
را ر ی ا و 
ا و ا 
اموت تلوت الان نين المحتّرفين التابعين 
للكنيسة الشرقية برعايتيم واهقامهم . ويتضح 
مدی الاهیمام الفنَ البيزلطي يِن فقرة وَرَدت 
بکتاب » اللذات تال الف الهْمُداني فيد 
ا اف لرا ا ا 
[بيزنطة] هم أمهّر المصورين في العالّم . ولقد 
كانت الصاو التي شاعت, بين :السران 
اليعاقبة ءعاناەءة[ هي الوصلة بين الّراث 
الكلاسيكي البيزنطي الذي اشتمل عليه الف 
المسيحي وبين فن التصوير في الشرق 
الإسلامي > فلقد كان المصورون من NE‏ 
اليعاقبة ومِنَ المَسيحيين الشرقيّين هم اول مَنْ 
سارعوا إلى الفاتحين العرب يشار كونهم 


حر كة تخطم الصُور المَسيحيّة حَدَنًا تارعيًا 
طارئا له بداية ونهاية » كانت مواقف ترم 
القصوير عند المسلمين اتجامًا بختلف ظهوره 
با خحتلاف الأقاليم 9 اذاهب > ضلا ع ان 
عصور معاداة التصوير لم تفه تقتصر على الاسلام 
وخده أو على رة تخطم الصر المسيحيّة في 
مَطلع الزن الان م > بل هي ظاهرة عمّت 
الكثير من أزجاء العالّم » فلا غيب عَن البال 
ما فعَله أتباع المُصلحين الذّينيّين زفغلي 
iاZwing‏ و کالقن vinاھC٣‏ في ا القرن 
لر و و روو 
Cromwell‏ خلال ت رته في القن ۷ جاه 
التصوير اليني > وان الحتلفث وجهة النظر 
التي استَنّد لما کل نهم في التخربم . 

والمَعُروف اَن المجتمع الإسلامي الأول 
م يكن معاديًا للتصوير شان الأجيال التالية 
عندما أصبح تحريم الفن مکل وري 
م او به اسیَنادًا إلى اجتهادات بَعْضٍ 
العا فا وا الثاني الهجري ا 
حتى الحتفت سَماحة الجيل الأول فيما يَصيل 
بالفنون الشكيليّة التي أتحذت حَظها في بلاط 
الحلفاء الامو يين الذين كان شغلی الخاغل 
هو المتعة » فإذا بنا رى في الأجيال اللاحقة 
ا ا a‏ 
القصوير » وكان مَبْعَّث هذا تلك الآراء التي 
ذهب للها بَعْضْ مُجتهدي الفمَهاء > والتي 
كانت تقول بتخربم التصوير . 


Christian impact on Islamic painting 
Pinfluence chrétienne sur la peinture 
الأثرُ المَسيحى على‎ 
التصنوير اتلاي‎ 
بالصور في العالّم إلا خلال القرون‎ 
اللاثة الأولى للهجرة إلا نادرّا . وكان إسهام‎ 
العَرب في مَيادين المَنٌ إسهامًا مُتواضعًا لاسيّما‎ 
في مجال التصوير. وحين ربت‎ 
و ت خلال 2 الاوّل‎ 
اعات برعاي لأ امغلوبة ( وحن‎ 
E TIR RF 
9 E eb أو أيقونة للعذ‎ 
وا ی ی رر ا ت‎ 


musulmane (arts) 


لوين الجُمْلة الموسيقيّة . وهو مَذْهَبّ قامّ على 
يدي فردريك شویان مط * Frédéric‏ في 
لانت الپيانو < وریتشارد فاغنر Richard‏ 
 *Wagner‏ الذراما الموسيقَيّةَ إaإوuص*‏ 


. drama 


حر وصيص Chryseis and Briseis (myth.)‏ 
وبريسييس ( عن الإلياذه ) 

ف إخدی حَمّلات الا خیین کہ4عA)1a*‏ 
على فرية متاخحمة لطرواده سيوا فتائين مما نة 
E‏ 
yg Agamemnon‏ الأحر ی اهن ضيب أحيل 
*Achilles‏ . 
خروسييس » وهي ابنة لكان أپوللو الذي 
خزن لاختطاف ابتته فاقَحم على القائد به 


وكات فتاة أغاممنون نذْعَى 


وطَلّب إليه أن برد إلبه ابتته » غير أن أغابنون 
م تابه لتو سلاته وسخر به وبالهه اپوللو وقرر 
ان تّخذها حَظيَةُ إل الأبد » ضرع الكاهن 
ا آبولل يلْصفه من هذا اطا e‏ 
الآين كته وإذا هن هة للطاعون ا 
بهم ویڌوابهم » > فیضیق الآخيون بما وقع 
ويل الرغْبُ ي قلوبهم ويطول بهم 
اما تسعة و ار بیہم › و 
قرارهم على أن يوفدوا العَراف کالناس 
ahs‏ يهم الا باب في هذا الو باء الذي 
زل بهم . ويعود الكاهن طالًا إليهم ُن 
و با وأن يَستَعْفروا 
E‏ و 
ابا و ساق القرابين معد برلاو « 
۴ ° 2 أغاممنون O‏ وتر ا رل 
له أخيل عَنْ فاته بريسيس تكو عِوَضًا له 
SE‏ ری أخيل ان الما ساة ۹ 

E‏ مع اغامون عل ارا 
ل عن وحمل ارون 
رون آل او ا دُموعٌه لفرحَته 
برؤية اتته حتی شف الطاعون عن 


الآ ين . 


العاجيّاتُ المَذَهَبة chryselephantine‏ 


(Gk.) sculpture f. chryséléphantine (arts) 
وهي تماثيل كانت لكبار الاهة اليونانيين من‎ 
. القن السّادس ق . م ها رَوعَتا وجَلاها‎ 


86 


إیك Eye‏ ھ۷* هجا بیئا وإن یکن من 
المشكوك فيه أنه کان تلميذًا له . والراجح أنه 
هو نفسه المصور المدعو « پييرو من بروج » 
الذي لا مع انطو نیللg Antonello inl‏ 
da Messina‏ في حدمة دوق میلانو ٠٤١٩‏ » 
ومن ثم استقى منه دامسينا تقنة التّصوير 
بالزیْتِ . وتشهدٌ پورتريائه على أنه أحدٌ 
عظماء المصورين الزنحرفيّين الفلمنكيين 3 
تخصص في رسم الحجرات والاأدواتٍ التي 
يستخدمها الناسٌ کل يوم » وي تصوير 
فشيانهم وصباياهم وكلابہم الأليفة وأثاثهم 


وغلايينهم . وأشهر لوحاټه هي « القديس 


إجیلیو س ه۴1 .5 [شفيع الصاغة] في حانوته 


مع الخطيبين » ( مجموعة خحاصة بنيويورك ) . 
( صورة ۱١۷‏ ) 


يسو ماشيًا على الماء 


upon the Water Le Christ Marchant sur 


Christ Walking 


les E (arts & rel.) 


ر ص 


ذات مَساء اَم يسوع تلامیده ان يسبقوه 
يبروا بحر الجليل له » فم صد إلى َة 
الجَبّل وَعَكَف على الصلاة حتى قبل الجر . 
ا ف مركب اللاميذ في 
البحر د شوطًا ان هَت ريح ديد دتما 
بالعرق » فمضى إلمہم يسوع في الهزيع الأخير 

من اليل بَحْطو فو يياه الَحر » فما إن راه 
لملاميذ حتى استؤلت عليهم الَحْشة » فظنوه 
ا > فطماتهم . وعندها اححذ 
الك ا e‏ َطَلّب إلى يَسوع أن 
بار بان ياتي إليه ماشيّا على الماء مله 
اعا ان کجاغة ا ا ا 
م غل الى اقات ال الذي 
مد يده اليه e‏ 
إبمانه قد أثار فيه السك فكاد يعرضه للغرق . 
وجرت العادة على تَسمية هذا المشهد ط1 
وأروع اللؤحات التي تُصوّر 
هذه المعجزة هي لو حة نتو ریتو 11")0۲60* 
الحفوظة بالناشونال غاليري في واشنطن 
والمذعَوة «المَسيح يطو فوق بحر 
الجليل » . ( صورة ۱۷۳ ) 


chromatic chords (or harmonies) 


لوين الكروماتية 


حققة سے هه 


. Navicella 


chromatisme m. 
(mus.) 
استخدام أنصاف الدرجات المُتتالية‎ 


Christ's Entry into Jerusalem 


الأرامية ‏ إذ تعني صخرة . 
ل ت i‏ . 
وقد صور الفنان پیروجینو 10 اعںآمP*٭*‏ 
هذا المشهد في تصويره الجداري الرائعم بهذا 
٠ 0‏ ر 
( صورة ۱٦۸‏ ) 


Christ’s Entry into Jerusalem L ’Entreé du 


Christ û Jérusalem (rel. & arts) 


حول السبح أورشام 


و دم ر 
أوزشلم . وعند صوهم إلى قرب بيت عنا 
عند جل الريتون أرسّل اتن ِن تلاميذه إلى . 
القرية ليْحضرا له جَخشًا » فاا له به وألقيا 
ا فاعتّلاه ومضې ك ر 
طرق 0 وسَعَف لتحيل ا 2 
. وفي المساء a.‏ اع 
7 ا e‏ ن ُ ا مسل 
اذانهم وأحذوا ساتلون . ع le‏ هلا 
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الخائن ( فارْدف ان الول والشقاء سیحلان 
بن سمه . وم ان بھوذا کان يعلّم ي 
وبين فسه أله القصود إلا أله و 
مام بمَنَةَ التّلاميذ و المسيح إن کان 
E e‏ 


Ce 


ونمهَ ئَصْوير جداري لفان ر 
*Giotto‏ ا هذا المشهد في ا 
سڪورقيني بمدينة پادوا . 


Christ Stripped of his Garments; 
Despoilment of Christ (The Espolio) Le 
Partage de la NIQUE du Christ (rel. & 
arts) زت ع ثاب > المسيح و اقسامها‎ 

هو تَجُريد الجند الرُومان المَسيح مِنْ ثيابه 

قل اقټسامها (انظر ۸٥×ذگاcںا€),‏ وقد 
دع الفّان إلغریکو ۰0٥6٭*‏ ۴1 في تصویر 

هذا المَشهد في لَوْحَتَه المَسًَاö The Espolio‏ 

والحفوظة بكاتذرائّة طلَيْطلّة [ توليدو ] . 
5 يستو س › Christus, Petrus (arts)‏ 
پیترس — (IVT‏ 

مصورَ من المرحلة الفلمنكّة الأول عمل 


کدينه بروج ۱٤٤٤‏ ونهج ج نهج مدرسة قان 


circus 


سائر رفاق السفينة فَتَرلوا المّلكة 
ا و کیل ارو 
يو جه إل ھادیس حیثٹ پلوتو o{ںا۴*‏ إل 
لمو ا العرّ اف تیریزیاس وهاوم۲:آ الذي 
سینبغه بما حه له العَيّب . واغَمٌ أوديسليوس 
وهالّه أن یکون هو السّاعي إلى عالم المَوتق 
ميه » عبر انه سرعان ما استتجاب لا طبه 
منه . وهناك حفر حا ا 
عليه » وضع في الأولى لبا وعَسلا » وني 
التّانية حَحمُرًا وفي التّالثة ماءٌ »> وفي الرابعة دَقيقا 
لازواج المونت ا در ان ن لها شلا 
ولتیریزیاس کشا » فاذا ارواح المونی تتراءعی 
له وها تیريزياس الذي انبا اوديسيوس بالّه 
لبد عائدّ إلى بلاده وَلكنٌ الطريق سَوّف 
E O RE‏ کت 
جماح شهواته هر ورا 3 علیهم 1 
وا و ای قطعَان ر الخ 
ای ری ی رر وا ا [صقلية] . وکا 
تیریزیاس بہذا ا هو الذي سينجو 
مِنْ بين رفاقه وأنّه سف جد ححصومه قد 
دبروا ألوائًا من الكيّْد في قَصْرِه حين يَعود 
َه » غير أنه سيكب لَه التصر عَلَيّهم ‏ 
ان الال ران ا د 
هانعه عليه أن يقذّم القرابين لاله البحار 
پوزیدون . وعادَ اُوديسيوس ورفاقه مِنْ عام 
المَوتى تمحر بهم سفيتتهم عَبابَ البحر إلى 
جُزيرة إيابا المرجانية من جُديد . 


ختان المَسيح 
Christ La Circoncision (arts & rel.)‏ 
إغتاد مصورو عَصر النهضة تُصوير هذا 
يُوسف ومَربم الطفل يسوع إلى الهَكل لجتانه 
في اليم الثامن لولادته الشرعية الموسوية . 
ويطلق على دا الشهك انا اسم كَمَدِمة 
يسوع إلى اله 
ويقدّم لوقا سنيوريللي «0e1‏ ع¡5* هذا 


المشهد في لوحته المَّحفوظة بالناشونال 


The Circumcision of 


غالير ي يلد 
ملعف السيرك circus‏ 


cirque m. (arch.) 


E °‏ ‌‌ 
على الرْغم مِنْ ان ساحات الفورَّم كائت 


فر مُعْظّم المَطالب الامّة للشَعّْب الروماني لم 
يِب عَن الأباطرة دور ملاعب السيرك ثانا 
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الکونشیرتو الکبیر 0یع *concer٤0‏ إِd‏ 
کا الفردة الكو نشيرتيّة أو الالتين 
الفردتن حي تقوم الحيرعة الاو ر كاله 
اله واستعراض الألحان > بنا تقوم الألة 
المفردة أو الآلتانِ بالتعليق بأنواع الجيَلٍ 
الختلفة التي کف عن المهارة الفنيْةَ في أداء 
استعراض الألحان . وقد نقل تشيماروزا روح 
الم ح التي اأشاعها موتسارت *M022r۲‏ في 
أوپراته الفكاهيّة إلى موسيقى الكونشيرتو » 
وهي الخطوة التي أعانت الرومانتيكيّين على 
تطویرٍ موسیقی الکونشیرتو في القرن ۱۹ . 


السيمريون 


Cimmerians 

cimmériens m. pl. (cul.) 

قبائل صل إيراني رَخُفوا من جَنوب 

روسيا عَبْر القوقاز صَوْبَ إيران الغربيّة وآسيا 
الصعُرى خلال القرن ۸ فم . 


القرن السّادسَ عشر 
إصطلاح يُطلق على نتاج القرن السَادِسَ 
عَشر تًا وادَبًا في إيطاليا . 


cinquecento (It.) 


الصوير بدرجات اللّونِ الأصفر 


(Fr.) mn. see: Camaîeu, en 


cirage 


Circe 


0 ٍ o 
) كير كي ( عن الاوذيسيا‎ 
Circé f. (myth.) 


ك 


عنما شقت سفن البطل الإغريقي 
و دیسیوس eusءورل0۵*طريقها‏ إلى البحر 
موت رة ابا یت فصن کرک ر 
الغناء والسٌخر اسل إلبها أوديسليوس رسلّه 
نهم مرحبة واتحدّت يهم وتسقيہم إلى 
ن مُسیخوا حنازير ثم ساقنهم إلى حظيرتها . 
واتتھی إل أودیسیوس ما حل برسله فذَمَّب 
إليها حاملا مَعَه العَصا السّحريّة التي أغطاه 
إياها الإله يري Hermes‏ * ليذفع عنه 
سيځر كير کي . وعِدَما حاوَلّت كيز کي ان 
سه جحنزيرا بطعامها ۾ تفلخ فشَهرت في 
وجُهه عَصاها تُريد ان سره با » فشَهر هو 
ي وجُھها عَصاء ا أوصاء هيرميس » فإذا هي 
تذل وتركع بين يديه وتتودّد إليه وعَرَضّت 


عة ان یکول روجا غا بعد ان عرفت ا 


البطل افديشيون الذي لاال مةه السجر: 
وردت e‏ 


ن 


بقار خاصٌ مسحت به رۇوسهم . و 


e ٠ 


شیشر ] Cicero Cicéron (cul.) gı‏ 
اوکیکیرو ] ٤۳-۱۰٩(‏ ق.م) 
رُبْما کان أُعَظْم تحطيب EE‏ 
مكان 6 .و كانت ضراوة الحياة ‏ السياسية 
الرومانية في عَصره وَمركزه الموّر في عام 
السياسة والمحاماة ور الواسعة بكافة 
لاز العامة كانت کا مُجالات شاط 
أتاحت له أن حدم قذراته الفدّة في تطويع 
الل اللاتينيّة لمواعَمتما لكافة الأغراض . كان 
رائد الت ران ارم فيه بقواعد الحُطابة 
کرفع الصّؤت وځحفضره ااا و مراعاة الضرز 
E N N‏ 
على المَواطن اهامّة فيها مما جِعَله مَهَيّمتا على 
اتر الأدبع . و ا الخُطابي بسلاسة 


ر وء ا 
ا وشار وئر جنل آل ر 


جیا نکاما اليارة حب آخر. رج 
TT‏ 
متدرا في قاعات المَحاكم ولا في الفورم 
*forum‏ [السوق العامَةَ] ا بک 
امَسرح يبيح استخدام غنار ات القذف ال 
والمجاء اللاذِع . وکانت لَه « رسائل » تقطر 
إلسانيةَ وعُذوبة وإن كَشَفُث عَنْ غرور وافتانِ 
ا بالذات . و ا کتاباته الفلسفية 
کان قد ا الأب E‏ 
ry ۳‏ 

وهب اللغة الفلسفية اليونانية عَدَدّا من 
N E‏ وأشاع فک 
أفلاطون » وتشر سف الك ٠‏ وأتد غلم 
الروماني iS‏ محر » وازسی قواعد 
الأمنلوب الري اليئ » وسح اللغة يي 
ت ٠‏ ن الآدابٍ 
عالمية E‏ 


Cimarosa, Domenico (mus.) « Ij تشيمارو‎ 
)۱۸۰۱-۱۷٤۹( دومینیکو‎ 

ملف موسيقى إيطالي وخاصة للأويرا إذ 

قدّم ما ييف على سين منها . طؤر نموذجّ 


پرo‏ موس ( Die Geschöpfe des‏ 
*Beethoven jڌ yil 1۸۰1 Prometheus‏ . 
وقد شات مَدارس مُختلفة في فن الباليه 
: ع 

ِْم اساليب متباينة في سبيل بلو غ اهُداف 
متعددة في شتى ألحاء أوربا وبصِفَة خاصَّة في 
أبطالا وفرنسا وروا .والدغارك .ولال 
القرّن التاسِع عشر کانت موسیقی البالیه من 
تصيب بعض وف الموسيقى غير الفا 
ولم ينقذها من هذه الوهدة د لیو دیلیب 
Coppelia İIaılgs all ) Leo Délibes‏ 
۰ وبالیه سیلمیا چھiہاو؟ ۱۸۷١‏ ) » 
وپیتر تشایکو فسکي Peter Tchaikovsky‏ 
( باليه بخيرة بجع Swan lake‏ 1۸۷7 
والجمال التائم IAA Sleeping beauty‏ 

. ( \A4Y Nutcracker وکسارة البندق‎ 


وم يقتصير تاثیر فريق الباليه الروسي 
Ballet Russ‏ على ید سیر ج دیاغیلیف Seg‏ 
 ۱۹۲4۹-1AY۲ *Diaghilev‏ غرب ارا 
۔ عام ۱۹۰۹ على فر الباليه فحَسْب » بل تَعَدّاه 
إلى الموسيقى والتصوير والمَناظر المسرحية 
و ي 

وفي إندن ادَمَجَّبْ فرق الباليه في فريق 
ا وز Sadler's Wels‏ الشتّهير الذي 
اطق عليه فيما بعد اسم الباليه المَلكي 
Roya! B6‏ . وفي نيويورك ذاعَتٌ شهرة 
باليه مدينة نيويو New York City Ballet Aj‏ . 


باليه طائر النار Fire bird‏ . 
دیاغیلیف کان جانب کر من E‏ لأغْمَال 


الموسيقيّة في القرن العشرين من تصيب رقص 
الباليه . 


classical المَذهَبُ الإلساني [الکلاسيکي]‎ 
humanism humanisme m. classique 
(cul.) 

انطوی صر التهضة dE *Renaissance‏ 
حليط هائل وغریب من لأفكار والتزعات 
المتعارضة والمَصارعة حیث شات ف 
قلورئسا ال كه الفكربة الجريئة التي ادف 
) اله الإانسانq‏ « humanism‏ 
اى الارتفاع ب العقل الإلساني عن 
طريق تقديس الماضي الكلاسيكي وبَثِه ٤‏ 
جدید دون الوقوف عند محاكاته » وئَصدّت 


مابات الي اثارما هى ها ن كرصن 
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باليه کلاسیکي classical ballet‏ 
ballet m. classique (blt.)‏ 
اليه تبني الح كة فيه على التقنية التقليدية 
وليدة البلاط الفرنسي في القرنين C\IAg91۷‏ 
ومَدارس الرقص الإيطالية في القن ٠۹‏ 
والأكادييّة الإمبراطوريُّة للرّقص بسان 
بطرسبرغ وموسکو . ومن ثم صرف هذا 
کو ا ت 
قبل القن SAS‏ 
Swan lake go‏ لتشايکوقسکي > وريموندا 
Raymond‏ لغلازونوف . وقد ينطوي البالیه 
الكلاسيكي على الوب رومائسي وَفقمًا 
لعصره ومضمونه »> مثل جیزیل eااعیGi‏ 
لادولف ادم و سیلفید ءeل1طم1ر؟‏ لشوپان › 
ا ll‏ التي َرَت بَعْد 
ذلك ضمُنَ الباليهات الكلاسيكية . 
والباليه الكلاسيكي لا شوب کلاسیکیته 
فار غ ال اذل الور الى 
تؤديه الأميرة أورورا ۲4ں في باليه 
« الجّمال النائم » » حخيث e‏ الرقصة 
النائكّة pas de deux‏ ای ا درامي م 
بالفزة على الحکم في الانفعالات من ناحية 


1 ا 2 
وعل التحكم في القوى الحضلية من جهة 


Li 0‏ 0 ر 
الحرى » الامر الذي يثير الالبهار ويشكل 


إحدى ماثر التجاح المسرحي . 


6 
السابع عَشر حتى أواخر القرن الاسيع عَشَر 
عَدَدّا غفيرّا من الرّاقصين والرّاقصات 
ومصممي الرقصات [کوریوغراف] اني على 
راسهم : ماري îمlرغg Marie Camargo‏ 
۱۷۷۰-۰ وجان جورج نویر ۸هل 
IA‘ — 1VYY Georges Noverre‏ 
وأو غست تريس Auguste Vestris‏ 1۷1۰ 
- ۲ وکارلİig‏ غۈىريjıي Carlotta Grisi‏ 
۱۸۹۹-۱ وماریوس بیتیپا Marius‏ 
"Petipa‏ ۱۹۱۰-۲۲ وماري تالیوني 
ARE E OU AREAS‏ 
۸4 . 
وع لغم من ضياع الكثير مِنَ امو سيقى 
التي رقصوا على أتغامها إا أن بَعْض صوص 
ا الموسيقيّين في القرن الَامِنَ عَشَر 
ومستهل اناسع عشتر لا تزال مؤجودة » مل 
موسیقی بالیه دون جوان ۱۷٣١‏ لغلوك 
ugGا6G*‏ » وموسيقى بالیه « عغلوقات 


Classic 


شان الخر ف بت النشرة ورفع الروح 
الحو ب رعاياهم 0 
مثل تراجان _ قد أحذوا على عاتقهم وق 
کل وسائل التستلية والمتّعة والترفيه عن ا 
الشب من خرانم الخاصةَ . ولمًا کان 
الأغنياء وحدَهم هم من ¿ ملکون وسائل الهو 
والنعة في دورهم فف طلم عانة إل 
اَْرية عَنْ ألفسهم حارج البيوت . و 

اجل هذه الغاية عمل تراجان وأضرابه على 
إلشاء الحماسات والمَسارح والقاعات 
المدر حه المد رخات *amphitheatre‏ 
وا ملاعب وحَلبات السباق في مواقع شى من 
أحاء المدينة . ولم يدث على مدار التارج 

۶ ° وو ر ررد 

کله ان شیدت ملاه ا تتوعا ِن ملاهي 
الرومان » ولايزال أغظم ثناء یمک ان یسبعّه 
النّرء على أي مِهُرجانِ عام آن يَصفه باه 
« إجازة روما « Roman holiday‏ ر ل 
ما عرف عَنْ روما مُنذ عَصر الأباطرة مِنْ 
إتاحة أكبر فَذر مِنَ المع لعامَة الاس . 


کلاسیکي classic classique (cul.)‏ 
كلمة ها لالات الَْلفْتٌ باخحتلاف 
العصور »› وهذا تَبايَتّتُ دلالاتها » ومن هنا 
لاد من إنعام التظر عند استخدامها . 
و كانت العبارة اللاتينية scriptor classicus‏ 
ز ای الکاتت الكلاسيكي ) تعني أل ما تَعْني 
لكايب الذي كب للخامة ي عة قر 
عل العكکس scriptor proletarius ةرڼبe j‏ 
الذي كان يكب لسواد الشعّب . ومالقت 
كلمة ١‏ كلاسيكي ۾ ان عدت ندل على کل 
ا بالجفظ والإبقاء عليه ليكون 
و دراسة » ت أصَبَحَت الكلمة ها 
الخری یراد ا الأداب الت الوا « د 
إذ هي بَعْدُ باتت تل على ما جاء علي وَتيرة 
هذه » ثم اذ هي اخيرا اصت دل عل 
الآأداب والتل الخديثة وان حالفت القدية 
شكلا ومَضموئا ولكتها وصفت 
« بالكلاسيكيّة » لساميها . 
ودلالتپا التي ُجري عل الألسنة الآن هي 
کل شال اة بالات أو الف ويحمل ات 
الاتزان والوخدة والانضباط والتناسّب » ثم ما 
قنکلمان Winckelmann‏ «الساطa‏ 
المهيبة والجلال الوقور noble simplicity and‏ 


. «“ quiet grandeur 


: 
۶ 


(شكل ۳۷) الكاتدرائية القرطية 


تَصدر عا درجات نغمية ناعمة » وثقرع 
أوتارها بمدقات a3a tangents‏ تظضل 
اسک رار أثناء اهيز ازها على القكس من 
مطارق الپیانو وریشاتِ اارپسیکورد 
واشتهر الكلافيكورد فيما 

بين القرنين 2 عشر والتَامنَ عَشَر على 
E‏ 
في القرن العشرين وذلك عند عزف الموسيقى 
القديية على الو الذي انت ا ف عله 


. *harpsichord 


clavier m. 


(Fr.) (keyboard) (mus.) 


کلافیه 


و کل و تعني لوحة الملامس 
ا م 4ه 

[المَماتيح] في اليانو والارغن وما إلهما من 

الات دات ملامس 

٩‏ الة موسيقية ذات ملام سابقة عل 


of 1‏ ت ص 
٣‏ . اقتبس الاآلمان هذه الكلمة وسموها 
ى $5 - 
ا2ا وغدَتٌ تشمل كلا من الپيانو والالة 
ذات الملامس *keyboard‏ . 


clay model (arts) see: bozzetto 


التوافذ المُشِعّة [ المَنْوّر ] 
(clerestory) clairevoie f. (arch.)‏ 
2 1 ء۰ 
صف من النوافذٍ المتتابعة يكون في اعلى 
الكنيسة ليشِع الضوءَ إلى مائخته . 


clearstory 


Clio (myth.) see: Muses 
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اکال الف الكلاسيكي اشد ناء ا تلك 
الاقتباسات التي شاعت في فتْرة الألف 
و بين سقوط روما وَعَصرٍهم . وتعلمَ 
اف ی ر 
للغة اليونانية القدة وكتابتها على أيدي 
معلمينَ من اليونان » وَتَرجَم مارسیليو فيتشينو 
Marsilio0 Ficino‏ « عاورات افلاطون » › 
على حون ترجم جیلو پولتزیانو عع A‏ 
Poliziano‏ اغمال هومیروس . ودرس 
المهندسون .کات فتروفی وس Vitruvius‏ 
الروماني ثم اثروا الطراز 
« الم ركزي ) الدائري في کنائسيهم على غرار 
اپابیون *Pantheon‏ على الطابع البازيليكي 
الذي تُعَهدّته الكنيسة بالرّعاية ررر على 
مر العصور » وَبَعَّثوا الحَياة في ااا 
الكلاسيكيّة وفي نِسَبها . 


اسلوب کلاسیکي 
style m. classique (blt.)‏ 
و لفارت الد الد غا 
القواعد المُتَوارثة والمطورة لفن الرقص 
الكلاسيكي جوا ودوراته وأوضاعه 
اتلاية « والرقص على أطراف لقدَمَيْن وتقنية 
ارتطام السيقان والتحليق » إلى غير ذلك . 
و ر ٍ 6 ۹ 
وتنطبق كلمة كلاسيكي على الاسلوب 
ف فخسْبٰ » ولا تُعني التباين مع 
الرومانسي التي تنصرف إلى العصر 
والمضمون . 
كلاقسان 


عن العمارة ( ومن د 


classical style 


clavecin (Fr.: harpsichord) 


(mus.) see: harpsichord 


(شکل )۳۹٣‏ هارپسیکورد (کلاٹسان) 
Sاككgزد ‏ ;. clavichord clavicorde‏ 


manichordion m. (mus.) 


ال كات مفاتیح *keyboard [e]‏ 


وردود فعل . قفد شتت الأفلاطونية المحدثة 
atonismاNeopl*‏ [الفلورنسية الممتز جة 
بالعقيدة المَسيحيّة] الحرب على الفلستفة 
اكوا Scholastic‏ لأر سطية [الناليف 
بن الاتجاه الأرسطي العقلاني وبين الفكر 
ا اليني] المنادية e‏ ا 
للاهوت وإقامة الله ا والدين › 
واصطر عت الذغوة ل حر اليني م 
الردّة إلى أفق الأرثوذكسيّة اضبق » والحتلط 
الاغتراف بالحقائق العلمبة بشَجُبها عَلَنا » 
والاستمتاع بالجّمال الحسي بالنّانیب القاسي 
للضّمير وبالتوبة  .‏ تَوهَجت شعلة الإباع 
الأصيل في مواجَّهة العكوف على دراسة الاثار 
القديمة إلى جانب الجفاظ على التقاليد العِبريّة 
اليخة وات الكتفات الاك 
ورات العُصور الوْملطى الجَدل الأفلاطوني 
واتفجارات الرّاهب سافو نار ولا Savara‏ 
النّائر . ونجد إلى جانب تاثيل ميكلانجلو 
لباكخوس إله الخمر تمائيل العذراء والمسيح » 

کا تناوب مال اجساد تصاویر سمَف ا 
awتli Sistine Chapel‏ ليکلانجلو مع م فظاظة 


اشباح لوحة ) يوم الدين ( ¢ وناقضّت 


العناصر الدنيويّة مع العناصر القَذسيّةَ في 
الموسيقى » وواكبت حركة الإصلاح الذيني 
حر كة مناهضة الإصلاح الديني 

وكان من أثر إعادة تقيم مل الحضارة 
اليونانية ومحاولة التوفيق بين الأشكال الوثنية 
والاأغرافت. اة »> والرغية ق إخلال 
الفلسفة الأفلاطونية محل الفلسفة الأرسطية أن 
زحف المذهب الإنساني من فلورنسا إلى 
روما ر يكن دغه ادهب لاان ي 
عَصر النهضة في حقيقتم متَدينين أو علميين » 
وإنغا كانوا يحون إلى إحلال نظرة الكتاب 
الكلاسيكيين العظام محل نظرة الكتاب المقدس 
وعقيدة الكنيسة › فقد اكتشفوا في الحضارتين 
اليونانة والرومانة أفكارا أك هاايمة واش 
إقناعا من تلك التي انطوت علا عليما العصور 
الؤْسطى السّابقة عليهم مباشرة » فوجد لورنزو 
العظم Lorenzo de Medici‏ دوق فلورنسا فی 
« جمهورية أفلاطون » توجيهًا جَُديدًا يهنَدّى 
به لما ينبغي أن SL ROSES‏ 
کا اکتشف مكيافيللي iااve‏ 1ء مَنهجا 
جديدًا لكتابة التاريځ عند المؤرخ تو کیدیدیس 
Thucydides‏ . 9 عد دعاة الذكب الإنساني 
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Clodion 


الجصان السّماوي امجح ير كض فوْق المياه 
المرسومة رسمًا مورا . 

ومهذا الخيال الذي آوحی بتصوير هذه 
الحيوانات الخرافية اث الخيال الإسلامي ٤‏ 
تصويره للسَحُب فاِذا هو يشيع في تشكيلها ¢ 
يمع بين الأجُزاء المُحْتّلفة لتلك الحيوانات 
والطيور من أجنحة مننّشِرة وهب منبثق من 
المناقير والأفواهِ > وذيول مرْسلةٍ في تل 
رالثناء » وقوائمَ مستقيمة مرة ومَعرجة مرة 
۹ : 
الأصابع » وأجسام رشيقة اهقاء اة اف 
الفضاء تَعْيَّث بها الرّباح » إذا هو يَجُمع من 
ها كله تلك الاشكال انى صرر ما الب 
تبدو لِمَنْ ينعم التظر فما و انها تَجْسيد هذا 

كله . ولكي يعن المصورٌ في هذا اله 
غشًاها ما يشبة الأصداف التي عطي جلود 
الأفاعي » يتداحل فما ما نشهدهٌ في صور 
ورات الال :اسو هن االلصوي 
الصينئٌ في القرن السابع . (انظر عوعمiطC‏ 
(influences on Islamic painting‏ 


( صورة ۱٤۸‏ › والشکلان ۳۲ » ۳۸ ) 


Cluny Abbey Church see: Cluny’s 
Great Third Abbey Church 


کنيسة ڌیر لوي Cluny’s Great Third‏ 
Abbey Church Abbaye f. de Cluny‏ 
اا لارا اله البكرة في 
تَشکیلها المعماري في الفراغ بالافقة ‏ « 
ات التماذج ال ومانسكية Romanesque‏ * 
ف کلوني رمںاC‏ باقلم برغندیا بالطًابع 
الات ¢ إ تهض ای ع المجاز 
العّريض الأوسط ١۷هه*‏ راسيا إلى أعلى » 
ودی ذلك شما فشیعا إلى زيادة الاهتام 
بالأجزاء الواقعة قوق رُواق الجاز العريض 
ا و کا دير کلوني بصف 
مدو جر من الوافذ غشي الجُزءُ الأسفُل مله 
بالحجارة على حين ر الجزء العُلوي مَفتوخًا 
ليؤدي وَظيفة المَنْور رإهاوإهماء* [النوافذ 
المشعة] . وقد أخذ ا فیما 
الد ج اف اك لرا الك 
ومقاييسها الضحمة لاتسمح لضَوء الشمس 


وخوافر صلبة والب منفرجة 


ان تکون مقرو ءة لا ممل » ومن ذلك 


مسر حية مانفرد Manfred‏ و ساردانا پالوس 
Sardanapalus‏ لبایرو ن Byron‏ ومسرحية 
انر يا دیJ‏ lwرتg Andrea del Sarto‏ 9 د 
ده مو سیه Alfred de Musset‏ ¢ أو تکون قد 
كت لل غر أن :الصفة الأو فا كانت 
اطغى » وّهذا عدت صنا من صنوف الأدب 
اکر ا ف اران و 
ذلك مسر حية وال شنشي « The Cenci‏ 


. Shelley لشيللي‎ 


clouds in Moslem miniatures /es nuages 
dans les miniatures islamiques (arts) 
أشكال السُحُب في التصوير الإسلامي‎ 
أضاف الفنّان الصيني إلى مشاه الطبيعة‎ 
اغ ع‎ 


الحصان السماوي المجتحع يركض فوق الأمواج 


(توبنجن بألمانیا) (شکل ۳۸) 
الحَيّوانات والطيور الخرافية التي ولع بها وَلعًا 
شديدًا » يعصدّرها السَنّن رَمْرُ الحيْرٍ والرفعة » 
ل 

اه خراشف الات و ف اللهت 
من e‏ وقد شا له i‏ و مُخالبه 
کمخالب الاشكدي :وهك الن :رئ ظا 
N EEG A E!‏ 
i i irê‏ يوان الکیلین 
وبق من حدسمه اة E‏ لسحاب 
ا بالبروق ؛ و ما یصاڌف عل 
حر يبدو في الرسوم وني خارف الخَزف هو 


کلو ذيون › کلو د Clodion, Claude Jı‏ 

Michel (arts) ( 1۸1€—1VTA )‏ 
مال فرنسي صاغ العديد من الّماثيل 

الأدمية الذّقيقة [المنَمّمة] عدنإاعن؟* الرشيقة 

التي کفیرًا ما استلْسيحت منها بدائل فخارية » 

هذا إلى ماکان لَه من تمائيل شخصية . 

( صورة ۱۷۲ ) 


cloisonné enamel é¢™ai/ الميناء المحجُزة‎ 

m. cloisonné (arts) 

اا لر حرفة بالميناء الممحجوزة في 

رقائق عة أو ذهية » ويكحدم في الحلي 

راخت المد هن الذهت أو الفضة أو 
الشحاس أو البرونز . 


فاءُ الدير المخد مَرَاحا للنَامَل 
cloître m. (arch.)‏ 
فناءٌ أو حديقة مَكشوفة رباعية الأضلاع 
وط آلّبر حيط بها من كافةٍ الاتجاهات 
ا بواك [أزوقة] *arcade‏ معمُدة 
ملقوفة حيث خلو الرهبان إلى التفكير 
والتأمل و 
الأواشي [الصلوات] . ( صورة ٠۱۷١‏ ) 


* 


cloister 


closed vista المنظر المُغلق أو المُقَفا‎ 
échappée f. close (arch.) 

يۇذي تعرج e‏ المدينة الإسلامية 
القديمة إلى تقسيمها إل ا معْلمَة ا أي 
لمر . توفر ۰ ميزة 
E‏ 
focal points e‏ کن مسجد أوستبيل أو 
قصر على سبيل المثال و 8 الجائل في ا 
الإسلاميّة قديما يواه بابنیتہا ل تدج وف 
همتا حتّی يلقي با عظمها شاا ف اة 
الموريّة التي تل لب المدينة » وهو ما يضيف 
الّاحية التَعبيريّة الفنَيّة إلى ئَخطيط للمدينة 
الإسلامية ¢ الامر الذي 7و مع استقامة 
الشوارع وتعامدها ف ق الواسعة بالمدينة 


u © 


العصرية . ( صورة ٠۷١١‏ ) 


closet drama théûtre m. û lire, “‘spectacle 


اله 0~ 


ر 
dans un fauteuil’’ (drama) 4‏ 


المَقَصورة على القراءة » المثيلية الخَبيسة . 
وهي المسرحية التي قش فا الولف 


coda 


شأنةُ في اللحرفة . وكان من أثر الحروب 
اا ی ا 
الرنوك والشارات : فهر ي لحر الممل و كي 
الف الأوري الستقم فوق دزع 
مستطيل > وكذلِك زهرة الرَبّق رانا« ج 
ا لار عرو الاو رة ال غيت 
الحُمَاسيّة وصورة التّمر . ( انظر مكءإمصة) 
( صورة ١٠١۹‏ ) 
الرَردُ 
قميص مَعْدِني کان يُصنع من حَلق أو 
صفائح یلبسه احاربون يتقون به ضربات 
اف وطعنات الماح . ( م ) 


coat of mail cotte f. de mailles 


کودا» قفلة 


coda ([It.) (tail) 
coda f. (mus. & blt.) 
في الموسيقى هي فقرة ختامية متميّزة‎ 
بمعالمها الواضحة عن البناء الموسيقي‎ 
اا ا ا الل الر‎ 
*؟ںعuع او الحركة الموسيقية » مثل الفوغة‎ 
. *r0"ل0 والروندو‎ 
في الباليه هي الحزء الا من الرقصة‎ . ۲ 
أعقاب‎ ê *pas de deux القنائية الكلاسيكّة‎ 
الزقص الانفرادي لکل من الراقص والراقصة‎ 
ويتناوب الراقص والراقصة في‎ 
هذه الكودا رَقصاتهما الانفرادية التي‎ 
پستعرضٌ فیہا کل منہما حركات الرقص‎ 


. *varlation 


الباهرة والتي وذ على إعجاب 
المشاهدين › مثل حركة خحمق الوط 


"age وح ركة الرّقص الذائري‎ *fouetté 
بالتسبة للباليرينا و حركة « غران تور ) لماع‎ 
› عدم أو الرقص الدائري بالنسبة للرّاقص‎ 
على أن باجةاع الائتين معا على‎ 
وئطلق الكودا أيضًا على‎ . 
م ار فة او شيك الرافض‎ ٠ 
الباليه الكلاسيكي » وقد يوْدّيما جميع‎ 
والراقصات ویکوت فیا غاد‎ a 
استعراض اف لاض الاساسة الك نة‎ 
للباليه . وقد توؤدذما الباليرينا والراقص ال‎ 
رای ا ا عل غو ا خان‎ 
خاعة العرض كايهعطا0مa* > مثال ذلك‎ 
رقشا المازور كا a)إمعوص* في فصل « زفاف‎ 
» ا رورا » بباليه «الحمال النائم‎ 


لىشايكوسكى . 
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يعلوها وتیجانِ الممشی را٥‏ اھا buصھ*‏ 


وَجمُلة من منحوتاتها المعمارية البديعة . 


) ۱۷١ صورة‎ ( 


رك » شعاز » شارة 


coat of arms 
armoiries f. (arts) 
أسلوب متعارّف متّوارث لفييز الأشخاص‎ 
EEE باسخدام رمز على ررح‎ 
في الُصور الوْسْطًى المسيحيّة . وكان اه‎ 
الرمر أو ل ا كان حصا م توارَثه الحلف‎ 
بعد السّلف » وإذا ما كان ثَمَة تارج بين أسرة‎ 
» وأخرى الضافت الرموز بَعْضّها إلى بعض‎ 
فإذا الرنك يضم أكئر مِنْ رم وهو ما يعني‎ 
عراقة السب والأضهار‎ 
وكلمة رك التي اسخدمت في الإسلام‎ 
تمت إلى أصل فارسي » وني في الفارسية‎ 
اللون » وإذا هي حين دخلت الإسلامّ في‎ 
العصرين الايوبي والمَمْل و كي أصبحت تعني‎ 
للحكام اا > مثل زنك‎ NE 
الد ات الڏين لف و الو دی‎ 
اران ل الأتابكة ف الجريرة نال‎ 
العراق » ر للظاهر يرس الذي سكت به‎ 
العملات وئقش على أحد أبراج قلعة صلاح‎ 
ن ا ر ا ےر‎ 
للدّلالة على مَنصب معيّن من مناصب البّلاط‎ 
» السلطاني كالج و كندار الختص برياضة الولو‎ 
» والشرابدار احص بتقديم الشراب للسَلطانِ‎ 
والفدان :ا كا ا ار الذّولة‎ 
للسلطان . وإذا ولي الشخص أكئر من منصب‎ 
جَمَعَ بين الشعار ات الختلفة ا لحاصّة يكل واحد‎ 
من هذه امناصب في رلك مركب يدل علي‎ 


جمعه یین هذه المناصب 


. و کان هذا 


. وجرت العَادة أن 
ينقشَ الرئك عى أبواب دور أصحاب تلك 
الناصب و ذا الأماكن التي هم » وأفراسهم 
ام ومراګبهم وأزديتهم وأدواتهم 
ودروعِهم وأسلحيهم و کیا ما کانت 
الرنوك الإسلاميّة تضم عبارات معَرّفة توي 
قابا وكئى وصفاتٍ مثل أي الفتح » 
U E‏ 
والعالم » والعادل إلى غير ذلك . هذا إلى 
ماکان يصخبها من دعاء لصاحب الرّنك 
مثل › أعر الله أنصارَه وضاعف اقتداره › أو 


2 ورت = و ۱ 

ادام الله دو لته بمخمد واله › وتکتب هذه 
و وو £ 2 

العبارات بالخط الثلث الانيق الذي كان له 


بالَسلُل إلى الكنيسة إلا ماما . 
معظم الشعائر تجُري خلال اليل اغعمدت 
الكنيسة على ضَوء اا لاإنارة . ومن 
فوق المنور كان « البحر » *span‏ لذي علو 
لجاز العريض الأو سط ا عن قبو ا 

barrel vault‏ یلغ عرضه ۰ ٬م‏ من المتر 
عقود و فر pointed‏ 
transverse arches‏ [انظر طءrھ]‏ . وبالار رتفاع 
1,۷ من امن هن الأرضية ‏ ا 
القبو vault‏ غل ما فر وقتذاك . والواقع ان 
الحماس الديني الذي حفز ل بلوغ هذا 
الارتفاع E‏ المَعرفة ال الا > 
وهذا ما بث أن تداي جر هن اله بعد 
ا و قدت هذه المرحلة من التجربة 
والحَطا إلى ابتكار الأكتاف الطائرة ة أو الدعائم 
. عند إعادة بناء 


وإِذ کانت 


2 


E 


السّاندة *flying buttresses‏ 
الكنيسة اف IS‏ من العام الفجة غير 
المتطورة ذات عقود دائرية مفتو حة خارج 
سقوف الرواقيْنٍ ال انين » وبذلك ظفِرَّث 
ول ل ا ا 
َمل اطا لأقباء الجاز العريض 
الأوسط . وَهكذا تَجَمّعَْ في مى واحد من 
مباني دير کلوني بعقو ده المدَبْبة لعامزەم 
arches‏ وف ات lلnرَفعa high vaulting‏ 
وأكافة الاندة الا لدا بے لدي 
من العَناصر التي تطو رت فيما بعد لصح 
ار المغاریى القو طي *Gothic style‏ . 
رجاء القَخطيط الرخرفي للكنيسة على 
ا کک ع ا ا 
قاف نه الفا تاج موتا رین 
ا ا ف 
لاوط ال فة ية يلات عبار 
مَحوتة لإبرازها . وكانت غلب المُنحوتات 
مَطليّة بألوان ثرية ضفي على الكنيسة من 
الاخحل الروعة والتالق . كذلك كانت أرضية 
الكنيسة لما طا ا ء التي تصور 
الملائكة والقدّيسين فضلا عن أشکال تجريدية 
e E‏ ا من 
E O‏ 
بازیلیکا القديس بطرس في روما خلال القرن 
٦‏ . وَظلّت بعدها تَشْمَحٌ بحَظّمَتها وَجَلالها 
حى تهبتها إِحدى مَوجات الورة الفرلسيّة 
ونقلت الخجارها لمَشييدِ مبان أنحرى » فلم 
يبق منها سيوى صالة عرضية والبرج | 


column figures (arch.) see: jamb figures 


column krater (arts) see: krater 


المَلْهاة الرّاقصة comédie ballet comédie‏ 
J. ballet (drama)‏ 
فل الاله خلال القروت الأخيرة اهم ألوان 
الف ا الموسيقي الخالي من الكلام 
ملا ميت موسیقی « فرقة اليلياة الرّ اقصة 
التًابعة للaلكa‏ « Ballet Comique de la‏ 
Royne‏ تي قَذّمَت خلال حفلات الزواج 
المّلكي بقصر فُرساي عام 5۸۱ و مالبت 
التطور الشامل أن ا وى الباليه حلا 
َه لويس الراب عر الذي كان هو تفسنة 
راقصا بارعا على يدي جان باتيست لولي 
Jean Baptiste *Lully 1 1 AY~1 1Y‏ الذي 
قد بالتًعاون مَعَ موليير eغناه۷*‏ المَلهاة 
الرّ اقصة alet‏ édieصco‏ وهي مز یج 
الذراما ٍ والرقص ' والفواصلل ا 
مسرحية « اء ى لبيل ( Le Bourgeois‏ 
Gentilhomme‏ ۱۰ خير 2 ذج ها . 
E E O N‏ 
رامو (۳ (۷٤-۸‏ البالیه e‏ 
اوپراتهم > وبذلك بدا دعائم تقلید فني 
ظل سائڌا ي هرسا اتشر نها إلى يها مِنَ 
لبلا الأوريّة . 


المَلْهاة الباكية 


comédie larmoyante 
(tear jerker) (drama) 
ره‎ ER ملهاة عاطفية‎ 
* « الس‎ 
n المشاهدينِ . وهي‎ 
الضحك قدا وهجاء » والمعهود فيا‎ 
فرط الإافراط كله فيما كان عاطفيا‎ 
. بأسللوا الشغرتي الرقيق ونهاتتها السَارة‎ 
E 
السك يرجم الفضل إلي بير كلود نيفيل‎ 
Pierre Claude Nivelle de la دیلاشو س4‎ 
مزج‎ « N Chaussée 
دون ان ميل ك‎ E بين ن عناصر المَأساة‎ 
هذا الشَّىّ أو ذاك » فكان هذا اللون من‎ 
المَلّهاوات الذي بسب إليه . ومن أمِْلَة ذلك‎ 
La fausse مسرحیاته « التنافر الرائف‎ 
و « الحیز المستحدث»‎ V۳ antipathie 
( لري‎ »g 1VTo La préjugé d la mode 
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الجلادين المويّة بين الرجال والؤحوش 
الضّارية . عطي كل الكولوزيوم اليْضوي 
أرضًا مساحختها سس أفدنة قرا ويسم سين 
ألف مُشاهد أثناءَ العَرض الواحدِ . ويتنائر 
حول مُحيط الکولوزيوم حوالى نمانينَ بوابة 
دة یسر هذا العدد د العفير 2 المشاهدينَ 
المَلعَّب ومغادرتّه في ع لحظات 
. ولم تتبدّ براعة الرومان النظيميّة في 


قليلة ء 


هذه المَسائل العَمَليّةَ وخدها وإنّما ظَهَرتُ 
رر کک کک 


ناء المتتالية » فالأمدة | لصق في ل 
الال هي اع فن لار لري 
التوسکاني غل خن كانت اعمدة الدور 
اانا ايوتة واعيدة الور فال كررة. 
ويّزدان الدور الرًابع الذي يلع ارتفاعه ٤۷‏ 
ا افو اا و ق 
فق هذا الدؤر الأخير آثارَ اللجاويف التي 
كانت بيت فيا أعْمِدّة السَقيفة الكَبْرى التي 
المَطرٍ وحرارة 


قي المُشاهدينَ رَذاذ 
اا 


colour couleur f. 


a 


aT 


اوو e.‏ 0 زاء کب أ 
٣‏ . حده : ونعني نسبه ئه وتشبعه » اي 
و ت e.‏ 
بلو غ4 ڈرو hue or tint intensity 4i‏ . 


٤ ەر‎ 


7 قدره او قیمته value‏ : و فر به أو 
بُعْدّہ عن أن یکون داکتا او فاتځا » کا يعني 
EO‏ 

العَمُود 


column 


colonne f. (arch.) 
ق د تدر لخو اتن‎ 


ھم وھ رال ر 


aT‏ ا اه من قل 
واجدة أو من عِدَّة طم من الأخجار» 
يحوي على قاعدة ر وسا وج > ویکون 
اه الحارجي إا ناعمًا أو مادا ای 
قتوات راسية متجاورة flutings‏ وعادة 
يسدق القطر الخارجي للعمود عند نهايته 
العليا . 


codex 


ملد المخطوطات القذسيّة codex (Lat.)‏ 

(cul.) 

جل عة ططاح ذات طابع 

مقس ۳ ما إليه 4 سادا حتّی اخټراع 
اال عام RTE‏ 


. إو‎ ١ ول‎ 
coffin texts textes de متون التوابيت‎ 


sarcophages (cul.) 

صوص منقوشة على جوانب آلتوابيت 
ا تضم رُفات المَوتى من الموسرين 
والأشراف > ويرجع العَهْد با إلى الذّولة 
الو سطى ار lg *Middle Kingdom ã‏ 
بعدها e‏ هذه ا اون سيخرية 


لک اا یا وی ر 


collage m. (Fr.) (arts) 

ِن القَصَّ واللصق [التلصبيق] » كولاج 
هو تَجْمیع اشکال ومُصوراتِ ليون ما 
بعد قصّها ولَّصْقها جببًا إل جب شكل عام 
او سق في » و کان مما عُني به فّانو الحرکة 


. *Dadaism الذادية‎ 


البوا کي ) colonnade colonnade 2 (arch.‏ 
صف من الأغمدة و عا افش ۳ 
عقودًا مسنتديرة » ودم على جوانب 
الطرق أو الأفنية وَحَول المَعابد وصحون 
المساجد . 


عَمُود ويل نجيل 


(a tall slender column) 


colonnette (Fr.) 


colophon colophone m. (cul.) 

١‏ . حزد امن : عبارة في خامة الكتاب 

المطبوع. أو اطوط تتن قاق عر 
تاریخ تالیفه وغیر دل 

۲ . القفل : وهي جلية تُذييل المَحْطوط . 

۳ . شارة الثاشر : اي إشارة مميزة يُضعها 

الناشر في صَفحة العنوان بالکتاب الذي 


Colosseum Colisée m. 


(arch. ) 


کان مسر ح الكووزيُوم أحد الأماكن التي 
نْعَّمْ فيما الجّماهير باللهر a‏ في روما » 
ويرجع تاريحة إلى أواخر لن الأول 


اميلادي > حخیٹ کانت تُجری مبارياتُ 


comedy of intrigue 
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و تبعت e‏ رجال الحكم والحاکمین 
فلاخَقت سقطاتهم والحطاءَهم وحاسبتهم على 
افعاهم دون أن عرض نظام الحکہ تة 
e‏ 
اثر من اثار الاد وان وور ا 

على القرن الخايس ق 2 e.‏ 
أل ربط بن اة الملهاة وبين الأداء الهزلي 
« المذاكير » 
leaders of the phallic songs (Gk.: ta‏ 
kنالةطم)‏ في مِهُرَ جانات الاختفال بالقضيب 
ضِمْنَ عيد الديونيسيا الكبير . وكان حَوْلاء 
يخملون القضيب على طرف عَصًا طويلة 
ويطخون وجوهَهُم بثمالة ابيز » يطو 
أخسادهم بجلود الحمُلان » ونَعْلو رؤوسَهم 
Ea Ne E‏ 
ُذعَمه E E‏ 
هنةء التو انات ون الكل الأول 
للملهاة › باستفناء زى الممَتّل الكوميدي 
الذي اقل إل المسرت ؛ 


الذي کت لنشده مسيرة 


مَلهاة المزاج 
comédie des humeurs‏ 
3 التي بين ينها السلو ك 
۱ شی لشخصيات e‏ مزاج من 
المرجة تک خض کل ت فاا هذا 
المزاج ال . وکان مزاج الشخط س 
حخسب معَقدات 2 الو ٠‏ عص 
ت £ ت 
٠‏ اي الثم وهي الم 
وقد اس لاني الل بن 
جوiصdgm Ben Jonson‏ مَذهَبه ا على 
هذه التظرية القدية التي رظ E‏ 
والأمرجة . و ذلك بصفة خاصة ف 
2 
ا | « کل إنسان بمزاجه » 
dû « 10۹۸ Every man in his humour‏ 
ص ممَدمَته ا شو ا 
على باقیما في ا 


comedy of humours 


المَلْهاة المُعَقَدة 
comédie f. ou piêce d’ intrigue (drama)‏ 

هي مَلهاة مْعنُ فيا إلى زيادة الفقدة 
امسر حية تعقيدًا تعقیدًا َون اشد إلغارّا وأكار 


comedy of intrigue 


2 


۲۲١۰ وعام‎ ٤.۰ فیما بین عام‎ comedy 
ق م الذي شهد ميلا" اة اللبحديثة‎ 
. *new comedy 

اوسا [المَلهاة] ترجع أصاد اا 
کی ا و 
اكوا ا المعربدينَ 
المَرِحينَ ›ٍ مما كانت التّراجيديا أنشودة 
المعزيين اع دیونیسوس . إِذ کان 
الكوماست ‏ أي هَولاء المُعربدون _ 
حريصیين على أن جذبوا يهم ااا 
بربطوا الاس بهم حتّی لا لوهم لذا کانوا 
يتنكرون في أقنعة مُحلفة » وكانت كرتا 
نحاكي وجوه الحَيوان والطيور والزنابير 
والضفادع . [ : 

وکا كان الإغريق ينصتون إلى المَاساة» 
E‏ 
إليه وما تتضمُّنه من أحاسيسَ والفعالات 
ف کانوا ينعمون کذلك بما تعرضه 
المَلهاة من مرح وفكاهة ا 
هرف إليه من نقد وَسُخرية . وقد كانت 
مَوضوعانها مُضجكة ماجنةً لاذِعة الفكاهة 
ات ارا ا الرلف ی ارب 
لضن بسيط و بطريقة متلية كفي النفس 
السرورَ من خلال قصة تناع أحداثها في يسر 
يستطيع مَعها الجَمُهور أن يستنبط التكتة دون 
جه فکرئی أو تصور عص . 

وكان شعَراء المَلهاة يختارون مَوْضوعًا 
غريبًا ينون عليه حواوث القصَةَ دون أن 
تكون هي الهدف المَقَصود » وإنّما يستعان 
ا ك فر أو للسخرية من م 
ll‏ 
أن ملين دق اليا 3 و 
جماعة مِنَ المهرجينِ الحَنْقى ندل صرفاتهم 


0 


على ا > الحلاقيُونَ منعدمو الحياء 


والضمير » ولا جاوز محاورائهم ومھائرائهم 
عاف ت ومهائرات من أصاتهم ٍ لون 
الجتون » إلا ان السَلقي يَسَطيع أن يَستَشِف 
جدّية الهف وأصالة الفكرة . 

وقد اسَهجُنت اة ا الترف 
ةى ذلك الق كما ا ت ةة 
ا والنظريات a‏ 
َوب من تعارض للمُختقدات اليونانية القديمة 
فسّخرت منها وَسَفَهنْها تفوت تطور 
فون المَأساة والمُوسيقى والناء المَسرحي » 


homme de fortune‏ ]ا ۱۷٥۱‏ . حتى إذا 
انتہی 3 الى پییر کارليه ده شامبلان ده 
leرgaı Pierre Carlet de Chamblain de‏ 
CONT? E Marivaux‏ ا ٍ تطویر 
هذا انوع من الملهاوات ومن ااا 
» ا الباكية » وکت ا E‏ 
لراسین *Racine‏ المَأسويٰ > فلقد ا 
يذو حَذوه في صوغ اسلويه الري رازا 
مسقا مسقا » وبلا من أن يَعْرضَ للعواطف 
المُفجعة شَانهُ شان راسين جَتَحَ إلى عرض 
مَشاهدِ الحبٌ في مُجْتَمَع الترف والمتعة الذي 
صور *Boucher 4g *Watteau gتil o‏ 
اد العابثة حيث تطغ فیہا ج التفسبة 

والكبرياء المطعونة وبس الإدراك ا 
جذاب فيه ٤ E‏ لا از فيما لاثارة المرارة 
أو لنقد ر 
فیا مه من الخُّيال الرومانسي الخفيف 
| مشب بالمّرح, والَهجة مما أضفى عليه 
شهرة ة واسعة لوقت ما . ومن أُشَهّر مسر حیات 
التي کان ها اعم الأثر في بَعّْضِ ال 
المسرخي مثل الفرد دي Musse) 4g‏ 
و جıرyدg Giraudoux‏ » ا الح )» ه1 


. وجاءعت إبداعية 


al» ھg‎ (YY) surprise de l'amour 

Le jeu de amour e du « ات و المصادَفة‎ 
5 ا م‎ © ٤ 

) و « الاسرار المكذوبة‎ )١۷۳١( haar 

(IVTY) confidences 

e ( EL‏ (۷°) . ولد 

ل على ما فيه تُځليل E‏ اتات 


ەدى اة للا > وهو ما استځدمه 


les fausses 


MANNOSE ) يفيه‎ 


الملهاة ‏ الكوميذيا 


comedy comédie f. 
(drama) 

ولت الملهاة الك ميديا] مل المَأساة 
[التر اجیديا edyعra*]‏ في اثینا مر ئبطة بالاله 
لغسية الذي :ارتبطت به الراجيديا وهو 
ديونيسوس » غير انها لم جذ طَابعَها 
الإنساني الحتَ الذي رسالة المسرح 
الأساسيّة إلا مورا على يد کاتب المَلهاة 
العملاق iliıدر *Menander‏ . 
المَلَهاة اليونانية بمراجل َلاث هي : المَلْهاة 
القدية *old comedy‏ التي ازدَهَرت في القرن 
الخامس ق.م » ن الّلهاة الو سيطة عاmidd*‏ 


فد مرت 


يمَنّلون فيه أمرا جَوهَريا » بالإضافة إلى الوَعغي 
کک والسياسيِ والخبرة ا 
. کا کانت تتوفر فہم إياقة ا 

ل تو لمْمَئّلي المَسارح الل 
إذ كانوا قادرينَ على القفز وَأداء لحر كات 
الَهلَوانية »> والرقص والغناء وَالعَرف عَلى 
بَعْض الآلات للموسيقيّة »> کا كان التعبير 
الإاي #صفص* يلعب دَوْرّا حاسِمًا في المَّلهاة 
المُرْئَجَلة » وَهَكذا كان المُمَئّلون اشد أَحَمية 
من المُولفين الذين يبون فكرة العُروض » 
إذ كانوا هم مدعي الثصوص بمَذْرٍ ما كانوا 
هم التَجسيد الي للعَرض القرحي , 

وفي البداية كان المَّنظر ية يقتصر على موقع 
واحد a‏ فاد يجاور ل الستار 
الحلفي لمر ح back drop‏ وان بدا على 
من جدار e‏ نافذة 
EE‏ 
SN O A‏ 
يجري في الطريق أو في أحَد الميادين العامة ء 
وهو ما کان يطلب جود مَنْزلين لِلفريمين 
المتنازِعَين وشرفات ورات وأبواب مَسحورة 
وأماكنَ حفية لاسیّراق السنْع . کج کان 
جود النّافذة مرا حَيّويا للظهور أو الالْحيِفاء 
را ن د 
العشاق غير الرغوب ا 

وکانت الاقف ال دة غاد من الجلد 
الرقيق ا من الداحل بتسيج, رهي » 
وا تماما مع الوجوهِ اطي أغلاها . 
وئتوعت الاافنة ينها دو الان البارز أو 
الان واي اهال ر ا ان 
ال ية المُلطيلة 1 المستديرة . 
القکس من اقنعة المسرح الإغريقي لم ر 
الحيامة الجايدة عَلَيْها ‏ » فهي ليست باكية أو 
اک تسري الخياة إلى القناعِ من 
خلال الحركة و الإيماءاتِ والوضعات » ذلك 
ان ر الأقدام والأيدي والظَهرٍ والرأس 

هي التي عبر عَنِ القناع ! إن کان Ear‏ 
اک ر ا ا 
الوجه الحقيقى . ويمكر 
کا وللارتي ا « بمَلهاة ر 
المختَرفينَ ( لأنّها کانت عمد اعغتمادًا کل 


على مّهارة ارتجال القائمينَ بالأذوار . وقد 
شات الاهاة ال ةعول عم اة 


رو 


الذي زود الإلسان بتظرةٍ دليوية دة ا 


جانب جزء 


ترجمة عبارة 


وعلى 
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. 1VTYT La Serva-Padrona 


( انظر ها 


( guerre des bouffons 


commedia dell’ arte (drama) 

المَلَهاة المُرنَجَلّة » كوميديا دللارتي 
او للها في إیطالیا حلا 
ع کے وق ر 
في القن الام عش ”کن عمادها هو 
لاز تجال أثناءَ التَمْثيل لا النَصّ المْدَوّن الذي 
يتَّصِف اده بالاخجاز والإجمال . وكان کل 
ممل يکرس حيائه لإجادة ثيل إخدَى 
الشَحْصيّات النَمَطيَةَ »st0ck charac‏ التي 
وا غل اللو و ل ك الا ات 


a 


النمطيّة في مجموعِها قطاعًا عريضا من 
ممع المُعاصبر وقذ قتذاك > لقي الضوءَ على 
العديد لوا الضَعّف البَشري وَالسَناقضات 
الصارخحة في حياة الالسان » ا تكشف عن 
الهوة الفاصلة بين حَيّلاء الّظاهر و وبين 
الواقعم المَهين . وکان مئل الشخصية 

اللمطية يودي وره بزيٰ وو و 


تیحانٍ اة أن فر غل رر لت 


زل رخدت اواب الخأدقة لني 
مالا راسا للظهرن والانكار دى الايا 
المرجلة أكثر من أي شكلى اتر من 
اكان ال دة اة اف اتم 
کانوا لا ُعْرفون عن الخَدّثٍِ المسرحي الذي 
ا بادائه إل مجر د هَيْکل مُجمَل »› 
کان عَليہم أن يوجُجوا بارتجا اتهم الوهلية 
الحياة ف العرض الذي يدمو لَه على 
eS‏ 
طا حن کانوا 1 من 
التَّضلْحية n.‏ ا ارين 
لأدوارهم وکان تخقي ذلك يطلب نهم 
ان يَکونوا مُهرْجينَ ومُمَئّلين إيائيين وراقصينَ 


ع 


على دَرّجة كبيرة البراعة فضلا عن 
إجادتهم التَمْثيل . وَلِذا كان إلمام 


د 2 ن ر ر ەه 
باللهجات المحلية ومعرفتهم بالشُخْصيّات 


العامة وبالأحداث الجارية في الإقلم الذي 


comedy of manners 


ابهاما فى الطريق إلى حلھا مثل « حلاق 
إشبیليه » eاازSv 1e Barbier de‏ للكاێب 
لمر حي الفرّ: سى ڊy‏ م|رش4ı Beaumarchais‏ 
)۱۷4۹4-1۲( . )ان¡ۈزړر (imbroglio‏ 


مَلهاة السّلوك 

COE J. de moeurs e 

اا عى بالشفونِ ا شخاص 

ا اليا فييم اء ودُعابة « و کثیرًا ما 

r‏ قضَمّن السخرية بمّن دوتهم ذکاءِ ومَرځا 
فة ظل . 


Heol 4 
comic opera (ballad opera)ûيل‎ زqلا الأوپرا‎ 


comedy of manners 


opéra m. bouffe (It.: opera buffa) (mus.) 
opera seria س ظهر ت الأو برا ا‎ 
بوصفها تمَرة ثقافيّة لِحَصر النَهضة سَعْيّا وَراءَ‎ 
« humanistic مل غلل إنساني التزعة‎ 
واستّمرت خلال تطورها مقصورة ة على الطبقَة‎ 
E N, ga O الكَقفة‎ 
الإيطالية التي ناها‎ *commedia dell arte 
التطوير اوپرا مَرحة بإضافة الموسيقى إلا دون‎ 
أن تَمقَد أيّا من أصالتبا وتلقائيتها لبح الأوبرا‎ 
فلقد وجد شَعّف‎ › opera buffa الهزلية‎ 
م٣ الإيطاليينَ الليديي بامحاكاة الهكّمية وله‎ 
الأو را‎ caricature والتشويه الساخر‎ 
الهزلة مَجالا خحصبًا لمنعته في التروج‎ 
. المرئجل‎ 
وقد اعتَمّدت الاويرا الهزلية على استَعلال‎ 
الموسيقىٍِ الشعبة بق وبراعة » فلقد‎ 
کا ا ا عن الأغاني وار قصات‎ 
الشعيّة يما نوي عليه من شتى الشوعاتٍ‎ 
مع ا لأغاني‎ E تباین‎ 
اورا الجادة و الي سيم الجُمُهور من لإلقاء‎ 
انعم ال دي السائد فیا فاجَدبته ا‎ 
ا أغاني الأوبر الهزلية التي ا‎ 
الادة‎ ٠ اللجاح حى بدا مولفو الاويرات‎ 


و a‏ ت 
پولفون فواصل هز لي comic interludes‏ « م 
رہ ِ1 4 o‏ 

انتهوا إلى تاليف اوپرات هَرليّة كاملة . وما إن 
اتاد رلاي *Scarlatti‏ جر هذا 
الفنْ الحفيف حتّی القشعت ححشية مولي 
وير ا الأوير لزلية 
مقَدّمَتهم ب ٥4ن‏ وپرغولیزي 

a ٍ ا‎ ۶ 

esiا0عءإهء۶*‏ الذي بلغت الا ورا الهزلية على 


or 


يديه ذروتها ف روایته « الخادمة اة ( 


commedia dell'arte 


تر 

ن شکیر وین وون في لجرا 
وئر ي رسا ارز فين ا 
غير الإيطاليين له وقعوا حت ا ر 
ا > على حين اکر غولدوني 0 اچ٣‏ 
doniا6Go*‏ و کار لو غوتزي 60zz1‏ l0اCar‏ 


الال ا د 
خلال القرن القَامنَ عشرَ . 

ومع مَطلّم القرّن الَامِنَ عَشر فقت 
O IN E A)‏ 


بعْضٌ عناصرها فد شَقّت طَريقًها إل ياء 
جدیدة ف بلا ا فقد ابکر جون 
رتش John Rich‏ شکلد جدیدا لها ف 
إلجلتر | دعاه الق الإيمائي *pantomime‏ 
يضم مُغامرات هارليكان الحجيبة التي حولت 
شَحْصينة مِنْ خادم سوق إلى شَحْصية راقصة 
صامتة لا يكف عن السَعْي وراءَ مَخبويته 
کولومبین . 

وني القرن اناسع عَشَر » وبصيفة خاصَة 
بفضل المُمَئّل الهزْلي غريمالدي ْک 
الإلجليزي لوا 
ألو ان « الا المو سيمَيَدًَ ( musical comedy‏ 
يز حر بهجاءِ الأخداث المعاصرة وبالمناظر 
E OER‏ 
انات :الان < E J;‏ هذا اللون هو 
المَسلرَحَ الترفيی البقليدئي في بريطانيا أثناءَ 
غطلات عيد الميلاد . 

كلك تلت فرقة مِنَ البَهلوانات پانتومَم 
جون ریتش الى کوبنهاغن في عام ۱۸۰۱ م 
e EE O‏ 
فیا هارلیکان إلى كولومبين مع شخْصیاتٍ 
الک وا ا ی ا 
الإيماءاتِ الراقصةٍ ضِمنَ الرييرتو ار التقليدى 


Grimaldi‏ اصح الپانتو مم 


الذي ود رق الطاووس ( The Peacock‏ 
Company‏ کل و صيف في تيولي . 
نى المَسلرح الرومالسي الفرلسي خلال 
الق ن التاسِعَ عَشر مهرجح اللهاة المُرَجلة 
القديمة المذعو پذرولینو n0ذاهإdم٣‏ بعد ان 
اطلی عليه اسم پییرر Pierrot‏ بثو به لاض 
المُضفاض وغطاء راه المخروطي الأسوّد 
وَاضْفى غ ا 2 مَطلًا بدِهانِ 


يض » جع نه حصي مدره طف » 


0م 


حتّی ق ا ور ا في ا 
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ت 0ر 


التمثيلية تَبدَأً بمشهد هيدي ل ق 

فكاهي لِلْحَدَث الذي بِقَع بد ذلك في تَلاثةٍ 

فل شرك فيا كاف ملي الفرقة الد 
راح عَدَدُهُمْ بين تسلعة واثني عشر مما . 


ېو سے 


ا الحدَث ر دات الذراميّةَ الثلاث : 
ند دور الد عة حول واقعة واحدة 
ا يوم واحدٌ في مَکان لا تَُعدوه . و كانت 
و حدة الرمان unity of time‏ الأرسطية أكثر 
ا . وما أکگر ما 
A E‏ تم خلال اليل ج 
بلا المُمَنّلون الطْريق ف الظلام و يتعثر 
على السلام التي تنح عَايها واد رمه 
مها المُفاجات كإطلاق الرّصاص او الضرب 
المبزح 0 ياي 2 بالخاتمة السعيدة 
۴ تتخلل الفصول عُروض يِن الرقص 
والغناء . 

وكان الرصيد الد ا *repertoire‏ لر ق 
شّمال إيطاليا مثل فرق البندقية يختلف عَنه في 
الجُنوب شل رق نالي » ليس فط ِن حَيْث 
E‏ 
والمزاج والإيقاع › فعل حین ات 
روایات الشمال الإيطالي على سییناریوهاتٍ 


2 


مساوق ومَشاهِدً مرعبة ران ظَل وديا ملو 
المَلهاة الم تَجلة خی کانت الها قريبة 
ال في بنائها الدر امي j» structure‏ المَلْهاة 
*commedia erudita 9‏ [الکو میدیا 


۴ ر ص 
الادبيةَ ]1iterary comedy‏ » انطوت روایاٹ 


الجنوب عل ا من الشوع والحيوية 
والمَرّح وَلَجَأت أكتر ما يكون إلى الرقص 
والغناء . 


وأشهر الشَخْصيّات النّمطيّة في المَلّهاة 
المرئَجَلة هم العشاق الشسّان زی0إ0صه* 
و 2 *Zanni‏ مل برد یشید *Brighella‏ 
وار ازلو *Fantesca wzil , *Arlecchino‏ 
وكکولومبينا inaطاصoاە)‏ وکوفیللو 
۴P (004‏ و پو وپولتشنیلا *Pulcinella‏ التاجر 
پنطلو ني *Pantalone‏ و شخصية الد کتو 
*doetor‏ والکابیتانو سپافنتو *Sp4ve1)0‏ 
وسکاراموش eheءouەصraھSc*‏ وتارتاليا 
*Tartaglia‏ . و لقد غت هذه الشَخْصيات 
فیما بعد عنصرا اا ي السَمُثيليّات الإيائية 
الصَامعة بإنجلترا راطق عَلَيْها اس 
« هارلیکانیات ) E‏ « ما ا اکر 
نالات التي ص دو ا 


على جساب التّظرة الروحيّة ‏ كانت مَجُهُولة 
ديه في العُصور السّابقة » فما كان مَقبولا 
خلال العصور الوسطى بوصفه قَدَرًا م 
لاسبیل إل مامه بدا نة مَوْضيِع تساول » 
واصلبح اا عصر النهضة مَشحوتا بحَيّوية 
فائقة نها إلى المعرفة مشوقا اى ليل الحياة 
إصالحه » وني تفس الوَفت اقا NT‏ 
منها حين يككّشِف ما زر به الطبيعة الإلسانية 
من حمق وْضَعْضف NNE‏ 
كإخدى المحاولات لاستخدام المَسرح 
تعْبيرًا عن هذه الفلستفة » فكان تُخرير الإلسان 
من الالفعالات المّكبوتة ورفع الغطاءِ عن 
البخار المَخبوس إحدَّى وَظائفها الهامة منذ 
ظْهرت . وما لبكت هذه الوظيفة أن ازدادت 
مها مع الحَركة الکائولیكية لمناهضة 
الإصلاح اليني البزة تستانتي ف ١‏ اشرات 
۹ وهل القرن ۷ عنڌما تَجاورّت 
محاكم الفتي كل الحُدودِ ‏ وازداد المُلوك 
استبدادًا Ry‏ فقد ناشت االطة 
الارتجالية هذه للها الكثير من فرص الَمَدِ 
والسُخرية والاستهُراء في شكل عبارة للميحية 
a r EY‏ 
ال ات دات بال الَكتوب . و 
ن الو سا التي کت لا ا الله 
الجا تقديمْ الشحخْصية ذات الأهداف 
المُتناقضة والمقاصد غير المَفهومة مما يفضي 
إل سوء الفهم فصر عن غير قصد إجاباتٍ 
عير مناميبة هَرليّة تارة وفاجعة تارة أخری . 
لما كانت كل شَحْصية لَمَطيّة کلم 
جه الخاصة » فان شنو ء الهم الفكاهي 
يلجم عن غموض معاي الكَلِمات او 
الخلافات الاجتماعية التي تفص بن طّبقات 
اجتَمَم . وقد كشفت المَلْهاة المرئجلة عن 
الكير ن مطاهر ارك الاجاعة الات 
حينذاك كالتفاق والرياء مما ادى إل ني 
Ee‏ 

مُحاولة كييفه وف متَطلباتها . 

رَلّما كان مُمَئّل المَلهاة متَخصصًا في 
ميل شَخْصيّة نمطي بذانها مذ بء اشيغاله 
بالّمُثیل لا یکاد يدها بعيرها همذ اعا 
ذلك كشيرّا على إْقَانِ الازتجال » وَرَغم أن 
الكثيرَ مهم كان يني حَصيلةُ من المباراتِ 
المردوجة المَعْنى ملاعا بالألفاظ إلا أن 
التعبير الإيمائي كان هو المُهيّمن . وكائت 
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أخحری هو المقصود من الكونشيرتو 
حتى في صورته التامية منذ العصر الرومانتيكي 
حتى عصرنا الحديث ؛ ذلك أن الآلة المُفردة 
في الكولْشيرئو تقوم بكل الأداء الذي يكشف 
عن المهارة الفائقة للعازف المنفرد في العزف 
عليها من ناحية » وإمكانيات الآلة على التعبير 
ی و 
الأداء الموسيقي في يد عازف ماهر من ناحية 
أخرى » على حين يقوم الأو ركستر بمصاحبتها 
وبعزف أجزاء جلي اللّعارُض والتكامُل في 
ا والحركة . وهكذا يكون الكونشيرتو 
E E A‏ 
يصاغ لاألة منفردة يجري الحوارٌ بينها وبين 
لاور كر :وفيا حافت اة 
المستخدمة لا تلف صيغة الحركات . 
والتقليد المتبع في الكونشيرتو أن يكون من 
حر کات بات الغا دف سه اناا 


. *sonata 


الکولشییزو الکبیر 
(It.) (great concerto) (mus.)‏ 

َمل أوزكسنترالي شاع في ارين السّابع 
شر وَالَامِنَ عَشَر » وَيَجري الجوارٌ أو 
المبادلة المو فة هغاد ويس دوما بين 
ن م الآلات الأوزكسترالية : 
bE‏ ق ج کو شیر تو concerto‏ 
ومَجموعة صعُرى ي کولشیرتیو 
وهو غير الكولشيرئو 
*cONnCertOo‏ الذي ا ل الجوار فيه بين 


o o 4‏ ا 
الاوركستر والة للعَرف الفرديي . 


. وهذا 


concerto grOSSO 


. concertinOo 


حلية حر فة ء شکل الصَّدَفة conch4hell‏ 


motif motif m. de la conque 


وىه ي روو ر 2 ر َه 
عنصر رحرفي على شكلل الصدَفة »› او 
E‏ 


الصَدَفة تراها في واجهة ا وداخحل 
باب رويلة بالقاهرة . ر ۷0٥‏ ( 


الكو لفوشيّة الکو نفو شيو سيConfucianisım‏ 
confucianisme m. (cul.)‏ 

:ل مبدعِها الخكم 
کولفوشیُوس [کولفوئزه بالصينة] ۱٥ہ‏ - 
۹ ق.م) وترم إلى إزساء نظام الحلاقي 
وشات يضم العَدالة والأمان و 
الدولي . وَئَسْعَى الكولفوشيوسية إلى تنظم 


ووخدة المُكان ووحدة الخدَّث . 


commemorative shrine (arch.) see: 


mashhad 


commercial art art m. القن التجار ي‎ 
commercial 9 

هو فن تصوير الاعلانات او البطاقات و 
التمازج التجارية ر حرفة لكب ا 


المجلات النضررة : 


جامة 


compartment comparlimenlt m. 


(arts & arch.) 


مء ك ك هِ 
مساحة او منطقة محَدّدة يلف 

٤ ت‎ Jo 
شَکلها ¢ فق کا ا أو بيضية او‎ 


و E‏ ر 


: ن نحد الزحارف ا بها 
ا التَصميم الزلحرفي TT‏ 
ر ب كلمة جامة صفة تُحدد شكلَها . 


compendium comperndiıuın الموجز الو في‎ 
m. (cul.) 


٤ ‌ م ل ر‎ 
complete lifting (blt.) see: lifting a ballerina 


ذكرة أؤبطاقة مُجامَلة 


ticket PE m. de ا‎ Gs) 


complimentary 


ر 2 


ر تيل 
کو ين كني composition com positi0n f.‏ 


(arts) 
هو م کرات ل الس ف سق‎ 
وَئشمَل هذه الیکر ات‎ . *form İh 


الاشکال الكل [الا ا ومساحات 
الل والضوء 


کو لشیرئو 


concerto 


concerto m. (mus.) 


مع نشاأة الفيولينه وقدم العزف علا في 


عصر « الباروك » نشا أيضا فن الثأليف 
للالات الوئرية التي تتجلى تتجلى المهارة في العزف 
E‏ 
اللاتينية وتعني « المباراة » في للمهارة لإبراز 
مان ادك ٠‏ اقرع الالرت الکو رن 
على قاعدة بناء التعارض بين إظهار المهارة 
ألفعة ,والحفة وال حاف هن اة وي 
عناصر العذوبة الشاعرية المادئة من جهة 


« پالياتشي » ٥ه‏ اعھ۴ للیو لكافاألو 
Leoncavallo‏ . كلك وجد پو لتشنیلا طریقه 
إلى مَسرحيّة العرائس الإجليزية المْسمّاة 
« پانش وجودي (« Punch and Judy‏ 
المُتّميزة بالعْنف والقسوة . 

وه المابات القضرة التي دور حول 
الشحْصيات التمطية في المَسلاة ]ازع لuج*‏ 
و عر وض الابتذال الفكاهي *burlesque‏ 
الأمريكية ا 
ااا في السينما الصامتة وحاصّة أفلام ماك 
سينيت †¢ Mack Senn‏ وبستر كيتون Buster‏ 
Keaton‏ lyرlaد‏ ويد Harold Lloyd‏ — 
ولوریل وهاردي س تعتبر من مُحلفات 
) المَلهاة المرتَجلة » . ( صورة )۸١‏ 


commedia erudita 

(literary comedy) (drama) 
اد لاط المَسسرّح الإيطالي في القرن‎ 
السادسَ عَشر وعلى التقيض يِن المَلها الملهاة‎ 
المرئَجَلةٍ ذات. اللغة  التحلية» إۆ کائت‎ 
Ry تُكَ باللغة اللاتينية ية أو الإيطالية‎ 
النصوضص الدرامية للمُولفين الرومان‎ 
رالإيطاليین, القدامى . وقد کان من لطي‎ 

مَعَ ازتقاء متها هم السرا لأغظّم يِن 

الس أن ااا ا الأشراف ايلاء 
مُمنلون غير مُحْتّرفین أن تقسِمٍ بغزارة 
مادتها إذ لم كن يَصدّى لاليفها إلا کاتت 
و عر الّقافات القديمة وعلى a‏ ال 
موف الم ات الكلاسيكة س امال 
پلاو ت س u{tusھا۶P*‏ وتیرینتیوس e۸٥‏ اT1er*‏ 
وَمُولفات کناب الخركة الإلسانية مل 
بو کاشيو Boccaccio‏ فضاد عن مو لفات 
لو ار Ludovico Ariost0 gaw gı‏ لذي 
کان يعد افضَل مُوْلّفي المَلهاة باللغة الإيطالية 
والشَحْصيّة ااا في توطيد هذا القالب 
الأدبي . و کان إلافکار 
E O N‏ 
dramatic situations‏ الشُحْصيّات التمطية 
*stock characters‏ التي نطو ي عَليّها المَلهاة 


الأبية ا بالغ على المَلْهاة المرتَجَلة التي 


کان رَصیدها الرامي واف في شمال 
اوەر ا 
إيطاليا يشبة إلى حد بعيد « المَّلهاة الادَبيّة » 


o 0 


احتف تاها الذرامي المُحكم القائِم على 
الو حدات الدراميّة اللاثِ : وحدة الرّمان 


control board 


contralto (I[t.) 


نان ر( مج ) » کوتترالطو 


(mus.) 

اشد طبقات ا النساء غا 8 

وازن ي طبقَته الاوز ] الصادح [ *tenor‏ 
وإ الحتلفا جرسًا . 


الو ضع الالو انه SONIERppO (It.) (arts)‏ 
قفة لجسم ا فا ااه ارس 
اک عن اتجاه الرذفين والسًاقين . 


التباين › الضا53 contrast cor/raste mı.‏ 
(arts)‏ 
8 ما يظهر من فرق بين شيعي لفان 
ني الصورة اواو و ال 
بین ا اللستقم والخط اي 


الفاتح والدّاكن *chiarOoSCUIO‏ أو بين و 
ہے , ٢ہ‏ هِ 


الأرعْنْ الضَوئي 
(switch board) jeu m. d’orgue (drama)‏ 

جهاز الإضاءة المَسرحي » وضع تصميمَهُ 
مهنس إيطالي يذْعَى بوردولي عام ۱۹۰۳ 
ويَحتوي على ما يقرب من مئه مسين 


ر ٩ a‏ ر 


مصباحځا » يستخدم وا ال تون xenon‏ 


control board 


وهو ضوء شبيه بضوء الغاز ولكلّه يفوق 
الضَوءَ ا را العادي وضوءَ التيون » 
جاوز ي ا ضو ئه الضوء العادي التي 
عَشرة ا ولا يتاج مصباحه اى عدسات 
لتقوية الضوء . وكان المصلباح يَعّطي في مب 
الأثر مساحة نصلف فطرها تة عَشر مرا 
ولکنّه اصح مع الَطوير يعي مساحة اكير . 
والضوء التاتح عَنْ هذه المصايح ملف عن 


ضوء الكهرا العادية التي بو ا اذا ل 


المصابيح ف قوتها الق E‏ 
ضو الزينون في المَرلّبة ٠‏ الالية لضو الشمسن 


م حت دة الإضاءَة > حتّى إن إضاءة 
اررض المَسّرّح باكَسَلِها قد لا تاج إلى 
استخدام اکر من حمسة مُصابيح زینون : 
وتستطيع اجُهزة الإضاءة تشكيل ئة لَوْنٍ 
ضوئي . يربو ثمَنْ مصباح الڙينون على 
ر أمثال تمن الصاح العادي › غير أله 
يعْمَل ألفي ساعة على حين يعمل المصباح 
العادي ٠٠١‏ ساعة فحَسْبُ وكان فولفغانغ 
E RT‏ 
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نادي به العَقائد لاخر E E‏ 
المَعْرفة وسيلة لطر واقدّم » وشات 
مبادئ اربعة يدي بها e a‏ 
هي : السّحر ف العلوم » والَمَسّك بالق 
القوبم » والتزام السّماحة الوادعة » والالّصاف 
بالاإرادة الحازمة . 


3 نستابل جو Constable, John (arts) O‏ 
(IATY — ۱1۷¥“)‏ 
واج من أعْظّم مُصوّري المناظر الطبيعية 
الإلجليز » دَرَسَ الف في الأكاديية الملكيّة » 
والّسمَّتُ مَرَحَلة تكوينه الطويلة بعامِيّن 
هامين : الأول هو دراسة واستیعاب ما سبق 
أن أنْجُزه كبار مُصَوّري المناظر الطبيعية امُثال 
رjıgدJu *Rubens jiy *Ruisdael‏ 
رورو Gainsborough‏ : والّاني ا 
ميرح للإطبيعة لإطبيعة الذي یتجلی في تصاويره 
لمَشاهد السحب الطليقة والسّهول الفسيحة 
وجداول للماء الجلطة . وَيفترق 
E a‏ 
یکا یکون في تفس عُْرهِ في أنه ُموذجٌ 
صادِق للجقبة الرومانسيّة » وقد شارك مع 
في العودة 
ال ا ودراسة ظواهرها بعد ضغوط 
لقورة ووطأة الحَرب . ومن أشهرٍ لَوحابه 
) قا التبن ۸۲١ ٩‏ (ناشونال غاليري 
بلندن) و » ف الجواد ) ۱۸۲١‏ (الأكاديية 
الملكيّة بلندن) و «حقل القمْح ١۸۲۷ ١‏ 


(ناشونال غاليري بلندن) . ( صورة ۱۸١‏ ) 


رھ o‏ 8 و 

احد حاکمین احتفظا مند عام ۹ 
ف لساظة:. الخلا المَدَنيّةَ والعسكريّة في 
روما » وكان يجري ائتَخابُهما سوا . 


الشاعر رورت  *Wordsworth‏ 


consul consul m. (cul.) 


المضمر ن content contenu m.‏ 
رالرى الدى. بطوئ عل لر 
قم کو تیه Conté pencil‏ 


crayon m. Conté 


قم فځوي سئي بام مبککره » وهو 
ا العلماء الدثة رافقوا ناپليون في حملته 


على مِصر . 


contour see: outline 


الرّوابط س الأواد لیسود السلام وتشيع 
المَحبّة بين التاس . وَنسَمى في 
( جو ) ال ومَعناها والفكفاء ) » وتضم 
مرا من المختصين ا 


مراسم 
د و 0 ا ت 
الطقو س٤‏ ا ماية » وّقيادة 


َ أملاك الأ‎ ET numbers 
المَلكيّة) . کان ووي واجدا من بين‎ 
هو لاء الضتفاء 8 کان ذا حس تفا بما‎ 
O EE SD CET 
أن بکود عتا ماعا ماتا » خث‎ 
من هؤولاءِ «الضعفاء» ما سوا‎ 
بالاأقوياء ° واتحدً هو یف لون من‎ ) 
إقليم. ال ا اغا غل امسو ان قرا‎ 
ا اء الإقطاع بالإصلاح الاجتماعي‎ 
على الرغُم يِن أله لم كن لَهُم تعالم‎ 
جامدة إلا أنه کان م تهج مَرسومٌ کانوا‎ 
NE ET 
›» [تجن] ۸ز ينَظم کل تعالم کونفوشیوس‎ 
وهو حيط الإلسانية وَالحْب . فكانوا يدون‎ 
کا و ا‎ 
المضائل » وهو حينَ باذ نَفْسَةُ بهذا عل‎ 
RE ان ياح بي العر ليبلغ مله‎ 
» ن جاهدین أن شود الا الوفاق‎ 
EE يسود لظام‎ 
أسْلوبُ الحكم طریق الو سط والاعتدال لا‎ 
اعرف » وَبُرفرف السلا على العام » باوئينَ‎ 
طريقهم بحب الابناء للا باء وار بهم على‎ 
تخو ما کون الحا في الشَجرة و » فهي لمو‎ 
جذورها . ا الأول الذي ابت‎ 
عليه ا ا‎ 
رووسسة )ا بحب ان عامل رئيس‎ 
والمَغْروف أن الإلسان مَهْمَا احتَلفت بيه م‎ 
ا زد ا ان کر مووا‎ 
وذ كيب للكولفوشيوسية ان رهز‎ 
خلال القن الأول ل الميلاديٍ و‎ 
الحكومات على تطبيق المبادئ التي ناڌت بها‎ 
الكو لفوشيوسية على لغم مِنْ مناهَضة الطاوية‎ 
م .وما إن‎ *Buddhism ةذgبئll,‎ *Taoism 
*Sung ا کک أ ا‎ 
حى طالعّشا‎ ) ۱۲۷۹-۹٩۰ ( 
الكولفوشيوسية بمبادئ جديدة ممَطورة‎ 
E 


المر حَلة القبطية > وفيا كان البَطار كة الاقباط 
بالإسكندرية هَمُ الذي يدهم مَقاليد السسياسة 
في مصر ي 
الالال ف اورف 
الرهبنة في البلا وضَمّت تحت لوائها را 
کبیرًا ر TS E‏ 
أثيرة َة تنك الإلفاق عن سعة نا سكع 
عَلى مهي السبيل هور اعمال فيه ذاتِ 
طابع جاع همها مصدر واج تئل في 
بطريرك الإسكندريّة 
أا امرحلة الأجيرة هي مرحلة الانشار » 
E E‏ ا مَجيءِ 
العَرب إلى مصر سنة ٦٤١‏ م . 
بل اسعَمَد ِن وة فع الفح الإسلامي 
ا عل ا ا 
إذا کان الفن ن القبعي بدي يو جوده وَبقالو 
لشيء مرد د ذلك إلى قذرة الطبقة المُسَوّ سّطة 
م إل الوذ الكنسي الواسيع » هذا إلى ما 
ررق من إلهام کان مَصدَر إبداعه ا 
بالفنَ الفرعوني الذي أفاڌ مئه ي اتجاهاټه عَنْ 
غير قصند . في الح أن الَنٌ اطي في صر 
اڙڍهاره کان شيم بظاهرة بارزة 2 
التجانسنٌّ الذي يره عَنْ كل الفنونِ 
المعاصرة » هذا التجائس الذي كانت 
تحصائِصه لا طهر إلا ترجا » وله بهذا 
کک لها العلبة على الفنّ اليوناني الروماني 
الذي کان سادا » وَحَلت مَل ملاحه حَسّی 
في المَوضوعات التي کان اا والتي عاناها 


و کان اع 


لن التبطي واختفط بها »لا نك لأئي فر 
أن يعيشَ إلا إذا هرت e‏ 


عدو كير مِنَ الأغمال لها ازيتها واک 


و إذا کان الفن القبطى قد”عاشَ فى زمان 
٤ o‏ 2 
بذاټه » فمعتی هذا انه کان فنا 


ٍ @ م 
EES‏ 
م 


a 
اليزلطلي الذي کان بختل مکان ا‎ 
N 
رائعًا متَميرٌ ا . ولذ كان َهْجُة البساطة وَدَيدئه‎ 
التيسير » ولاغرابة في ذلك » > فهو فن شعبي‎ 
بع من أغماق الشعّب الذي ا عليه‎ 
اتطباعاته رامًلاێه . لذا كان قَصده إلى‎ 
جانبًا » یی‎ e الموضوع تار کا‎ 
لل‎ e بالحقيقة ولا يعتى يعنّى بالعرض‎ 
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ولم تكن اللغة التي كان َنَم بها القبْط 
حينداك عبر مرحَلة من مراجل اللعة المصرية 
ل CG‏ 
عة وا هي إا صورة يِن اللغة 
الفرعَونيّة في تراكيبها و كلماتها لا تُخالفها إلا 
في أبجْديها اليونانية وريد عَلَيّها بسبعة 
ارف ا ل 
ذلك العصر م تعابیر ولات و مصطلحات 
اقتضَاها نظام الحكم وادارة واقتضتها 
الان المسححة بطقوسِها التي ا 
ملطانها عل ما خر فا من اشرت الى دات 
A EOC E NEE‏ 
8 شَعْبٌ مصنر مذ الف العَربي » وإلى هذه 
لكلمة « قط » نسب كل ما هذا الشغْب من 
دين هَن ولو . ولق كان لإطلاق كلمة 


تنطي عَلى المصنري المسيحي ما ادى إل 


0 


~9 


Se 


Coptic art Part m. copte 


(arts) 

نشا الف «القطي دق الإسکدررة التي 
کاٹ نای حضارئين » واي عاشت ت طویاد 
مركز إشعاع ثقافي يوناتي . وَمِنْ ثم كائت 


الك ةه ااا ةن لا ا 
N O‏ 
الذخة:. 

ولت هذه المَرْحلة مراجل ثلاث : 
E‏ التي مد مِنَ ¿ القرنٍ 
الرابع إلى متت منتصف الخامس . و کان ا 
بير طة عل البلاد الخاضعة لها ومنها مصر 
ES‏ ا هذا الوذ إلى الف . وقد 


سحت بيزئطة في إشاء الكنائس هنا وهنا › 


ت 
وہ 


عير ن سَخاءَها خارج بلاڍها وئي ِلك 
aA il‏ 
ر ر ا ا ي ل 
فترات مراحية وبتلكٌ القلة القليلة ان جاءَتُ 
متباينة فى أذواقها المَة رل فة وكأ و 
او 

ولك هذه الحا ا 
اهْكَدّت ت إل ٠‏ التي سير علا في إئشاء 


تَعْريض تار الاقباط بالّه تاريح المسيحيّة في 


conventional art 


Ê gE‏ بایر و یت Bayreuth‏ المخصص 
لإخراج الأوپرات الفاغنرية . 


conventional art art Mm. <« فن اصنطلاحي‎ 


فن مواضع عَلَيَ4 « conventionnel (arts)‏ 
ُن ئقليدي 

الم الذي له اول تقليدية مف کک 
EE‏ من يرجم إل 
ممن سبوا . 


conversation pieces /ableaux m. pl. 
d’intérieur; tableaux de genre (arts) 
ضور اللقاءات الوَيّة وَمَجالس الالفة‎ 
هي صور لپورتريهات جماعية عية تضم افرادا‎ 
رفعوا الكلفة فيما بيهم کافراد اسوة أو‎ 
مَجُموعة أصدقاء و‎ 
;الات الا ج الور » وهم‎ 
أو شعّلون اسيم بأمورٍ شائعةٍ‎ 
وتکون مثل هذه الصور ي غلب‎ 
الا‎ ٠ 
li *prototypes وترجع النماذج اة‎ 
انوع کک الصور ی الفن الفلمنكي‎ 
0 والهولندي ق القرن السَابعَ شر غم‎ 
ازدَهّر في الپُورتريمات الإنجليزية خلال القَرنِ‎ 
*]هع2۲٤h الام عشر على يد هوغارٹ‎ 


Es‏ حالس 
ا و 
الالفة ما يتمق وميوهم . ( صورة ۱۷۷ ) 
قہط Copt copte (cul.)‏ 


تزجع كَلمة قبطي في الأصل إلى الاسم 
المصري القديم لمدينة منف وهو « حت 
e‏ 

سم العامة ملف بطل مَجارًا على صر 
OEE‏ 
باسم عاصِمَتها . واقلٍ هذا الاسم إلى 
اليونانيّة فعَّدا « اجیپتون ( ثم التقل إلى العربية 
عر عن اليونانية اا ا على ا خرف 
لشغریف مُقابل « ال ٠‏ کا اسقط آخره عل 
الف راه وبق د جیت ال 
والتي غَدَت دل على 
O EEE‏ 
اسما مميزا لمَسيحيي مصر ميڙهم عن 
عَيْرهم مِمْنْ لم يڏخلوا في الإسلام بعد الفح 
العربي 


ا ) قرط ( 


Cornelillc 
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يعرف بٽماذ جه ا حتی إذا اكتمرّ 
ُضوجٌ الطراز الکورئئي کان هذا إیذائا بظّهور 
يلك التيجان خارج الان جاب اثر 
غروات الإإاسكندر الاکبر . 


. 0 2 0 ° ر 
ل 
*entablature‏ الذوري الايوني ذو الحافة 
و :2 م 0 £ o‏ 
المسننة فوق ا مfrie*‏ إلى ان وقع 
الاخحتيار على الإفريز الور Doric‏ * فتحتوا 


ر ي ال ے 


الورّيداتٍ وع ))عء0* رف جمُجمة الور 
على الميتويات مءمp٥)ءص*‏ وتختوا الأخحاديد 
وستایل القمْح على التريغليفات . غ 

نسب العمودٍ الكورئتي ظلَت مَلَفحة ببسب 
ا ا إذ اقتَصر التغْيير على الاج 
و a‏ 
حتی اطا عليه اسم الطراز الكورنثي 
الروماني تظرا نو عاته e‏ ویکمیز 
بارتفاعِ و لأذى من اراق الأقنثا 
جاورا اؤر E‏ الأغلى » وبلا مِنْ أن 
تلاق اللفائف الحَلَزونيّة التي توس الأوراق 
تراها شبك معا » وقد یوضع مّکان کک 
Eg NT‏ 
قائِمَيْهِ الحَلْفِيَيْن باسطًا الأماميتين » أو صورة 
کا او رر ل ا 

( شکل ۳۹ ) 


کو رني < ر Corneille, Pierre (drama)‏ 
A ۱٦۰ ٦(‏ 
ا مسر حي و ت ا اغظّم 
لكاب الكلاسيكيينَ › وهي ال الا 
حار التاس في وصفه » فهو تارَة الذّاعية 
لأشلائی انکر نی کوب موی قرسي ) 
وتارَةَ ألحرى هو مُوْجّج الطاقة المَوْمِنْ بمذرة 
الإنسان ن على صياغة مصيره بارادته »> وطورًا 
1 هو بثالي يويد الُطولة وأداء الواجب 


ا 
ت 


الألحلاق دون ردد امام التداءات العاطفية . 


وهو ما جلي في مُعْظّمِ شَخْصیّات روایاتو 
کک 
وأن رق بغُرائزها > کا یکس شِعْره الرصین 

هذه ا جمیعًا و أن کورني 
يلك قَذرَةَ وراميّة خارقة اة کن 


ل کل شيءٍ أغظّم مبتكر للحبکات الروائية 
المتنوعة بت ل ا وا فلا فرغ 


”م ەور 


جَعبتۂ مہا حتّی ضار ع با الإلجازات الدر امنةَ 


الف *cornice‏ في العمارة الإغريقية : 

۲ . عُنصر معْماري من الجر ناق من جدار 

ليحمل عارضة أو شيا فوقه ؛ أو قضيبٌ 

مسبت من طرف واحدِ . 

کوريلي » از کالجلو 

e SE 
عازف يولينه إيطالي کان على راس من‎ 

رفوا إمكانات هذه الألة فاستنبط منها روع 

الالحان و الل ا ل ق ي 


قالب ) الكونشيرتو ال ( 


Corelli, Arcangelo 


*cONncerto 


0 . ومن بين لماذجه في هذا القالب 
( کونشیرتو الكر اش ( Christmas‏ 
CONCeTtO‏ . 


طراز العَمود الكو ر تي Corinthian order‏ 
ordre m. corinthien (arch. & arts)‏ 
ا التاقوسي الاج ذو البتلاتِ 
E TC‏ والمنحنية صَوْبَ الخارج 
والمصمّم لحا e‏ baeusه*‏ المربعة . 
والتا- ج الكورنئي الأصيل ذو صفو ف ور اق 
الأقنثا وuط)«aءه‏ واللفائف المَلحوتة نَخنًا 
بارا قوق التاقوس > هو يكار إغريقي 
حالص وإنٍ الضوى على بض استلهاماتٍ 
شرَيّة لعلها مِصريّة . وقد هر في الصف 


ا من القَرْن ه ق .م . وقي لمُدّةٍ طويلة ٠‏ 


قفا على عدّد من التحاتين لفارت هم 
کالماحوس و٥طcھصنااKa‏ وٹیودوروس 
Theodoros‏ و سكو اس Skopas‏ 
وپولیکلیتوس ؟هااما)راهP*‏ و استخدام 
هذا الاج مَقصورًا داحل المَباني لأن أحَدًا م 


مستنسخ لتاج ونضد من الطراز الكورنثي من 
معبد ليزيكراتس . العهد الكلاسيكي 
( شکل ۳۹ ) 


ريرح لقشور > فهو صورة صادقة للشعْب 
رهه وَنَعبِدِهِ ومَرجه وفکاهێه . 

( الصور ۰۱۷۸ 

(AY < 1۸۱‏ 
monachisme m. copte (rel.)‏ 
يمي المصري بطَبيعته إلى ادن » كما 
أن ادبن يع صفوة المؤمنين إلى الَف 
بحياةٍ رُوحيَةَ عَميقَة شديدة الصلة بالله . وقد 


CIA‘ <1۹ 


Coptic monasticism 


كان هذا وّذاك وراء اتجاهِ بعْض الأقباط في 
مصر مذ بداية العصر المسيحي إلى الرّهُد 
السك والالصراف لام إلى التَعبّدِ . ومذ 
أحدّت نة وَضنْعَها الًابك في مِصنر في عه 
القڏيس انطو نيوس حخیث کات ال دة ف 
عَهُدِه في أواخر القَرنِ الالث وَمُسسَهل القَرنِ 
الرابع تسى « رهبنة التوحد ٠6‏ وكائت 
ُنطوي على العرّلة الالفرادية التَامَة المَقرونة 
الشف الشّديد . عبر ان ذلك لم کن اول 
َه الأقباط اهب ء فلا شك ني أن الرَهبنة 
في مص لها تاریخ اقم من تارج القديس 
أنطوٽيوس » وَإِن ل ها صبْعَة عامة 
كا عل حل لينا التخدود بها . ول 
O E O‏ 
الرهبان المتَوخّدون يَجُمَعون صفوفهم حول 
اب روح واج مَعَ اخیفاظ کل ينُم بحي 
لوحب في فلايته 1 ححلوته ] المُنْعرلة ‏ 


رل ك ی و 


ونسمی هذه المرحلة ) بالرهبنة الاجتماعية ( 


وقد قادها القديس مكاريوس في القَرنٍ 
لايع . ثم جعت بعد ذلك المَرحَلة الالثة في 
القَرّن الرابع وهي « الرهبنة هبنة الذيرية ٠‏ وُسّمى 
« خياة ارك حیث اكَحدَ الرهُبان يعيشون 
في دير واحد طبقا لمَجْمُوعة من القوانين 
والثظّم التي ثنَظْمْ حيائهم وَنُعرى إلى القدّيس 


باخوميوس . 
الشکل القبطي Coptic writing écriture‏ 
للْغة المصرية ية القدمة J. copte (cul.)‏ 


هي المَرحَلة الرابعة اا من مراحل 
اللخة الجضرية القدمة > جن رنت بالحروف 
اليونانية لغة حكام مصْرَ في القَرن الث بعد 
إضافة سبعة حروف ديموطيقية 


کاُول ( کابولي ) 


corbel corbeau m., 


console f. (arch.) 


ره ار م وا 
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cornice 


م ا 2 o‏ 

فانكسر وعَوضها عَنْ ذلك بان مسح على 

نرعها فأصبّح ييا لا يلقطع دَره 
E TSS‏ 
حالما . وهذا ما يعللون به ظهور العنزٍ بين 
الكواكب السَيارَة بقزن واج يُسّمونه قرن 
الرحاء والوفرة والخصب . وقد قضى زيوس 

° ى ري‎ ۴ i: 
بان يرع هذا القرن بكل ما تهفو إليه تفس‎ 
. صاحبه‎ 


2 


The Coronation of the sl تو يج العذر‎ 
Virgin Le Couronnement de la Vierge 
(rel.) 

هو آخر مَشهٍ في حياة العَذراء مرم حين 

استقبلها ابا يسوع وتَوجّها لكي تُكون مَكة 

لسم *Queen of Heaven‏ . و عادَة ما َم 
مشاهد ‹« تتو ادر ) السردية عن مَشاهد 
« ملكة السّماء » الرمزية جيل ااك 
EEE‏ الأزض فراش 

الموت ر والرْسُل واصدقائها يَبْكون 

عَليِها يضور فرا آنجیلیکو Fra *Angelico‏ 

ا لعذراء في لوحو يَحْتفظ بها 

محف اللوفر وأخرى بفلورنسا . 


Corot, Jean Baptiste Camille (arts) 
كوو » جان باتیست کامي‎ 
(1۸۷9 - ۱۷۹٦ ( 

مصور ر 2 صيته کک مصور 
مناظر طبيعية » والمعروف أنه تار بالمصوّر 
الإنجليزي کونستابل 1eطھائ«ه٣*‏ . عرض 
أعماله الأرلى بصالون باریس YATE‏ ت 
ارئحل إلى روما حيث تجلت في مناظره 
الطبيعية الإيطاليّة الأولى استجابه لأر الشمْس 
E RT‏ 
الإنجليزي . وعاد إلى فرنسا عام ٠۸۲١‏ 
ليصوْرَ خلال الستواتِ السب التالية بَعْضَّ 
روائعه الخالدة . وَعَمل باريس ونورماندي 
وفونتنبلو حيث حول الضَوء في لَوحاته إلى 
توافقاتٍ من الماد الفضيّ » وقد ربطنةُ 
إقامته بفونتنبلو بمذرسة باربيز ون Ba biZ0n‏ * 
اهطءك . وتَمْخّضت زيارئه الانية لإيطاليا 
ديست » ائه ”ل وااز۷ » ومع ذلك فقد بقي 
الاعجاب به مَخصورًا في 2 ضيقة وم 
يظفر باعتراف الجمهور بعبقَريه إلا في أوا 
حياټه » ٳذ لقي نجاحا فريدًا تاح له أن يدق 


شهیدا على ان يا سط مُختمع زوجي 
الرومانية العريقة يقة المَْبت » التي لا بث هي 
الألحرى ان کک E‏ ا به 
ي العام الا 

وعلى التقيض مِنْ ماسي شکسپير الحافِلة 
بالشُخوص والمشاهد المَُعددة راعى كوزني 
في هذه الماسي الّلاث الوحدات الكلاسيكية 
يغد أن حَصتّر الث في بضع آفراد في رَمَين 
مُحدّد ومکان بعينه حى عدت ذِروة اتاج 


کور و ا الجمهور فا اسا 


پوليو کت وقتذاك بفتورٍ 9 آنا تعد الآن 
اا 

وفي عام ٧٣٣۰‏ تشر کوڙني تاملاته عَنْ 
« تقنية المَأساة » التي عبر إحدى الدراسات 
ية الامة في عَصره . وقد شَهد في سّواته 
الأخيرة ظهور نة مِنْ کناب المسرح 
يفوقونه في صف الحب غلن راسهم رامين 
واد هرلا ْظمون شعر ا بلغ ما 0 
موف بوره شون الاه الاش 
ويَجَُذٍبوتهم تخو أغماهم المَسلرَحيّة . 


گۈزنىش ؛ طف 


cornice 
corniche f. (arch.) 
هو الرصف الزخرفي الأفقي أغلى اللَضّد‎ 
حارج المباني‎ *entablature [التتويجة]‎ 
 ةضهّنلا أو مباني عصر‎  ةّيكيسالكلا‎ 
لاء‎ N داحلها . كذلك حدم‎ 
ل ماقف > وي عض الأخوال‎ 
لعقسم المرتفعة إلى اقسام أفقَيَةَ أو‎ 
أو‎ *pediments کاطارات للجبھات المثلكة‎ 


للثوافذ أو لبعض العناصر الألحرى الهامّةَ ف 


التصميمات المعمارية . ر شكل ١‏ ) 
َر ن الو فر ق أو الرخاء cornucopia corne‏ 
والخصب 


رن عثز مُعْوج يفيض فاكهة ور 
وسنابل قمح › اسسَحدَمّه الفتانون ا 
زلحرفية رسما ”وتضویرا ونحتا وخاصة ي 
التصميمات الفة فرق الائات ٤:‏ واتخدٌ 9 
لارخاء والخصب والوفرة . وروي الأسطورة 
ا الحورية أمالثيا eaطالa‏ سے۸ كانت قذ 


£ رص 


ر المفل ريوس Zeus‏ * ل غر حیںن 
o‏ 


J. d abondance a ) 


HADEN 


سرح الإغريقي والإليرايشي 
drama‏ « وظلت مسر حیاته اسر جور 
المشاهدين ما رو على ق اا 

وكان الذْوْق العام ق بَدَأً في َة ٠٠۳١‏ 
SN EEE‏ 
dE Cardinal Richelieu gl)‏ تاليف 
E E‏ 
فيم کورني س على رسم الشخْصيات 
البطولية بانفعالاعا 2 على فق النص 
e‏ 

وقد قد لهات الفاجعة « السيد » 
Le cid‏ التي ٤‏ هي بالامَل في نیل السعادة ف 
عام ۱٦۳۷‏ » اة ن ام ية وة 
دور حول رودریغو دیاز دي بيار 0چنڼهR‏ 
Diaz de Biar‏ [السيد] أحد أبطال العصور 
الوسطی . وکان رودریغو ار سال 
نمو ذجه الأصلى محاربًا ‏ مَهورًا في فتاله مع 
e‏ المحا وله کن لف الرفت 
اشد 0 ا سار 

وتدور المسرجية حول الصراع. بين 
الشرّ ف و حيث کان الشف يفرض 
على رودریغو أن ق وال الفتاة ی 
Chimene‏ التي ا ف مباررَةَ وبرغم ما 
ره شيمین مِنْ حب لرودريغو إا أن 
الشرّف كان يحفرها على الاليقام . وممًا يزيد 
في تَعْقيدِ الصّراع. بين البطليّن هو أن القوتيْن 
المُمَصارعَتين متشابكتان إلى حَدّ لافكاك مله 
فالشرف مَسْعًی يعمست به الطْرقانِ بشِدّةٍ کا 


8 ار بی ر ١ر‏ ون ۶ ٥‏ ڍ ت 


وقذ سَجُلّْ هذه المَسلرجيّة بشعرها اللَاضِر 
القوي تجاځًا کبیا على الرُغم من ئُصَدّي 
عض الشعراء لكورني بالتقَلٍِ غيرة مله وَحَسسدًا 
لاه جاوز مبادئ الذّراما بحَرقه وَحْدة الرّمان 
*unity of time‏ ووحدة المكان وة 
الحدّث التي كائتُ جُزءًا لا ينفصل عن 
الكلاسيكية الفرلسية حيتذاك . 

وفي عام ١١٤١‏ 2 کورلي تَجاځا 
EN‏ 
الروماني وما ر« هرس (« *Horace‏ 
و «سيتا)» Zina‏ . وفي عام ١١٤١‏ 
تجاوَرّت جُسارَئةُ الحدود عنما قذّم مسر جيّة 
« پوليو کت ) عاuCع‌yاPo‏ التي دور خځول 
ل رد اء ا ا المُسيحية » 


ت وء 


counterpoint 


ص ~0 


و حَيْتْ صَوَرَ بَعْضَ اللوحات لر نحرفة 
قصر پيتي EE ) Pitti‏ معيَذر ا 
عن اة الدعوات التي مها من و 
وإسپانيا . وکا شيد عَددًا من الكنائس في روما 
Eg Es‏ 


فصر اللوفر بباریس غير ُن مشر وغه لم يظفر 


: الول‎ 
costume designer see: supervising dress 
designer 
ر‎ # 
counterpoint الطباق › الكو نتر بنط‎ 


e (mus.) 
ا ای‎ 2 i ee 
تسیر معا طريقة ا وتدور حول لحن‎ 
TT E 0 
الوسائل التي بلغت مرتبة ا ي لفات‎ 
وعلى هدا يعتمد ل عل‎ . *Bach باخ‎ 
م و ۶ ت‎ 
تعدّدِ الحطوط اللحنية في الماط ستة » بحيث‎ 
2 £ يد‎ o 
ویوازنه وإن لم یشابمه . واول هذه الانماط او‎ 
تي ای‎ imitation ön ا‎ 
ر الميلودية الح‎ E 
| من إنشاد صوت غناي من طبقة‎ 
وثانما إذا كانت امحاكاة ال الميلودية‎ 
. *canon فطق علا ا‎ 
قلب ا أو الأعاد‎ 4 inversion 
المومة اللحنية ا بین ارات‎ 
ا لف هابطهة‎ Es 
e اللحن ا عبارة عن نوت‎ 
£ 
نة بإيقاعاتٍ وأزمنة مُعَينة تفصل بينها بعاد‎ 
لْحنيَةَ » فإذا تغیرت الأبعاد تعر اللحن بالالي)‎ 
E 


ڑأژبٽ *canto ferm0‏ رئيس واحد . 


اللصغير و التَقَلیل ”صنل وهو 
کا لحن مع فصر القيمة الزمنية 2 
الإيقاعيّة ا يحرج اللحنَ سه ي ضيعف 


م بره أو ثلاث ا هذه اغ 
تة ة الإقلال من قيمة الأرمنة الوس ا 
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ah *tactile value‏ جلو قوامّ الضورة 
فس حلب بل لأنه جل يونا سبح على 
سُطوح الأشياء المصَوّرةٍ سب الأيدي الرابتة 
على الأجسام . 

وکورڪيو هو بلا بزاع اتا مَرسة 
مدينة بارما وَأحد أغظم سِنة مَصورينَ في عه 
النهضة الشّاء» وكان يعرف خلال 
۷ باسّم « مُصَور رباتِ الحسْن ١‏ 
E‏ يأتي ا 
ilhتlıi *Mantegna‏ غ ال ن عرف 
على اعمال لیوناردو ورافائیل » > فوقع على 
الوا الذاتي عير تعره علل اكتشافاتهما 
اكَمَنيةَ . فأحذ عن رافائيل كمال الرسامة > 
وعن ليوناردو ضبابيته المُوحية ا 
fumatoء*‏ التي طبقها برشاقة مَلحوظةٍ 
فاقهم جَميعًا في الإغراتقي في اللطف ما كان 
يضلفيه على لوحاته من رقة بالغة ونعومة 
سابغة » ثم ماکان بيع به رة الأجساد من 
حسية مثيرة حتى حمق في اعمال اة 
ّا لاینافسة فيه سواه . ( انظر 
ر ٠‏ 

ومن اشر ا «سبات آنتیوپ ( 
TE‏ وَعَذراء ا ) ( ناشونال 
غاليري بلندن) « وجوپيتر وٳيو » (مشَحف 
تارج الفنون بفيينا) . ( صورة ۱۸۳ ) 


Cortona, Pietro da |3 کورئونا « پيترو‎ 


۵۹٩ (‏ س (arts) ۱٦٦۹٩۹‏ 
مصور رَمِعْماري ! يطالي كان المفسر 


الرئيسي اراز اوك اف الکنائس 
والقصور ا المُغالى فيه الذي شاع في 
إيطاليا خلال حر كة مناهَضة الإإصلاح 
e‏ کوزئونا عل 
شد 0 انتباة البابا أوربان الَامن وظفِر برعاية 


ت 


. صور العديد من 
الات لار ف او والکنائس » 
١‏ : 
روع منجزانه هي اللوحة الرمرية سقف 
قصر باربریني A Barberini‏ 
تي تکشِف عن مهارته الفائقة | 
ت ا الأ الإيهامي إشخوصيه المحضائاة 1 
نسبيا والتي تبدو للناظرٍ إليها من اسفل وكانما 
ب سبح في الفضاء . 

ولم يعمل کورتونا حارج روما إلا في 


رمه اليل على زميله الاقل حَظا» وهو 


ا ر 
الفنان دوميي4 *Daumier‏ . 


پک قم اعمال کرو لت 
مَجمو عات : الاوك هي ال والڈراساٹ 
امقول اص من ا وئشمَل المناظر 
الطبيعيّة التي صَورَها في إيطاليا وَفَرَلْسا 
وسويسرا وَهُودا. وٹشانما صور 
المر ضوغات الدية او الا سطورية أو الادية 


التي صور شخوصها في الحَلاء أو في 
رو ا و‌ 
مرسمه . وثالثها صور «الذكريات ) 


)۱۸۷۰-۱۸٣۰(‏ وهي اظ الطبيعة ذات 
لخر الغامض التي صَورّها على عل . ومن 
وات الشخوص ا تشهد عل استاذیته 
لوحة ١‏ اللبث قليلا عَن القراءة » (مَعْهدُ 
الفنون ا ولوحة ) برج كنيسة دويه 


) ۱۹۰ ا الل ( صورة‎ Bo 


فر يق الباليه .corps de ballet (bIt.)‏ 
ويْشمَل ال اقصينَ والرّاقصات الات 5 
يدون ن الرقصات الفردية » وإنّما برقصون 


ا وکال ل واحد . و ف 
بالیه أوپرا پاريس عَنْ هذا التغريف ليضم 


الرّاقصينَ جَميعًا . 


Correggio, Antonio کو يجيو انطو ليو‎ 
(arts) (of — ۱6۹€) 

مُصور شاعري کان مُعاصرًا لتتسيانو 
ھنا:ا* ومتَمّمًا لرسالته » غير أنه على جين 
ا يور مَظهر الجَسَدِ المُمْتلع 
وکا حت بارِڙ کان کوريجيو 
رة وهو شرب صب الأغماق . وين 
نانو يضع شخوصه أمام نافذة مفتوحةٍ « 
ETT‏ ضَوء الثهار ا 
کورججیو يضعها في الل الَاقص داخل غرفة 
مسو بالىستائر ياتا الضَوءُ من مصادر 
شتی » > کا تير فينا شخوصه الإحساس برقة 
التالف ورفق المجائّسة بين الحُطوط والظلال 
ا عن لیوناردو 4۲0" 0م.]* ا کان 


و رل 


دائبٌ ِب التصح المضورين بالتّفاذ ا رار 
تخیر من خلال افطل | إل وجو ا 
0 
وجات سواء كانت مناظر ا أو اا 


بشرية يريد في إحساسنا بالقيمة اللمسية 


لز ر 


فعاو دت ما کته بوصفه مخرضًا وزيا 
IAYYTمp‏ فحکم عليه بمصادرة ما 
a‏ 
الباقية من خياته يصَور المَناظرَ ا١‏ 
والپورتریمات . 

ن أن کورپیه کان من الا التقَنية 

ا د ا هذا ۾ يحل دون ن 

E 
*Manet ail الو اقعية التي ادق .ا مُلهمة‎ 
. وللمُصَوّرينَ الانطباعيينَ من الشباب‎ 


کورون › شکل الاج 


couronne, en e#r 
couronne (blt.) 
توس ذراعي راقص الباليه أو راقصته‎ 
. فوق اا 0 ُطوقانه کالإطار‎ 
٤١ ر شکل‎ 


courses of masonry (layers) مذماك‎ 


assises f. (arch.) 


الحجارة أو الطوب ا 


court cour J. (arch.) 


صَحن الجامع 
ا البذء عنما کان ا مطح 


لر رتم 


خجب و صل ET‏ 
طب ية الصلاة ف ۰ 
ي البلاد المطتإفة » حرص اليغمارئي على أن 
E‏ المسلم إلى اسيا .ع 
مَحجوبة » فشطر ُشَطّر المُسَطّح شطرين. اھا 
للصادة ا 
ممتي لالمصال عن السا ل عل 
ا وج حافات اطخ رن 


الصحن بعرائسَ 

متجاورق جه ززا بل غل > ا 

بارتباط لاض بالسّماء وبتجاور المْسلمين 
ا و 

سواسيية كاسنانٍ المشط امام الله . 


FENETOS ا افات‎ a 


Coviello of Calabria ı5 ja کو يللو‎ 
(drama) 


کل بر Brighella lı‏ * فلكو 
n0نطءlecاAr*‏ هما اهم شخصیتین مهتين في 
المَلهاة المرئَجَلة *commedia de11” arte‏ في 
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)٤۰ (شکل‎ 


ومن تم کان هَدَفه هو جيل عاداتِ وَمَظاهر 
رأفكار عَصره راثارها الاجتاعية 
والپروليتارية . وقد رفضت ا التخكم 
e‏ العالمي لسنة ۱۸٥١١‏ لوحي ) الدفن 
ي اُورنان ( Burial at Ornans‏ (اللو ف التي 
تصور جَمْعًا م الفلاحات وقد غمَرت 
وجوهَهن الكابة و 
أخدثت من قبل َة بان عرضرها في صالون 
عام A0.‏ \ 


و کانت قد 


٤ نز لو حه ) الفتّان‎ E 


ر رل 


مرسمه » ( محف اللوفّر ) ا 
سنه مسلتغرقا في زسم نظ طبيعٰ ينا رةه 
موذجّ عارية وَجُمْلة من أصدقائه من بيهم 
افتتح کورییه 
مغرضًا خاصا قم له كيب يضمن د بيان 
عن الواقعيّة » » ولم ّث أن NS‏ 
يمل معهافوة جديدة في ميدان الفنون بفر سا 
وغَيرها » وباغ ذزوة نجاجه عام ۱۸١۰‏ م 
عنما عرض لوحتيه «البحر العاصف ») 
و ( شاطيء إتريتا الصطخري ) 
Etre‏ » غیر ان تورطًه ئي ثورة ة الكوميون 
عام عرُضه » رغ او دون حرق 
فصر الور للإدانة باعتباره مَسلعولا عن 
عَمودٍ E aS‏ 
شهور قضاها في رس پورتریه شخْصي 
ا وَبعّْض صور للطييغة السا تة st‏ 
ا بلغت لاوج في الروعة . والراجح ن 
ال کت که ع ا 


بودلیر ireھامeل‏ اچ8 وېرودون . 


7 


€ 


la falaise 


ليها اللحن . وخامسها التكب 
E‏ او الإضافة أي إطالة القيمة 
الزمنية E‏ الإيقاعية لحن « ت 


£ 
و a‏ لاعلا هما بارع 
٤‏ 
للمَقطوعة الموسيقية ولا بوسائل الأداء الخاصة 
بjيlڌت|İ accelerando‏ أو إبطائ ها 
4g < rallentendo‏ لکتھا وسائل لاستعر اض 
. ت ب 

اللحن لإمكانيات التاليف الموسيقي في سياق 
القطعة و أحيرا الالعكاس 
retrogradation‏ أي قر ا من نهايته 
إلى مبتدئه کا لوكانت تغماتة قرا من اليمين 
e‏ 
في مسافاته وني تتابع القيمة الزمنية . وتعتمد 

#٠ ي ر‎ EE 


ا 


علاقة هذه انات ۇالانفاط a‏ 
جَماليّةَ واضحة بها نَعْميًا وإيقاعيًا . 
( صورة ۱۸۷ ) 


خطوة کوپیه 


coupé (a cutting step) 
coupé m. (blt.) 

خحطوة سريعة تتبادل فيا القدمان حمل 
ثقل الجسم » وتتيح دَفعه للحركة التالية . 


کوپران › فرالسوا 
(mus.) (IVT — 1<۸)‏ 
ویطلی عليه دائمًا اسْمٌ « کوپران العّظم » 
Couperin le grand‏ » وهو و مو سیقی 
فرلسي وعازف عل اھا رپسیکورد 
[ الكلافسان ] والارغن تتَلمَّذ على أبيه عازف 
الأرغن شارل كوپران . أف ما ْف على 
متي مقطو عة للهارپسیکورد ومعزوفاتِ 
للارْعن والفیولا وموسیقی للکنيسة » کا لف 
تابا عن عزف اهارپسیکورد . 


کو ربیه « غو تاف (یا۲ه) Courbet, Gustave‏ 
AVY — ۱1۸1۹ ‹(‏ ( 


Couperin, François 


مصور فرلسي E EE‏ 
ياریس عام E‏ واقتصر تدریبه عل 
دراسة و اعمال الأساتذة القدامى في 


قت اللوفر و فیلاسکیز 
*Rembrandt dٽilyyرs *Velasquez‏ 


6 ا والكلاسيكية 


5 


بالمناداة بالو اقَعيةَ *realism‏ لان التصوير ف 
3 ا 9 ٤‏ ت 
E TR‏ 


Cronus 


ا والر دين اتامه فلقنثة روا 
وانتشارًا واسعًا ب TE‏ وإن 
يعمل لاع الذينيَةَ مل لوحة 
« استشهاد القديسة کاترین ) ( متخحف 


درسدل ) . ( صورة ۱۸٤‏ ) 


و IF‏ ر تم 
شر اقات مسندة crenellations‏ 


crénelage m. (arch.) 
کل زوش‎ aed خارف‎ 
الجدران و کان ول ا البابالیون‎ 
والأشوريُون م الفزس في مبانہم » ثم‎ 
ا الحليات التي هي‎ n تطو رت‎ 
. عل شل العرائس وہ 0[إمص*‎ 


التَصعيدُ کریشینڈو 


crescendo (It. )‏ 
growing) (mus.)‏ ( 
التزايد المُطردُ الو ر 
خلال إمكانيات الّاليف الموسيقي والتوزيع 
ER‏ ق افق 


. *diminuendo 
croisee (position) الؤضع المتقاطع‎ 
ت‎ ٤ ٍ و‎ 
(blt.) ف ال‎ | 
اساسيٰ يِن ازضاع‎ 


الكلاسيكي س شاه شان الوضعم غير 
ا المنخرف للخارج *effacée‏ — 
باه ا وّالقَدَمان ف الوضع الخامس › 
وينحرف فيه الجسم اک الداحل en dedans‏ 
E‏ دائرةٍ من الوضع الخامس المواجه 
للجمھور en face‏ . 


)٤١ (شکل‎ 


Cronus (Saturnus) 


کرونوس 
Cronos (Saturn) (myth.)‏ 

هو في الأساطير اليونانية ابن ترا 16۲۲۵* 
وأورانوس یuمھال‏ و کان ورَوْجنّه ریا 14 ۸* 

أكئر أبناء : الا الأ « تıر|‏ ]| غ [ Gaea‏ 
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قيمة فَنَيّةَ َطبيقًا لا إبداعًا . 


کک يغ > إذوارد غو ردdg kraig, Edward‏ 
N‏ 


و 


بتَصمم المَناظر امس رة ا ة٤‏ 


اشتعّل في مُهل حياته بالتّمُشيل ثم نَم إل 


en e 


حرا aS‏ کک 
ف ا اخرجها لسر 


لن المَسرحي بموسکو عام ۱۹۱۱ م . و 

جلت ف مُعْظم أغمال کریغ 
N‏ تٌکاد ا بعيدًا عن الحانب 
الحَمَلي حى لقذٌ وَجَدَ صعوبة كبيرة في تطويع 
ما يصمّمةُ مِنْ مَناظر لإمُكانيات المسارح 


الموجودة وقتدَاكَ . لظ َد E‏ الذاتة 


بعنوان ) کشاف لقصة يمي ( Index to the‏ 


۱۹۰٩ تنتهي عند عام‎ story of my days 


ت 
o‏ 


ّما لم يقض تخب إلا في عام ۹۱ 


E‏ . على ا اودع َظريّاته عن الف 
المسرحي في عِدّةٍ كب شديدة الاق 
فر الا « The Art of the Theatre‏ 
E E OS‏ 
yı . 14۹1۲۳ Towards a New Theatre‏ من 
أغظم التَرجَّمات عَنْ حياته وأعماله ما كبّه 
ابنه إدوارد کریغ في عام ۱۹٩۸‏ . 


کراناخ » وكاس ر الأكبر ) 
۱٤۷۲ (‏ - 0۳ا ( 
رر ام م لوکاس کراناخ من بين الفتانين 
الألمان ال اروا ت الماأة العارية 
فحارَّتٌ صوره إعجاب أشدٌ متذوق الفن 
عصيانًا على الإرضاء بعد أن توصل إلى تَمَطِ 
شخصي بالغ لإثارة ة للمرأة الشماليّة العارية 
ارتبط باسْمه على مّدى الرمَنِ ویمیزه عن غیره 
لأول وَهْلةٍ . وهو في واقع الأمر تطوير لِحَرّاء 
الابهة الرة اف ات کک 
الزن 1\0« فتناول جسد ها القوطي بكِفيه 
الضيقَتيْنِ وبطنه التاق فَمَنَحَهُ ساقين ا 
مَمْشوقتين حرا تحيلا وَحَوطَةٌ بحافات 
رهيفة الموج والناغم على تخو ما نشاهد 
في لوحة «فينوس وکیوپيد » (ناشونال 
غاليري بلندن) و « ادم وحواء) ( محف 
درسدن ) . كذلك منح کراناخ الموضوعات 


Cranach, 


Lucas (arts) 


شّمال إيطاليا »> كان تظيراهما في الجنوب 
الإيطالي هما كوفييللو مِن كلابريا 
وپولتشنللا › و کان ارا الائتین ا 
پولتشنللا دائمّا سعيدًا خالي البال مِنَ الهموم 
ا سے ٩‏ , | افق . وکان کو قییللو E‏ 
لل مثرعا وة ماكر سربع دة قاور 
على الردود آي تمل شى المعاني 
المتضاربة ¢ يرئدي i‏ شدد الإحكام 
عل سيه وسثرة من المخمل الأسود محلا 
ا کا الحجم ويکر ي قناع نصفي 
ذي وجتتَينِ حَمراوين › وف حول رسعیه 
ومعصميه شرابات ا منها جلاجل 
وَأجُراس . ولذ کان كرا ما يودي أذوارًا 
راقصة فقد کان دائمًا يصطحب مَعَه اله جيتار 
أو مَندولين . ر( صورة ۸۱ ) 
Coysevox, Antoine (arts)‏ 
کویسیقو [ أو کویسیفو کس ] › انطوان 
) و ت E‏ ( 

مال و تاد با لمال الإيطالي بر نيني 
*Bernini‏ › وقد أسهم في افيف من غَلَواء 
e SA‏ التي 
کان فن او کوک 000م* قد بداً 
عليما في نهاية عَهدِ لويس الرابع عشر . وكان 
TT‏ 
E‏ وغدا ال الأ e‏ هذا 
الأفكار فيصوغها ذاك رُخامًا لا يَلبَث أن يتناثر 


في حدائق التويلري وغيرها. وهو مبدع 
تمغال « الخيل المجَتحة » بالتويلري وتمثال 
CE Ms‏ 


البارز المعروفة باسم ) الشهرة ۸ » وکذا 
الکثیر O‏ اشهرها 
ماله للأمير « كونديه العظم ) ( أحد قادة 
لويس SS‏ اللوفر . 


ث 
الكَشقق crackling; cracked glaze‏ 


craquelure f. 9 


٥‏ ت 


انثلاماتٌ دقيقه فوق سطحِ اللو حة 
لالكماش ا ال ر ار 


craftsman artisan 


ın. (arts) 


الصناع 
هو من يتقن من الحرفيين صنع شىء ذي 
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٤‏ ُ ۴ ا 0 غر ت ر RO‏ ل 
R1‏ عادة إلى النص اللاتيني us‏ المسيح في الترویح۔ عن الف اهمية . وحينَ دب الشقاق بين غا [ تیرا ] 
و 
Nazarenus Rex [udaeorum‏ باعتبارھا E‏ منه ؛ وإِذ کانوا قد سمعوا اڏعاء وبين روجهاٍ اوران مَضَب لا تلب 


ا 
o lG‏ 
ادا بان عله اللات وإن قیل إن 
حدما قد وجه اللوم ا 
e‏ 
uy‏ 
الشفاعة حينَ يذحل إلى مَلكوته . 


وَمنذ منَصّف انار وحتى الّالثة بعد 


£ 


2 4 0 : 
الظهر غشّت الارض لل فة کان 


الطبيعة عرب عَنْ غضتَبها على ما يجري من 
رظلم | ي E e‏ 


or ۾‎ 


ل وهن يذرِفنَ انع وکان ا 


امه وزم ا القڏيس يعْقوب الصغير ومريم 
ق وا ال ن 
في صخيتهن ‏ فمل لل السّماء بعینین 
جاحظین و ) إلهي إلهي اذا 
e‏ 
هم لأنم لا يعلمون ماذا يفعلون . 


ا اا ام بالإاشفاق عليه مدت 


( وإذا 


ا ت ان ف ا 
فمه نکاية به . 

وفي السّاعة الال تماما صاحَ المسيح 
بصوتٍ عَظم ثم اسم الروح مخض الحتياره 
فداءُ لتاس وذبيحة عن ححطايا البشر [ متى 
E‏ وبعد موت المسيح 
طْعَته أحد الضباط بخربة في جنه فسال مه 
الم وَالماءُ . ولقد اعرف هذا الضابط « قائد 
l٥ځa‏ «( centurion‏ بصدقِ المسيح حين E‏ 
الأرْض لرل عند مَوْتِ يَسوع » فاطلَمَث 
عليه المَسيحية اسم القديس لولغينوس 


. Longinus 


مذ عصر النهضة ندر أن تجد اا لم 
يُسَجُّل مَشْهَد « صَلّب المَسيح » حى ليتعذرُ 
e‏ > ومن 
شهر لوحات الصلب لوحة الفتان الا 
*Mantegna liil‏ المحفوظة بالناشو نال 
غاليري بأئدن » وأؤحة الُصر جوقاني بلليني 
المحفوظة بسحف کوریر ٤0۲۲٤۲‏ بالبندقية › 


الكَهنة باه يزعم فة ملكا لليهود لعو 
ابال الا ا التي أحدَثها 
الكو اة رداءُ قريزيا على غِرار ملوك 
ذاك الزمان › وضَفروا له تاجا من الشوك 
قوق راسه »> وذسّوا في يميه قصبة 
وکائھا الصولجان » م مضرا راون به 
روان منه قفون ف وجه . م 
a‏ 
الشهد لوحة الفتّان هيرونيموس بوش 
*Bosch‏ » التتوع بالشوك » المَّحفوظة 


بالتّاشونال غاليري بلندن . ( صورة ۱۸١‏ ) 


صلب المَسيح 
La Crucifixion (Le Crucifiement) (rel.)‏ 

IR A E 
أف شيك اللي عه ا ااا ت‎ 
EE E GF 
صورِ الفَانين ي مشود الات‎ 


لم اا ي 


متنوعة . 

o مر‎ o ر‎ ٠ ٤ 
( اقتاد وه لی اللة ) موضبع نة‎ 
حارج ا آوزشلم » أغطوه بدّل کان‎ 
الثبيذ کک الطَيْب کان ن عط‎ 
i لتَحْفیف آلام عذاب ا « ذا‎ 
o E £ 
ا . وحين‎ E ان يروي ماه‎ ٠ 
قبل أن رعو ما اقث أطرافه تت طرق‎ 
الط ف وا ر ل المسامير طَلتَ الام‎ 
للصولجان . و كان الود قد لرعوا ثيابه عله‎ 
قبل صلبه واقتسّموها فیما ينهم باسناء ردائه‎ 
الخارجي لا ا قَطْعَة و غير مُخيیط‎ 
فاقرعوا عله ثم جُلَسو حول‎ 11 R6 
ححشية ان ُختطفه اميه : ا‎ a 
ت‎ e کے‎ N ¢ 
الجريمة التي اقترفها ذون عليها : يسوع‎ 
Jesus of Nazareth The التاصر ي مَلِكٌ |د‎ 


The Crucifixion 


King of the Jews‏ خريa‏ منه » وقد دنت 


e‏ ت e‏ ۶ ا وو ر 
بالعبرية واليونانية واللاتينية . وترمز الحروف 


بناءها على اہم وئستهض عَزيمتَهُم على 
نحص منه . غير أن نداءها م يجد اسيَجابة 


إلا عند ابنہا کرونوس أكار إلحوته شجاعة ‏ 
فأقدّم بلا ردد على تنفيذ مُحَطط تيرا الرهيب 
ك »© o.‏ 
في التخلص من زوجها . وئسلحَ و 
بالمنجل الکبیر الذي اعدّنه له أمه والحتباً في 


ر 


المّكان الأمين الذي اختارئه له » حتّى إذا 
ق أورانوس لمضاجعة امه باغته کرونوس 

Se‏ جب بها مذاکیره E‏ دماءه 
الأزض كلت من فَطراتها التي 
امَرّ جت بالغری مَخلوقات جديدة هي 
العمالقة (« ا ( *gigants‏ هي 
وحوش ذات رووس بَشَريّة وأجساد تغبانية » 
وربات ا والحوريات . وطوؤح 
كرونوس باعضاء أبيه المبتورة إلى البَحر 
فانبكقت مها ومن الرّبد الذي أحدثه سقوطها 
فر وديتي *Aphrodite‏ رب الجمال . و روج 
کرونوس بأمّهِ وازتقی عرش بيه في الأوليُپ 
EE E CE‏ 
عرف بالعصر الذهبيّ . 

2 م 
ا سیلقی هو الآخر مشرو غل د ا 
ِن ابنائه ‏ لهي ابوه مَمنَرعه على يديه هو 
فا تح روون لامر حیطته فکان ادر 
٤‏ مولود ضع رَوْجته حتی لا يترك 
لول من صلبه أن بنقى وبرع يله عرش 
الألوهية . عير آن رَوْجَمَهُ حينَ أحسّت بألا 


£ 
ر جنینا ج يتحر ك ف احشائها 
راودَنها رغبةٍ ف ن تَحتَفظ به . وهّداها 


أفكيرها إلى أن تولي وَجُهها شَطر جُزيرة 
کریت حین يحل مَوعِد وضوها . وما جاءها 
اخاض طلبَّت إلى الكهنة ُن يرفعوا أصواتهم 
منشدين على دقات الول حتى يخي 

راخ الوليد ساعة تهل فلا 


cross vaulting see: groin vault 


إكليل الشؤك 
La Couroune d’ Epines (rel.)‏ 


2 ر‎ E 
بعد ان فرغ الجنود الرومان من جلد‎ 
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Cybele 


Cupid see: Eros 


6 وو هذه القباب الصغيرة مبان التي 
دول الضوء ¢ کذلك تکون ا 


curtain call; call révérence ج الشكر‎ 
(blt.) 

٤ E TT 

هي الحَركة التي بُودّيما راقص الباليه أو 

ا فة ا الور عل e‏ یاه 


ايا لا ى ب غا ار 
cutting steps (blt.) see: coupé‏ 


کيبيلي 7 کوبيلي ] 


Cybele, or Cybela 
Cybèle (myth.) 
تحص الإله أبُوللو هلاهم ه* امْرأةَ مِنْ قرية‎ 
مارپيسوس في طرواده ُذْعَى کيبيلي بالنبوءات‎ 
بعد أن القَطَعَّتْ لعبادته وميه وَحَظِيّتُ‎ 
بعطفه » فذاع صيتّها وادَعاها كر من با‎ 
ووي اتتا على ما يه سن اس باک‎ 
شرقي › فير بعيد عن العَقائد الكلاسيكية‎ 
الإلهيّةَ الأسيويّة اسم کوبیلي وشریکها آتیس‎ 
شات کوبیلي من الاأرْض‎ َ . Attis 
جنع بن الذكورة والأنوثة فَولتما الآلهة‎ 
ن جروا ا عفر عُضنْو الذكورة الذي‎ 2 
بت خیث سقط » شَجّرة لوز جُميلة‎ 
اقطفت ا ا اة ج ا رین رهرة دا‎ 
بين لها وإذا الزهُرة تحتفي وٳذا هي‎ 
حال » ثم وضعَّت طِفلا تر كه في العّراء‎ 
فتوله عَنز أرضعتّه ورَعَنه » ٣وئځن تَجهل‎ 
. السَبَبَ الذي من أجله سمي بعد اتيس‎ 
وحین شب ابه کوبیي با ملت به غير‎ 
عليه » وما إن التهى إليِها ل وقع في غرام‎ 
إخدی الحوریات واه على شك ان زوج با‎ 
حتی اطارت ليه فإذا هو قد جن » وإذا جنونه‎ 
TT AS 
وحزنت کوبيلي لا کان وفا زو ا‎ 
يَخفظ ها جَسدَه فلا يدب إليه الفساد ر‎ 
قى صر دائبة الحركة و يبق شعره‎ 
مطرد الثمو . ولعله إلى هذا یعٔزی لم کان‎ 
. كهنة كوبيلي من الخصيان‎ 
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درع cuirass cuirasse f. (cul.)‏ 
جز من الشكة الحربية يقي ب به المحاربُ 
صذرَه وَظهره . 
9 م ة 4 
الخحط المسماري cuneiform cı٫réi/0rne‏ 
m. (at cuneus) (arts)‏ 
اهتّدی اون إل الكتابة ق عام 
۳۹۰ ى e‏ ر بين 
الک کل ر ی e‏ 
ل ُتَر ئون بحُطوطها الرئيسيّة المعبرة 
حًا وَنيْسيرًا . وكانت بلك الرموز التي 
بلحت بَسْعَمئة من الكثرة بِحَيّْث يسَحيل 
الإلمامٌ بها واستيعابها على عير المُتَفرْغينَ الذين 


كانوا قله مِنَ الكَتَبة > وکان لا بل E‏ 
محاولاتٍ لتيسيرها لتحم . U‏ 


ابت الأملوات الُصورة أن اتحالك رسوا 
مجر دة ا لالا المستقلة . وإذ ۳ هذه 
الكتابة في شاا نشا على ا من 
الصلصال ا نحو و کات الأقلامُ الاي 
ا ا ر ان 
N‏ لذا سمي ذلك الط الط 
المسشماري » وهو وإن لم تبلغ اتساق الكتابة 
E‏ 
ناس ونظيم, وقد حَفظ الزمّن تصوصا 


قديمة و وبابلية زاورة وميدية. قديمة 
E E RY‏ 
لمسَمُيات وَلحَيّوانات » ومنها ما ييل 
ا e‏ 


المعالم اة الأمة مر بطة لأاك 


)٤۲ (شکل‎ 


وة المضور لاماي اباس غرو قان 
dلaسnewتا6G*‏ بالناشونال غالليري في 


) ۱۸۸ واشنطن . ( صورة‎ 
cubism cubisme m. (arts) التكعيبيّة‎ 


SEN OE 

ظَهر بوصفه ردا على الالطباعية 
*impressionism‏ بدأه پول Cézanne ilj‏ 
۱۹۷ کک ا 
> هذا e‏ ) الک السحليلية ) 
o e cubism‏ مع عام ۱۹۱۰١‏ قام 
پابلو ٍ ا *PjcassO‏ وجورج براك 
*BraQue‏ باعادة صياغة هذه الأشكال 
الخال وال ب اض لفان : 
وسمي هذا الاتجاه ر E‏ اتر كيبية ( 


ږ 


synthetic cubism‏ . وإذا كائت ال 


ني اول کل شيءِ بسر ن الكل ق 
کان لون فیا دور وي 

ولقد كان المَتّل الأغلى التَصويري في 

صر اة هو ال صف الكامل لاي مهه 
تصويري عل خو ما يدو ِن زاوية رر 
واحدةٍ » ومن ثم فاه إذا تغيرت زاوية الرؤ 
کت لإ مف ين إلجاز صررة الحرى .٠ا‏ 
وجهة َظّر الاتجاهِ التكعيبي فتقوم على ننا في 
عَصْرٍ الحركة السريعة الذي نعيشه رى 
لأياء على عل وبشکل عرض على تخو 
ما يُخْدُث وَنَحْنٌُ راكبون عَربة مَحركة . 
وبذلك فاّنا لا نری من العالم ونا د 
٤‏ 3 ور اي َم og‏ 
اجزاء » ومن رّوايا رؤية متعددة بدلا من ان 
تراه کایلا و رر رؤية و 
رى الَخعييون أن الَصوير بأسلوب عَصْر 
التَهضة السّاكن لا يواكب حركية العصر 
الحديث »> وأننا ل تحرج س إذا bs‏ 
القصوير بهذا ارب بغیر 
للحقائو ی وين ها جا اتجامهم إل 
استحداث مجال راغي جدید تيدر فيه 


ا 


Ç“ ` 


ریب 


الاشياء من زوایا رة متعدّدة ف 
رفت تو » سواء أکانت ت کاله آم مُجرأة » ميمه 
ناف > E‏ امت ا اياف 
ااا ا تصورھا کا لو کان طلم 
إليها مِنَ الخارج » مِنْ تخت ومن فوقه وَمِن 


خوله . 
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Cycladic civilisation 


الحَمالقة الؤّحيدي اليْن وَقَعَتْ عيونہم 
على مروج حضراءَ وحَدًائ تموج بالفاكهة 
نبت ومر دون آن تمعد يڏ جه فلاحة 
وریا » وعلى کھوف تهبط إل اغوار سحيقة 
قطن في کل نها عِنٰلاق مَعَ 
وقطعانه . فعاشَّ أوديسيوس وَرٍجاله تَاعِمينَ 
وفوا على يلك الال بوا ل 
ارو ولفر من ن رجاله E‏ 
هو يجد كهفا عميقا فيه حضرة فُسيحة وقع 
فيه على ربد وجب فطعموا ما شاءُوا وئظروا 
هنا وهناك لهم يجدون المِمْلاق صاحبَ 
کک فلم يقفوا لَه على ار وبوا يُرقبون 
ا 
عمْلاق ق بشع کا شبْطان ضحم الجسم 
ففزعوا لمراه ولاذوا بالخنايا خائفين . 
وكان هذا العملاق المدعو پولیفیموس قد 
سد مسحل الكهف راء وَوراءَ قطعانو بحْجّر 
یعجز يعجز عن رَځرَحته عِشرون ورا ثم قعدَ 
يخلب نعاجه في ضوء نار ا وات 
ارکان الكهب ورا کشَف عَنْ أُوديسيوس 
ورفاقه فتَهّض وأمْسَكٌ باثتين مِنْهُم وألقاهما في 
إذا ما أنّخم ملكه الوم فنام وشخيره 
يدوي في تبات الكهف . وما کاد الصباحج 
بطل حتى تحرج سوق فطعاته مامه بعد أن 
سد مَذحل الكهف بالحجّر الضخْم . ومع 
المساء عاد. يلاق ل الكهف » ر 
أوديسيوس قد أعد لامر دته فيا من غصن 
شَجُروٍ رمحا مدا وأحفاه . ْمَك العِمْلاق 
انين ارين مِنْ فاق اودیسیوس وَألقَاهُما ني 
اثار تی إذا ما تضيجث لُحونهما كلها . 
قد أودیسلیوس وناولّه كاسنا مِنْ حمر کان 
قد أغطاه إيّاها كاهن أپوللو » وما إن تذوقها 
E‏ 
ونت الخمر 
َة شديدة السورة لوبت برس العملاقِ › 
فاد ال أوديسٽیوس عن ايه فا وان 
اسْمةُ أوتيس [ أي لا اح باليوناتة ] » وغل 
املاق يطلب اليد ء مِنَ الحَمُر وَأوديسيوس 
يغطيه فإذا هو بفقد وَعيّه فض أوديسيوس 
لی الرمح الذي اد فتناو له ووضع طرفه في 
انار ئی می ثم سه هو وأزبعة ِن رجال 
ي عين العملاق الوحيدة فاإذا الرمْح e‏ 
والدّمُ َسيل » وٳذا هو يثهض صار حا مِنَ 
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کت 


ع في شکلل امطوانة هي اقرب إلى 
المَخْروط تحمل كرة من الحجّر مشير ! 
الاس 

على أن هذا البَعْب الششكيل في عالّم جُرْر 
خر ٳڃجه کان مَصلحوبا بطابع مَحلي مير هو 
الإحساسُ المَوي بالطبيعة لحري الاقليمية » 


ركس .» 


وهو طابع م عرف من قبل إلا ناوا في 
مذنات البيعات الساكنة ¢ المسَمَرة الا ( 


” 


الخالية مِنْ مَظاهر التغير کة وملامح 
الخياة ة البحرية العاصِفة الحافلة بروج العنف 
وبمَّعالم الجوار التي E EE‏ 
البحر والانتقال والرحلات التجارية . وضهذا 
کشفت رسوم أوانيهم الفخاريّة اليقاء 
الموّثر اتٍ المتباينة » مما اذى إلى | 
زخارفها بالحيوبة المعدكقة eT‏ 
e‏ اىموجة المتحرّرة و 
والجُمودِ . فعَبْرت هذه الرسوم عَنٍ الطلاق 
e E‏ 
| التحرر ن جمود الزحارف تا 
على کل فنون اجه «ھءعA‏ ومو کناي 
Mycenae‏ ما افر فيما بعد عن ابتکار 


4 


ا a‏ جدید بعید عن الرّ تابة » 


الصاعد نازعة حو ار الذي ابد عه 
ميات العالم السيكلادي . ( صورة ۱۹۲ ) 


الصيغة الذائر ية cyclic form forme f.‏ 
cyclique (US )‏ 
هي الصَيغة الموسيقية التي يَظهَرُ فيا اللْحْنُ 
و في أكگر من حَركة واجدو» ویکون 
عادة صورة مسَجدّدةٍ کا هي الحال في 
سيمفونية سيزار فرانك kع‌Fran*‏ › 
والسييفر نة الأول تاليف إلغار ٣ھع[ع*‏ . 
وُغری هذه ا إلى فرانتز ليست )2و 1* 
صد . 


السیکٌلوپس » الکیکلوبیس 
(p1. Cyclopes) Cyclopes (myth.)‏ 

مَخْلوقاتٌ ذوات عَين واحدة في 
جباههم › وهم آبناء اا Uranus‏ وعيا 
4 » ساعدوا زیوس ویںع7* بعد ان 


Cyclops 


ر 
جر ر ھچ من تارتاروس *Tartarus‏ وصنعوا له 


صاعقىَهُ . 
٠‏ وعندما اتی البطل اوديسيوس ورجاله 
1° 2 ت ° 

اثناء رحلته الشهيرة إلى اررض الکیکلوپيس 


حضارةٌ بخر إيجه السيكلادية 
civilisation civilisation f. cycladique (cul.)‏ 

E E 
عل و ا ان اا ااا‎ 
جامان مهم لحان الذي اخدوا رورو‎ 
صناعَه حتّی اسَحدَڈ ا ا‎ 
۲٤٠۰ معدن البرونز حوالی عام‎ 

2 > وَأقاموا بين روع هده ك 
ف لني والصناعية والتجارية تي 
طت ا لاماد اور بعد ذلك . 

وئنقشر ببحر يجه جزر عديدة أُهَمُها 
کریت e‏ الجُزر السيكلادية 
Cyclades‏ 1 ُض ۹ جزيرة منہا ٤‏ ۲ اهلة 
بالسكان ] المليفة على هَية دا برو حول جريرة 
0 
لاص ولتي کان بہا هکله » فكَيّب يها 
آلا هد ملد طفل بده ولا وفاة خد بها , 
وتاقي في مقدّمة هذه الجزر کبراها نا کسوس 
Naxos‏ پاروس ٣۵۲٥‏ وسیریفوس 
Seriphos‏ و يوس Ce0os‏ . 

وعلى هذه المَجموعة م الجُرر بالإضافة 
إل کریت تفجُرت الحَضارة خلال صر 
اوور القديم > فقد ثبت فر هذه الجزر 
جدارئة واملتمرارة حى عر الُروتر الوسيط 
ا باسلو به الهندسي geometric‏ يصدر e‏ 
أخيائا إلى كريت التي اقعصر ها مِنْ قبل على 
مُجرَدِ صيَغم زلحرفية رين بها الأواني دُونَ 
الاعتاد من التاحية الصيّع 
الهندسية > فکائت جزز هذا الأرخبيل مهدا 
للف الإغريقي بر مته مدنیشها ور هاما 
في تطورات الف اليوناني اة و كا 
الو ر ا إلى ا ة الجزر السيكلادية 
قك برت باتها حضارة النقنية الحرفيّة ا 
اقم عُصورها . 

ر ا و 
السيكلادي,ِ > وَمِنَّ الحَطا الاستهانة بهذا الف 
الهندسي ا ا ا 
naturalism‏ * العصر الخجرء ي القديم 
و انطباعية impressionism‏ * َ المينو ي 
Minoan‏ * ف کریت . وأغْلّب هذه الأصنام 
لنساء عاریات يقلن الام الإلهة ريه الحُصوبة 
يُْشاها كلها أنواع شكّى مِنَ الُخوبر > فتشهد 
ينها أصنامًا منتفخة على شكل الكمان » وفيا 
يو جز الفنّان الجسم في كنْلة شبه دائِرية يغلوها 


Cycladic 


Cyrus 


ا غ ا عل ا 
ميدن وزوجّها من « فارسي ٠‏ من سرو 
كريمة َد قذرٌا من ١‏ یذ ) متو سط 
الجال . وهكذا تروج قمْبيز من ماندانيه 
ورچن م إلى بلاده في إقلم و 
اغاغ ان رأی حلم جّدیدًا وکان كزمة 
TT‏ 
الجن ازل إلى فارِسَ يسسَذعي | 
وطفلها عازمًا على له ا 
أقربَ الاس لله وَأمَرّه أن يَذْبّحَ الطفل » عير 
أن و لم يطاو غه ضَميره فا سم الطفل 
لل ا الرٌّعاة يتر که ف الخلاء 
للوحوش e‏ ادت رَوْجة الراعي يق 
َصرها على الطفل الجّمیل حتى اثر أن 
E E‏ 
إلى وحوش الغاب . وعندما بلع الطفل 
العاشرة من عمره اخحتاره رفاقه را ا 
شخصيته ورَجاجّة عَقله إلى أن اَلَف مَعَ 
اج رفاقه من أبناء البلاء فأوْقَعَ به العقاب 
فشکاه ابوه الى أستياغوش الذي اتد 
9 فورش واكنشّف ا يمل قسّمات 
Sl‏ 
غضبًا واسذعی هارياغوس الذي لم يَجذ بدا 
من الاغتراف با وقع . فاعد أستياغوش وة 
دعا إلا هارپاغوس بعد ان ابته وواد 
وقدّمه له لیاکل » 
استیاغوش كيف وجد مُذاق نصیبه من 
اطعا » ثم كشف له عن أله قد الهم جسن 
اينه . اوفك قورش اال ا ا بإقلم 
فارس . 

ولا شب قورش عرفت عَنه الشَجاعة 
وکان هارپاغوس ما هئ بفکر في الئار 8 
لحق بابنه على يد استياغوش" فاسل ا 
قورش يَرّضه على الفرد وده بالا يى من 
جیوش ميدن ية مقاو ية وقامٌ قورش 
بئورته » واحطا أستياغوش فين هارپاغوس 
قائدّا لجيوشه وانتهت المَعُركة باسر 


روو 


E 


5 اف في قصره . وغزا قورش ميديا » 


وزحف على دول الشرق الأدنى فاستولى على 
بابل وليديا وأقام الإمبراطورية الفارسية 
الأخمينية . 
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الصخرة ضربة قاتلة » ثم وقف فوق جسيه 
فهشّم ضلوعَه بترسه وبضغطه رکبتيهِ على 
صدره » وكتم أنفاسة بوضع خځوذته على 
وهه ا جا شی ون ا شه 
فمات سغنوس مخنوقا . وحين حلع أخيل عن 


r) 


حصجه عله الحربية وجد أن العدّةَ ال3 
إن إل البحر نپتون كان قد حول سينوس إلى 
ذلك الطائر الأبيض الذي سمي منذ يومها 
بطائر البجع « سعنوس » . ( اظ swan‏ ( 


العَمُودُ الأسْطو اني 


a colonne irarie (arts) 


cylindrical column 


هو عَمودٌ لَه قاعدة متدیرة لا تاج له 
تعلوه وسادة ا الشكل . 
الكَلبيَة Cynicism cynisme m. (cul.)‏ 
ا ا اغقاب ا ليمهدو | 
للنزعاتِ العريبة . ود وهر الفلسَفة 
ال SS ET‏ 


للروح من الانطلاق في حرية تامَةَ . و کانوا 
ا يشَرطون للائضمام يهم ُن قخول 


الشخض عن حيرات االذيا ومكاته 
الأجتماعية e‏ راس Es‏ 

البحر التي کان للذراسة دیو جین 
*Diogenes of Sinope iı‏ )1< — 
۷ ق.م ) مع ئلامِدته الذين طوروا تظريتهُ 
ِن بده » وکانث ئمودَجًا ريا لار 
العقلاني الرّاهد الجديد » فأضافو ا لها 


الشَكَ والابتعاد عن لحز الس بقواعد 
ا والقيّم الالوفة 2 ويقال أا إن 


اضخات هذه النزعة کانوا و بفضياة 


وت 


الئاه س ت قاتا اا ف 


E عَليْهم اسم‎ 
aE 
Cyrus Cyrus (myth.) اسطورة قورش‎ 


( ۲۹ ق.م) 5 
روي هيرودوت ان استياغوش ملك 
کک ری فیما ہو نائم حُلمًا يضور ببْعّا قد 
بق مِنْ جوف ابنته وفاض حتی غمّر اسیا 
لیا ۲ وتار التج ن م المجرس الد 
روه بان خطرا كيرا وف يَحیق به . 
ولذلك ما إن بلغت اتته سن الرواج حتى 


روہ ره م 


الألم منعرعًا المح من عينه التي لم يعُذ رى 
بها » وإذا العمالقة المجاورون يفزعون 
لصراخحه ويَسالونه ماذا بك ياپولیفیموس 
فیجیممٍ أوتيس [ لا أحد ] فيثصَرفون عله 
ظائين أن پىته وبين الآلهة a‏ فیلقی عذابه 
على ديما . ويتحرك العمْلاق خو الحجر 
ا س المذخحل و ويجلس 
يتحسّس من حرج حتی ا E:‏ منه 
أوديسيوس وروق > فشدٌ أوديسليوس لَفسّه 
إل - الصف وكذلك رفاقه 
وو ن پشعر بهم العملاق . 
وكات نمه اغنام كثيرة قد حرجت ترعی 
فساقوها : SE‏ 
سغنوس › کغنو —). Cygnus, Cyenus (myth‏ 
1. هو ابن هيري ۴٩yrie‏ من ا 
Sthenٍes‏ ملك لیغوریا ار مرت فاون 
*Phaethon‏ حزله و مملكة بيه ردد فيا 
نهر إيريدانوس وشطانة الحْضر صَدَى أناته 
وشجنه » وتمتلع بعويله الغاباتٌ التي كثرتُ 
أشجارُها بعد أن استحالتٌ شقيقات فایتون 
اشجازا زا عل ضرع شققهن » َع 
صوت سشنوس من طول : يبه وهُزل جسمه . 
وتحول شَعْره ريشا أبيضَ واستطالت رقبه 
واحمرت أصابعّه ونما فيما بينها غشاء وبرز من 
جَنبيهِ جناحانِ » وتحول فمه إلى مقار . وما 
بث سغنوس ان تحول الى وع جَديدٍ من 
الطير هو طائر البَجَع . ولِشدّة بعْضيه للتيران 
التي رآها تَعُمٌ الكون قبل مَصنَر ع فايتون اثر 
أن يعيش في الأنهار والبحيرات الفسيحة على 
TT‏ 
.٣‏ هو ابن الإله نپتون عام" وکان 
لو ا لاه ك ا فال 
الطرواديينَ مع اليونانيينَ مع البطل أخيل 
#لانطعA*‏ الذي اكتشف أن حرابة وسِهامَهُ 
وضرباتِ سيْفه لا ُحدث إلا ثرا هيتا بجسد 
تحصمه وکاا جيعًا مثلومة الطرف > فما 
من أخيل إلا أن لطم عدو 
الطر وادي بسيفه 5 هوی ب على 
صذْغيْه » فأخذ منوس يتراځع ال آلوراء 
وأخيل يتعقبّه دون أن يترك له فرصة يسترد 
فيہا أنفاسه حتی ارتطم بصخرةٍ کانت تعوق 
مَهُمَرَهُ » فأمسكٌ به أخيل ورفعه وضرب به 


الحائط ( صورة ٥‏ ) 


Dahhak see: Zahhak 


Dalî, Salvador (arts) دالي ( سلقادو ر‎ 
) ۱۹۸٩۹ س‎ ۱۹۰٤ ( 


ر رت 


صو ساني دعا ال ا 
غير عقلاتي في الف ك 
ف أكادييّة مَذريد › ثم رخا ای ار 
U IE‏ 
الخديثِ القائم على الفهوم الجّمالي 
والشكلي > هناك اسمجن التَرْعة اللَكعيبيّة 
ر إعجابة « برفاق العَودة إلى تهج ما قبل 
رافائیل ( Pre-Raphaelite Brotherhood‏ * 
Jy‏ الف الخديٹ ( art nouveau‏ وبدا يصور 
حفیف وبتَفاصيل غاية في ال مشاه 
موحية بالرَهْبة والتشاؤم مُستَعِيرًا من المَذرَسة 
الرمزa symbolism‏ وتحليل الألخلام . 
وانتقل إلى نيويورك عام ۱۹۳۹ فشَدٌ انتباة 
الاس إليه بمُخْتلف الوسائل كتصمم نوافذ 
العرض بالمتاجر وما إلها من وسائل الدعاية . 
واشترك مع لويس ولول Luis Bunuel‏ 
إنتاج فيلمين سورياليينٍ ها «الكلبُ 
لالد ( g Le Chien Andalou‏ » العصر 
الذهبي ق ال غات 
الذينية مل ‹ الل ) ۱۹۱ ( مخف 
غلاسغو ) و« العشاء الأخحير ) ( ناشونال 
غاليري بواشنطن ) . 2 اجتذاب هذه 
راتات و ا ا 
تظروا إلها بعَيْن الريبة أكثر من لوحات 


س 


الاد ادد ال ارو و ا ارون 
وة إلى حَركة جَديدة لطم اللؤحات 


المصورة ٢ءهاءه‏ مه * الشائعة تَمهيدًا 
لظهور انجاهِ فني واب عالمَ ما بعد 


الت ول اط ان وا م 
مر ويلا » فسترعان ما احَبّوت السوريالة 
التّاهضة الكثيرَ من فّاني هذه الحرّكة 
رافکارهم فلقده کات E‏ هي 
للف انيقي للادئة حى يي « إن 
الداديين ١‏ 
دادالو س و إیکار ڍڪ Daedalus and Icarus‏ 
Dédale et Icare (myth.)‏ 
کان دایدالوس فَنَانّا مِعْماریا يا أسطورا عى 
اليه قد في التّحت والبناء » eT‏ 
ا اثينيّة « إل مینوس ۶٥ہ"‏ * ملك 
کت ت ساعد پاسيفاي هط مایPa‏ * 
رَو جته وهي ENE EE‏ 
عشقته بان ا هَيکل بقَرة م من الخشب 
کانت تدخفی داخخله لخد ع الور فضاجعها 
خلال غَيّبة رَؤجها فألْجَبَت منه الينوطور 
( انظر مهطمائة۴ ) . ولا علم مينوس 
بخیانته أمَرّ بخْيه في الماهة « لابيرنث » 
Labyrinth‏ مع ابنه إیکاروس ا ا 
ولاه أجُحة مِنَ اليش والشَمْع طارا بها عبر 
ابر ورا من المدينة حى وصَل هو إلى 
بقل اة عل حن سقط اله ف ار بطد أا 
ا لسع حين اقرب ينها 


ف طیرانه ضاربًا بتحذیرات ا عرض 


الذّاديّة Dadaism‏ 
dadaisme m. e‏ 
ا اطراح القيم والأساليب 


اة لمعاف O‏ 
التي عمت أي العام ا اثتاء الحخرب 
العالَميّة الأولى وني أغقابها . 
E‏ 
الحضارة التي َمحُضَت عَنها َلك الفظائع 


وقد احست 


والشرور » وامنوا بوجوب زوالا e‏ 
عص جَديږ . وَين ثي هي حركة َي 
نک ان یکوت للمبادئ لاف اا 
مَوْضوعي TEY‏ في المجتَمع 
قد بلع من السوء حَدًا يَجُّل الهم مرغوبا 
فيه اذاته وَبمَعْزٍل عَنْ ي برنامَح إلشائي . 

ا هذا َدْعَب على أيدي هو لاء الفنَانينَ 
إنکارا ل اف السّائدة 


س ص 


CE :‏ كلمة سانو في القاموس وهي 
دgشjl Marcel! Duchamp‏ وھانز ان أ Hanz‏ 
4P‏ وماکس |رنسٽ Max * Ernst‏ . وقد 
فق هولاء الفتانون الهراءَ من أجل الهراء 
لذاته » واستنزفوا قرائحهم في إصدار البيانات 
ا a‏ جڍن 6 


OR‏ الماع ب اتر جوا 


مُختوياتها مِنْ سلال المُهْمّلات » فلق كائت 
م م 4 د ا 
القيمَةَ الأساسيّة هذه الحرّكة هى اسلوبَهم 


Daphne 


غر فا کتست. جدران الكنائس بصور 
الموت واهيا كل العظميّة › أو « رمز الموت » 
وهو يقود موکبا او ركبا يوم راقصین من 
ختلف الفعات والطبقات . ڳا الف غيته 
eth‏ أيضًا قصيدة عن « رقصة الموت » . 


وقد قامت فكرة تحريك رمز للموتِ في 


صورةٍ حيَةَ امام مشاهدي العروض الفنية على 


هدف أحلاقي سام هو ححتمية لقاء الموت 
الدي 5 مفر مله › والدي یتساو ی A‏ 


ا لجميع دون تفرقةٍ بين فة اجةاعية وأخرى . 


وهو ما يكن أن يشكل نوعًا من الوازع 
الروحي لحث الناس على السعي نحو الخير 


والتحلَلٍ من شرورٍ النفس واثامِها . على أن 
الكَابَ والفنانين قد أفادوا من هذا الإطار 
ليشيعوا في أعمالهم الأدبية والفنية نوعًا من 
السخرية باذج من الشعب لا حظى برضائهم 
اف ا و ان 
على هذه الأعمال بعدًا اجتاعيًا إضافيًا منحها 
درا کا من الثراء 1 


مه أل ن ت 
راقص الاذوارٍ النبيلة 


danseur noble 
(noble dancer) danseur m. noble (blIt.) 
» راقص ذو اسلوب کلاسيکتي راق‎ 
الحصرّ وره في الماضي بوصفه « السّاق الَالِثة‎ 
للباليرينا » »› ا راقصًا تبیلا مادام يودي‎ 
دوره بکفاءَةٍ وي ورشاقة مستاندًا فيه‎ 
بحر کاتہ وإعاءاته عن‎ E ل قضر؛‎ 
لاله لها وتؤقيره . ويَظَلّ جُنْهور‎ 
ر يتابع 0 ورقصاته التمطية هي‎ 
e انار ظُهور الباليرينا بفار غ الصبر‎ 
بحقها ف التقاط أنفاسها زالظفر بره وجيزة‎ 
ِن الراحة . على أن الراقص النبيل قد‎ 
ای‎ O اسع‎ 
يدا ويطول شَرَحُهاءمَعَ الترامه الذائم‎ 
بقواعِ الفروسيّة وإلكار الذاتِ والجزص عَلى‎ 
E E OE اذا‎ 
ا‎ 
دفني‎ 
4 
وقع اپوللو اامم 4 * في غرام دافني ابنة‎ 
الو لر برس و2 کن هدا عار‎ 
کیوپید‎ [ * ۴٥۶ ل کان مِن نبیر ایروس‎ 


Daphne Daphné (myth.) 
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يستنهض فيه الناس 
N‏ 
لا تزال تة في و هیاکل َة 
م على جدران إحدى المقابر الإتروسكية 
وكات الموشيقي الذي يرمز إل 
الوت وهو يعرف بيغا الناسٌ من كل فة 
نوع يرقصون على أنغامه أمرّا مألوفا في 
الكثير من بقاع أوربا خلال العصور 
الوسطى . وقد زرفت أروقة كاتدرائية 
قاين برل ف لن وال الدرن الام 
عش بتصاوير تل « رقصة الموت » » وهي 
التي استوحى ما الشاعر ليدغيت ةعفر 
شعرّا مَهر به تلك اللوحات . كذلك عکف 
المصوْرٌ هولباين الأصغر «زءطاه 4 * على نشر 
مجموعة تصاوير مطبوعة بواسطة الخشب 
امحفور ااءلdممس‏ * في عام ٠١۳۸‏ بدينة 
بازل السويسرية لقيت نجاخًا منقطع النظير › 
فضاد عن التصاوير القديية عن «١‏ رقصة 
الموت » التي تطالع زائر مدينة لوسرن 
بسويسرا في کل ححطوةٍ يخطوها وهو يعبر أخَدَ 
جسورها المغطاة المشهورة . 

ونمة بالهات تنبني على هذا الموضوع 
مثل قصيد سان صانص 
Sis‏ * السيمفوني ٤‏ ۱۸۷ المستوحى 
من قصيدة للشاعر هنر ي کازاليس ئناھھ٣‏ 
يَعْرضٌ فيه لكافة التفاصيل المُتَحَيّلة » 
وقضمن غاكة لك رم الفضب اة * 
6 الذي وضع فرانتز ليست 21ء1* لحت 
للبیانو على نہجه ۱۸۷۷ > فضلا عن مَقطوعة 
ئوان برقضة الوت لسار الورک 
٥‏ . کكذلك تتضمن ا suite‏ * 
« العصور الوسطى » لغلازونوف 0fمzuواG‏ 
جز ٤ا‏ ) ت scherz0 U)‏ * يمثل رقصة 
الوت 6 6تت دم خلال العصور الوسطى 
في السقائف والجواسق بالطرقات کجزءِ من 
« المسرحيات الأحلاقية ) السائدة حينذاك › 


. * Etruscan 


ال هة ) 


N e 
من أباطرة وملوكٍ وبابوات‎ ٠ الضبات‎ 
aS 
ا فنية مصورة حلال القرنِ الخامس‎ 


عل الرقص الرامز ای 


ر 
حيالاته وهلوساته الرامزة المبكرة مل 


السّاعات التي تبْدو وَكانّها من مادو رنحوة في 
ت ے و هه 
لوحته المَشهورة « استمرارية الذكريات » 


2 ٤ ر‎ 

The Persistance of memory‏ ( متحق الفن 
الحديث بنيويورك ) . ( صورة ١۱۹٩‏ ) 

Danae داناي‎ 


Danaé (myth.) 
يسیوس قد حبس‎ 
من البروتز تحت‎ 
ا ا‎ 
الكهنة » کل في صورة شوبوب من‎ 
و و ا‎ 
پیر سیوس ویںuع؟آم۴ * » الذي ما کاد جدذه‎ 
یعلم بمولده حى وضعه مع أمه في صندوق‎ 
خی وا ف الجر ر نارن‎ 
طفا على وجه الماء حى بلع شاطيء جزيرة‎ 
رومن € ف خاو الاد وکو س رقا‎ 
E ا ال رل ب‎ 
بها واعترَمَ‎ E > ملك الجزيرة یری داناي‎ 
التخلص من ابنها فطلب إليه أن ياراس‎ 
العُورغونه ٥ع ه6 * وهدّده بالبطش بامّه إن‎ 
) انظر ںیم۴‎ ( 


حین علم زيوس ان | 
ابنته الحميلة داناي في حجرة 


غاد بون هدا الراسش 


dance for four persons (blt.) see: pas de 


quatre 


dance for three persons (blt.) see: pas de 


trois 


dance for two persons (blt.) see: pas de 
deux 

dance notation ئذوین الزقصات‎ 
notation f. chorégraphique (bIt.) 

يس كمه طريقة مُوحدة يرتضيما كافة 
المْصمَّمينَ لسلجيل رَقصات الباليهاتِ › ومِنْ 
e‏ 


همها يره اقؤضيح حر كات الراقصين ن 
حط و اتهم OTT‏ ( شکل ۳۰ ) 


Danse /. macabre رقصة المَوت‎ 
(dance of death) (Ger.: 


Todtentanz)(mus. & arts) 


الأول بحن يَضَّه الولف وَيوديه بمُصاحبة 
المَجْمُوعة ويْسكّى المَذْهَّب أو المَطلّع » على 
Ss‏ التّاني « الهنك » » وهو 
e‏ 
مُعنَ يرئجل وَجَوفة إلشاد رد عليه رَذُودًا ثابقة 
متكررة . واشهَرٌ مَنْ لخن « الذورَ » محمد 
ا و ا 
« انا هَويت » » ورّكريًا أحمد وله « امُتى الهوا 
يجي سوا لأ كلثوم » و« أجب أشوفك 
کل ا یرتاح فوادي ) محمد عبد الوهاب . 


David, Gerard (arts) داقید » جیرار‎ 


مصور بارر من مَصَوري المَرَحلة 
الفلمنكية السك .و باخاي ٠‏ المر 


الهو لندية شش ۶ إلى مدينة بروج عام 6۸۲ ۱ 
ليعدو م بين ر مُصَوّري المدينة . وقد 
استقی فنه من فان إيكأفُ Van Eyck‏ * 
مملنك ناص Me‏ * و إن کانت بعص اعمال 
ااا عن ون عاج 
Massys‏ * . ما ترك لا س اثار 
اللوحتان اللتان عَهد بما إليه قضاة مدينة 
E Ca a‏ 
القاضي سيسامنيس Sisamnes‏ التي جاءت 
على لسا هيرودوت » وفخواها أن 
سیسامنیس فضا الك فمبيز قد ا 
بهمة الرشوة فحُكم عله بالسخ حًا . 
وَعْرضٌ أولاهما مشْهَد إلقا ا على 
القاضي الفاسد » وبي اقَانية ق ال 
الرادعة ( محف بروغ ) . 
( صورة CTE‏ 


David, Jacques Louis يوئi دافید <« جاك‎ 


(arts) ( 1A — ۱1۷٤۸ ) 


و را ٢ر‏ ت 


و کو و ار بور جوازية عاشت 
طويلا في باريس ويْمبٌ بصاَة القرابة للمُصوّر 
بوشيه طعںuهB‏ * الذي لقَنَ عنه شيعا من ف 
التصو ير 


Prix de Rome lyر‎ .ةjئlج‎ — مخاۇلاتٍ‎ 


. فاز في عام ۱۷۷٤‏ وبعد عة 


جت أمضى سنوات سسا ا 
الكلا م والكرط في الترزعة 


N E TIS EC 
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ا 


طباعَ 


قصد باريس في شبابه واحترف 
الصور بواسطة الخجر 
lithography‏ * « 4ھ عل رسام شاا 
بصحيفة الكاريكاتير La Caricature‏ lEم‏ 
بهُجُومه على مَلكية شهر يوليو 
والسخر يه من لوي فلت حتّی سجن 
ا .وما 2 أ ادت ا تصاویره 
إلى المُْجَمَع البورجوازي بصِفة عامَةَ . 
ارو O OE‏ 
التشرد ıعıة‏ ( Ventre législatif‏ 


ا ) الجرش 
ت 


AF‏ ا 
ضخمت کروشهم وهم متراصون صُفوفا في 
0 ر ا و 
اغد الخة اة و ا عالت 
لاذِعة تک على القانونِ والمحامينَ » وعن 
e‏ 
و الا فقد کان و ا 
و من اال لتکون غاذجه ا 
يحتَذيها في صوره المَطبوعة بواسرطة الحْجّر » 
ملعَرمًا بالشباين التحتي بين الضوء والظل . 


وَعدَمَا َع الأرعِينَ عاد من جديد إلى فن 
اضر بناءٌ على تصيحة اصدقائه من فاي 
مَدرسة باربیزون |0مط›؟ iz0طr۾8‏ * فبلغ 
مرئبة عالية في البسيط الدرامى والتر كيز على 
ا 
اليومية مع اهتمام ا بمشاهد a‏ 
والسّفر بالقطارات »› ازا الاي 
عن «( عربة التالثة » على حسله 
المرْهَّف بالجَّماعاتِ وَبعْرلة الفردِ داخلَهًا في 
تفس القت . وعلى الرغم من أنه عكف على 
دراسة رمبرانت الصةطصRe‏ * في صوره 
و 
ازتباطًا بصور المنّان غويا ورم * اللاجقة . 


AT1‏ ا 


وصور مشاه من الحياة 


اللّحة 


E‏ کو و ا a‏ ا 
وقد فقد دومییه بصره شیئا فشیئا ومات شبه 


) ۲۱۲ صورة‎ ( . * ٣0۲0 کورو‎ 
daur (mus.) دور‎ 


ي صي التاليف العربي الغنائي 
َُعتَمِدُ على قذرة المعّنى على الارتجال 
القسلم الاي مها فقط › إذ يلرم في القسلْم 


Darius 


پا ر و کنانته 4 
ادها ڏَهَبي لون مُحدّد الطرّف ج 
جذوة ال ا رضتاضی 
الزن ن ال ده و ساد ارو هدا 
eS‏ 
اسهم الأول ق في حه إلى احاح ء فإذ 


عند الرومان ] الذي 


و ت ود ت 
اپوللو قد هام حبا »› وإذا و ال 


العابات وقد ضمت شَعَرَهًَا بشريط ا 
الإلهة العذراء Lila ] * Artemis E‏ [ 
حد اپوللو 
ن عى لان يظفر پقلبها » وما إن أحسّتٌ به 
تاها حى ولت الأذبار اسر ع بُطاردها فإذا 
الفاسه تع على شَعّرها الطاب وإذا هي تکل 
ولا تقوى على العَذو ؛ َمَعُ خائرة القوى إلى 
جانب میاه نَهْرٍ پينيوس فضَرّعت إلى الألِهة 
E‏ جَمَالّها الذي ار الإغجابَ بها ؛ 


م هټ 8 و ٍ ور ر ا 
وابت ان تَستجیب للحب . واخحد 


فرذا هي حول إلى شَجَرة غار » قاح أپوللو 
يحتضین الشَجرَّة ويشبعها بقبلاته وهر 
ضيح : « لوف يكون شِفري في وفك 
وأسَوف بنغتًى قيثارتي مجك » کا سف 
ER‏ 
في مواجب التصر ." ( كتاب «مسخ 
الكائنات » للشاعر أوقيد ) 


( صورة °۰۲( 


Darius ( old Persian: Darayavaush) (cul.) 


دارا الأكبر » داريوش الأول 
( °۲۲ س ٤۸٩‏ قم ) 


( Achaemenids )ان¦ظر‎ 


dart (blt.) see: movements ın dancing 
ِ» ٍ #* وه هم ك ت و‎ 
data معطیاٹ يانات اولی عناصر‎ 
fnnées f.(cul.) 
مجموعة القضايا المسَلمة في عله من‎ 
1 العلوم‎ 


ر 9 غ 
دومییه › او و ر4 Daumier, Honoré (arts)‏ 
1AV۹ — 1۸°۰۸ )‏ ( 


0 و ا 9 2 
ن رسوم مَطبوعة ٥ناوھمع‏ * رسي 
فر رت 


ومصور کاریکاتيزي کان ابنا لصانع إطارات 


declamation 


ومشاعرها » فقلما تستمع فيا إلى أجزاء 
وور 2 ص ت ا .م Ê ٤‏ 
عرف في دة عَنيفة » بل نج الأوبرا برها 
ر تسبح في جو من الحزن والعموض . 
وجاءت موسيقى ١‏ مقدمة > صر يوم من 


م 2 


The Afternoon of a « ایام جني الغاب‎ 


مدع كلوحاتٍ من الديكور تحر خلال 
u‏ جني الغاب وأحلامه أثناءَ قَيْظ 
الظهيرة › وجنح ديبو سي فا ٤‏ الا رجا 


البديع حتی استهوت ا ال 
من عصرية لعا ا ك ديبو سي 
هذه الموسيقى وفق ص ن ارؤع مادج 


الشَعْر الرّمزي وهو قصيدة الشّاعر مالارميه 
Malarmé‏ بعنوان ( قصيدة رَعوية ٠‏ 
Eclogue‏ . و کان مالارمیه ا اساي 
مَوْضوحَّ قصيدَته من لوحة لنفس لموضوء 
للمصور بوشیه اeطucص8‏ * ( ناشونال 
غاليري بلندن ) . وقد ظلت هذه الموسيقى 
لعدة سنين بعد أدائها الأول ا غاية ف 
الجرأة لخروجها على المألوف » وهي موسيقى 
ذات بر نامج تصوير ي تنقل إيحاءات و 
عن مَنْظر في الحلاء بدلا من مُحاوْلَةَ تصوير 
المَنْظر کن ری ا لمو سيقى المباشرة » ولكي 


۶ 


تکون ا وشاعرية و عظيمة الأثر ر 
صيغة معينة وثابتة » بل اتبعت ببّساطة الشعر 
الذي تحاول التبير عن » فهي ت ركيب عَجيب 
غ ی ال ق 
الشَعْرٍ وَحده أو الموسيقى وَحْدَهًَا . 
کل قذَمّ ديبو سي ا ا 9 
]beria | )‏ * 4 « البحر ) 
The Sea‏ 4 ) ات ( *Nocturnes‏ 


ی 
اة ما 
ل 


) صر ( Images‏ 4„ » ر لغار (« Clair‏ 
uneا ٩ de‏ ( استشھاد القدّيس سا سان ٤‏ 


. The Martyrdom of St. Sebastian 
Jeceive the eye see: trompe-P’ce il 


دیسمر December‏ 
décembre m. (cul.)‏ 
مشق من اسم الشَهُر « العاشر ٠‏ حيّما 
NS‏ عند الرومان بشَهُر مارس 
إلقاء خطاني declamation‏ 
déclamation j.‏ 


أداء العبارة في بيان وفصاحة وإثارة دون 
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3 

Gérard ;ژر‎ Gros راهم غر‎ 
Too ‌ EG 

وجیرودیه لاز6 واشهرهم جمیعا انغر 


) ۲٠۰١۰ صورة‎ ( * Ingres 


Day of Wrath (arts) see: Dies Irae 
ديبولية » الفا السّريعة‎ 


(rolling like a 2 déboulé m. (blt. ) 


E E 


déboulé 


ر :5 

فدم ری والقَدمان مضمو متان يدور فیا 
2 ز9ر L2 ٤‏ 

الجسم حول نفسه » وتعرّف ايیضا باسم 

. petits tours اللفات الصغيرة‎ 


Débussy, Claude-Achille gl « ديبومي‎ 
۱۹۱۹۸ س‎ ۸۹۲ ( 


(mus.) 
و و وناق مَرموق ولد‎ 
بالقرب من باريس حیث عاش . ارتبط اسم‎ 
در ا ا 0 ا‎ 
يعد إغفالةُ للتعْبير الصّريح المباشر عن‎ 
المشاعر وف تهج الرومَانسيين » واعتاده على‎ 
عار اللو المع ور اعا ا‎ 
مقَوْمَاتِ أسللوبه الموسيقي . وَيَكتَبف موسيقاه‎ 
ٽو ع من العُموض » وان کان ديبوسي م يتخ‎ 
لطاع ی وم الأمر فدهاا ف ولا‎ 
في التعبير برغم الوشائج بينما وبين مُقوماتِ‎ 
اسلوبه التي » موسا بأنه بحاو قدي شي‎ 


جديد هو تَصویر الواقع کا یتراءی له . 


ولَعَّل السرّ في نسبة موسيقى ديبوسي إلى 
الانطباعية ما تُوحي به عَناوين مقطوعاتها من 
امال : ١‏ ا على الثلج » و« سخب » 
و« روضٌ تحت المطر » و « كاتدرائية غارقة ) 
و( ضباب » و( انعکاسات على لل اء ) » 


وكلها توحي بالتًصوير الذي لا نضح معه 
الأشکال > هذا إلى جانب تَهُجه في الاقتضاب 
الموجي ونَجنب الؤضوح الميلودي وعدم إبرازٍ 
العنصر الذرامي . 

الإيحاء والإججاز والبعْدِ عن التعبيرٍ الصريح 
جوا من العُموض على أوبراه الوحيدة « پلياس 
ومیلیزاند (« Pelléas et Mêlisande‏ على حین 
لا اسب الغموضٌ مع المسرحيّةَ > عادية 
RS EEE‏ 


وقد أضفتُ طريقنّه في 


o 


ن ی 2 a‏ ا ٣‏ 
موقف النقيض من الدراما القاغنرية في اسلومما 


انى وضفه دة Diderot‏ بانه 
) د العصر القدم الجليل الصارم . 
ومكن اقول إن دافيد قد قضى بضربة واحدةٍ 
عا فر « الرو کو کو ) ۲0٥0٥0‏ * الذي ساد 
في عَهْدِ الملكية البائد بكل مَرَجو العابث » ا 
جعل من فته دَغوة للّورة الفرلسية التي شارك 
فیہا مشار کة كلها حماس » إذ کان عندها ناقا 
عن پاريس في مجلسها النيابي 


ر ل 20 


وعضوا ي ا « الخلاص العام . 


Convention 


کان داقید فتَانًا لزم ذا منہج أعاد إلى 
الذاكرة دکتاتو رية المضور لوبرأi [ebran‏ * 

في عهد لويس ٠١‏ » فألغى الأكاديية التي 
أنشأها لوبران وقدّم بدلا منها منهَجًا أكادميًا 
ن لله وأعاد تنظم اللوفر باعتباره محا 
غاا و الذي ابتد ع اعا و 
وصَمَمّ ازياء الثواب والوزراء » وَجُمْلة القول 
إنه وضع للفنون والجرّف جُميعًا فَواعدً 
جديدة . 

وعد لَوْحَنهُ « موت مارا » ( بر وکسل ) 
ي في السنة التّانية من عهد التَورة 
تُحْفة فيه رائعة مَعَبّرة کل لتر عن تلك 
الحقبة . على أن المَعْرفةَ الحَقة لدافيد الان 
E RT‏ 
و قذّم بعد إطلاق ا 
اودع فيه إثر سقوط روبسپیدر عدَة پوزتریهات 
وع ا فا جمَّال التقاليد 
الفرلسية » ويأتي على رامیها جَمِیعًا پورتریه 
شيمه « مدام سيريزيات » ( اللوقر ) وإن 
کان پورتریه ( مدام جولي ریکامییه ( 
( الور ) قد حښي بشهرق وسم . حتی إذا 
عمل بوصفه مُصوّر نابليون الاير استبدل 
اطي الذي شاع في المهد الجنهورئي 
الح الإمبراطورئًي کا هي الحال في لوحت 
الشهيرة ١‏ مراسیم تويج الإمبراطور « Sacre‏ 
de I’empreur‏ ل كلك رهص 
داید في لوحته « نابليون فوق جبل سان 
برنار » ومشیلاتٍ ها بروح الرومانسية 
الدافقة . وقد نمي داقيد إلى بروكسل بعد 
عودة أسرة البوربون باعتباره ححصمًا 
للملكية » ومع ذلك فقد بي نفوذه كيرا ين 
و على 


الفتابينَ ( و کان له تلامیڈ ععدیده ( 


decoration 112‏ 
القباب . ( صورة ۱۹۸ ) ّي کان طوب الاجر فيا يْسْمَحْدَمٌ في بناء علو أو إغراق في الإياء 
: القباب في عه الفاطميين » كان التضليع على ا 
ابتهال » ضَراعة desis‏ الزحرفة decoration‏ 


(GK.) (supplication) (arts) 
تعني هذه اللفظة اليونانية الأصل‎ 
الابتهالات والصلوات المتوجهة إلى السماء من‎ 
اج الففاعة اشرو غر اا اعات ى‎ 
جديدًا خلال العصر البيزنطي وصارت تُطلق‎ 
على الأيقونات الأربع الكبرى التي تعلو‎ 
الفاصل الأيقوني الحاجب وزكهاوموهء * الذي‎ 
يزين المذبح ٣اه * ؛ وتثّل إحداها المسيح‎ 
والثانية السيدة العذراء والثالثة يو حنا المعمدان‎ 
والرابعة القديس الذي تستشفع به الكنيسة‎ 
. التي يقوم فيا هذا الفاصل الايقوني‎ 
) ۲٠١ صورة‎ ( 
ديغاجية » حر كه انفكاك‎ 
(a disengaging step) dégagé (pas m. 
dégagê) (blt.) 


dégagé 


ررر 


4 یخرر با راقص 
الألحرى استعدادا لأداء ححطوة ما 


إحدى ساق من 


Degas, Hilaire Germain Edgard (arts) 
— ۱۸۳۴ ( 
ا‎ E شا في اش ثرية‎ * graphic arts 
مَصرِفًا . دَرَسَ الف في مَذرَسة الفنونِ‎ 
عَلى‎ ۱۸١۸ الجّميلة بپاريس وَئَعَرّف في عام‎ 
ف الرسامة خذوه طيلة‎ i ¥ Ingres اش‎ 
\Aoo خیاته » ا ما بين عامي‎ 
في إيطاليا مُنْكبّا على راسة أعَمّْال‎ ۱۸١۸ و‎ 
أساتاة عضر الخ وم ىالا‎ 
القصلوير وف الج التقليدي » لکت ما بث‎ 
أن اطرح او السا رة عام‎ 
الحياة المعاصرة‎ re ا‎ 1A1 
والپورتریهات » فظهرت صوره عن سباق‎ 
لحيل عام ۱۸۷۰ » وتبعنها روائعه عن‎ 
°۴ ٠ ه0 ت رج واو‎ 
المسرح, ا الباليه»التي کان ير سمها اثناء‎ 
البروقات من ا چ ا ن‎ 

ت 0 و لو ا 
صيتَّه في انْحَاء العالم امع اوقد رض ديا 
٤‏ َو و‌ 
اغماله مع الانطباعيين حينَ انعقدت الصَلة بينه 


قاعة المشاهدين > وهي 


4 2 
غرار ببتة الصبّار هو الاسلوب المتبح 
تناو ب فيه الضلوع المحدبة اة ف 


5 هه .ل ھ ت 2 و 
إيقاع زخرفي يضفي على القبة التوازن 


والاستقرار . 

فا ااال فون ن ابدعوا ل 
الزخرفي ا على شکل رقي ۷و۸ 
متعاقبین و اسلوب مَذحوتٌ نَا قليل 
اروز يما يُحَفْف الضَعْط على الَبةَ » ج 
يُوائم في يسر الناقص الصاعُدي لسَطح الب 
الذي يأخذ في الضيق كلما عَلونا صعْدًا . م 
ظهر الفط التجمي » وهو جدائل هندسية 
منتظمة لقف حول أشكال نَجْمية . وَبَعْد 
ذلك عَدَل المُصَمّمون عن مَلء سُطوح 
القباب بهذا النَمط المي واستبدلوا بها 
الزحارف السِاتية والتوريقية التي ها مُرونتها 
اي لا خد واي کائت ين جَدائل کبيفة 
نة مِنْ غصون لذنة ومحاليق متعانقةٍ 
وأؤراق متلاصقة تمصب جُميعًا إلى أغْلى في 
أا ونَوْدَةٍ ودقة مى والشناقص التصاعدي 
للب » أو من أشرطَة بارزة تاد في مَسارها 
مُكوّنة رَحّراتٍ ثلائية اللات ملاجمة بُغْضها 
ق عض وفق إ 2 َم ا 

قبل ان ت سلوب الزخحارف النباتية 
َر ئشکيل نجي رايع يَجْمَع ين 
تشکيلين شس تشیو فر 
O‏ 
في في مرک واج هو اللا ذاتٌ 2 
التسْع واي ع دًاخل نَجْمَةٍ ذاتٍ ضلوع, 
تع هي الأنحرى ek‏ روع 
مثال لهذا الق ق 
عَهُدِ قاينباي قبابٌ سمو في قيمتها الزلحرفية 
على هذه الب بل شاع التروع تخو الرحرفة 
لمُفرطة في الحَركة والحَيويّة التي تر 


و CE‏ م E‏ 8 ر 1 
المشاهد لاول وهلة » فبلا مِن ان تكون 


الرّ لحرفة ي صيغة لباتيّةَ واجدةٍ غدَتْ ذاتَ 
صيعتين لباتيتين تَعْلوهُما ا ارزة صماء 
ذات رُسوم هَنْدسية على شكلم معن 

كانت نقلة مع الفح ل 
إستنبول فتقلوا مه مَعَهم أسرار الجرفة في رَحرفة 


décoration f. (arts) 


هي فن اليبق والترين و اججل الاير 


ص E‏ 0کو ر و ٤‏ 2 
التشكيلية « لوا و ضوءا و ظلا وشکلا 1 
حر في decorative‏ 


décoratif adj.(arts) 

صفة تطلى عل اأصررة ذا کانت فی 
ومکانًا بذاته » أو تُوائم رَحرفة ما » أو تساير 
رار أثاثٍ معينًا. فيقال لصور منْلا من طراز 
من سور Boucher‏ * 


9 2 ر9 2 


ا ا 


اتات و ا لويس الخال عشر . 


decorative arts 


الفئون الزحرفية 
arts m. décoratifs (arts)‏ 
اصططلاح غير مُحدَوٍ يَجْمَع ألوائا مِن 
الود شل ال ف وااو الات ال 
والژجاج والعَاجر وأشغا المَعاون 
ا ا کت د 
للّخحارف DP A E‏ 
[ أو الذّقيقة ] minor arts‏ تمییزا ھا عن 
الفنون الكَبْرى » كالعمارة ولحت والتَصوير 
) ان¡ۈر applied arts‏ ( . 


decorative stone carved domes 
coupoles f. décorées dû la pierre taillée 
زخارف قباب القاهرة رالمَمْلوكِية) (.1ه)‎ 
ها العهد‎ ٠١ وبداية‎ ٠ کان الزن‎ 
لحب لبناء القباب ورحرفتما ايام المّماليك‎ 
لين وان لم افوا بال إل إقامة القباب على‎ 
أضرحة أهْل الت والأؤلياء ورخحركها إلا‎ 
ا الأمُوال الكثيرة لإقامَة‎ 
اضر حتہم هم وتجميلها حتی صارَتٌ مَضرب‎ 
. الأمغال ا رحال الل بالاثار الفنية‎ 
وما يِن شك في أن ما يْحَبُ على سَطح القبة‎ 
الخارجي من اشکال نباتية وَصيَغ هندسية‎ 
وزخارف توريقية يساد على التّهوين من‎ 
جزمييا ويو كد تخليقها . ولقد اليرت تة‎ 
الصسبّار بشتكلها الكروي ذي الضّلوع إئشكير‎ 


0َ a َه‎ yS 2 O 
رَخحرفة القباب في مَبدًا الامر . وخلال الفترة‎ 


Della Robbia 


ل ن ا ق 
على رَخحرفة العَِيد مِنَ المباني في لوحاته 
الجدارية » وهو ما لم يستح مل لعَباقرة 
المُّصَوّرينَ في القرنِ الاس عَشَرَ » مل قاعة 
مجلس اواب ف قصْرٍ بوربوك -ونھاھ۴ 
Bourbon‏ ( الحمعيّة الوطنيّة بباریس ) 
لو کسمبورغ ) سقف الور ومُصلى 
القديسة ا Agnes‏ بکنية شات سوا 
EE Ey O ee‏ 
ميلا تلور الفردية > فلقد کانت ډدراسانه 
الرسومة عن الحَياة الإكزوتيّة ( انظر 
nەناە×ه)‏ والشرقيّة وعن الحيّوانات الضارية 
هرر اند اغا ا ورك 
دیلاګروا لنا وَرَاءَهٌ في مذکراټه کلماتٍ عَنْ 
مُعاصريه بلغت الغاية من الد كاء E‏ 
E O‏ 


( صورد ٣٣۸‏ ) 
ر 4 


Delaunay, Robert 


ډيلونيي » روبیر 
( ۱۸۸9 س (arts) ) ۱۹٤۱‏ 
مصمم مناظر مسرحية ثم اتخذ التصوير مهنة 
عام ٠۹٠6‏ وقد تانر بنظرية اللوت: اتن 
نادی با سیزان e««صھz٤C‏ » وانضم عام 
ل ار كه الكعة وضور انتاءغا 
یود من الضور مقخذًا فیا برج اي 

موضوعه . وشيئا فشيئا أصبح أكثر تجريدية » 
وکانت وأا الدائرية » ذاتُ الألوان 
الزاهية ها أتُرْها الکبير في پول كليه [6e‏ * 
وفاسيلي کاندينسکي 1ê, *Kandinsky‏ 
وصف الشاعر غيوم أپوللينير ناهم A‏ 
اا بان ١‏ أورفيوسي ) » ويعني بان 
أسلوب ديلونيي في التصوير کان موسيقي 
الأثر . (الصور )٦٦١ ۳۲۸ ۰۳۲٤‏ 


delicate (aesth.) see: ugliness 


دلا رو بيا لو فا(اar) Della Robbia, Luca‏ 
\VEAY — ۱16۰ * )‏ ( 
TT‏ 
E RN‏ 
*terra-cotta‏ المَطليّة بالميناء . وإلى لوقا دللا 
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امورو في فن القرنِ اناسع عش » و كان أبوه 
وزير اللخارجيّة الفرلسيّة في ظل حكومة 
الدیریکتوار هام6 * وتلاه تالیران 
Talleyrand‏ . و کان ديلا کروا ذا ذکاءِ خحارق 
وَشحْصيَة ذو فريدة حيتي ين التعليم بأسمى 
المراتب ودرس التصوير على يد الفنان غيران 
Guin‏ . وعلى الرغم من إعجابه الشّديد 
ر Rube‏ * کانت له ذاتیته المستقلة 
ول ا وو 

کو « The Massacre at Scio‏ ( حف 
اللوفر ) الي استوحاها من نضال اليونانيينَ في 


ےه لڪ 
E a o‏ 
الأخيرة هوق اطلال ميسولونغي » ( محف 


بوردو ) . وهذه التصاوير جميعها تنبىء عن 


لاتا وا 


وني الحقبة التي الت ديلاكروا ظهر 
مُصطلح الرومانسًa Romanticism‏ * ي 
فرَنْسا » و کان دیلاکروا رائِد هذه الحركة بلا 
نازع » وان ۾ يکن هو فة ياب هذه 
التسمياتِ مع أنه کان مُولعًا بالمَؤضوعاتِ 
الرومانسيّة التي امتلأت ہا دواوين الشعْرٍ 
ات فف ما رت B6‏ 
ال اث « سارداناپال لضت 
( محف الور ) » كا أهمنة مسلرحية 


« فاوست ) ایںuھ۴‏ لوحات فاوست ۔ 


ال طبوغة على الحجر رطمithogra]‏ * » بل 


لقد صور لَفسَهُ في صورة هامُلت . ومع أنه 


” صر 


س م ل a‏ 


ت ٤‏ 
SC TT‏ 
الوجدانية من خلال التصوير . 


بعد ما زار إسپانيا ومراكش » إذ حر كث 
ثياب الما الإفريقي وألوائه ححيالّةُ فكان هذا 
E A‏ 


ry 


وبين وي4 Renoir رڼgiıرg * Monet‏ * 
وسيزلي Sisley‏ * . 
عل اغ هو اد الاو ت عل 
ENN E‏ 
في واقع الأَمْر مُحْتَلفا عنهم مام الالحتلاف » 
فلم يكن يبال كيرا بالمناظر الطبيعيةَ » )ا كان 
تَصوير الأشياء بواميطة مساحاتٍ لونة 
منفصلة ودون حدود مُحوطة عشي روح 
الرسام الكامنةً في أعماقه بالثفور » إذ کان لا 
يمن إلا بالتكوين الفتّي المُعَدّ بعنايةٍ وَدِقةٍ 
بالغتينِ » وهو ما م ين یجول بځواطر 
الانطباعيينَ . وإذا كان ديغا قد اعطّی اخیاًا 
الطباعًا عارضًا إراقصة اثناءَ حر كيها » فلم 
PE‏ 


إعدادها . 


وقد تناول ديغا التَصوير بكافة وسائِلِه من 


ت 
ي 


قو ارت ال رد U OH‏ 
gy * water colour‏ الألو ان الطباشيرية Pastel‏ * 
أو الطباعة بطريقة الحفر بالإابرة etching‏ * أو 
ا ا ات 


ت 


چ ق ت 
aguatint‏ * ›» ولو ال اعظم اعماله التي 


و ر ٌه ت ى 
تكشِف عن قذراته الفذة في التعبير عن 
1 ت ت ت 


نحو التركيز على دراسة المَرأة مضيفا إلى 
راقصاته في عام ۱۸۸۰ عَدَدًا ملحوظا من 
الصو الطباشيرية والرسوم عن « للمرأة في 
حوض الاستحمام « ls . femme au tub‏ 
کاد بصره یضعف حتی حول إلى النَحْتِ 
الد كال بدغوه ) فن العميان » حيث قم 
مَجموعة من تماثيل الراقصات والخيّل . 
CFE o‏ 
المَذهَب الطبيعي deism‏ 
déisme m. (rel.)‏ 
هو الإيمان بالقوة العليا لخالق الكون دون 


دیلاکروا › أو Delacroix, Eugène (arts)‏ 
3۸٦۳ — ۱۷۹۸ (‏ () 
فرنسيي يعد من اعظم القوى 


0S a 


عامها ا وللت لباقي مع رو جها في 
العالم السفلي ت پيراسيفولي ربة 
المَوت لأنّها مَلكة العام السفلي کا عَذّبْ ربة 
الاخحصاب بوصفها ابنة ديیتير . ويمتّل 
آنحيفاؤها في العام السفلني تلت العام موت 
الرر ع ف الشات ا كانت عَوْدَنُها إلى العالم 
اللوي كل عام تمل مياد الحْضّر في الربيع 
والفواكه في الصيف والخريف » فكائت رمرًا 
E OO NT‏ 


عام . (صورة ۲٠١‏ ) 


demi-caractère dance الرَقصُ شبهۀ التؤعي‎ 
danse f. de demi caractère (blIt.) 
ا‎ Ed EE 

م اخیفاظه بالجلا والرشاقة . وبمعنى انحر 
هو رقص تفط بسرمات لقص التؤعي » 
ونما يودّى ات م ل السَقَنية 
الكلاسيكيّة » يجوز ارفص فيه على اطراف 
القَدَمَين . ومن ا تماذج الباليه شبه 
النوعي باليه ‹« ت Les Patineurs « Ù‏ 
الذي تَضافر فيه جُهودُ مَُصَّمّم المَناظر وليام 
تشاپل |eمم‏ ط٤ W۷.‏ وموسیقی مییرربیر 
Meyerbeer‏ ا ٤‏ والمُلحٌ الأ لير 
للإعجاب في تفاصِيل اقات الا 

فردريك أشتوm F. Ashton‏ ¢ ت من 


تُحریك رائ للجموع . 


democracy 


ديمُقراطية 
démocratie f. (cul.)‏ 

e‏ و تَصورًا للدّيمُقراطيّة 
ل امز أرما إلغاء حق الدائن 
٣‏ إحضاعه المدين لارا م القهر 
ا > وثانيما إعطاء اة المّدينة حى 
اهام م ا الظَلم اسان »› وثاها 
إقرار حى اسيناف الأحكام مام مجالس 
الک N.‏ ا 

E 

) دا » في اليونان» فقذ اصبّح 
INES‏ 
المدينة ونام * التي ملنها أثينا حير ميل 
بعْد أن بائث مر كرا للحضارة اجداءٌ مِنَ القَرن 
ەه ق.م وبعدَ التهاء عَهد الطغاة *tyrants‏ 
لاي تاا ق اسا الر ىرن اران 
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ا 
والمزدانة اش الاشكاضر ولتي کات في 
E EIR‏ 
کات و ا ار 
E‏ ل کت عام ١۲۲۹‏ 
a‏ بمشْحَف سراي طوب قاپو 
امسو کن در سقور تدش قد عكف 
E A ET‏ 
ع منافع البذور والحبوب وار 
والالباب فصتفها ولقها لدو ربدا 
ا لوين ا کک 
متابتين » تصش الصتفحة الى شخ 

جالسًا هو 


ت 
. 


دور ریدیس لفسه وجه 
a‏ يقفان إلى 2 ف 
اا المقابلة ويتجهان حو وق حمل 
کل منھما کتابا ي بده . وهذه اللوحة اة 
هي فب کل شىء مُحاولة عَربية القصدير 
الكتاب بصورة الولف « وهي فكرة بيز لطي 
الأطل على غرار ا الاصلى الذي كَبهُ 
دیو سقو ریدیس قبل عام ۲ . 
( صورة ۲۲٣‏ ) 


Demeter and Persephone (Ceres and 


اديت 


Proserpina) Déméter et Perséphone 


(Cérês et Proserpine) E ) 


یویر وپبزسیفوني [ سيريس ویروسیرپینا 

عند الرومان ] 

a زیوس‎ e 
عرش الفاكهة والبقول‎ ENE دعیتیر التي‎ 
TT E ET 
الحضاراتِ فقذ عدت دييتير هة للقانون‎ 
والتظام والزواج . ابنتہا‎ 
پیر سيفو ني من هاديس وله * إله العام‎ 
آخحتطفها » فحْلقَتْ وشائح‎ Ee ا‎ 

ن مها و ا العام لفل 
أن دييتير إعرابا عن غضتبها لاختطاف 
N dk i‏ فخرمت 
الأَرْض مِنْ خحصبها فعدتْ قاجلة . وحين رَأى 
E‏ 
والّه سَيصيرٌ إلا بلا شر يعبدوتة الق رسوله 
رین اکا ا و و 
ا تي كاد يَعصف ا 
فحص على موافقة هاديس بان تقضي ّي 


وقد تزو جت 


Delvaux 


روبيا يرجم إبداعٌ هذه التقنية ممَخْدمًا مَريجًا 

و 2 4 ره 

من الزجاج المصهور واوكسيد الرصاصٍ 
لاز جج Ea‏ اطافت 
e‏ عل تلحونله مه شال 
E‏ 
اندريا وهم لوقا الثاني وجوقاني وجيرولامو 
دللا رو بيا . وکان في ولع أندريا بما فيه سرد 
ا 
فتجلت منحوتانه في صفوف من 
النقوش البارزة الملونو لني انكشر ا اسار 
واسِعا في كاف احاء إقلم توسكانيا » ومن 
اشهرها لَوْحابُ المَنحوتات الباررَة الملونة 
على مسسّشفى اللقطاء بفلورنسا . 


Delvaux, Paul (arts) 0 دیلقو‎ 
( .- ۱۸۹۷ ( 


مصوز بلجيکي فد بعد ن بين أ زمرة 
ا ) !i¡ظر Surrealism‏ ( 
) الأحلام ( dream world‏ 


2 


شر E‏ يه بالازياع لكاب 
Es‏ 
خلال الحَدائِق أو المَعَابدِ الكلاسيكيةٍ 
و 
De Materia Medica of Dioscorides‏ 
کتابُ الحشائش وحواص العقاقير 
لدیُوسقوریدیس ( ۱۲۲۹) 
ساد التصوير الإسلامي خلال العصر 
لامو أثران رَِيسيًان هُما الاير الكلاسيكي 
والفارسي » وسارا متواکین إلى ان کان 
ق العباسي فاذا العنصر الفارسي باود 
yS ۴‏ 
ایزللي . وهگذا ل تنص سه رون عل 
پور انح ر E‏ 2 لخر ان 
زليه وإشضاعها متعم العياة 
الإسْلامية »> وهو ما جلى 


The Descent of the Holy Spirit 


على عادَة الهو في دفن مَوتاهم . ولا براع 
1 ی َك 2 . 
ي أل لوحة الفنان رو جيه وان درقیدل Van‏ 


Der * a‏ بمْخف پرادو بمدرید هي 


ا ا شاه مصور لتصویر هذا" 
المشهد . ) اٹ¦ر Entombment‏ ( 


Derain, André (arts) دیران » اندریه‎ 


) ۱۹4 ۱۸۸۰ ( 


لر رلا 


مصور فرنسيي من فنافي 
باريس » » التقى بماتيس مواچ" * في قبل 
عُمْره وَعَمل معه ومع صديقه فلامانك 


ا 


) مدر سه 


Vlaminck‏ * « 2 معرض 
الخضورين الو حشیينَ vesںھ۴‏ * عام 
Jor o 0َ‏ 

EY 4.0‏ اجتدبته المدرسة 


یی س 


التكعيبية cubism‏ * عام ۱۹۰۸ وإن م 
يستقَر على الټزامه بها » إذ کان يهدف دائمًا 


الل توبات ذات ضوح لا يوالها 


ا وقد ت مالكير من المت 8 ظر 
2 ر 0ر f.0‏ 
والثياب ال ج اشهر ها إعداده لبالیه 


دياغيليف evانطعهi«‏ * المعروف باسم 
« مجر عجائب kl¦يJl‏ « La Boutique‏ 
fantasque‏ lEمp‏ ۱۹۱1۹4 « و رو سيني 
Rossini‏ ) حلاق إشبlıيa4‏ ( Le Barbier de‏ 


) ۲۱۸ عام ۱۹۳ . ( صورة‎ Seve 


Descent into Limbo; The Harrowing of 


Hell Descente f. aux Limbes f. pl. (arts & 
rel.) الترول !ی الجحيم‎ 

هو نزول المسيح إلى العام السفلي إذ جهنم 
لا فح إلا يوم الدينونة » أمّا الحم فهو مَمَرٌ 
الأزواح E N‏ 
جهنم . و بحتفظ متحف متروپولیتان بلوحة 
تصور هذا الموضوع ال تلامذة بوش 
Bosch‏ * . ( صورة ۲۲۲ ) 


The Descent of the Holy Spirit (Pentecost) 
La Descente du Saint-Esprit (La 
› عيذ العنصَرة‎ 

أو يَوْمٍ الحْمُسينَ 

رة المشاحد الأخية التي ظْهَرَ ت 

مَريم كات مناسبة عيد العنصَرة الذ 


PentecOote) (rel.) 
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الأخير e E‏ 
قلیل » وان ا الفابسشطيي ا فا 
يَعُودُون يرون مَجْدَه 0 یراوذهم 
aE N‏ لَه اله إذا شك 
فی فن کرد و فال 0 
« الق أقول لَك إِّكَ في هذه اليل قبل ان 
وك ري ثلاث مَراتٍ ١‏ . و بعد 
ان فار ا و اید روان 
الكهنّة والشيوخ والكتبة يَهُرأون به وَيَبْصقون 
في و جهو وَيَصفعونَه . وكان بُطرس يلس 
مي مع خدم رئيس ن الكهتة برقب ما 
يدور وإذا بجارية نتهمه باه م اغ 
ټسوع الجليلي انکر هذا الانهام ‏ وا 
e‏ 

ذا ری الحطر مُحْدفا به انعد يِب يسوع 
sS TT‏ 
اليك فدكر بُطرس قول 
فائصَرّف وهو يَجهشٌ بالبكاء . وقد سَجُل 
رمبرانت هذه الواقعة في لَوْحته المَذْعوةٍ تفس 
الاسم والمَحفوظة بمْنْحف ريكس )ززم 
( صورة ۲۱١۰‏ ) 


« 


$ 


با مستردام . 


dénouement (drama) 
في الحبكة‎ 
الروائّة » كما يذل عَلّى المَشهَدِ الأخير الْذِي‎ 
شف عَنًا كيف المَلَرَجِيّة من غموض‎ 


2 


ا إبهام بالانتهاء ا ا العاة او 
ا OTT‏ 
اة هُو ما حم به المَسَرَجيّة من هايو 
مفجعة في العاساة أو سعيدة في ا 


حل العقدة 
هو ما عقب ذروة اة 


The Deposition La Descente de Croix 
)٥1.(  بيلصلا ارال جسد المسيح عن‎ 
يصور هَذا ا رال د ال‎ 

A E‏ اراش 
E N RA‏ 
فة بيلاطس الحاكم الرُوماني يعمس مه 

الساح باح خان اليح 
رة كان قا اعا ها افيه 


o‏ 5 م َو 


. و بعد ان اوك له 

بيلاطس اشترك معه نیقودیوس في لف سد 
زز ر رت ر ود 

المسبيح باكفانٍ مضَمخة باطياب المر والعود 


الکښری Magna Graecia‏ * « غير انه س 

نمه وجه شيو بين هولاء ا وبين من 
ا الآن ال ذلك ان هولاء 
E N‏ ا ا 
کک المَدَنية والسياسية لم يْمَنّلوا في الح 
٠‏ من عشر اکان عل حین کان ميه 


اة الماع بوت ورا ارب ال 
و ا ۶ ەه ٤ 7 o‏ 
البطالة مما لم يكن متاخّا مِن قبل إلا للامَراء 


الإسهام في مَراكز الخكم والإدارة 
رالقضاء . 
demotic (écriture) démotique (cul.)‏ 
الكل الديمُوطيقي ر الشغْبي ) للغفة 
لمصريّة القَِية 
هو اشد لغاتِ صر الدية الحيرالا حيْبُ 
جى اثناء العصر اللاحق حَذف أكبر قذر مِنْ 
تفاصیل اشکال الو اده ال 
صر الذولة الحديثة . فقد شه القن السابع 
ق.م ا وثائق ذات خروف شديدة 
الالحتزال حذف ينها أكبر قذرٍ مِنْ تفاصيل 


۶ Or Sora ر 0ر 0ر‎ ٤ 
اشكال الرموز المسَحْدمة واستخدمت قواعد‎ 


حو ی ی 
تي Herodotus ٽgدgرı Il‏ 
الذيمو طيقيّة آي الشعسة . وهي نوع من 
الكتابة مشق من الهيراطيقيّة ولكتّه شديد 
الالحزال » استَحْيِمّ في تخرير العقودٍ 
رالتصوص القانونيّة والوثائق الإدارية 
ER GS‏ 
اللا ا ك ا 
ITE‏ أ 
شعائر جنائزية . وقد نقل الهكسوس مع 
فا من الخضارة اليمنرة ند ردو 
ا ید الكتابة لر 
اي 0 قواعدّها بفينيقيا . وعن الفينيقيير 
انتقلت الحروف الدَيوطيقية إلى اليونان 
The Denial of Peier Le Keniement de‏ 
Saint Pierre (rei.& arts)‏ 

إلکاز بُطْرس الرّسُول لِلسيدِ المَسيح 
e Be‏ المَسيح ئلاميذة في العَشَاء 


2 ى 


فا العجب 3 على پيرا أن 
تسَجيبَ لأمر الربّة حشية الإساءة إلى طيْف 
مها إذا هي ازْعَجَّت عِظامَها في مرقدها . 
رواسا ران ات ال ت القانة ب واي 
ن ال E‏ 
حو ان ا ا ا 
وإني حال ان الأ ا لحليلة التي جاءت على 
لا ا غير الارن ا لك 
المظاء ا لأخجار ّي في باطنها » 
وأن عَليَا أن نترك هذه الأحجار وراًا » . 
وهَبطًا من على رَأس الجَبَّل » وأححدًا يمين 
الإا وا ا 
الأخجَارُ تلين » وإذا هي تتشكل أشكالا » 
وإذا هذه الأشكال على صور هياكل آدميّة » 
رغم أَنّها م تكن ذات سماتٍ واضحة بل 
كانت شب باثي من الرخام م يكتمل تَحْنها 
وار و ا ل 
لحمّا فسا تلك اکل العظميَةَ > ج 
استَحالّت العروق تي نالسر 
عروقا في تلك الأجسام الآدميْة » وكان كل 
7 يلقيه دیو کاليُون ياٴ خد صورة رج » > 
ج ليه پيرا اا و امرأقٍ . 
وإلى هذه اة القاسية الصلبة يُعزى كل ما 
في الجنس البشري من عنف وغِلظّة وقسوة » 
فک ا كا 
deus ex machina (Lat.) (god from the‏ 
الإله الذي يطllعiا machine) (drama)‏ 

من الآلة › الإله المخثرل على الآلة › الال 
المنبيو من الألة 

إل تحمل lÎة ù (Gk.: méchane)‏ 
NE TOE‏ 
وَجِينَ جد عُقدة متَْصيبة هبط به الآلة على 
ازْض المَسرَّح فيطالعنا بحل لتلك ال ی 
من حيلة وَمَهارةٍ 
القرن رابع ق. م بمَسرجية فيلو کتیتیس 
ES‏ لسوفو کلیس › کمًا و ق هذا 
ایق ت ور ل 
امور ستياه لا يقو ليها إلا تدحل اله 
تم استعير هذا المُصطْلَح على صورة مجازية في 
الحياة العامة وفي التَمث على السّواء » إشارة 
إلى « المْخلّص » المُنْقذ الْذِي يبدو فَجاة 


ول ا کان هاف 


تزوج 


سانا الو ات 
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سر و 


وها إل اقضن ارشاعها ويها إل 
الجانب مَعَ ثني الساق التي يرتكز علا 2 
د هذه الساق عل استقاميها غل نحين تظل 
لقَدَم مَمْسوكة باليّدِ المَمْدُودَةَ » إلى غير هذا 


ص تمارين التليين . 


ديثورنية » تيل الاجاه 
(turned aside) détourné (blt.)‏ 

حرکة وران لجسم حول فيه » عير 
الراقص فما اتّجاحَّه بإدارة جسمه على عَقِبه 
في اتجاه 2 الخلفية ق e‏ 


détourné 


م o‏ ر 2 


ديو كليو ورا Deucalion and Pyrrha‏ 
(myth.)‏ 
دیو کالیون بن پرومیٹیوس 
Prometheus‏ * پرا ابت غه إپیمیثیوس 
Epimetheus‏ « وکان حکم شَّطر ا من اقل 
o .‏ ر ٤‏ 
وفي عَهدِه عم الارض 
٥‏ ٍ £ و 
طوفان » ذلك ان الإلهَ زيوس 2u‏ * في 
ت عل الإنسَانِ لجحوده اعت مشیځته 
رول I E 1 ٍ ٤‏ ق و 
لجبال طلبّا للتَّجَاة من العّرق ولك للمياة 
سَرْعَان ما غشرينهم . فاشار پروميٹیوس على 
أن ي کک 
ا اما ا ( زا 2 الفلكُ 
عند قَمَهَ جبل ازاون E‏ عاش 
دیو کالُون ور إل ان e‏ المياه 
غير أن پندار وأوفيد م يڏ کرا في روايتيهما 
قصَة الفلك وإشارة پروميثيوس على 
نائ بل ذکرا آن و فك انق تشه 
وروج بلْجُوئِهمًا إلى قمة ي پارناسوس 
دون فلك رَکباهُ . ویضیف اوثید في کتابه 
م مسخ 
E E NS EO‏ 
ل ر r‏ غ 
وزوجته مذبح الإلهة المقدسة يميس 
rhemis‏ التي تت ليما فال و الحرجا 
من معبدي وضعا على راسیکما غطاءُ وتحففا 
من تلك الحزم وات رکا E‏ عِظَامَ Ro‏ 
الجليلة ۾ . وكان كلام الإلهة غير بين 


: Metamorphoses « اكت‎ 


design 


عقب ت کن کے امم في 
اوزشلم جَمْعٌ غفير من ألباع ا يضم 
الرس ومريم ام يوع وَعَدَدًا اتحر من 
التساء . وما لبت أن صر عَن السّماء صَوْبّ 
مُلجل اليح الَاتية ملا المَكان : 
« وظهرت مم السيئة منشيمة كأكها من نار 


E 
واسسَمَرّتث على کل و »> وامتلا‎ 
| کک وح شی ر ر‎ 


بلقا ( 1 اعمال الرشل ١‏ 


التصميم › ال ۳ 


(Lat.: designare: to mark out) projet m. 


design 


dessiné (arts) 
هو تَحديدٌ مًواقع العناصر التشكيلية ف‎ ١ 
الف الفضرورة.‎ 
تخطيط بصم لاي عََل ئي کي‎ . 
ترش به في يِه » كما يدل على الإذراك‎ 
الإجمالي ا تي باه يل الغاية مه‎ 
. ما یکن إلى حقيقته‎ Ra 


The Despoilment of Christ Le Partage de 
la Tunique du Christ (rel. & arts) 

اقتسامٌ ٹیاب المح والاقتراغ يها 

نزع الجنود اون تات المسييح قبل 
صلبه » hs‏ ا 
ردائه الخارجي dl The * Robe‏ کان من 
قطعة واجدة عَيَرَّ مَخيط فاقترعُوا عَليهِ . 
وقد صَوْر إلغریکو 60 * ۴1 هذا 
المشيد بعنوان Eepolio‏ * في وة 
محفوظة بکاتذرائيّة طلَيْطلة Toledo‏ . 
) ائظر Robe; Crucifixion‏ ( 

) ٠١١ صورة‎ ( 


detiré (stretched out) detiré (le pied dans 
la main) (blt.) دیټیريه > الاق‎ 
المَفرودة > إمساك القدم بالید‎ 
تمر ین للتلیین e۸۲صمeءوناpں0ویه ( انظر‎ 
ف فيه الرَاقصٌّ في الوضم‎ 
ا خاس وَيْرفع إحدى قدميه ويْرسيلها إلى أغلى‎ 
RR RN 
. لاسّاق المرئفعة بإاحدى يديه‎ 
ا ا و‎ 


limbering‏ ) يَف 


ر 


سر ر ت 


ا 
فعها إلى الأمّام ٤‏ 


Diaghilev, Serge de 


الأطراف القرمزية اللُونِ والديكور الواقعي 
زفرات. ارقي .الد الي كنت 
ووي المصخي وفداك ‏ اوظطيرت 
بالیہات من فصل واجد عات فیہا حر کات 
الرقص والموسيقى ومشاهد الديكور والإضاءةٍ 
والثيابُ ا وا مټاسکا . 

وتتابعَّتْ عُروضٌ فرقة دياغيليقف التي قوم 
فو کین )ہ۴ * بتصمم رَقصًاتها ولتي 
سّولّى أداءّها مَشاهير الراقصات والرٌاقصين 
امال آنا باقلوفا وتمارا كارسافينا ونيجينسكي 
العظم Nijinki‏ * » وأخحذت باریس 
بالموسيقى الروسيّة قبل بهم على بالماتٍ 
« ليه سیلفید » ءeهاطمار؟S 1es‏ و کلیوپاتره 
وشهرزاد وکرنقال !ھ۷ن«عه٤‏ وپتروشکا 
وطائر الار Jjl Fire bird‏ 
عَمَل خالد للموسيقار إيغور سترافنسكي 
Stravinsky‏ * الذي قد اشتهر بعد . 
شه عام ۱۹۱۱ انقطاعَ الؤشائح بين روسيا 
بين فرقة باليه دياغيليف التي اتَجهّتْ إلى 
العمل في العَرب » وما بث فو كين أن استقالّ 
واضطرٌ دياغيلي بعد أن شتت الحُربٌ بَعْض 
افرادِ فرقته إلى تكوين فرق جديدةٍ ذات طَابع 
عالمي ميرت بحسن الاحتيار والسيق › 
فة الشدياة بعد البحث 
والأجريب الطويين إلى نَم جَديدٍ تار 
باغمَال پیکاسو 0 * التشكيلية وماتيس 


. Petrouchka 


ول o‏ 
وقد وفقت الفرقة 


Marie jluiروÛ وماري‎ * Matisse 
ات به من الوان هادئه‎ lg * Laurencin 
صافية واتجاهات بائ وَلَكعيّةَ » كما‎ 
ار طت بموسیقی پولانك en۰اuە۴ وإریك‎ 
ساني مناه * » وَضَمّت الفوقة ماسين‎ 
افا لفو کين‎ * Massine 

ولفد ادت وفاة ياغ ى اة ف 
اغسطس ۱۹۲۹ هرّة في ا الباليه ّي 
رات اال عن مَصیرها بَعْدهٌ » إذ کان 
شخصيةُ أسْطوريةَ ذا فِطرةٍ تاذ قادرةٍ على 
اكټشاف آلمَواهب المُبكرة و 
والصُقَل حَ 
بأسنتعداو غريزي قبل الأفكار والنزعات 
الجديدة والتلسييق ينها وَين أمجادِ الشراثِ 
الذى ا ف وال ا 


ەل ا 7 5 
تبت جدارتھا › كما عیز 
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الراع والسًاق متزامنتين في وَقتٍ واجد . 
هذه الخرّكة من الوضع الخامس من 
ضعَة الاق المرفوعة إلى مُستّوى يكون فيه 
i‏ في جذاء الركبّة retir‏ م تنہسط 
الساق . ونُودّي الراقصة أو الراقص ( کا هي 
الحا في الرسم الإيضاحي ) حر كة « المد » 
في الوضع الرابع صَوبَ الأَمَام développé ã‏ 
1a quatriême devant‏ › | يودي الراقص إلى 
التسار حَركة «المّ » مِنَ الؤضع الان 
على حين تؤڏي 
الراقصة في أذْنى الرسم الإيضاحي حرّكة 
« الم » في الوضعم الرابع صَوبَ الخلف 
développé ûd la quatriètme derrière‏ . 
وکل حرق مِنْ هَذِهِ الح ر كات ئَمْرِين قَائِمٌ 
بذاته يَبْداً والقدمان في الوضع الخامِس . 
ر شکل ٤۳‏ ) 
الاي devi dévi (rel.)‏ 
ا لجان ل الأساطير الهندِية . 


. développé û la seconde 


دياغيليف › سيرج د Diaghilev, Serge de‏ 
( ۹۸۷۲ س ۱۹۲۹ ) (bit.)‏ 
هو ابر مَنْ اسهم في ازدهارِ الباليه 

الروسي » اَذَه اللباليه صداقه للأمير 
فولكونسكي مدير المَسرح الإمبراطوري 
الذي اكتَشف فيه ناقدًا بارعًا للباليه . وما 
اغا ان هر ا یری بان 
عه إل الاير باليه « سيلقيا » 
بک دیاغیلیف 
ت ی فخسب بل 
فق ذلك 8 ف الباليه › 
وکان لقدرته المذهلة ف إدارة الفرقة ل 
نر الباليه الروسي في فرئسا وإنجلترا 
وإسپانيا . ذلك أنه استقال من المسرح 
e E‏ اقام ر اة إلى عرب 
الشناتليه Ch!‏ خاي لأرل لى التي 


٠ عام‎ Sylvia 


كانت كالتماعة نهضة فن الباليه يغرب أوربا» 


فقد عَصَف دياغيليف بالتّقاليد النّافهة التي 
كانت تَحْنُق الباليه بتقديم فصول عَديدةٍ تسم 
اظ و على الملل > واختفت اقياب 
المثقلة بالحلي » والرًاقصاتُ المقتّعابُ 
الاماا ا و 


تاره » وكذا إل النقطة الفاصلة في المَسرَجية 
ا فلار ی ای ار ری 

وقد عَمّد أوريپيديس إلى هذه الحيلة في 
الصف من مس تات اي بمَيت ا م 
a‏ 
ك 
عاب ارسطو في کتابه و ا 6ات 


a‏ هذه الحيلة ف مسر حیا 


E a E 
حيلة الإله الهابط من الالة بحجه ان حل‎ 


دة الحبْكة ينبغي ان ينمو مِنَ الث 

وقد اصبّح هذا المصطلح يخم الان 
المشکلات . ویتحاٹی معْظم کاب المَسرح 
العَصريينَ آسيَخدام هذه الحيلة على الرُغم مِنْ 
هم يَلْجَأون للها في المَلّهاواتِ . وقد عَمَّد 
برتولد برخت Bertolt Brecht‏ و کورت فيل 
Kurt We‏ إلى هذه الحيلة في ختام ویر 


الشخاذين qi Three Penny Opera‏ صورة 


العفو الذي أَصدَرَنّه المَلكة فيكتوريا لإْقاذ 
ماك المُذية feنصk‏ مط Mack‏ مى حبل 


développé ã la barre (a developing 


2 
دیفيلویه 


movement) développé (blt.) 
بار » الرين » حَركة البساط السَاق‎ ١ مع‎ 
هي حر كة للتمزن على الاحتفاظ بالئّوارن‎ 
والحكُم في عَضلات الفخدّين سيط فيا‎ 


* Paganini 


التّخافت 1 دیمینوندو 


diminuendo 


(It.) (lessening) (mus.) 


ر 


e‏ في شد من 
e‏ ا س ال لقص 


. * crescendo 


D’Indy, Vincent (mus.) داندي > قالسان‎ 
) 1۹۳۱ س‎ ۹۸۱ ( 


وع 


سیزار فرانك )ءھ۴ * و کان مُولْعًا بقاغنر . 
ر ايس عار الا ارو 
باسم Cantorum‏ aاScho‏ لدراسة الموسيقى 
الكنسية قام بالتّذریس في کونسیرقاتوار 
اوت ات ت تفا 


rT‏ ا ا و م کے 
موسسة على اغنية جبلية ag‏ 


o 0 


وسيمفونيتين الْحرتين و وز سنترالية 
٤‏ 6 
e‏ ) عشتار ( Istar‏ > هذا 


ديوجين السينوبي 


Diogêne le cynique (cul.) 


Diogenes of Sinope 


ولف يوناني ول بسینوپ ع10 Si‏ 
( ۳ ک۷ م و کان رانک النر غه 
الكلبيّة صواعن«وع* رَه في اع اض الذنيا 
عاش رَمَئّا داخل جره في أَحَدِ مَعابد أثينا 
وازتدى خرقة المتسولين وحاكى بساطة 
الَيّوان في طعامه وشرابه وحمل مصباخًا 
وَمَضى في ضح التّهار خث عن الحَقيقةٍ 
في وئه . و کان قوي الحْجّة ما يکنه مِنْ 
إفحام مُجادلیه کا کان ساخرا لاع الْكنَةٍ لا 
قورع اتوه با اما إله أو ا 

الهالقي الاسکدر لكاو 
ابه ل4 وين لفت :ال سكير تظرة قائ : 
) اني الاسكندر لفت إلا دوجن قائلد 
ي ساط : « وني ديُوجين الکلپي » . فقا 
الاسكدر ٠:‏ ا إذا كات لَك حاجة 
أفضبا ك . ۰ 
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حيالية لفناء العالم ف الان وبعث 
الموقق من القبوز ثم يوم الجساب . 
E ays.‏ 
التي تقل في تعْبيرها عن | الخالات الوجدانية 

من العَضب والفزع إل الفرح والأمل حى خَ 
ته الشي باأيماس طب الاه ا 


کک من إيقا ع النشيد ومن من الجناس المتعدد 


الألوان موسیقی دات طابع حاص للها من 
و ي ار عير مولفه. وقد 
و لخاد ا اليك ف الو 
الكَنَسيّةَ حتى صار لا غنى عله في القداس 
الجَنائزي العربي وشاع إنشاده ِن جمهور 
E N r‏ 


النَهضة . 


وما أكتر ما آستَعل مُولفو الموسيقى 
السفوية لكر تشك ية القضب » في 


٤‏ ا و ي ن 
اعماههم غير الذينية للتعبير عن رَهبة الموت » 


ملم صان صانص ٣s‏ ةھS؟‏ «نھS‏ * في 
فونه القالة ر مفونة الأرغن ) إذ 
E SCE.‏ 
السيمُفونية ويوحد موسيقاها» وکا فعَل 
برليوز 7٥ا86‏ * في سیمفو نیته الحيالية 


“N 


d Fantastic symphony‏ >ر حر کتہا المضتامية 
المسماة ( ا اة بت الساحات ( 
Songe d une nuit de Sabbat‏ التي تصور 
لما مُخيفا يُطارد العاشق فيه مَحبوبته في 
سورة عضب وَغيرة إلى أن مى به في فَبْضة 
ا ا و ا ا 
اأتحل برليوز لَحْنَّ ١‏ يوم العضّب » كفنصر 
فرع معبّر عن رَهْبة الت . كذلك امتعل 
اا ريسپيغي li Respighi‏ ا ف 
تصلوير الفرع من المت المَُمّل في الأفاعي 


# 


السَامَةَ خلال جُزء مِنْ قصيدته الموسيقية 
التصويريّة « انطباعات برازيليّة » أطلی عليه 
اسم « بوتانتان » وهو سم الحديقة البرازيلية 
E E‏ 2 
رخمانینو Rachmaninov‏ الهج OE‏ 
مسَخدمًا ا في 
ينها « راپسوديّة على لخن لپاغانيني للپيا 

Rhapsody on a theme of « و ال تر‎ 


الكثير من أ ومن 


ےھ ل ا or‏ 
تجمعها قافرة واأحدة 


Diana 


غود االفضل ‏ كدلك إل اغا ف 
ابتکار ر جديدة لقص » إِذ کانت 
حر کات الرقص دور ثلانمعة عام و ااذ 
الرٌاقص وقفة رأسية يدخل عَلَيْهّا النويعاتِ » 
ولم ئرج الوضعاتُ الكلاسيكية عن 
وغه اشکال كُخذها الراقصٌ واقفا عل 
دمه يلوح بذِراعیه تلويحاتِ جمالية نُمطية 
مُمَواضَعًا عَليْها » و كان من الجائز للرَاقص أن 
يدل في حر كة قدَميهِ إلا أن وضلعة الجسم 
۾ تكن تتعيّر كيرا عَها في وقفته على قدميه 
ج ختی ابتدع دياغنلقت وضعة , الأ ا 
arabesque‏ * وف ف إحدى الساقين 
قل الجسم کله > على جين مذ الاق 
الأنى اا رة م الأرض َمشدودة 
ناما عند مفصل الک و إحدى 
الا ا جانبًا مع ميل الجذع 
قليلا للأمام إذ شق عليه مقاومة حَركة 
ساق . وَاطإ على هذا الَليير في وضعات 
الراقص أو الراقصة مع الاحتفاظ بالوضعَة 
لراميّة لتاقي المتتصية على الأرض اسم 
) اله Ey E E E‏ 
E E E o‏ 
الباليه في الاّحادِ السوقييتّى إلى اليوم . 


Diana (myth.) see: Artemis 

ا ر 
القول المَاثور 
maxime f., dicton m. (cul.)‏ 


ص يحوي على جكمَة او عظة . 


dictum 


Dies Irae 


(Lat.) (Day of Wrath) (mus.) 
واليومْ‎ ٠ سيّکون ذلك يوم العْضّب‎ 
» الذئى ترق فيه العالم حى حت يصیر رَمادا‎ 
Sibyl « a وو ا ت ب ا‎ 
الهاتفة الإلهية ف‎ [ 
الراهب ار كار توما‎ GT 
دي تشيللانو ( المتوفى عام ۱۲۹۰ ) ويعس‎ 
اجاه الصّرامَة واللَرْمُت الفكريي الذي كانث‎ 
. طبقه كنيسة الأصور الؤملطى‎ 


واجدا وخحمسيين بيتا لنقسيم إلى سبع 
ا د ول م 
مجموعات الف کل مھا هر تلانة ابات 


لر ے 


ويعرض النشيد صورا 


Dionysus 


الابيض في فوديها » وبْدَّتٌ في صورة مشابهة 
o 0‏ 

as‏ نصحتها بان تطلبَ من 
زيوس أن يمد اًليل على حُبّهِ ويهر ها في 
صورته الإلهية . واسسَجابت سیمیلیه هذه 
ااا فا و و ا ا 
يظهر يرا حين يُطارحها العّرام . وحاول الله 
إمساك شَفَيّها عن الكلام دون طائل » فصَعدَ 
ي ت رن ۶٣‏ وه ر ى ٤‏ 
إلى الضباب فتجمُعت عليه السُحْبُ والبروق 
والرعود » على اله حرص على حمل اقل قذرِ 
0 من قو اه و r‏ من 9 الندران 
ها بصاعِقةٍ ا ضرَاوة . ث ثم دحل 
دار مايه ف و ا اة اشر ي 


ر 


ص 


على تحر الإإشعاعات الصادرة من جسد 
الإله فاحتَرَقَت وأصبَحت رَمادًا وأسْر ع زيوس 
فانتر ع الجّنين الذي ۾ یکن قد اكَمّل نمو 

ترجه من طن آنه » واخ له تكلا ف 


O N DEE 


حَيْث بي شهورَ الحَمُل »› E‏ 
Ino‏ و الحوريات اللاتي اه 
في غارهنٌ وأتحذن ا الل فار بطل 


ه9 


على ديونيسوس اسم دیارامب وس 
b0sصraاdithy‏ اي المولود مَرَيْن 

وما کد ديوش بب غ الطوف ی 
قن فنون الزراعة وخاصة زراعة الكروم 
Ss‏ 
Ey‏ نة زؤجها لم رک 


ہہ 0~ د 


يمقر في بل واج . لذلك امضى كثرة ِن 
ستوات صباه ف ان العالم » و کان 


ن ور 


شر في الأراضي الي يج بها زراعة 
الكروم » ويتتقل آثتءَ وال في مر كبة جره 
الثمورٌ > ويرافقةُ ومُعَلمه الساتير 
yi‏ * سیلینوس sںہماا؟S‏ راکبا جحشًا 
من الخدم وََعه حاشية 
اشخان 


ا 


وقد قدت غا 


راعيه 


حيط به مَجموعة 
من خورياتٍ المايناديس والساتير 
امات از جوا ورن المعز المنْبثْقة 
في رۇوسهم وحَاملي أغصَانِ الكروم المتَوّجة 
بثمار الصتوبر . 

وکان دیونیسوس شدید المرح مولع 
ا والضحك » وقد استَقبله كثير 
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ا ارت ك الشعٌر » وكان 
الاس يستتقيلون يلك اليقَظَةَ موب حاف 
لطبل والرّمّر والرقص والغناء يشارك فيه 
اليف والحضر » کا شارك فا 
E‏ 


«المعابد مبهلة الغا لديو نيسوس الاو 


وف هذا العيد يوافد الاس إلى المسرح 
المكشوف الذي تحت بَعْضةُ في ستفح. الل 
جنوي کول Acropolis‏ * — ولا يرال = 
ی و 
المَسرحي السّاجر وَمُمَتّليه في لباسهم العريب 
والمَجُموعات الغنائية والإلشادية والزامرة › 


ر 2 ٣‏ ت و 1 
يعيشون ساعات مشدوهينَ مَاخوذين بجمال 


جازبیها تمثالانِ قابعانٍ نيلان المَِصَةَ في 
0 ا في اسيغراتي يشار کان الَظارة 
فيما يشاهدون › اع ات ف 
EERIE ON‏ 
وة و مع 
تعيها الأماع لا يعيب عنها َء » وة ناء 
واناد وزم بالمزامير المزوجةٍ الات 
« أولوس » والقيثارة › کان لقص لا يفا 
يُصاجبٌ الغناء » فهو سابق على ظهور 
الدرافا: 

وهُکذا يغار الاس الحَفلّ وَملءُ قلو ہم 


ل ل م £ 


ات 
£ 9 م 2 

يا کلون حتی يشحموا يبون حتی القّمالة 
وتميد ہم النشوة فيرقصون غارقين في 
المجون . وأشهر من رسم هذه الأعياد من 
كبار المصورين روبنز وپوسان وتتسيانو وقان 
دايك وغيرهم . 

) ۲۲۳ ۰ ۲۱٤ الضورتان‎ ( 


Dionysus (Bacchus) Dionysos (myth.) 

دیونیسوس [ باکخوس عند الرومان ] 
خا اكَشَقّت ھر Hera‏ * اَن سیمیليه 
*Semele‏ ابنة کادموس اص له قد حملت 
در زوجها الإله زیوس کuم7‏ # قت ان 
ا بسّحابة ذهبة ت اريت م من عتبة دار 
سيميليه وتحفت في صورة جوز يَظهر الشعْر 


اکن الاسكندر ان کون دیوجین » . 


عيذ الله نيسوس Dionysia (myth.)‏ 
هو ارو أغيادِ اليونانِ » شير قصةُ إلى 
أسطورة احيراق امه سيميليه 61# * التي 
عَڌا عليما زيوس والتي م يقو جَسَدها الَشَري 
على ا الإإشعاعات المنبعثة من صاعقته 
el E‏ 
الإإهية فأ حرفت وصارت رمادا » وأسرّع 
فارع ى ل يكن قد اكَنَمّل 
وة وا که ن بط ام ران ا مان 
ك 
حَيْث بي شهور الحمُل » ثم حضتته خالنه 
حتی عَهدّٽ به ارات ان ا 
EEG‏ بان إل ُن بلَعَ 
ET‏ لذي شاه زارعًا 
مُحاربًا فخاض مَعَهُ الخُربَ ضيدٌ المَرَدَةٍ 
8s‏ * . وهکذا اصح اسْمُه دیونیسوس 
7 باكخوس عند الرومان ] ديثرامبوس 
dithyrambos‏ * آي المولود مرتین ) ا 
Dionysus‏ ( . واللافت للتظر ف تلاك 
الأسنطورة رفاقه العابثون الذِين كانوا يزئدون 
جلو معز بارْجُلها وقرونما وَيَحْملون في 
م كوس و ترام . 


ےو 


ر 


ورك E‏ > لذا کان و یذ!| العيد 
حماسا واختفاوهم به عَظيمًا » يقصدون لله 


م 


ذاکِرينَ اياي ديونيسوس يهم في رِعاية 
كرومهم مر وجداناتم ححشية وحضوعًا . 
وإذا ما الى المُلشيدون في إلشاوهم املكمعوا 
إلهم منصتينَ يَهشون ويفرحون مَعَ ما يفرح 
ويسر » كيين مَخُزونينَ مع ما بذعو لكاب 
والحزن 1 هذا لون مَجذوبين ا 
المَصّة E‏ اى أن هي بانتهاء 
الحَفلِ . وکان ا يزيد ارتباط ا لك 
لأملطورة تناها لقوانين الطبيعة الى جر 

على ويها المَخلوقات واي کان 
عَليهّا ديونيسوس › کک إلى إجلاله 


ر إلى جانب ما كانت عه الامه في 


قلوبهم من أسّى وَشَفقَة . 
وكان العَرض المسرحي لا يام إلا مَعَ 
يَقظة الإله ديو نيسوس من نومه بين الجبال او 


مال رامي القَرص Discobolus‏ 
٤٥١ (‏ ق.م ) 

للمَنّال مرون Myr01‏ * ويل شابا ا 
لرمي قر ص يْنَفِتُ ا وجسمه في التواء 
عبر مألوف » وَمّع ذلك جاءَ مسقا يكف 
عن لله إذا كانت الملاخظة ظة الواقعية قعّة تمد الفتّان 
دَائمًا بالعناصر الجوهَرية اللازمة فان فکرهُ 
المْبدع يعيدٌ صياغتها إلى ما يجاوز الواقعَ 
TT‏ 
حاسمة فيہا رامِي ال ت ل الأمام 
مسد جمنْمَة كله على الساي ا 
ا ساقة اليْسْرى وازفعَت ذراعُه 
ال ص لى ماو ارا کا 
كسيب َوه الفع القصوى » وإن اسنترعى 
الاباة أن مَلامِح الوجه لا نطق بالتوتر 
المصاجب لمثل هذا الجهد العَنيف ( مخف 


ترمي بروما ) . 


Discobole m. (arts) 


( صورة. ۲۱۹ ) 
نشار discord‏ 
discorde f. (arts)‏ 
علاقة نابية بين شين تباین یطفی 
حدما على الآخر » وذ تكون عَنْ فصر أو 


disengaging step (blt.) see: dégagé 


disordered (aesth.) see: ugliness 


disproportionate (aesth.) see: ugliness 


عرض دیٹر امبي(4۲42) dithyrambos (Gk.)‏ 

عرض بريه حمسون تيا ترقصون في 
dl * chorus‏ شکل مربع و 
ماعا َمْجيدًا لإله الحَمْرٍ ديونيسوس 
الملَمَب بديارامبوس أي المَوْلود مَرنيْن اخحيفاءُ 
بأغياده Dionysia‏ * . والتّشیدٌ نوع الأؤزان 
مُفرط في الحماسة : وت شابه بين العرضٍ 
اليثرامبي وبين المَسْرحيّاتِ السًاتيريّة 
Satyr play‏ * و والتّر اجيديْةَ yلeعra)‏ * . وقد 
ذكر أرسنطو أن التراجيديا ترج في تشناتها إلى 
ا اهما مشت من 
أُداء قَادَة العروض الذيثرامبية ية التي ا ف 


1 


5 
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1 و ت 
کاستور وپولیدی وکس الذي يسميه الرومان 
واو Pollux‏ 2 يعْبّدان کالھة 


رل # 


JE‏ و ا غير المتوالي من 


الضياء إل الظلمة ومن الظ ا ت إلى النور . 
وکان کاستور خبیرًا في ترويض الحُیل بیتما 
کان پولل وکس حَبیرّا في المُلاکمة کما اکر 
الرقصات الحَربيّة والموسيقى العسكرية . 


ت 


رص ران ق رمان | الات:: 


َوْحة مزڌو جه › َو حة ذاتٌ ضَلْفَيْن 1 رام 
diptyque m. (arts)‏ 
لوحة مصورة ذات ضلفتين قابلتين للطي 
ق . ) ن¡¦ۈر triptych‏ ( 


Directoire (Fr.) Directoire m. (cul.) 
حکم المَدِيرين رفي فرلسا)» دیریکتوار‎ 
هو إسناد رياسة الذولة لمَجموعة من‎ 
‌ o و‎ 
الافراد وكانهم مجلس إدارة مل حكومة‎ 


المدِیرینَ بفرنسا ( ۱۷۹۰ س ۱۷۹۹ ) . 


طراز حكم المديرين › 
دیریکتوار 
رار ر خرف ماد ین اهي ۱۷۹۴ 
و٤١۸‏ وّكان يعد مَرحَلة انتقالية من 
اراز الكلاسيكکي 
ne0-classicism‏ * في عَهد لويس ۱١‏ إلى 
الطّراز الإمبراطوري eاواء‏ ۲٣زم»۴‏ * و کان 
يَجْمَمُ إلى صيغ الطراز الكلاسيكي المُحدَّثِ 
ما جد من رُموزٍ وشعارات ثوريّةَ جاءَتُ بها 
نتصاراتٌ نابليون . وحین كيب للفرلْسيينَ 
ااال مص افد ا لوار ا م 


الذ ركاه 


Directoire style 


Style m. directoire (arts) 


dirkah 
derkah (vestibule m.) (arch.) 
E هي الجزء ا الواقع‎ 
في اتجاه اليل . وهو الجُزءُ الذي يكن‎ 
للمعماري أن يُعدلّ فيه الجراف الشَارٍع عن‎ 
جاه القَبْلة بالطْرق المعماريّة . وإن كان مه‎ 
غرف ق الد ر که فلا ضر من ان کون غر‎ 
1 متعامدة الأضلاع‎ 


Dioscuri 


الملوك بالترحاب › کان بيتهم میداس 
Mis‏ ملك فرججيا ماع راطم الذي طلبَ إليه 
RR‏ 
إل ذهب فاستجاب له » غير انه ما لبت أن 
هرغ إلى دیو نيسوس يتوسل إليه أن يب هذه 
الا ی 
طعامُه شراب وفراشة ذهَبّا » ولم يعد يَسعَمْيع 
بالراحة أو يّذوق شيعا بعت به الإله إلى تهر 
پا کتولو س وںاهاھ۴ لیسسَحم فيه وَسَطهر 
فذَهَّبت عنه هذه ال 

والراجح ُن دوو کان إِلَها أُجنبيًا 

E‏ عند وصوله إلبما وَجَدَ 
ربا مشابهين لَه نا وناك كام کانوا ني 
انټظاره وب قذراتهم جل مَحلهمّ 
ولِذَلِكَ يَذکرهُ هوميروس في غموض . 
اشرت عبادَئةُ في اليونانِ وَرَبط المُومنون به 
بين اسمه وبين ال الت فكاو 
يؤمنون بعَودَتهم إلى الحياة امام 
بالخلودِ في العالم, الآحر » وَيخذون يِن وة 
ا 
مهرجانات « دیونيسيا ) چزیرDion‏ * تي 
كانت ضح بالمَرح والسكر والعريدة 
والموسيقى والرّقص والفناء وذح القرابينَ » 
فشر ا التخموم 
الذي يسيْطر على العقول والأَجساد ويفقدها 
اترانا » فهك النساءُ خلال العّابات وفوق 


التلال في ظلمة الليْل TEE‏ داوية 


a 2‏ م ر ٤‏ ميم ت 
ورو 


رانا مزمار مشوت ¢ ويمزەن ى الذبائح 


ond f 
جنون ويا كلنها فا‎ ٤ 
e 


ا الأول التي لبقت منها لرام 


a *» ےا‎ ٠ 
( dithyraصطمs الإغريقية . ( انظر‎ 


وکانت هذه 


Dioscuri (Gk.: Dioskouroi) الديْسْكو ر‎ 

Dioscures m. (myth.) 

ا الإله زيوس Zeus‏ » من ليدا 

هع * التي زارها في هيئة طائر البجع 

التوأمين کاستور 0 و پولیدی وکس 
Polydeuces‏ « ۾ التواً امین کلیتمنسترا وهیلينا 

والديسْكوري اسم يطل على الأخرنن 


` dodecaphony 


ار 


ر 


يتلفع به الأسايذة والمُحامون في عَصره» 
وياقة بيّضاءَ ووفرة شَعْر مسار » وَيَخمل اما 
شديد الاخمرار من فرط إذمانه الحمْر» 
ويحتوي جزامه على منديل أو ج وثائق 
وجه بقناع, نصفي يُحشِف عَنْ 
وجتتيه الحمراوين . فإذا بدا طب اعَمر 
E‏ 
في مل هذا الذّؤر د كتور بالانزوني لومباردي 
N Lombardi‏ > وا ادا ميد اة 
الخطيب وف فارغا » وإذا مئل 
ل د ی اط ا 
ولاتینییه وکل ما يَطرقه . 

وما اکر ما ظهرَ « الكتور » مَامَ 


آرلیکینو 
Brighella lsıر~ç, * Arlecchino‏ * 
کشاهدین > وپنطلوني ۵٣10ھ‏ * أو اد 
العشًاقِ زو0إ0صه * کمڈعٍ أو مدعى عليه . 
وعندَما يظهّر الد تور کطبیب يحمل 
المِحْمنة أو فَصريّة الفراش وَيْبَري امام مرضاه 
ومن يمى إليه بردد الأفوال المَأثورة عَنْ 
ا اط g Hippocrates‏ غير هھ من قدماء اللات 
ي مالل الطب وإن م باذ خد بتصائِحه . 
وعلى غرار پنطلوني ne‏ اھ۴ * کان 
الدكتور سنا وهَدَفًا للحديعة لا يكف عَنْ 
ملاحقة الصّبايا سى » ومُعاقرة الحَمْرٍ . وإذا 
ظَهَرَ كلاهُما في الرواية کان لأَحَدها ابنّ 
وعلى حينٍ يَقَعٌ الصُغيرانِ في 
لحب نل فضا قب الأبوئن ورذ لم بحل 
عدا خوت مغارلة اخدها اة الأ . 
وکان على المُمّل الي بودي دور 


الذكتور اَن € قارا غر اللَقَافة حى 
ستو استخدام ا حاتف 


وللاحر ابنة. 


والمًأثورات 
ra EE Bs‏ 
استخدامها . ( صورة ۸۱ ) 


dodecaphony دوديكافونية‎ 
dodécaphonie f. (mus.) 


# 


E‏ 0 ر م 


اة ارات العا 
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عَدَدا من ذرات لون الأصفر ار 
ماربا َه من ذَرّات اللّون لاحر : ثم حلطها 
بُعْضَها ل وَبَسسَطّها على لوحتي فان 
تّراءی لعن لوا برتقاليا صَريخًا » وذلك على 
الرغم من أن الذرّات م تَتَحد بَعْضها مع 
لض وَين اه ۾ يدث عير حقيقي في 
الألوان ااا زک ا عت ان تقارَبْت 
درا هن لاصف مع رات ف لاحر عا 
لا يُمكِنْ معه مير هذه عَنْ يلك إلى خد 
خداع البَصّرٍ الذي يراها برتقاليّةَ تماما إلا إذا 
المرء لتحليل هذا اللونِ 
المت وهو جا بر کد ان ادما الارن ق 
لون جديد واحد ص إلا اندفاجا وَهُميًا 

ادنا ف عَين المشاهد امامل ا : 
أما الطريقة الي استخدمها سيرا تلف 
عَمّا کان يسخدمه المُصورون ف ي 
حينَ كانوا برجو الألْوان على « حاط 
لألران ¢ palette‏ * » إذ ابتکر طريقة 
اللْمَساتِ « المُنمصلة » بكل لَوْنِ عَلى جدة 
مُنْقَطًا إياها قوق اللَوحة » فإذا وضع لو 
ارق إلى جوا لون اضفر با من بَعيدِ وائ 
ا لق ان خداع البصر مر جا 
وَهميًا بين لوين فتتراءًى له الصورة وكأئها 
ET‏ 
في رجات وة متنوعة » يما بطي الما 

ضَوْئيا مُتزايدًا وَيْضْفي على ملاح طبيعة 
الكان موجاتٍ اؤ ديات ويه . ٣‏ 
المح ١‏ بإشر فة الزن 
uminarismا-chromo‏ › ومازاÇ‏ یڏعی 
١‏ بالتنقيطيّةَ » ( انظر صوااناہ نم ) على 


سينياك لمصطلح 


x‏ 0ر 


هذا 


الرغم من إيثار سيرا و 
« الالشطارية » . 


Djoser (cul.) see: Zoser 


ال کتو را دو و ر Doctor (the) (drama)[‏ 

كائ شَخصية الدكتور بجَايِعَة بولونيا 
الملهاة المردَl commedia dell’ arte‏ * « 
I O ET‏ 
أو الحَطيب البّليغ أو التخوي الفصيح. 
ويُحاكيها للسخرية مها . وي کٰ 9 
کان يردي الرّداء ا لجامعي الأسود الذي کان 


فائطوث عل عاضر :ورا ا ا 
بعيد ٤‏ عن القصورٍ ان کون الرفيعة 
4 ردا اذ تطوَرّث عن المثيايًات 
الساخرة المُعَربدة بما كائ تُحوي من الفاظ 
ق 
والساتير 
divertissement divertissement m. (mus.)‏ 
فاص تزويجي أ ترفيهي راقص 

هو في الأصْلٍ فاص يِن الرقص في 
الأوبرا » وَلكَةُ يعني في وفنا الحاضر سلسيلة 

مِنَ الرقصات والمَّشاهِ التروعية المُذْمَجَةَ في 
البرنامج دون ان کون لها عَلاقة بالۇضو ع 
الجوهَّري . 
لمعد الإلهي 
(god’s temple) temple m. divin (cul.)‏ 

هو المَعْبدُ المصري المخصص لمعبو 
بيه يئل ميد الأقصر المُْحَصّص لعبادة 
اونغ وکن اجو او ا 
فناء ذي أزوقة وهو ذِي أعَمدة وَمَفَصورة أو 
مقصورات معدو . 

وكانت معاد الدَّوْلة الحديثة ٠س×‏ 


divinity temple 


o”, ر »و‎ ê 


BO‏ صدرما اه ذو برجیسن 
ف اا ا ناتان ترمزان إلى عبادة 
انس » ۴ کائت قم اصرح تمائيل عة 
ى شي المَعْبدَ راوح 
عَدَذْها بين مالين وَسنّة تماثيل . 

) ۲۲١ صورة‎ ( 
Divisionism الالشطارية‎ 
divisionnisme m. (arts) 

مداد لهج المَذرسة الانطباعيّة 
*1mpressionism‏ المتَمَىّل في ويل الضوء 
ا 
Seurat‏ * ا Signac‏ * . على 
م لوان الفلت اغا في علاقات 
ات م الاتحر مع خضوعها لمنهج 


استَخْدًا 


التحليل اللوني لليف . ذلك أن الألوان اي 


ول و ھِ & 1 
تراها العيِنْ تنحَصر في الوان ثلاثة أساسيّة هي 
٤ © ٤ î,‏ 4 


ر مم LL‏ 
اخرى ثانوية کون من امزاج أو قارب 


الألوان الأساسيّة أحدها مع الآحر . فََو 


قرضنا أن المُصَورَ اعرف على سبي المثال 


والعقيدة المَسيحيّةَ » وكانت تَحْضَع في 
انتخاب رؤسائها إلى نظام ديقراطيٰ : 

وقد شارك أفراد هذه الجَّماعة في محاكم 
بل کائت الكثرة من اغضاء هذه 
التحاكم حار ينهم » تلك المحاكم الي 
كانت تثْزعٌ إلى الشطط والعُلو بحْجَةَ جماية 
العقيدة . ومن ال هذه القسوة جرت على 
E‏ 
الغا واللاعب بالالماظ باهم « کلاب 
الب » الذِينَ الهم حراسة العقيدة 
الهرطقة » مولي اشتقاق امهم ع 
ار « ۾®g Domini canes‏ ی تعني 
باللاتينيّة « كلاب الرَبٌ » . 


اء 


من ذئاب 


Donatello (Donato Di Betto Bardi) (arts) 
)۱٤۹٩ س‎ ۱۳۸١ ( دوناتلو‎ 
لر ا ا ا‎ 
ما لازم وف على الوام في تطويع موه‎ 
لهه سواءٌ أكائث من البرونر أم الحشب أم‎ 
الرخام وت التّمائيل بنفس ايسر ِي‎ 
. حفر به النقوشَ البارزة على البرونز والرخام‎ 
منه رنه على اعيبر الملحمي وطاقائه المائلة‎ 
. و والدفاعه السّلف الحقيقي لیکلانجلو‎ 


وکانٹ اخسام دوناتلو نطوي على طاق ن عنیفه 
مکوح ؛ وا اکت مو ضوعاته کک 
حول بطال من الشباب اشتّهر عَلْهُمْ مقاومة 
البطش والطْغيانِ بمُفرَدهم مثل تمثال ١‏ يوحنا 
المعمدان ( ( بالمتحف القومي بفلورنسا ) 
و« داوود ) الذي ينتصب وحده بخوذته المرينة 
بالزهور في فناء صر مديتشي بفلو رتسا » وهو 
ولا عار ی لے کا ن ب 
أوربا منذ العصر الكلاسيكي . كذلك فان 
فال ونار لخر ٠با‏ الفارس 
غزilتlمiîı‏ « Gattamelata‏ أحد قاأدة ج ریه 
رە ت ر ا و 0 
البندقية هو اول تمثال من البرونز بمثلِ هده 
الضخامة مُنذ عَصر الإمبراطوريّة الرومانيّة › 


ر 0ر 


وينْتَصِبٰ بمدينة پادوا . 


دولغن » کیز قان 
(9۹١۸ — ۱۸۷۷ (‏ 


Dongen, Kees van 
(arts) 


مصور م قصَد باريس لدراسة الف 
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ا ا ا إليْها الماذن 
التي أحْدَنْتْ مِنْ ناحية التَعْبير عَن الروح 
RES E‏ 
بالسّماء بعد ان کان منْکفئا على تفسیه کكَوْنٍ 
صَغير قائم بذاته . 

ولقد برع الرس ا ف ا 
القباب الى E‏ عن غيْرها بمنْخَتَیاتہا 
وع کرات ما E‏ 
الداة ف تضكلات مذهلة َعدّد الواغها 
وَجَمّال اشكاها » على حين نهرب الرومان 
مِنْ مُواجّهة صعوبة الالتقال من المربع إلى 
E O E‏ 


۶ 


به او مدر اکل 
E‏ فاا ا وبين 
أ الا الخناصر 
المَعقودة نَجدُ الأولى محدودة الشكل خاضعة 
للتّاحية الإلشائية دؤان نويع › > على حين 
سمح التّانية بالكو ينات الإلشائيّة المتنوعة 
الحبْلى باتعبيرات والمُعاني الفنية »> فينها 
القوي الرُّصينٌ » ومنها الرَقي الرهيف » ومن 
الزحرفي المُنوتّر » ومنها العُريبٌ العصي على 
اتخ کل 
الدومينيكيون 


مقار نة س 


الفاوسة وات 


Dominicans 
dominicains (re!.) 
ا ا اليس دومينيك‎ 
دومینیکو ] من قشتاله باسپانیا عام‎ [ 
وهذا ال لذي نسب إليه هذه‎ . ٩ 
EATEN a DOI الا‎ 
وکانت مھم مُهمُنّها التي اطا با موز‎ 
على الوعظ والإرشاد › وقد و‎ 
و ا‎ 


doltish farce 


dodeka ۲ e N 
إشارة إل الاثتي عضر نص بعد د التي کون‎ 
السلم الموسيقي . وَيْسَحْدِمٌ هذا. المَذْهَّب‎ 
الصاف الدّرجات هذه في ترتيباتٍ نَم‎ 
. ا شد ال قامات انالف الصوتي‎ 
ا بعص ال المعارضين بقولهم إن‎ 


معاي ال كات اهار م ية الصاردة 
الصف اد ضري لااك الحا 


° ره £ 14 
المسعورة بلا هدنة أو راحة للاذن » . ومن 
المناصرين هذا المَذهب الفنّي المُوسيقار إيغور 


ا افنسکي Stravinsky‏ * . 


ا هَرْليّة 
farce bouffonne E)‏ 
الهزل حى يبلغ مَبْلَّ الابدّال 
بُعْية اسيذرار الضجك والترفيه عَن الناس دون 
ا ا ا E.‏ 


doltish farce 


والإسراف في 


dome القَلَةَ‎ 

dome m. (arch.) 

سقف كروي الشکل و شِبْهُ کروی أو 

روطي » وقد ي ن 
ا أو ذا فطع مکافء ا 

١‏ ابی و قاعة . والقبة ا 


أو المَبَانِي العامة مثل الپانثيون 
e * Pantheon‏ القدڏيس اس برو ما 
وضّريح تاج محل بالهند . 
NNE,‏ 
إل الملجد جعله في شك ابه رَمر 
ا الجزْء الواقع م القبلة 
مباشرَة ؛ E‏ استخدمها في تَعْطية اضرحة 
الأؤلياء والصالجِينَ . ع المعماريين 
المُسلمين باسناء الأثراك مهم لَجَأوا إل 
o‏ 
squinches‏ * . ا لراك 
N E‏ اة 
البازيليكا ابيز نطية مغاليّة لحماية جمهور 
اصن من العواصِف والأمُطار فاقتبَسوا 


وجدوا 


The Dormition and Assumption 


المسافات البينية بين الأعمدة 


في وجهيۀ معېد دوري 


(شکل )٤١‏ 
علْدّها » مُضفيًا بذلك مظهر القوة والاستقرار 
ور 1 ا ت ٤‏ 
عند هذه المواضع المامة في الاركان . 
4 8 
ويتكون العّمود الذوري من ثلاثة اجزاء : 


9 


وو a‏ ب 
العنق necking‏ *٭* e‏ تم المرفقة اي الاج 


المقوشن inusطec‏ * » والوسادة أو الجزء 
العلوى من اتاج abacus‏ * . 
( الشکلان ٤١ ١‏ ) 


نال حامِلِ الرَمْح 


Doriphorus 
Doryphore m. (arts) 
جد فيه قانونة المَشهور‎ * Pyke 
لذي يصفه‎ * canon of Polykleitos الت‎ 
پلینیو س iusمزاP * بقوله : « هو فی شيع‎ 
فيه ملام الرزجولة يُمْسيك رمحا فيستَمدٌ‎ 
مله الفتانون اصول القن وَكالّهم يَسْتَمدُونبا‎ 
. » من القانون‎ 
ومن واقع هذا الوؤصف استطاع‎ 
لمرن ان سوا إل پو لیاتس نمال‎ 
الدوريفورس الذي وَصَل إلينا في عدي مِنَ‎ 
الخ الرومانية > حَيْث رى شابًا عَريضَّ‎ 
بثقله کل عل مه اليْمْنى‎ CU EEA) 
NE 
يمر الازض ها 9 اطرافت الاحانم:‎ 
ویځمل يده الیْسری مُا يده على کف‎ 
ّما لى ذراعه الألحرى إلى جاه ( مقْحف‎ 


lL 


The Dormition (Death) and Assumption 
of the Virgin La Dormition et 
FAssomption de la Vierge (rel. & arts) 

نياحة العذراء وصْعُودُ جسدها 

صر هدّان الحادثانِ في أغلب الأحَيّان في 


Doric order 


العَمُودُ الدوري 


ordre m. dorique (arch. & arts) 

کر ن الود الدوري من طلات ر عام 
‌ ۳ ر ر يي رت 
اسطوانية الشكل بمّركزها ثقوب مربعة 
م ‌ e‏ م of‏ 
تخللها « تحوابير » تحشبية ربط بين كل طبلةٍ 
ر رغ م ٠‏ ى 2 
واخرى » ونجتٌ في سَطح العمودِ الخارٍ جي 

o‏ ٌه ّ ەر 
عشرون اخدودا وعمذاںا؟ * طولیا تمتد من 
۶ ا ت ري ك 
اسفل العمود حتى قمته . وتودي هده 
٤‏ م جر ى وار و n‏ 
اللاحاديد غرضا مزدوجا ٤‏ فهي تلقي ظلالا 
على بدن العمود حَسب اتجاهات الضوء 
المَحْتَلفة بما يوحي باستدارته » کا ضفي 
ا و و ا 
الرشيقة الريحة لعن » قود بَصر المُشاهد إلى 
اعلمى صوب منحوتات النضد 
entablature‏ * . 

£ 

وقل حر جت هذه الاعمدة على الانتظام 
الزياضي الخالص للاإفلات من خداع البَصر » 
> ا ا ت ا 
فتحن إذا اقمنا عمودا مستقيم الحافة تماما 
١ 8)‏ کي وت 
لخيل إلى المشاهد انه مقعر الوسّط ٠‏ ولذلك 
ا اري الود ا 


م 


“4 


E TS E 
انظر ائھ" ) کذلك الام باللسبة‎ ( 
E TE 
EN 
مفرح من أعلى وهو ما الجا المعْماري إلى‎ 
N E 
تلتق بالئضّد . کما لا یفوتدا أنه إذا کانث‎ 
جميغ الأغمدة مساوية القطر فإن بُعْضها‎ 
الذي يمع في الأطراف يبدو اقل سمْکا » ومن‎ 
تم صَوّب المعماري هذا الخداع البصَري‎ 
ا ا‎ 
* intercolumnation المسافات اة‎ 


pn 


ف ن الشرين > عرض اال ع 
المصورين الوحشيين ئ۴ * في عام 
E EE As‏ 
ما بعد .الانطباعَځ Postimpressionism‏ * . 
وكان يعض أغماله الي املَخدم فيما وسائل 
غريبةٌ مل أحمّر الشفاه في وير إُوزتريه 
لاحدی الممَنّلات الشهيرات وتصويره اللساء 
وات الأثدي التاهدة ما ا على لوحاته 
صفة «الإثارة » حى غدا واجدًا من 
المُصَوّرينَ في المْجْتمع الذولي عام ۱۹۲۰ › 
إذ كان حير مُعَبّرٍ عَنْ تحوالج تلك الجقبة . 
( صورة ۲۱٠١‏ ) 


Doric frieze 


الإفر يڙ الدّو ري 
Jrise f. dorique (arch. & arts)‏ 
کون الإفريز ف الطراز الڈوري مِن 
التريغليفات «٢صراعاإ)‏ * وهي ر لاثية 
القنَوات ناو بُ م llن٥ıتوڀlٽ metope‏ * 
وهي الحَشوات المَنحوتة » وير تناب 
التریغلیفات مَعَ مَنحوتات حشوات للمیتوپات 
غ قار ری سق برك الا 
الكلاسيكي القائم على الموارنة بين التقيضين : 
الو حدة م التو ع 
ويقي الكو ري الان eavéliké:éorHicê‏ 
الإفرير مِنْ عَوامِل التَعْرية وَثْمَةَ كورنيش اخر 
و الكو نش الار raking cornice‏ 
رفع مِنْ كلا ال جانبيّن في الواجهة الرئيسية 


)٤١ (شکل‎ 


الإفريز الدوري 
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dourqa'a 


وتنتشر على جسده حراشِف کخراشِف 
السحالي أو الأفاعي اڭ 
والراجح أن الاعيقاد الشائع بوجود الستين قد 
شا بین الاقدمين دون أن کزان لھم مَعرفة 
بزواجف العُصور الغابرة المنقرضة اهائلة 
الأحجام والغريبة الأشكال . 

وقد دخل لَفظ ۸٠هل‏ إلى الاين ومنها 
ال ار اشتقاقا من کكلمة 1rakon‏ 
اليونانية التي تُشير إلى حدّة البصر » واستُخدم 
في الانجليزية ا fire drake‏ معنى التنين 
اناري المُشتَقّ من الكلمة الأنجلوسكسونية 
draca‏ . واستخدمت drakon anl‏ اليونانية 
للدلالة على التئين والأفعى » ومن هنا جاء 
ا ا 

وقد عرف اتون بوصفه رَمرًا للشر في 
أقالم الشرق الأذنى يل كلدانيا وأشور 
وفينيقيا وَبدَرَجَة اقل في صر حَيْبُ الأفاعي 
الضحمة القالة > ثم انتقلت هذه الصفة 
وصَارَّتٌ ر به ا اشد ف کک : 
وأصبح انين في الفنْ ي رَمُزا للحطيئة 
والوثنية » ومن هنا كان تُصويره دائِمًا ا 
حت اقدام القديسينَ والشُهداء » کا كان 
ذبحه يعد تثويجًا مار الأبطا بوصفه قوة 
شريرة أنانية جَشِعة . 
تختلف أؤصاف التين 
بالحتلاف البقا ع والتَقافاتِ » فعَّلى حين کان 
للتتين الكلداني ea‏ aللهط٤‏ « تيامات » 


ر ّ 
وبصفة عامة 
ا ۶ 


ا م و 
1ا سیقان اربع وجسد محرشف 
و جناحانٍ » کان التثين الضري » وین ( 
4 ٍ و 2 
Apophis‏ أفعو انا رھیبا قريب الشبه من 
الراكون الإغريقي . وعُرف لكين الفارسي 
الحراف ال قرف اما ن روا ا 
اللاهوتي نهر على الهيدرا ك 
hydra‏ : » نين ن عظیم خر له سبعة رۇوس 


وعشرة قرو وعلل رُؤوسو سبع تيجان لبه 
لٹ جوم السشفا . 

مذ عه مبگر شعارًا 
للحروب سات الشنانين بوصفها مَخْلوقات 
حامية ْعَث الرعْبً في لوب الأعداء و 
اشکالها ل حصبًا للإبداعات اا 


فقتَحدّثنا الإلياذة 4ةنا] * عن دزع أغامنون 


وقد استخدمّت 


ااا رة 


الذرقاعة 
durqa a (arch.)‏ 
هي في دور الاسلامية a‏ 
e EE‏ ضُها بالفسيفساء الرُخاميّة 
المنعَظمة في رارف هَنْدَسِيّة بديعة وَقَوْسَطًها 
وينحفض مستوى ارضية 
al‏ ے ت ت م »© ٠‏ 


المكادٌ الذي ا َعين فيه على الّائر أن يحل 
عليه قبل ان طا فياه فار الايد 
آي کنو اض الإيوانات . ويرتفع 
سات الذرقاغة عن باق سَمَض المنزل بمنور 
ا ا 
ارتفاع 0 الدرقاعة فان ارتفاع أبوابها آ 
ر المالوف للإنسان من نسب . فوفر 
سَقَف الدُزقاعة في يوت الأثرياء بمزيل من 
لعناية في حرفتو ؛ إذ لدم طح دَقيقة مِنَ 
الحشّب لصق بالواح مُكونة صيَعّا زرفي 
تُعُرف ارقش أو التوريق المَُشابك 
arabesque‏ * تتتابع فيا الدوائر و الف عات 
والمُعَيات والنجوم مداخل بعْضها في بَعْضٍ 
عَنْ طریق التَعْشيق ( صوره ۲۰٣‏ ) 


dove colombe f. (rel. & arts)  ةمlnخئا‎ 
الروح القدس‎ 

اللسيحيين » في هيعة ( جسمية مئل ) حامة 
إنجیل [ يوحتا ۲۹:۱ و 
۳۲-۲ ] : « وفي الغدِ ظر يوحتا يَسوع 
با إليه » فقال هو ذا حمل الله الَذِي يَرفعُ 
َحطيّة العالم ..“ وشهد يوحتًا قائلا : « إلّي 
قد رأيتُ الوح نازلا مل حَمامةٍ من السّماء 
فاسعقَرٌ عليه . وأنا لَمْ أكنْ أعرفه » لكِنٌ الذي 
ارسي لاعن اوداك قال الى الاي 
ترى الرّوح نازلا ومستقرًا عليه فهذا هو 
الذي يعمد بالروح القدس . » وبهذا المعنى 
تظهر الحمامة في صور البشارة وتعميد 
اللسيح L9 * The Baptism of Christ‏ إا . 


3دie‎ Holy Spirit 


وقد جاء 


ل 


dragon تنین‎ 


dragon m. (cul. & arts) 


قرم اوور 


ا i.‏ 2 و ت 
مُجَنّح کالحُفاش » ينفٹ اللهبَ من فيه 


` dourqa’a; durqa’a 


صورة واجدة هى « نياحة العَذراء وصعود 
ويقال إلّه بعد صلب المَسيح 
عاشت امه مَحَ يو يوحتًا الإلجيلي أحد تلامیذ 
المسيح › ل ا ذلك زیارتہا للاماکن 
غ ا ا ان ا ا ا 
ملاك ينها بأتّها بعد أيام تلاثة ستنعقل إلى 
الفركؤس حَيْتُ المَسيح في اليظارهاء ل 
اهُداها سَعَفةَ تخي » اسنها برها إل 
الرسول يُوحنًا وأؤصنه بحَمْلِها ساعة نها . 

عبت ميم ِن اللاك أن کون جُمي 

اسل شاهدينَ نياحتها فأجابما إلى مَطلَّما وهذا 
eS‏ 
العذراء كافة اللاميذ حول ا 


جسدها 


ر رت 


برس الرسول عند راسِها وبوا عند 
والمقضوذ ربالاكة دالرقرد اوالراحة: 


فعندمًا غادَرَتْ روح 2 دا اقا 
الس الاي كان طك اد الاك 
بذراعَيه ربا صتید ببا زل السّماء » وظَلّ 
جَسدها على الأزض ححتى فة الرْسّل في 
الجثانية » وهي مکان قريب من بستان 
جي بأاورشلم . 
المسيح ان تعود روح i‏ الالحاد 


 ے ي‎ o 


بجسدها ا به إلى السماء على اة 


املائكة . 


وَتَضمن قصة نياحة العَذراء سِنّة مَشاهد 
أصويرية : اوها مشه المَلاك وهو 
بموعد نيُحها وَيَهديہا سعفة التخيلٍ ؛ و 
ر العذراء للرْسّل » وثالئها تح ا 
وصعود روحها إلى السّماء؛ ورابعها إيداع 
NE‏ 
صعود جَسدِ مریم متَجدًا مع روحها . 
E E‏ 
وصعودها » لوحة المصور تتسيانو 1|٣‏ * 
المَحفوظة بكنيسة سانتا ماريا دي فراري 
بمدينة اندو وله Rubens jig)‏ * 
المحفوظة بمُنْحف دسلدورف » ولوحة 
هوغو قان در خوز كعم مل ۸ج۷ الحفوظة 
متحف الفنون الجّميلة بِمّدينة بروج . 


( صورة ۲۲۰ ) 


dream fantasies 


ليها بشّى وسائ المرسوماتِ المَطبوعة 
* مل الرسشم على ا ا 
احفر على الخشب أو المَعْدِنِ ا 
ازقإن فن اباسن:! 

هيد لحل عَمَل ي كصورة أو 
فريسكو أو مَنحوتة . وقد ترك كبار أساتذة 
الفن e e‏ 
و دقيقهۀ ة لتكويناتهم ال لفنية وشخوصهم 
وللاردية والثياب لی غير ذلك 
التي کات لسر دات تي سبق اغمالهم 
ا اة ا ات ل شد ا 
الضتّرورة لاسما عند صلوير الفريسكو حي 
بغي أن يخي الان العَمَل كاملا رمه قبل 
الشروع فيه » وَحَيْبُ يكون هناك في العادة 
عدد کبیر من التّلاميذ والمعاونين يتّبعون 
تعلیمات الأستاذ المرسومة . 
۲. إنجاز في قائِم باه » وَنْعَدٌ ت الألوانِ 
لمائيّة مثالا على ذلك . وما أكثر ما اعد كبار 
الأساتذة رُسومًا تام كي يَعْرضوا على رُعاتهم 
ما ستكون عليه الصورة التَهائية . کا أن طبيعة 
الرسوم e‏ ا شديدّة المناسبة لبعض 
ا اع الال ا تي عد مدا فاا 
بذاته مثشل الطو بوغرlفaٍÎİ topography‏ 
رًالكاريكاتير . وإلى جانب ذلك يعد الفنانون 
جيعًا الرس تمريتًا شَخْصيا وَوّسيلة تَعْبير ذاتية 
ET‏ 


graphic arts 


مَلهاة الصَالون 
comédie f. de salon (drama)‏ 

اي اوت و 

ف قاعَةَ من قاعات الاستقباي بقصرٍ من 

القصور > کون الجوار فیا پوباراتٍ ی 
اة ة مَصقولة لا تُحلو مِنَ الدعابة اللطيفة . 


drawing room comedy 


حیالات الأخلام 
Jfantaisies f. oniriques (arts)‏ 

لق على التَعبيريْة كإر0زوومإم بم * 
عندما تقل إلى عالم الأخلام الاستبطاني 
introspective‏ الزاخر بتداعي المعاني اسم 
« خیالات الأحلام » وهي ا التي 
تعزی إلى مبدعھا جیورجیو دہ کیریکو 
Giorgio de Chirico‏ » الذي وصفها بقوله : 


dream fantasies 
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—_ ٠٥۳۳ ( في إنجلترا‎ * Elizabethan 
٣ م هه‎ 
والعصر الذهَبي‎ ٠) ۱۷٠١ س‎ ۱۹۳۸ ( 


الإسپاني خلال حکم فیلیب ااي ر 10° | 


— ۱0۹۸( وخلفاته المباشرين .ا الفنرة 
الَالثة لازدهار الدراما فهي عصر ا 
ATA ) * Ibsen‏ — 14۹۰3 ) التي امَدبْ 
جُذورُها إلى عَهْد الإمبراطوريّة الفرنسيّة اَانية 
: وإلى القَلى الفكريي والاجتماعي 
الزئبط بالأفكار الَوريُّة لشوپنهاور 
Darwin iùورادو Schopenhauer‏ وکارJ‏ 


مار کس Mar×‏ . 
ام 
درامي 


(soprano, ténor, etc.) dramatique (Mus.) 

تذل على الصوت القوي للسوبرانو أو 
ینور وَغبْرھما» کا تذل ET.‏ 
يتف SN‏ الاودا ّي ا فیہا 
الصراع تين الخبر والشر الي يقتضي للوي 
و يرز العنصر الذرامي 


مُولّف المَسْرَحية 


(Gk.: dramatourgos) dramaturge m. 


dramatic (soprano, tenor, etc.) 


dramaturge 


(drama) 
ا بالف المسرحيّات وّبقوانين‎ 
ايل ك افون را ها‎ 
. بالمَسرح عامةَ‎ 


الملمُ المسرحي 


dramaturgy 


` dramaturgie f. (drama) 


.8 ا @ ٤‏ 
هو الخبرة بشوونٍ المسرح ثاليفا 
ي ل 2 ص 


الوب الواشي 
۰ ك ررم ا ا را ٠‏ ر 
الوب الذي بلله الماء فلصق بالجسم ت 
IS E‏ 
( صورة ۹۹ ) 


draperie mouillée (Fr.) 


drawing 

dessin m. (arts) 
هو فن تايل الاشكال رة أو ال‎ 
ات عدَّة کالطباشیر‎ a EN 
والقلّم والريشة والفزشاة أو بسن الإبرة‎ 
وال لمکشط فۇق ا يجري الاستنساخ‎ 


1 ٍ 2 ٤ 
وقد نقشَ عليه إلى جوار راس‎ 


الغورغونه 
Gorgon‏ * افر ان ذو رووس ثلاثة » وَكذا 
رَس المُحَاربون الإسكندناقيون الاين على 
دروعهم وَنَحتوا رُووسها على مقدّمات 
سفيهم إرهابا لحُصويهم . كذلك استعار 
اومان و اهل داسیا [ رومانیا ] بعد غزوها 
خلال عَهْدِ الإمبراطور تراجان رَمْرَّ التتين 
الذي اصح لواءَ الكتيبة لما كان الثَرُ لواء 
الفيلق . وي عهد الأباطرة البيزنطيين اللاحقين 
رقع تقش اين الأرجوني عل اة أي 

تتقدّمُ ا الاحتفالات الإمبراطورية > ک 
وَج اين طريقة إلى إجلترا قبل العزو 
الورماندئي ولع شارات اللكية اتنا 
المعارك . 

أُما ني الشرق الأقصى مذ مح لين 
صفاتٍ مُغايرة ترق به إلى مَخْلوقٍ يسيم بالخير 
والؤحة » فهو في الصلين الرمر القومي شعار 
ولال جي س ی اش 
التتين . وَيْمُكِنْ ييز اين الإمبراطوري ي 
ا ٤‏ بمّخالبه الحمسة على جين ان 
الکن ذو مَخالبَ أزبعة . عرف 
انين الياباني باسم « تاتسو ) ئها وهو ذو 
مخالب ثلاثة فقط › ويتميز بقذرّته على تُغْيير 
حَجمه حَسَبَ هواه إلى دَرجة أن يستخفي 
معها عن ا . وکلا التنينين الصيني 
والياباني دون اجنحة على الرغم من اھا 
دان ف فک الفضاء » کک العَقيدة 
لطا Taoism‏ * بالتثين إلى مرتَبة بة قوی 
الطبيعة المُولهة . 


س 


drama الذراما » المسرحية‎ 
drame m.,; thédtre m. (drama), 


إِرْدَهَّرت الذّراما خلال تارجخها الطويل 
مات لاا وَلِمْدّة جد E‏ 
الازوهار الأول في اليونان القَدية بإفلم أتيكا 
Attica‏ خلال القر ن الخامس ق.م والثانية 
عَصر النَهضة اناء الحول اماف 

بین E‏ الوسطى المَسيحية والعصر 
الي شه ال 2 
الازدهار السياسي بفلورنسا والتطور الفتي 
بفيرارا aءھrء۴‏ والبندقيّة ( ٥۷٤ا‏ _ 
۰ () » کا عاصرت العصر الإإليزابيڻي 


بمنْحَف ار ل دومو بسیینا . 

C7 
Dürer, Albrecht (ars) تٽخرı‎ « دور‎ 
( 19۲۸ - 1٤۷1 ( 

د ألاني غریب الأطوار وم کن مُتدیتا 
كغيره » وَلَعّل مَرَدٌ ذلك إلى ما يُعرى إلى شدّةٍ 
ج وإعجابه الشديد بتفسه الذي انغکس 
غل و ا الذاتّة . وکانت ا دورر 
ا ۲ * تشهد على ذلك رسومه 
ضار ع با رسو م لیو ناردو Leonardo‏ * الذي 
کان يسرك معه في صفات عدَةٍ منها شَعُفه 
الشديد بالمَعْرفة وإن م يَصل به الفضول 
العلمي إل الوقوف على ماهية الأشياء كيف 
مل فل کزاردو وکن وور قش د 
من حديد على عالم الظواهر مع قدرة خحصبةٍ 
على الاتكار.ة ورور القت أصبح أستادًا لا 
ییازی في تقنياتِ عصرهِ ولا سيما تقنة 
الور تى مها حيلة عقلانية 
E‏ الل د الأرائل فح 
ونما استخدمها أيضًا لزيادة الح بالواقع 


وکان دورر مُومًا بان الجَسد الکلاسیکی 
العارتي ينطوي على سر غامِض يَحْتَفظ به 
لاوت الایقایرد کی ب وا باعمالت اغیال 
ا د العم عل 
اکتشاف هذا و تحليل دسي 
للجسمٍ عرق کل يانه . ومن بين أغماله 
الشهيرة أوحة « ُقَدِيم ا مجوس اهدايا للمَسیح 
الطفل » 
والطفل ٠‏ ( محف درسدن) و( الصبي 
تسوع بين أيدي الكتبة والفريسيين“( محف 
ورسد ) وپور رجانه الداتة فى االلرفر 
No)‏ 


( محف درسدن ) و« العَذراء 


وورسدن . 
ناي duet (It.: duetto) duo m. (mMus.)‏ 
اججماع اتن من العازفين أو من 
ورمُصاجب کا هي الخال في اشائي الغنائي › 
أو هو عَّل مُوسيقي بود على التي پيانو أ 
وده عازفانِ على پيانو واجلِ . 
دُوفي › راؤل 
( ۱۸۷۷ - 140۳ ) 


Dufy, Raoul (arts) 


ق راق بره ا ت وو ,)ٌه 
مصور فرنسي ذاعَ صيته لاسلوبه الطريف 
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ما شهدا مرسومة في حواشي مَخْطوطًات 
ا 
فاي « نويه dualism‏ 
dualisme m. 2 & cul.)‏ 
۱ ا قسف ب ل ا 
مسقن کالعقل 0 أ والعدم . 
ا لاهوتيِ بان الكون چ 
ا متعارضين اا E‏ 
كالعقيدة الرردشتبّة . 


در ل دي Duccio di Buoninsegna‏ 
بوننسنیا  ۱۲٥۵(‏ 3 ( 
کان اور نا هرا رب ناية القرد 
Abe‏ أ مهسا الساحرة و ت 
الوَهُرة الأول التي انبثقت منها كل بذور فن 
سيينا الشهير هي الفتّان الخالد دوتشيو دي 
e‏ وور فة کل ما كانت طا 
العصور الوسطی في المصَورينَّ › ُ أن 
نا الان كتابة قصَص المسيح | 
والعذراء البتول من خلال الكنابة ار 
دار غو عة 
مصطلحاتٍ متَواضع عليما شديدة و 
بخیٹث ll‏ الشاهد .ما تلت رجه 
E E O E‏ 
ا ا ع رن کد اق 
وم کک e‏ بانجاز هذه 
ا التصويرية ف ا 2 ا بل 
زاد فاسبغ على ما يصوّره من قصص کل ما 
کان يستشعره من قیم » ومن ثم ارتقی 
بجمُهور مشاهدي اغماله إلى مسنتوی إدراکه 
هو قفد كان اك فر عر مدو عل 
التصوير الإيضاحي المهيب illustration‏ * « 
أي تقل الحقيقةٍ اا قن ماهد 
خلال دوقو ومخياوه عير براعوو العيرية 
الفسير وَعُمْق مَشاعِره وجلا 
الفكرة المَلشودة » ضلا عن قَذرة متميّزة 
على تمْثيل الشكل والتعبير عن الخركة 
وترتيب الشخوص وتنسيق المَجُموعات . 
و ا اف ر و 
4 * » ولوحة « تجربة المسيح » 
وَجُميعُها مَحفوظ 


* pictography 


وأمانته في 


و( خحيانة ہو دا ( ¢ 


dröleries 


« لکل يءِ مظهران : المظهر المتداول الذي 

نرا دائمًا » والمظهر الوهمي و الميتافيزيقي 

الذي لا يستطيع أن ر اق رة ف 
و2 


أحظات الاستبصار ( ا على رویه کل 


ما هو واقعٌ وَرَاءَ نطاق البَصّر » . ويدلل على 
ذلك باأنه في زیارته لقصر رساي قد لاخظ 


أن كل ركن من أُركان القصْرٍ وکل عمو 


وكل نادو نتخود على روح من العصيّ 
E‏ . وعندها فطن إل الس الذي 
يحفز الاس على ححلتق شكال غريبة » ومن ثم 

عَم على أن ا السدود بين الطفولة 
وَالصّبا » وَبيْنَ التوم واليقظة › وَبيْنَ ما هُو 
قابل للصنديتق وما هو عَصبي على الصديق ؛ 
وَين ما هو ميقي وما هر عير منطقي » وما 
هو جا وما هو ا فاحتشدت 
صوره بالساعات ال رهي مد ظلالها 
الطوياة > :والاظلال القدية بجوار المباني 
لعَصرئّة والميادين الفسيحة التي لا تشعَلها 
A N OT,‏ 
الوجشة في لَوحاتِ كيريكو نظيرها الرَائعٌ في 
قصَّة « الموت في مدينة البندقيّةَ ) ٠۹۱۳‏ 
للأديب الكبير توماس Thomas Mann dl‏ 
وف ال السيمفوني ) اة الأرض ( 
۱۹١١ (‏ ) للموسيقار غوستاف مالر 
Gustav * Mahler‏ » ففي کلیهما ا 
ت ن اف ا 
المتناقضة ونفس التجاور بين العناصر العادية 
التّافهة وتلك الخياليّة الغريبة » ونفس الغنائّة 


E a o 
E 
8 o 4 
وفیما بعد اطلق على کل من کیریکو‎ 
الذي کان‎  * ومارك شاغال ااجعهطآ‎ 


يزاول التصوير وقتذاك في باريس روچ 
وات الأحلام NL‏ 
Surrealism‏ * کم ا ا 
الح ر كة الفنية إلا في عام ۶£ . 

) ١١٣۳ صورة‎ ( 


droleries 


رسوم هزلية 
dröleries‏ 


Duomo Cathedral 


لديبو سي Debussy‏ * . 
مَذهَبها قامَّبتْ إيزادورا 
لدراسة أصول الرقص الإغريقي مِنْ مل 
رسوم الأواني الحَرّفية ولوحاتِ اقش 

البارز . ولقد كان للرقص الإغريقي تر عَميق 
في تصلميم الكير ين الأغمال الراقصة التي 
قذّمنها إيزادورا على ائغامٍ 
لاو رکستر . 

وقد عرف ليقنسون الرُقصَ الحديث 

بزو عه تخو التعبير عن الاتفعال الى 
اا ف َحديد الجر كة تي قد و 
اة علد بَعْض الرًاقصينَ ومصطنعة عند 
لض الآخر » وَهَكدًا إمًّا أن تكونَ حَركة 
راقص صادقةً ممَنِعةٌ أو تكون مُجَرَدَ لاء 
. اتهم عض النقاد 
إيزادورا دَلكان بالجصار مَقَدِرَتها في مُحاولة 
تمرين الجَسَدٍِ على إتقان التعْبيرٍ عن الروائع 
الوسيقيّة » بل وبرئابة الوضعَاتِ وَالحُطوات 
التي كانت مها » وإن بَرَعَتْ في إثارة 
مَشاعر المُشاهدينَ . وهكدًا جُرّدَها هَذا 
البعْضٌ من السَعْي الجاد إلى الارتقاء بن 
لقص ومن تقديم ما يُمْكِنْ أن يعد إضافة 
يمه لَه . وَيسّجد هذا الفري في التهاية من 
عَجُزها عن هَذم المَذرَسة الأكادِييّة لقص 
ليلد عَلى حَيَوّة هذه المَذرَسة وَفذرَتها على 
البقاء . 


وني سبيل ٫‏ 


بزيارة المتاجف 


العديدٍ من 


باهت أو التفاف ساذج, 


Duomo Cathedral li gaوgدئl کاتذر ائه‎ 
in Siena Carthédrale f. du Duomo dû 
Sienne (arch. ) 

دت فوق غل بقعةً بمدينة سا 

ورححّث واجهتاها الجايان ورج ناقوسيها 

بشترائط من الرخام الأبيض ل 

تعكسٌ مات المرات علم ا ل ي 

اللونين الأبيض والأسود . وهي ا 

شامِخة شديدة الراء تعد بلا راع جم 

كاتذرائيّة في إيطاليا » وَنَجْمَعٌ بين الطرازين 
ارو مانسکي gy * Romanesque‏ 0 طس 
ءنطtم‏ * تتيجة طول الفترة التي اسسَعُرقها 

نارھا -( ۳ د 


0١‏ ) » فنجد 


# ر 1 
الطرارَينِ في بعض اجزائهما يندَ مجان في زاوج 
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نوز . ولم كذ شار تذل على أيه 
حسّى حر كت الغيرة ي قلبہا ؛ إذ كائث عشتار 
ذات جما فاتن › فامَرت الألْحتُ حر اسنها 
بان ينزعوا عن عشتار ٹیابھا وحلیها حتی بدو 
E‏ 
تستَجب سلتجب إیرشکیغال امرحم أنها عشتار 
eT‏ وسلَطَّت علَيها 
امراضًا سيين عم جُسَدها کله فلا تعود لها 
AS E‏ 


ي لاطو ون إن غات 
عشتاز عَنْ ضَهْرٍ الاأرّض » غاب عَنها الحْبُ 
لم يعد رَجّل يميل إلى امرأة وامتوحَشَ 
الك ااه و الات غ اا لف 
O EAA TEE‏ 
فاإذا البّشر إلى التقراض » وإذا الحَيوان إلى 
فناء » وإذا الشباب إلى ضمور والزواء » وإذا 
الآمة وجلة NE‏ 
قل يما بُ بوم IER‏ 
ایرشکیغال بان تعد عشتار إلى الأزض » 
ولك عشتار لم كِب لفسا بهذا إلا إذا عاد 
مَعها روجا موز » عدا معا إل الأزض في 
اف زيتتهما . وبعَودتہما إلى الأرْض عادَتٌ 
إلّها الحياة » عاد الرَرع عضا مُونعًا وأنس 
کل ا ا ق وز 


الربيع . 


کان « !إjıاڌgر Duncan, Isadora (bIt.)‏ 
5 ۷۸ — 1۹۷( 
رتكِر مَذْهَبٌ إیزادورا کان في الباليه على 
دعام ثلاث : إيانها بضرورة تحرير الباليه من 
کل ما يتصل بالوضعات الَقليديّة أو 
المُصطنعة وامليخدام الجسم في التَعْبير عن 
روائع الأعمال المُوسيقيّة وفسيرها تفسيرًا 
مَنْظورًا » وعدم م الالتزام بالصيّع المُتواترة من 
کرات أو ر کبات شكيلية ٤‏ و ذلك 


. 


بالاعتماد على تلقائية e‏ والإبداع 
المرئجّل . ومن المرجح ان فو کان 


Fokine‏ * قد احتّذی ا ) المَذهب 
التعبيري » الذي انتصرَّ ت لَه إيزادورا دنكان » 


i. 
جلى هذا التاثر في تصميمه لرقصات باليه‎ 
Daphnis et CÎoé ( aیيولکو دافنیس‎ « 


کے 4 ا وم 
المشكل من مَزيج, من التلوين والتخُطيط › 


A TT O 
. هة حطوط جذ في ائطلاقاتها العَجْلى‎ 
کو لفن درس ا ا‎ 
* Fauves واجذبنه الوانْ المَذرسشة ا‎ 
تي أعجبَ بها خاصة في لَوحة « النّرف‎ 
iê calme et volupté ( والهدوء والحسية‎ 
. * Matisse اتيس‎ 

E‏ ا 
Cézanne‏ إل ان انّهی عام ۱۹۱۲ لى 
e E E‏ 
وَالعجلة سَواءٌ في صوره الرَيتيّةَ أو بالألوان 
المائية . واشتهر دوفي بتصوير مَشاهد سباق 
ارارق رالماات ي تار ان الل 
وما يدور داخل المسارح 
NEN‏ 
لّسجيّات المُرَْسّمة والحرير المَطبوع . 

( صورة ۲۰۸ ) 


ومنذ عام 


Dumuzi (Tammuz) and وتار‎ j تمو‎ 
Ishtar Dumuzi (Tammuz) et Ishtar 
(myth.) 

ا تحص ساكن ما بين النَهُريْن الهة كبارًا 

بقضهم على زمام الكَؤن » ححص اة رين 

دُوتهم بالأصرف في ظّواهر الكُوْن وأغطاهم 

اا ا أغطی ENE‏ 

منهم جنا اة EES‏ عل اختلاف 

درا درو ف لابلين ابام لو فة برا 
يفون فيما أحصها يَوْم بعْثها ويَوْم مَمَاعبا . 
من ذلك ما كان مهم مَعَ الإله تموز » هذ 

کانوا يوم ذِکری مَماته يرون مُولولينَ باکينَ › 

ک يوم عله يرون فرحین , 

تقول الأسلطورة إن ئوز كان راعي 

2 ونه کان یوما سرح تمه في ل 

ر > كان هذا الظلل يُحْيّم على الأزض 

لھا وا فار ال طا إلى الحْبٌ فهامَت 


۶ ۶ 1 
به » وَنزوْجَها تموز وَعاشا حياة سعيدة إلى إن 


افترسه خئزير برئي فاختواهُ باطِنٌ الأَرْض 
« رالو ) الذي هو جُحیم الاموات 1 س 
الزن عشنتار ولم قوّ. على الجَياة دون تموز 
وَدفعها ذلك إلى أن تلع لقاء التبا 
إيرشكيغال حاكمة الجحم تناها ان رد اليا 
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durqa'a 


الخاصٌ وَيغْدو منافسنًا لروبنز وينجرَ الصور 
الشخصية لعلية 2 من معاصريه » وَبَعض 


0 ر 
E E Ea E‏ 
إنجاترا عام ٠۹۳١‏ ليشرع في سلسلة 
تصاويره للمَلِكِ وأفرادِ الأسرة المالكة والطقَة 
اعيا اَي حلفت برقة أسلوبها وَعُذوبة الوانها 
راا ا ل ى ر 
O‏ 
طول . واي في قم هذه الپورتریمات 
ال الشخصية للْمَلك ار الأول 


رن ~~ 


وقَذ تف ضور ف دانتف بالحزنِ 
والاكيعاب على اقيض من أستاذِه روبنز الذي 
تَمّيزت صورُهُ بالراء لني والمجَة الصَاخبة » 
فاحتلّ مكان ألوان روبتر المُحمَرة الصتارحة 
زوع قان دايك إلى ا الأبيض والاسود 
N OT E‏ الذهبي 
خاي الاجر اقات الام الباوت 
المَشوبٌ بالززقة > کا اختفى فيْظ ظّهررة 
الصيف عند روبنز جل محلا روعة ه احتضار 
الق ن بد الطلال. اى قايا ف اف 
ریما دح اجساد 
بالناکب اتدل فان دایك َوه ا 
ت £ ت 
الرّحاوة الذّالة على رشاقة الارستقراطيّة . ومن 

£ 

بين اشهرٍ لوحاټه ( ايروس وېسيخي » 


( هامیتون کورت ) . ( صورة ۲۰٤‏ ) 


dynasty VII and VIII VI[ê dynastie et 
ّ 0 غ‎ 
الاسرتان السابعة‎ 


والكامنة المصر يتان 


ما إن اٿى ځُکم پيوپي الاي > حتی 
دلت إل الک TT‏ 
لأسرة الامنة »> وكاتعا مِنَ الضَعْف بمَكانِ 
ا و 
كثيرة . وحسلبنا عن هذا ما يقولة المُورّحُ 
الخضرى مانيتون من ان او لاهما 5 
سين بوس تناب الحكي خلاها عون 
ملا » وان انيما حَكَمّث مئه وة وَأزبعين 
يومًا تنوب الحُكمَّ فيما سَبْعة وعشرون ملكا ! 


VIIIê dynastie (cul.) 


دقو رجاك › لطر ıiڻ Dvof4k, Antonîn‏ 
( ۸4۱ 1۹۰6( 

ولف موسیقی ټشیکي » وعازف فیولا 
اورک ارج القومي اش ي تحت 
قيادة Smetana lila”‏ * الذي کان ذا ا 
کی عليه . وقد حرجت موسیقی دورجاك 
عن طاق القوميّة البوهيميّةَ إلى الفاق العاليّة 
إلا انبا الطّوت على الكثير من الأعاني 
والرقصاتِ الشعبيّة إقليم بوهيميا 
ا ) ثل الرقصات 
Slavonic dances al‏ التي کتَبهّا من 
يتين تمل ٤‏ مهما على اثنتي غشرة 

فصة عطي کل ea‏ 

کنب ع سيفوا و 
حر للفيولينه رثالا للتشیللو » ا قَكّمّ عر 
ات من ا ۽ اقسا « Armida‏ 
و« روسالكا » The Russalka‏ ( اسم لاح 
نا راط ا و ا 


(mus.) 


قذَّاسًا Ms‏ * وقداس مونى نوم » 
E‏ 
ومو سیقی الحجرة 


الأقزامُ 

جنس ضتغيل في أساطير الشّمال الأوربي لا 
يد طول الواجد بهم على فة الأصيع 1 
ظهورُهم دة ولحاهم که وسيقانهم 
ا کسیقان المعز والإورّ» کون 
لحور وترون الجارة والجكاكةًء 
ملكتم ححفيّة يلوذ أفرادُها ببَاطن الأَرْض 
وَيحكمها ماكر مُخادِعٌ هو ألبريك 


. * Alberich 


dwarfs nains (myth.) 


Dyck, Sir Anthony دايك › أنطو ي قان‎ 
)( ٤۹ — e 


lp Ag 


van (arts) 


الاسعة من عمره ید 
Rubens‏ * حقّی غدا ا عامین اث 


رویر 


تلامیذه إل لبو وأشدهم قرا إل اسلوب 
إلجلترا في شبابه » ثم آرئحل إلى إیطالیا یٹ 
ا I‏ ا e‏ 


o‏ ر 


Ss وعاد ل أنقرس يسس‎ * Titian 


ین اقرب ب 


رهت را ل اجا ف اجر 
رى » ومع ذلك يطغ على هذا کله ٍضام 
الأبكَق ba4‏ * ذو ار اط الَيضاء 
والسوداء . وَيجَلى الحتلاف عصور البناء في 
e‏ إذ ينقسيم تصميمها إل قَسْمین 
يضم آذنامُا مداخل دة E‏ 
اغلاها حى َة الواجهة وإذ كان الذوْق 
المغماري اله ار على مى الرمن 
تاق ال سینا إل می کانذراینھم پواجهو 
عة »وف المعماري ا لغب عل 
اخحتلاف وحدة الطراز بإٹراءِ خارف الرخام 


ر 
o‏ 


بحيث عبر عن حر كة صاعِدةٍ طاغية . على 


۾ eS‏ ت ت o.‏ 
ان فحامة الزخارف الداحلية فاقت تالق 
ال حارف الخارجية ت ا کت القبابُ فوق 
صَحن الكايدرائيّة بزرقه | لسّماء > وَبدَت فما 
٤‏ گے 4 £ و 
الاعمدة كانها غابة من الاشجار الخرافية . 


ولم بحل آهل سينا على أ 
e‏ ا تاها لا سیم أن کرد م 
موطيَ اقڌامهم فَرَصفوا الزات تشکګیلات 
فسيفسائية اة في وينت رأة 

في تراصفها قصصًا دينيّة . والراجح أن نان 
سيينا العظيم دوتشیو دي بو ننسنیا 0زuccں(‏ * 
di Buoninsegna‏ )۱1۲° — ۳1۹( 
لذي قام باإعداد الزجاج المحَشق المَلوَنٍ في 
الكاتذرائنّة » هو ضاحب هذه ا 
المبنَكرَة . وقامٌ نيقولو پيزانو 0امععز× 
Pisan0‏ * ( ۱۲۰۵ س ۱۲۷۸ ) هو وابنه 
جوقاني پیزانو اnصھ0۷ز6‏ ( ۱۲١۰‏ 
O‏ بتشييد منبر الكاتذرائية حَيْث 


ت 


احذت أثيراك التماذج Cl‏ ا 
اشاعها من بل في مغر پیز 
لتضاؤل على حينَ طعَث أفكارٌ 
والإبداع تي کانت قد مرت في ذِهُن 
يقولو . وتتجلى رَوْعَةٌ هذا العمل الجّماعي 
ا غا ف التماذج الأدمية التَلاثمئة 
والتماذجر الحَيوانية السعين التي کو 
المنبر > ولَعلها حير ما عه هَن لتحت 
الإيطالي خلال القرن اثالث عَشَرَ . 


durqa‘a see: dourqa‘a 


dynasty IX‘and X 


لاستيلاء عليه » غير الهم ألحفقوا في غزوهم 
له راد ذلك من حَمِييَهِمْ وبوا جَيْشًا .قوي 
لم ينه في غايته إلى « ثني » بل واصَل رَحفهُ 
واصَلّتْ به الحَرْبُ حى كيب إطيبة صر 
على يد منقحوبي الاني الذي وحد صر 
بلك الوس الحقيقي لدل 
الوسطى . 
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ة‌ ت َ هھ 0© 4ے ٍ 
والاسرة العاشِرة التي لم ئلبث أن تحت 
ەر f,‏ و ° 4# ° ۶ 
ر 2 EE ٍ o £ e‏ ر ی 
الجنوب فلم نل ان صار تحت إمرة ولاة 
َو SE‏ ۳ ‌ ‌ِ 
طيبة » غير ان ملوك أهناسية عدوا أنفسهم 
ےو ے ۴ o or‏ ا 0 َ0 o‏ 
ورثة ملوك منف الشرعيين فجّدوا لطردِ البذو 
رمه وم 0ر ت ت ت ر 
عن حدود مصر الشمالية الشرقيّة واتحذوا في 


٠ 


o $o 
۰ 


تقبيت دعائم الملك في البلاد . ثم ثار بينهم 
و TE‏ 


dynasty IX and X [Xê dynastie et Xè 
الأسرتان التاسعة‎ 
والعاشرة المصريتان‎ 
م َكب الأسرة الامنة يهل عَهُدُها حى‎ 
كات الأقاليم في اقصى الجنوب قد‎ 
کي فا مل اھ عا د‎ 
E E 
E O E 


dynastie (cul.) 


والئاني يمثل دا لیات وجوه اشخاصٍ 
معاصرين للفنانِ . كذلك بدأ في هذه الفترة 
تطوز هام في بجا تصوير الثياب » فلم تعد 


تظهر في طيّات متاثلة بل اندفعٿ تحاكي 
الأشکال االطيية 
آنية حرَفيّة earthenware‏ 


céramique m. (arts) 
تزجيجًا خفيفا عند خرقها في درجة حرارة‎ 


e ه»*“‎ 
۰ 
۰ 


۶ 


المُنّكا » الحَامل » المَسَْدُ 
chevalet m. (arts)‏ 

هو ما يحمل عليه الفنان اللوحة ليتيبا له 

القصوير > وله أرجل ثلاث : اثنتان أمامیتان 

وأخرى خلفية . وقد يتخذ أحيائًا من الَف 
لى تحمل ا لهات ساماد صورة : 


easel 


eavelike cornice (arch.) see: 


Doric frieze; pediment 


الطْرف . الشَمة 


eaves 

bords m. pl. (arch.) 

الحافة التهائية التي ينتهي بها السقة 
المنحخدر ( ج ). 


ébauche (arts) see: sketch 
› إيکازتيۀ‎ 
وضع الفراج الساقين‎ 


اوضع لجسم فار بالنسبة للُظارة 
لى أعلى بيا تمتدٌ الساق 


écarté (separated) 


écarté m. (blt. ) 


د فيه الذراعٌ إل 


الفنان اليوناني بعد جَهدٍ متصل امتد أكثر من 
قرنِ من الزمان إلى سبرٍ غور التر كيب الد 
سي لاان وروق إل اكير مغ ككل 
متسس . وعلى الرغم من أن الفنانينَ قد توصلوا 
بالقدريم إلى لجاز أشكال تقتربُ من 
« الطبيعية » فإنهم صبغوا أعماهم برصانة 
أبعدتها عن « الواقعية » . 

وإذا كانت نهاية العهد العتيق قد شهدت 
توريع لاجم بطري عر عاد ون 
E‏ المواجهة » فلم يض 
وقٽٌ طويل حتی امتدّ توزيح الثقل غير 
التعادل ليشمل الجسم كله » فعرا الجذعَ 
التواء طف في الاتجاهِ العكسي للحوض › 
الأمرٌ الذي أفضى إلى الإيحاء باح ركة مع 
الاتزانِ » ومن ثمٌ سى تطبيئ هذا التطورٍ على 
حخقلف الوضعات الأحرى . وهكذا انفتح أمام 
الفنانِ اليوناني عالَمٌ تر جديد من الأشكال . 

وتكشف هذه الفترة أيضا عن عناية 
جديدة بتصوير المشاعر ل من خلال أوضاع 
الأشخاص فحسْبٌ بل من خلال ملاعهم 
ا لآم والدهشّة 
والأسّى والخوف والنشوة و في واقعية 
في مَجالي النحت والتصوير على 
الأواني . ومن تم م يكن غريًا أن يبدأ في 
تلك الفترة بالذات فن تصوير الشخوص 
portrait‏ * الذي بمحاکاة أشخاص 
بذواتمم » فقام التحائون الإغريق بعمل نوعين 

قل اتل الأشخاص : الأول مل أشخاصًا 
معرو فين رخو إلى العام الأخر وطواهم 
الفناء منذ مند زمن بعيد › فجسدوهم وف ما 


نيلوا وما عَرفُوا عن مظهرهم الخارجي ؛ 


early classical القصر الكلاسيكي الباكر‎ 
period (style) .م(‎ €©%۰—fA* ) 
style m. sévère (arts) 

جرى العُرف على تسمية هذه الفترة من 
تارج الفن الإغريقي بفترة الأسلوب الانتقالي 
الصارم » وهي الفترة الممتدة ي مطلع 
القرن ١ه‏ ق.م امال فیدياس » 
والمقصود بہذه التسمية التعبير عن الإحساس 
العام بالصرامة والتجريدِ اللتين يوحي بہما 
الإنتاج الفني فى مختلف الميادين.: 

فدريدا االو ري اهي الروت 
يتجهون بخطى وئيدة إلى البساطة » بل وإلى 
بعض الصرامة بعد المَرّح والرقة والتانّق 
ات شاعت في العصر العتيق اللاحق اها 
ومالبث التطورُ أن لَجق بالموذج 
الخال الجسك وات لفن يستو حي أفکاره 

من العقل والمنطق ل منَ العاطفةٍ والخیال » 
ا تبرج کک 
بأردية بسيطة سميكة ذات مكار طوياةٍ 
وكانها أخاديد الأعمدة . 

وتناول التغييرٌ ملاع الوجه فاتقسع القن 
وبرز » وباتت اة مربعة و َع ا 
لوزية الشكل » 
اا العصر archaic smile‏ * 
الغامضة مع ذلك المرح الذي كان يستاثر 
بوجوه الابطال والاهة حتى في لخظات 
الجهد العنيف أو خلال ممارسة عملم بالغ 
الوا و ف ب اا ا ر 
ا 

وشهد اربع الثاني من القرنِ الخايس بداية 
مايسمّى « بالطراز الكلاسيكي » حين توصل 


وبدايه 


. archaic 


eclecticism 


إيشاپيه فوق أطراف القدمين 


(شکل )٤۹‏ 
بعباراتٍ تفصح عن لواعجها فقد عاد عليما 
ذلك الح المرفوضٌ الأبكمُْ المُْضِْي بالهزال 
والذواء حتى ذاب جسمها تماما ولم يبق منہا 
إلا صوتها . على أن نارسيسوس ل يفلك من 
العقاب نظير تحطيمه قلب تلك الحورية 
الرْقی » فبينا كان ينحني لیشرب من ينبوع 
ماءِ صاف إذ انعکست صورته على صفحته « 
وحين تطلع إلا بهرته إلى حد أن عشقها › 
و ا 
شاطیم الینبو ع لا یبرځه حتی برح به الشوق 
امحيط فقضى نحْبه » واستحال إلى زهرة تحمل 
اسمه هي زهرة النرجس . 

eclecticism éclectisme m. (cul.) 

لتوفِقيّة » التَجْمِيّة . الالتقانشة 
الاصطفايية الالتخابية ) ع € اة 

زعة مداه نتقاءُ الأفضل من بين 
لمذاهب و الأساليب والآراء الفلسفية أو الدينية 
أو الأدبية والفنية > وكذا أعمال كبار 
الاساتذة »> وضمها بعضها إلى بعضٍ بعد 
تشکیلها تشکیلا جدیدًا في إطار موځد 
والخروج مہا بمذهب جدید . 

وهي ا شاعت في اواخر القرن 
السّادسنَ عشرَ على ي المصورٍ لودُوفيكو 
ارتي Lodovico Carracci‏ , موسس 
أكاديية الف بمدينة بولونيا بإإيطاليا )٠١۸٠(‏ . 

ومثال التلفيقية مذهبُ مدرسة الإسكندرية 

ا ٤‏ 
خلال العصر المتاغرق » وكذا ما عرف عن 
اللصور البندق تنتوریتو 0ا۲‰ه)"1 * من أنه 
اتخذ شعارًا ولوا لرن فار 
*1itian‏ و تصمم *Michelangelo gla‏ « 


هذا إلى جانب مدرسة فيكتور كوزان «iذئuم٣‏ 


ف القرن التاسع عشر . 
ويؤمن أصحابٌ هذه النزعة أن التاريحٌ قد 
ور 
للاحق شيغا يأتي به » ومن ثم فحسبٌ الفنان 
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ايه قق أُطراف القدمين 
sur les pointes (blt.)‏ 
حركة للراقصة تبدأ من الوضع 
فتنفر ج الساقان فوق أطراف القدمين لتعود إلى 
وضمها الأول إلى الوضم الاني أو الراب 
( انظر ءہpositi0‏ ( 


échappé 


echinus 


مزفقة تاج العَمُودِ الذورتي 
échine f. (arch.)‏ 

صمت المرفقة على شكل « مُنحنّى قطعي 
مكاف » لتستقر فوق ل Bé‏ * ما 
يدل على دِراية المعماري اليوناني اة تطابق 
الشكل حطر مل القوی من EE‏ 
الجمالية » الامر الذي جعل بدن المرفقة كانه 
الخضل ادود 8 العتب عل 


( ٤٦ شکل‎ j e فبدتٌ‎ 


ایکو وتارسیسوس 


Echo and Narcissus 


Echo et Narcisse (myth. 

ترو ي الأسظوزة الإإأغريقية أن الإلهة هيرا 
Hera‏ * كانت ی على زوجھا زیوس 
Zeus‏ * کعادتہا رادت ال تقتفي أُثره في 
ا ا الحوريات . ولكن یکو 
ظلّت تلاج هيرا بحديها سادرة فيه ما شغل 
الاهة ال عن زوجها زیر التساء حتی 
فاستشاطت غضبًا وأنرلكْ بالحورية الثرثارة 
عقابًا رادعًا من جنس عملها » وهو إفقادها 
القدرة على الكلام فيما عَدَا ترديد المقاطعم 
الاخبرة من کلمات م يخاطبها : ووقعتٌ 
یکو بعد هذه النازلة في حب نارسیسوس 
وکان أجمل افتيان طرا » غير أنه کان بلید 
العواطف لاتهتز ت مشاعرهٌ للعشق . وما كانت 

۶ 
هي إلى ذلك عاجزة عن بث أخامریسها 


المرفوعة في انحراف إلى أحد اتجاهين : ناحية 


)٤۷ (شکل‎ 


ایکارتيه 


ecarté en Jair (blt.) see: pas ciseaux 


[ اکسبية او هو ذا ار جل Ecce H100‏ 
(Lat., Eng. & Fr.) (rel.)‏ 
هي العبارة التي نطق با بيلاطسنٌ الحاكم 
و ا ن وا و 
وجا بإكليل الشوك ومرتديًا ثوب 
الأزجُوان O o E‏ 
ا 
ويصور هذا المشهد ا مُکلاد ج 
ل وو اة و 


و واحدًا من مشاهد الام 
الشهيرة . ويصور هيرونيموس بوش 


Bosch‏ * هذا المَشهد بکل تفاصيله في 
لو حته المحفوظة بمتحف ستادل بفرانکفورت. 
( صورة Yo‏ ( 


إيشابية échappé (blt.)‏ 
حركة فز مركب من وبين بدا من 
و الخاممس فتنفر ج الساقان في الوضعم 
الثاني أو الراب في اهواء » و هبط المرذي ی 
الأرض محتفظا بهذا الوضع ثم يعود عن طريق 
القفز مرة ثانية إلى الوضع الخامس . 


إبشاہه 
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ecstasy 


ا انحرف للداحل croisêe‏ * بأنه 
0 والقدمان ف الوضم الخامس ويرف 
فيه ا ال الخارج L¢ en dehors‏ ادل 
ٌ دائرة من الوضم الخامس المواجه 
للجمهور en face‏ . 

effigy 


أمثولة ر الجمع أماثيل ) 
effigie f. (arts)‏ 


9. ا‎ a 
شكل أو صورة أو جانبية تمثال نصفي‎ 

مرسومة على قطعة نقودٍ أو وط أو رصيعة › 
وتطلق أيضًا بصفة عامَة عن كل صورة 


Egypt (Aegyptus) مصر‎ 


Égypte (cul.) 

كان المصريُون القدماء يسمّون بلاذهم 
باسم « کیمت ) آي الأرض السوداء أو 
الخصبة المتزرعة » وقد حرف هذا الاسم بعد 
على ألسنة قبط مِصَرّ فغدا « كيمي » . وعندما 
غزا الإسكندر الأكير مصر وزار عاصمتها 
« حت کا پتاح » ( أي معبد قرائن الإله 
پتاح ) التي مكاا الأن ميت رهينه » والتي 
سَمّاها البّطالمة سم نف Memphis‏ « 
من العسر 
بمكان على ألسنة اليونانيين أن ينْطقوا الحاءً 
فحُرّف الاسم أولا إلى إیکویت ثم إل إيجويت 
ثم إلى إيجويتوس » وحَرف السين الذي يٌلحق 
اخر الكلمة في اليونانية يدل على المُذكر . 
وكان أول ذكر لمصر في التوراة » وكانت 

« مصرايم » بالعبرانية . ولقد وردت كلمة 
مصر في القرآن الكربم في سبْعة مَواضع تدل 
اا 
جاءت على لسان الرّسول عليه الصَلاة 
والسلام صَرجحة في إيصائه اهل ير حين 
قال : « إذا حلع مِصْرّ فاستَوصوا بأهلها 


3 . 


القن المصري آلخفيف البروز هنام رعع 

bas-relief /e bas-relief égyptien (arts) 

و اقش الخفيف اروز المري ا 
رمي به الفن المصري من جموو › فلو حا 
معَمة بالخ ركة والتشاط » لا تقف عند عرض 
ماذجَ جامدةٍ بل يقدّمها في حركة وكأنبا 
الراوي لا المُمَّل الصَامتُ . ثم هي ذاتُ 
سلوب شائق مع مافيها من مناظر متاثلة » إذ 


ومع اضمحلال مدرسة کانو ( انظر 
Muromachi period‏ ) ظھر شک جدید من 
الفن الشعبي خلال حقبة إدو هو مدرسة 
e‏ إيه ٠-مرi)ل‏ *» وهي مدرسة فناني 
ار ال ع ا ي 
woodblock prints‏ + التي ازدهرت بصفه 
خحاصة في مدينتي ادو وأوزاكا Osaka‏ واشتہر 
من بن Harunoku gکgigرla lili‏ 
۱۷۷٠-٠۷۲١ (‏ ) الذي مارس التصوير في 
طو كيو وبلغ القمة بفن طباعة الصور الملونة 
بواسطة عدة لوحات خشبية محفورة »› 
وكذلك هیروشیغیه اعاطوه1 * الذي اشتہر 
بتصوير مناظر الطبيعة وأسلوب الحياة في 
المدن » وهوكوساي نھیu)ه#‏ * الذي 
وضعته صوره ر ورسومه في عيول 
الغرب بين ألمع الأساتذة » وكذا شاراكو 
Sharaku‏ ( أواخر القرن ۱۸ ) الذي ذاع 
صيته بصوره المطبوعة للممثلين » وأوتامارو 
0وصهالا الذي عرف بدراساته الأخاذة 
إلتساء والطيور والزهور . على أن التأثير 
الأوربي مالبث أن زادت جدته بدءًا من القرن 
۸ فشر ع الكثير من الفنانين خلال هذا القرن 
ومطلع القرن التالي في الرسم بالأسلوب 
الاررن اوتا سني كد :لفون ى غا 
٠‏ عهد إلى الإيطالي فونتانيزي 
Fn tai‏ بعمادتہا » غیر ان ما احق بالفن 
الياباني الرّفيع دَفَ البعضَ إلى العودة من جديد 
إلى الأسلوب الياباني الأصيل » و كان على رس 
هذا التیار غیوکوشو 0طیںuمموB‏ وغاھو 
Kano Hogai يزغaa gil, Gaho‏ . 


effacée (position) (shaded) (b1t.)« All 
الوضع غير المنحرف للخارج‎ 
وضع انا من أوضاع, البالله‎ 


الكلاسيكي › يمير شاه شان الوضع 


أو الفيلسوف أو الأديبَ التوفيق بين العناصر 

السابقة عليه منها بمذهب أو اتجاء 

موخد . وقد يحمل هذا الاصطلاحٌ في لفظه 
معنى الاستهجان ا 


ecstasy extase f. (aesth.) 
لشوة الفيض الزوحاني‎ 

a‏ عند امتلاء التفس سكينة وهَذأة 
واستغراقا في التأمل فتفقدٌ إحساسَها » وذلك 
ما عن سورَة عارمة ,İ * frenzy‏ ع 
ونذرب: ۰ 

١‏ الؤجذٍ « الالجذابُ 
هي معاناة روحية ذاتٌ امد قصیر تطرا 
للمتصوف و معها في لاحسية جد 


وغيبوبة ذهنية › E‏ رو حه بعدها إلى 
ب 
الائدماج في الذات العليّة . 


edge bord m. (arts) الحافة‎ 


هي الفاصل بين مستوَين تفن » وهي 
إا الها لي تقطع ما ين الجسم وين 


الفراغ الذي ر 


حفَبةٌ إِدُو [ طو کو جاو ] (ھwسوچں۲0k) Edo‏ 
period période (1۸A V—1%* ¥ )‏ 
J. Edo (cul. & arts)‏ 
على أثر سيلسيلة من معارك الحروب الأهلية 
في اليابان استولت أسرة ط و كوجاوا على مقاليد 
السلطة موسسة أسرة حاكمة جديدة › 
واتخذت غاضة ها مدينة إدو ( طوكيو 
الحالية ) . وخلال معظم هذه الحقبة الّبعت 
اللابان. اسه ال القرمة :ياء ينا 
نغازا کي k1ھیهعه"۸‏ التي ظلت مفتو 2 مام 
المتاجرة مع هولندا والصین . فلقد سری رد 
فعل عنيف ضد الاوربيين وبصفة خاصة 
او ا 
روابطها بالعام الخارجى وعادت إلى التعلّق 
بنظام الإقطاع . وخلال هذه الحقبة امتزج 
الأسلوبان الصيني والياباني امتراجًا متناغمًا » 
وظهرت طائفة من المصورين الزخرفيين 
العباقرة الذين استقوا إهاماتعمم من حقبة هي ان 

مھ¡ * ويأتي على رأسهم اوغاتا کورین 


و د 
11o ) Korin‏ — 1۷171 ) وتعد 
الستائر المصورة screens‏ * التي اجزتېا هذه 
الياباني » وقد انتارت فيا الألوان فوق 
الخلفيات الذهبية . 


Egyptian drama 


إذ م يكن ّمه نظارة بالمعنى الحق » وما كان 
شهود العرض غير الكهنة الذين يَخضرون 
للصلاة » مثل تلك المسرحية التي تحكي قصة 
« إيزيس وأوزیریسں » والتي کانت مئل في 
پلوتارحوس هذا الحفل بانه إحياء لذكرى 
عثور إيزيس على جْئَّة رَوجها أوزيريس › ومد 
الأدبَ اليوناني بقصته التي تحكي مصرعَ 
أوزيريس على يَدٍِ أخيه سيث وإلقاءه جه في 
اليمّ » ثم هوض حورس بعد أن شب للتار من 
عمّه لأبيه » وذلك بعد أن عارت أمه على جثة 
زوجها ء ثم تتويج الإهة له ملكا على عرش 
و ف ارو و و 
هيرودوت إلى الأدب اليوناني قصصبًا مسرحية 
دينيّة مِصريةَ كانت ئُقام ها حفلاتٌ في « بر 
رعمسيس » شرقي الدلعا . 

aE E E 
ق.م» أن يدخل المعبد‎ ٤٠١ قريًا من سنة‎ 
شريطة ألا يفصح عما يراه من شعائر مُحجبة‎ 
كنت قاع فة ف الماك المعدة الشادة‎ 
اور خا ق دلت هان رة 4ال‎ 
وفی هیرودوت با التزم به . وإلى هذا يشير‎ 
في قوله : « وكذا يوجد في معبد الإلهة نيت‎ 
بمدينة صا الحجر قبر ذلك الذي لا أعتقد أنه‎ 
ڪحق لي أن فص عن امه » » قاصدًا أوزيريس‎ 
الذي كانت له اضرحة رمزية خاوية في جيم‎ 
المعابد للصرية . ثم يستطرد : « وكانت قا‎ 
» على البحيرة ومع الليل عروضٌ تمل الامَه‎ 
وكان المصريون يسمونا « مسرحيات دينية‎ 
محجُبة » أما عني  وعندي الكثير عن ذلك‎ 
. » كله فسوف لا أنطق ببلت شَفة‎ 

وهکذا استطاع شاهد من شهود الحفل أن 
يعْطينا فكرة جامعة عنه حين ذكر لنا أن 
ال الدينة الح والتي کانت تدور 
فکر ئها حول آلام أوزيريس كان حفلها يقام 
ليلا على شاطئ البحيرة المقدسة المُلحقة 
بالمعبد . وقد عير على أشباه هذه البحيرة 
لمقدسة بين أطلال المعابد في الكرنك ودندره 
والمدامود والطود . وأمكن للدارسين أن 
بجعلوا هیرودوت ‏ على الرغم منه س يذيع 
ما کان حریصًا على کتټانه بعد أن لاذ بالصتّمت 
لا یری غیره وة ف ال 

هكذا كانت الأساة الأولى التي ظهرت 
على المسرح المصري القديم هي التي تناولت 


وقد و صف 
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ولم تكن هذه الجِلية في البداية إلا أطراف 
سيقانِ الغاب والجريِ التي كانت بى مہا 
خفران ,الاك الارلي فراش الان 
وجُعلوها ميصلة بعضها ببعض بالجبال 
اليفيّة » ثم استُخدم المَّْف في إخفاء حافات 
لواح السَمَض الحجرية . 


EY lL 


1 1 1 


المَسرح المصر ي القدم Egyptian drama‏ 
thédtre m. égyptien (drama)‏ 
إن نشاأة المسرح في مصر قدية مُوغِلة في 
a‏ 
a‏ . ولقد عاش المسرح المصري 
ا بالڏين أشبه بظلّه حتى إذا ما اختفى 
هذا الدين من الياة المصرية اختفى معه 
المسرح . وكان الأمرٌ على العكس من ذلك في 
السرح اليوناتي الذي م يلبث بعد أن شأ مع 
الین أن استقل عنه وعن المعبد فامتدت 
حیاته . 
وإذا ۾ نكن نؤمن بوجود الدراما المصرية 
بالمعايبر التي ينبغي أن تتوفر في الدراما فلا 
مكن. الك ى نة ما كان سرح 
الإغريقي القدي من أصول مصرية وغل منه 
في القدم » فغير بعيد أن يكون ال 
المسرحيون الإغريق قد أفادوا الكثير من 
الملسرحيات الذينية المصرية . فما من شك في 
أن الشعائر الدينية المصرية القديمة تحمل في 
طاتا مط دِراميًا يتجلى مع النظرة الأولى » 
وإذ كانت الشعائر الدينية عند اليونان هي المدد 
الأول الذي انبشق عنه المسرح اليوناني » لذا نحا 
الارسون للمسرح لمصري هذا المنحى . 
ونجد هذا الفط الدرامي مُتمئلا في الشتعائر التي 
تنز ع إلى النّذكير بالأحداث القدية أو النائية » 
بحر كات وألفاظ يسترجع بها الفكر صوَرَها » 
وإن لم يكن هذا من العرض المسرحي في شيء 


يتميرز کل منہا الل الشخصية للفنان التي 
تکشِف عن خیاله أو موهبته أو ظروف بيئته 
أو العام الذي يريد ان معت فة الاه ما 
جعل من المناظر المجاثلة أصلا مناظر شديدة 
لتنوع » أفسحتْ هذا الفن أن يعرض تلف 
مظاهر الحياة اليومية المصرية »> من نشاط 
للخدم وهم يقدمون للميت مايطلبه » إلى 
مناظر صَيْدِ هرس النهر أو اقتناص اور 
بعصا الصَيدِ أو مراقبة الأتباع وهم يلقون 
الشباكَ لصيد السّمك › والإشراف على تربية 
المواشي وزراعة الحقول وجمع الكروم وضنع 
النبيذ وحصد الغلال في مواسم الحصاد » ومن 
تصویر مشاهد. انال الخباز والقصاب 
والصائغ والتجار والحذاء » إلى مشاهد بناء 
ومباريات اللاحين بقواربہم » مم مناظر 
حَفلاتِ الزقص والموسيقى والمسابقات 
الرياضية . 


على أن هذه المناظر ْ تکن تصور 
اعتباطا » وإغا كانت تخضع ا ٤‏ 
فنری أن صيدَ فرس النهرٍ مقصورٌ على المَلِكِْ 
وحدّه » ولم يكن ذلك إلا رمزا نق روح 
الشر ا الي مكن. ان اتر بال کج كان 
اقتناصٌ طيور المستنقعات يرمز للفتكٍ . 
بالشيطانٍ . ولم يكن صَيدُ السمك يعني سِؤى 
إتاحة الفرصة لاإمساكٍ بذلك السَمَلك الذي 
یسکن روح الميت التي ستولد من جديد . کج 
كانت مشاهد جمع القَتّب ومكافأة العاملين 
عليه إشارة لشانه في الحفاظ على للمومياء 


” 


وتخليدها . 

ولم يقتصر الأمر على تصوير مناظر دينية 
خحالصة بل جاور ذلك إلى تصوير مشاه 
الشعائر الجّنائزية » مثل حمل تمثال الميتِ إلى 
داحل المقبرة ومو کب حاملات العطايا 
وناقلات متلکاته وتار حقوله ورحلات الحج 
صوبً للمدنٍ المقدسة على ظهور المراكب . 
الطنف المصري Egyptian cornice‏ 
la gorge égyptienne (arts)‏ 
احدٌ الزحارف اليمعمارية المصرية » وهو 
الافریز الذي يعاو و الأبنية الحُجَرية في 
هيغة ربعم دائرة مُقَعُرة يزداد بروزها وَمَيلها إل 

ا حارج کلما افزت اة الطلف العا 
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ویرى الأب إتيين ورو و و 
العلماء الذين كرسوا جهدًا ملحوظا في دراسة 
هذا الوضو ع ء أن الث الذي يحمله لوح 
« مترنخ » المعروف ليس غير جزء من مسترحية 
مصرية منسوخر من كراسة من كراسات 
الممثلين . و تجري أحداث هذه المسرحية عند 
a a‏ إيزيس 
نشد الأمن من سيث وبين يديما ابُها حورس 
جثة هامدة لا خراك بها » وهي جَزعة ولول 
وتُحَمْلق بعَيْتيْها فيمن حولها وهي تقول : 
كو انت ياحورس بشعرك الذهبي 
کا ن وات ي م ا 
الذي فقذته ونت لا تزال في بطن اَمَك جنينًا. 
E‏ الترى بدمع عينيك › 
وندّيته ا شفتيك . 
وها انت ذا جسد هامد » 
وقلبٌ حافق » . 

كذلك شر زیته نصا کان على لوح, من 
عهد الملك شبكو [ من الملوك ال ثيوييون ] 
ينتظم مأساة أسطوريْة عن خلق الإله پتاح 
[ رب منف ] للعا م » کا ينتظم قصَة أخرى 
لأوزيريس بأحداثها . 

ولقد عرفت مصر نوعرن رئيسين من 
الاما هما اللات الطقة 1 أو الذراما 
الينية الحجبة ] والدراما الدينية کا سبق 
القول . أما الحفلات الطقسية فكان يقيمها 
الكهنة في المعابد ليس ما من ملاح الذّراما إلا 
ا فاعماءات 
وحركاتٌ شعائرية وأقوال ضفي عليما ثوب 
أسطوريًا تصلح به لأن تكون دراما فة ل 
تقع منها العين إلا على رموز . 

EE 
مُقوْمات المسرحية التي نعرفها اليوم » فهي‎ 
محاكاة لأحداث الماضي قو اھا الأشخار‎ 
والحركات والحوار » ولیس تمه رمو تهدف‎ 
إلى إثارة إيحاءاتٍ معينة مما يجعلها عرضا‎ 
. مسرحيًا حالصًا لا عرضتًا طقسيًا‎ 

تمه لوحة عار عَليها في إدفو سنة ١۹۲۲‏ 

. يرجم عهدها إلى الأسرة الثامنة عشرة 
MT‏ إلى و جوو م ريات :د يوي 
آل خان وك اا جات الينيّة » إذ قول 
الثقش على لسان « إمحب ) : « كنت ذاك 
الذي يتبعٌ سيه في کل جولاته دون عجز عن 
الاه و کت ارد عل دیق 'آدراره» 


وما د دا 


فعل ما قدّر هما لا تملك من أمرها قو توجُهُها 


إلى الخير أو صرفها عن الشرٌ وكل ما ترجوه 
هو العفران والزحمة ؛ مثل هذا المجتمع لا 
تصدر عنه غير الملاحم » على العكس من 
الحتمع الذي يعتقد بأن الفرد فيه مُخَيّر لا 
مُسيّر ملي عن هداية وتصيرةٍ من أمره تسمح 
له بقذر من الصراع يواجه به مشكلة الخير 
E‏ ال اى 
الخير ويضعف فوة الشر. ومن وځي هذا 
ظهرت الماساة لتركي الخير وتميه . وهم 
a‏ يکن 
امرءُ مسرا لا ملك من أمرہ شیا ولا يکون 
مسولا عن شيءِ › فل اة ك للناضاة 
المادية وإما حاجته للملحمة الحاكية . 

وسواءٌ صخت تلك الأراءُ أم لم صح 
وسواءٌ أكان الثقادُ على حم فيما ذهبوا إليه ام 
م يكونوا » فإن هذا وذاك لا ينفي عن مصر 
اها كانت مهد الحضارات جيعًا وأن الذّراما 
لدت على أرضها . وكان الأثري الفرنسي 
بنيديت eازل86"6‏ هو أل من أثار موضوعَ 
الملسرح في المدية e‏ حڍن 
ذهب إلى أن الطْموسَ الجنائزه شل آخرا 
تنقظمٌ الحاكاة والحوارًّ » کا أن الأعياد التي تام 
تکریًا للا هة أوزيريس تحوي عُروضتًا 
دين 
بعُروض امحاكاة التي كانت ام في أعياد 
ديونيسوس والتي كانت أصلا للمسرح 
الإغريقي » وأن الصلة التي ربطت بين المسرح 
والدين في بلاد الإأغريق عا e‏ ف 
إمكان وجودِ مسرح مصري قدم . 

وني عام ٠‏ نشر الأثري الألماني 


ينية محجبة كإ#اءرص ء16 شبية 


فيدمان صصوصملهزW‏ أنه يرى أن مصرَ القدية 
خف فط رة العروض البدائية الدينية 
التي استطاعت العبقرية اليونانية وحدَها فيما 
بعد أن تطورَها إلى تمثيلياتٍ مسرحيّة . وظل 
التاس على هذا سنوات عديدة إلى أن نشر عالمُ 
الصرية الألانى كورت زيته eطم؟‏ 

بعضَ الوثائق بعنوان « نصوص درامية » وعلق 
SE‏ 
القديمة . ثم مالَبتٌ أن نشر بردية عر عليه 
NS‏ مُدَونّا علا 
تفاصیل رة مقدّسة کانت تمل إحياء 
لذكرى تتو الملك سنوسرت الأول » وذلك 
إبان عهد الاأسرة الثانية عشرة . 


شخصية اوزيريس وما قاسى من عذاب 
والام . وكانت تمثلى في ابيدوس 
وصا الحجر . وقد استقى الكاتب اليوناني. 


ظط 


شخصيّة أوزيريس و ما قاسى من عذاب 
والام . وكانت مئل في أبيدوس وصا 
الحجر . وقد اسن لكات :الوناني 
پلوتارحوس اسطورة اوزيريس هذه من 
التصوص المصرية فجمعها من هنا ومن هناك 
وساقها كاملة في کتابه عن إيزيس 
وأوزيريس . وف هذه الأسطورة نرى ١‏ إله 
الحْضرة ) أي سر الحياة في صراع, مع أخيه 
سيث « إله الجدب والعواصف والفناء » الذي 
يكتب له النصر في هذا الوجود . ومن هذه 
اللحة اط هة مر دة الدرا 
اللصرية مَوصولة بالطبيعة » فإذا ما اخضرّت 
الأرضٌ كان ذلك رما لبعثِ أوزيريس 
وانتصار حورس » وإذا ما ذوت ویبست کان 
ذلك إيذائا بعَلبة سيث وهزية حورس . وما 
من شك في أن الصريين القدماء كانت 
تستہويہم الأولى ويّهشون ها » على حين كانوا 
ينفرون من الثانية ويبتكسون بها . ولقد جرى 
الأمرُ في اليونان على هذا النحو » فلقد كانوا 
تخذون إلا للکرم هو دیونیسوس › کا اتٌخذ 
اللصريون إلها للقمح هو أوزيريس » وحين 
اك ال اتون حورل یتوس الاما اخذوا 
يمثلونها في المعابد وني غير المعابد » ومن هنا 
كانت الذراما التي استنبطوها دينية ديوية . 
ويرئ. النفاد ادون إن أسطظوزة اوزيرين 
ی 
أوزيريس البطل يقتصٌ منه بطع جسم إربا 
ارا على غير جُرم » وهو ما يف وموقف بطل 
التراجيديا اليونانية »> فهي همذا أقرب إلى أن 
تكون ملحمة منها إلى أن تكون مأساة . فحز 
في الذّراما اليونانية ` نحسَ الصّرا ع بين الشخص 
ونفسيه » أي بين قوة الخير والشر فيه » وهذا 
نجد أنفسَنا يي في بطل المسرحية ماكان خير 
as‏ 
بالموت على هذا الشرٌ عددنا ا ا 
وأنه من عدل السّماء التي لاتدع الخطئير 
وحطاهم › ورَجَوْنا أن یکون ماناله كفارة له 
عن ذنبه » و أمثلة هذا في شخصيات 
پروميئیو س وأودیپ وأغامنون 2 

کا يرون أن الحتمع الذي يعتقد بان الفرد 
ل مر وان الى سره إل 
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ان الها موضوعا فخبة أله خالفها روشا 
وهجا ومَذهَبًا . 

( « المسرح اضر القديم » لاتيين 
دريوتون » ترجمة كاتب هذه السطور ) 


Egyptian hell les enfers des égyptiens 


الجحيم العام السفلي عند قدماء )۲٤1.(‏ 
المصريين 

يتبخذ الجحيم عند المصريين القدماء هيئة 
مصرانٍ طويلة تدعى « أمعاءَ الربة نوت » 
يعيش فيه أعداء رع والمدنبون الذين لا 
يُحرمون نور الشمس فحسبٌ بل يلقون 
العذاب أيضنًا على أيدي الأرواح ال 

0 لاحظ شميوليون أن هذا المكان كان 

بح الغوذجَ الأصلي جج دانتي الذي کان 
خد هة اقمع » e‏ 
يدعو ل الذمَّش » إ 
بطرق مختلفة في أغلب امناطتق اا اتی 
يزورها إله الشمس » فالبعض يوثق بقوة في 
الأعمدة ویعاقبه الحرس الشاهر السيو ف على 
الجرائم التي ارتكبها على 
البعضٌ الاتحر ورأسّه إلى اسف » 
غیرهم في صفوف طويلة بجر كل منهم م 
على الأرض بعد أن يُقَطِعَّ رأة وتوثق يداه إلى 
صدره . وكثيرا ما دفن المذنبُ في الارض 
حتی أخمص قدميه يتقدّمه رأسه » ویقول رع 
موجُها كلامه إلى هؤلاء المحمردين : « انع 
يامن سقطع بلا روح في مقر الزعب . أن 
يامن تمشون موثقين ورؤوسكم لأسفل في مقر 
اا د ا ن ن ا 
امنروعة قلوبُهم في مقر الّعب . 
اوریریسش سيد العام ورئيس سكاب الغرب : 


لقد أودعتكم مقر الزعب وهانذا ای 


للفناء )€ . 


انچ ي أعداءً 


Egyptian heretical û البدعٌ الذينيّة المصر‎ 


innovations HESI égyptiennes (rel.) 
صبغت البدع الذاضة العقيدة المصرية‎ 
بصبغة متميزة »› ومن امقطوع به أن هذه‎ 
ا أضافتٰ معبودات ا ¢ منہا احتيار‎ 
الطًاثر « أبو منجل » 1 بيس ] ليرمروا به إلى‎ 


إله القمر > وكذلك جَعْل إله القمر هو الإله 
لعالمٌ وكاتبٌ الاَهةٍ . ولم تستطع الديانة 
E E CF a‏ ف 


مع بَذء الإمبراطورية الطيبية الانية بدأات 
الشرفات تدحل في بناء المعابد لتضم مشاهدي 
الدراما الدينية . وكانت هذه الشرفات 


ت 
قور من مکعبات ججريه يدور بها ` 


حاجڙ ويفضي لها طريئق مائل » ذلك 0 
بني ّت اول ما نيت حارج العبد مله على 
ا الرئيسي أو على البحيرة المقدسة › 
وكانت هذه هي الحا في معابد الكرنك 
ومدينة هابو والمدامود » ثم أصبحت في العصر 
الأحير تقام داخحل المعبد . 

كذلك كانت هناك المسرحيّات التّاريخية 
ST‏ 

له لون غنائ تي مشل تمثبليّة « الرياح الأزبع » 
لااد فيا فياث أريع تئل كز 
مننٌ ريخا من الرياح الأربع » ثم أخيرا 
السياسية اللاذعة . 

وقد ثَبَتَ أن تمه معالمَ ومعاييرّ أعانت في 
تحديد ما وقع لنا من صوص متعددة . وثْمة 
بردیتان إحداهما بمتحف برلين والاخرى 
بالمتحف البریطانیٰ دُوّنت على کلتیہما عباراتٌ 
وإشاراتٌ تتصل بالإخراج المسرحي . وهناك 
كراساتٌ خاصة بالخرجين المسرحيين منذ 
الدولة القدية تشرح بالتفصيل الخطوط 
الرئيسية للعمل الذرامي في شكل سرد 
للأحداث مع ملاحظات عملية وضعّت إلى 
جوار موجزات وار الممثلين . كذلك 
رلک سات افص لن ا 
لکراسات الخرجين تتضمن نصوص الحوار 
س O E,‏ ارج 
أو الشروح ا 0 
التي كتبَ بعضها شعرا وبعضها نرا وجَمَعٌ 
بعضها بين الشعر والثار الماد 
الأسطورية التي وَجَدّت فيا الاتجاهاتُ الختلفة 

ملا هو كلما هى اصرح الري اافنج 
استنادًا إلى المتون المدروسة المتعارف عليما »› 
ومن البيّن أن الخْموضَ لا يرال يكتنف نواحي 
كثيرة من هذا الموضوع > ولا یزال يراودنا 
لأ في الكشف عن كير في مستت 
ریب . غور آنه م بی َة دل في وجود 
مسر ح, مصريي قدم ا الف 
مسر حياته المسرحيات الذينية المحجبة Les‏ 
 mystères‏ التي کان حتفل بها في المعابد 
الخال ها ول عت ها تلت رها 


فإذا قام هو مقام الإله قمتٌ أنا مقامٌ الجا » 
في تفصيل جولاته المسرحية مع اُستاذه » 
ا انحدر معه إلى الجنوب حتى 
أطراف التّوبة » کا صَعد معه إلى الشمال حتى 
مدينة أواريس في الدلتا التي كانت قد 
اسا ستخلصت للمرة الغانية من ایند 
نط د 
اجرء الأسفل : ا فا تو ا 
أصابها من تفت . ويبدو هذا النص على أية 
حال يدور حول عروض مسرحية مورَعة 
أدوارها بين مدير الفرقة في دور الإله وبين 
مساعدِه في دور الأمير » ينضم إليهما أفرادٌ من 
الكومبارس المشاركين » هم أولفك الذين 
کانوا لون من ل يمينهُم الإله م يردهُم الأمير 
إلى الحياة . ومحال أن تكون هذه الأحداث في 
مجحموعها غير ساس لإاحدى المسرحيات › 
وهو ما يلقي ضوءَا على شيءِ کان لا يزال 
CR E CO‏ 
يفنا إلى اليوم من قيام الممثلين الجائلين بتمثيل 
مسرحیات مثيرة ورقص وغناء في الاعياد 
والخفلات والموالد على مَشْهَرِ من الفلاحين 
الذين يخفون إليم وججتمعون حولهم . وهكذا 
يكون عهدٌ صر ببؤلاء الممثلين قد بدا بيداية 
الأسرة الفامنة عشرة وظل ممتدًا إلى أيامنا 
هذه » ومهذا الدليل الذي کشف لا عن 
وجوده ذاك الممثل ا اال ا 
ندفع به اذّعاءَ الإغريق بانہم هم الارباب 
الاوائل للمسرح . 
a‏ 2 بانه لیس 
E‏ لإغريق القدماء . غير أنه 
سرعان ما يعود فيدفعٌ هذا الشكٌ بأن العصور 


الوسطى الأوربية م يكن هما هي 


وإذا امات هو أُخييبُ أنا » 


ولکتا نجد دریوتون یعود 


الاحرى بين 


e‏ 2 ۶ ر“ 
اثارها a‏ 


عروض د ينية ومسرحيات دة غر اه 


NA a 
منصات من الخشب کانت‎ EI الاوربية‎ 
قا للعرض المسرحي على حين لم يكن‎ 

للمصريين القدّماء هذه المنصَابٌ . 
الحفلاتُ الطْقَسيّة أو 
اللسرحيّاتُ الدينية ألحجبة لا يح لغير 
المشا ركين فيها الؤجود في العابد » لم تكن مُه 
حاجة إلى شرفات أو أماكنَ للتظّارة » إلا أنه 


m ythologie . EP ERNE aye )‏ 
الأسطورة المصرية وٳن بدت في مَظهرِها 
اپا ال فف انت قاطا لا عتا 
يضطربٌ في النفوس من رأي وفكر وتجربة . 
وفي 2 م الكونِ الصاحب الذي عاش 
المضرى فة ارا موی مخلفة يخا شر ها 
ويرجو خيرها ولا يدري نها أذ يتمل 
تلك القوی با یلیه عليه خیاله . وإذ کانت 
هذه القوى بيِها الضر والنفعُ فقد أذ يدي 
ها درا الشرّ عن نفسه کا يهب احير ها . 
وهكذا دان المصري بالهة تخشى 
وتُرجی »› غير أنه راها بمنای عنه ورای إلى 
جواره ماهو أقربٌ منها إليه ما يُخشى 
ویرجی » فاٽجه حواليه إلى الحيوان ينظر إليه 
نظرة المعبودِ ليدفعَ ضرّه عنه أو ليجب الخير 
من ورائه > فعبد امساح والكور والبقرة 
والقطة وابن آوی . غير أن هذه الآلة الذُنيا 
التي تسكن الأرضَ م تسم في نفس اليصري 
سمو الآمة العظمى التي تسكن السّماءَ » هذا 
جعل من هذه الآلمة الدنيا رمورًا للقوى 
لقت عاو ر و 
قوی او هة وو الات غ 
طابًا لخيره أو اتقاءٌ لشرّه . ومع ذلك بم ير 
الملصريون أن الإله مُجَسسّد في كل بقرة وفي كل 
مساح » ومن أجل ذلك كانوا يختارون من 
الحيوان فردًا بعينه يقدسونه » على حين 
لايجدون ما يحول بينېم وبين ذبح بقرة أخرى 

أو قتل تمساح اخر . 

وي عصر الذريْلات 2 ای گنت 
تتكون من مدينة كبيرة تضم ماحواليها من 
أراضٍ شاسعة كان لکل دويلة إلهها > وإذا 
هذه الاه سنت ك ها إلى اتر اي 
المقاطعة التي ألهته . وني عضر الاتحاد الذي 
انتہت فيه هذه الدویلات المختلفة أف دولتین 
کبیرئین » إحداهُما فى دلتا صر والأحرى في 
صَعيِها حوالى القرنٍ الأربعين ق.م أصبح 
لكل من المملكتين اة . ولقد كان لوقع مصر 
الجغرافي امحصن ما هيا لاهلها حياة هادئة 
لذا لم يتشلي المصري على الضتغائن والأحقاد 
والأحذ بالكأر > فخلت الذيانات المصرية 
القدية من الطّقوس المروعة التي حادت 
بديانات أخحرى عن الطريق السو » ولم نجد 
بين الة المصريين ¿ مکانًا لاله به ظما للماء » 
لا تجد في طموسيهم الدينية إشرافا ى ال 
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شن Chün‏ فتاثرت به أواني الخزف الفاطمي 
ذات الطلاءات الملرّنة بلون فرد 
ji, . *monochrome‏ ف ا على 
العديد من شطَمات الغضار المرسوم بالأزرق 
على أرضية بيضاءَ من عهد أسرة رن مهنا * 
واسرة مین چ« Mi‏ * › وهنا نجد تا ثر الخزافين 


ادن ا في العصر المملوكي باقتباس 
الزخحارف الصينية في زخارفهم خلال الفترة 
المبكرة . 


وفي الصف الثاني من العصر الممل وكي 
لر تاا ظا وتقليدًا حا لاوا 
والزحارف الصينية من عهد أسرة مِينْ » فنرى 
أزهارَ اللوتس والأعشابَ الائية الصينية 
ورسومّ نمار الحَؤخ والبطٌ الطائر والتين 
رالا وا ي الم وها جن 
اوضر غات اة اة > وهو ا تجا 
وات ارف غي ن اورري» 
[ أو التبريزي ] وتلامذته من کانوا بُوقعون 
على أوانيم باسمائه تشبُهّا بالتوقيعاتِ 
والاعام الصة غل فراع أوان» الورتلى 
المستوردة . 

وبعد أن كانت المتاجر الصينية ترسل 
سفنها إلى مدينة البصرة وميناء سيراف على 
الخليج العربې الفارسي في العصر العباسي 
E‏ 
تصل إلى عدن في جنوب العن » ثم جدة التي 
كانت تابعة لمصر مع الحجاز في العصر 
المملوكي » ما يسر ورود مقادير ضخمة من 
أواني الغضار الصيني في القرنين الراب عشر 
والخامسَ عشرَّ » وكانت زهيدة الثمن ما ادى 


إلى تدهورٍ صناعة الخزف المصري » وعجزها 


عو منافسة الأواني الصينية المستوردة لاسيما 
بعد اضمحلال الحالة الاقتصادية في مصر 
بسبب تحول طريق التجارة العالمية بين الشرق 
والغرب إلى طريق راس الرجاء الصاح 


) ب‎ TINCT TINT TTY ga) 


اللَعَةَ ١‏ لمصرية ية 


Egyptian language 

langue f. égyptienne (cul.) 

مت كتابة اللغة المصرية القدية بمراحل 

أربع هي : اهيرو غليفية hieroglyphic‏ * « 

وايراطيقيّة عامط * » والديوطيقيّة 
demotic‏ * › والقَبطية icاCop‏ * 


ر *٭ےت 


الأسْطو ر المصر ڍ Egyptian mythology‏ 


Egyptian Islamic pottery 


لا جد غضاضة في التّمَسّك بها . كذلك م 
يجد الكهنة غضاضة في أن بُضيفوها إلى 
الحقدات ادات تصادت هوى ق تفرش 
الشعب . 

غير أن هذا التساع في قبول البدع لم ينته 
انہاء عصر بل مضی مع العصور بُضیف کل 
ععصر ما يلك ؛ فإذا دة المصرية تضم 
أحلاطا من البدع بعد أحلاط » وتتقبل 
بعد مزيد . وبهذا ملك الشعبٌ المصريي دون 
ا ا و 
الخطرطات الينية يرجم أكثرها إلى أقدم 
العصورٍ » وأحذت تنمو وتنمو زمنًا بعد زمن 
حتى العصر الروماني . غير أنه على الرغم من 
هذا لم يستطع المصريون ان يجعلوا من هذا 
کله کتابا مُمَدّسًا سحاکي إلى حد ما کتابا من 
الكتب المحققدسة . 


Egyptian Islamic pottery céramique Jf. 

islamique égypltienne (arts) ) 
الخرف المصضري الإملامي‎ 

ير في الفسطاط على تو من الحُزف 
بطلاءِ ربدي اللون ۳ء وزخارف من 
بقعم سائلة ة وأشرطة بالألوان اللخضراء والزرقاء 
والبنفسجية ال غا اسم « خحزف الفيوم ) 
n ES CS E CS‏ 
وهذا التوع ماد غخزف ا طان 1an‏ * 

( انظر «نوامءإمم مءمnنطع‏ ) ذي الزخارف 
المرشوشة » فلقد زاد استيراد الأواني الصينية 
في العصر الفاطمي ١١۷١-۹٦۹٩‏ م بسبب 
ما کانت تتمتع به مِصر من ثراء ورخاء خلال 
هذين القرنين . 

كذلك عير على الكثير من أواني سيلادون 
يويه طعت ( انظر ٥4هام‏ ) بزخارفها 
النباتية الشائعة وبرسوم طائِر العنقاء 
×iص0eطم‏ * » کا ظهر نوع من الخرف 
المصريي بزخارف مزوزة ومحفورة تحت 
طلاءِ بلونٍ أصفر أحضر و أزرق فیروزي 
مغاثرة بسيلادون يویه وبانواے من الغضار 
الصيني المستورَدِ من عَهدِ أسرة صو عSun*‏ 
الصينية المحاصرة » وهو ما يتجلى في مجات 
ازاف الفاطمي و سعد ١‏ ومدرسته في 
النصف الأخير من العصر الفاطمي » وكانت 
حزائنْ الخلفاء وأميرات العصر الفاطمي تضم 
الكثير من الأواني الصينية المستورَدّة . 

کذلك عار على کسر من توع پورسلرن 


Egyptian painting 


واهته وأقدارهم وما ي الطبيعة من مظاهر 
فلكية » ومجموعة ثانية تصور الطْقوسَ 
الحنائرية التي اک ت تقام للميت قبل دفنه › 
ومحموعة ثالثة تصوّر مشاهد الحياة اليومية 
genre painting‏ * 

ولقد أُخدَ عَلَماءُ القرن ٠۹‏ على فر 
الصوير اللصري في مبدإ الأمر بده عن قواعيٍ 
المنظور » وجفاظه على الصورة الجدارية 
لمسطحة الخالية من المَدَرّج . کا عابوا عليه 
أسلوبه البدائى الذي يحكي في نظرهم اسلوب 
الأطفال في تصوير جسم الإنسان أو محتويات 
الأشياء » واقتصارّه على موضوعاتِ مُحدّدة م 
يتجاوزها » وَقَيدَه بقواعدَ صارمة مثل قاعدة 
المواجهة والصفوف ونسب الجسد الإنساني » 

رمَوا هذا الفن بالرتابة التي تبعث الملل في 
فس المُشاهدِ . غير أن الفنان المصريي ل 
یکن هل قر اعد الور بل کان لا اغا 
ولم یکن بدائیا في تصویره وإنما کان إبداعُه عن 
N YT aN A,‏ 
الاي > يعتمد على ما يخال بمخيلته لاعل 
انرک بعينه . 

و قان الور القضرى بح ان خداع 
المقاهه فيه افيه مى خرشية 6 وأ اشلرب 
الفن الشكلي التجريدي الخالي من الحيل 
الخذاعة هو الاب الا > وهي نظرة 
لاتختلف في جوهرها عما طالعتنا به المدارس 
الانطباعية والتكعيبية والوحشية والتجريدية في 
عصرنا الحديث . 

وبینا يبعثر الطفل محتويات المشهد کا 
يفرضةُ هواه وحرصةُ على إظهار أقصى 
مايستطيع إظهاره من الأشياء » لاه لايقصد 
بالأشكال التقريبية التي يبتدعها تلقائيا أي 
هدف زخرفي » نرى المَصورَ المضري حريصًا 
على توزیع الحتویات في أماکنہا حَسَبَ ترتيب 
معین وقاصدًا إلى هدقف بذاته » فضاد عن 
قدرتو الفذة على ا اهندسية سواء 
كانت خحطوطا اس م س « 
والاتجاهات التي تكون على محور واحد 
متوازية كانت أم غير متوازية » والفراغات 
كبيرة أم متوسطة أم صغيرة »> متعرجة أ 
فة فلق اغد هدا ا ال ا خف 
على إبراز الخصائص الزخرفية لأبسط الأشياء 
باپستر الإمكانياتِ . 


( TO YT الصورتان‎ ) 


137 


قويًا مفتولّ العضلات دون أن يلقي بالا إلى 
مابين الأشخاص من تفاوت في الأعمار 
والأخجام . وحين يرسم الإنسان ينظر إليه 
من جوانب متعددة » فالوجه محانبُ والصدر 
مواج والساقان مرة أخحرى مجانبتان . وكان 
إذا مارسَمَ قرتي الوعل رسمهما من امام وإذا 
مارسم اتقساح أبررَ ظهرَهُ وإذا مارسم السمكة 
ابدی جانا . 

ونحن إذا ماوقعت عيوننا على لوحات 
القصوير المصرية خلنا أنفستنا نعيش في تلك 
الحياة المصرية القدية : العمال کک 
التي لوحتها الشّمسٌ ومناكبهم | 
E.‏ المفتولة يکدحون ا 
ثغورُهم . واللاحون ير اعادیب.؛ 
والقصابون يقطعون اللحوم » والرعاة يسوقون 
أمامهم قطعاتهم الوديعة » والقناصون 
يطاردون الصيد الوفير ا ر 
المرحون يحملون البط وهو يخفق بين أيديہم 
وقد رفعوه من تحت أجنحته أو يمسكون 
ااا ا می د و ی الإوز 
السمين » أو يقبضون على الكز كي ممسكين 
e as‏ عن الصياح . ونکاد 
هذا نسمع ثغاء الخراف وخوار البقر ورّفيف 
الاجتخة .وان نخس شففات.. اليرانات 
الأليفة وهي تخطر في تؤدة وأناة » وأن نرى 
رجفة جلودها واذانها » وأن َخال الزّواحف 
منسابة » والفهود كأنها تخطرعلى نسيج مخماي 
مادة رقابها المستوية » والبط والإوز وهو 
يتأرححٌ في مِشيته ويغوص بنقاره جنا عن 
الطعام في الماء » وأن نرى السّمك يضطرب 
في الشاك المنصوبة » والماء الصافي يترقرق وقد 
خحاضت فيه حيوانات جزعة إلى مجراه الندي › 
وأن نر السلال. اوق غص بالا كية 
تأرج كالاأزهار في سواعد غضَة كالأعواد 
ال طة + و اذا ما قدا إل يك ا خد الا 
زينتهن رأينا خادماتِهن وقد من عليهن و کانہن 
العيدان الحْضر تيل على العشب العَض 
الطرى 2 وهكدا جك انقفتا مع لوحات 
التصوير المصري وكأننا نحيا في عالم يحرك في 
نفوسنا هبة الصباح الوليد وجابة التهار 
الصاحب وهدذأة الليل العميق . 

ويندرج ما قدمه المصريون القدماء من 
تصوير تحت مجموعات ثلاث : مجموعة أولى 
تصور أساطير مصر القديمة عن العالم الأخر 


او الإيلام » بل راینا ج على صورة 
رزينة رخيّة . ونظر المصريون إلى الآمة ج 
AE A 8‏ 
ماگل ومشزب › وأجمل مایکون من نار 
وأزهار » وأفخرَ مایکون من ثياب > وخليٰ» 

وأقاموا هما بيوتًا يتولونها بالعناية OT‏ 
بالبخور » إذ كانوا يرون أنهم بذلك ينالون 


رضا الرْبٌ كي ببارك هم أعمالهم . 
التصوير المصري 


peinture f. égyptienne (arts) 
سَلَكَ الفنان المصريي دُروبًا ثلاثة في‎ 
محاولته إعادة تصوير العالّم المرب : التعبير‎ 
المباشر الذي تجلى في ملاحظة الفتّان المصري‎ 
القدم للطبيعة > حيوانها ونباتها واختلاف‎ 
أنشطة الإنسان فيا » وتصوير ذلك تصويرًا‎ 
صادقا لا يشوبه تحوير مقتربًا من الموذج‎ 
الطبيعي حافظًا على واقعيته . ثم تعبيرّ يرتقي‎ 
به إل مستوى الفلسفة والسمو الفكري على‎ 
. » ما يتجلى في مقابر بعض «الأشراف‎ 
راا ا فت ف شكال رة‎ 
مستغلقة ذات رمز عميق لا تدل دلالة صريحة‎ 
ظاهرة بل دلالة خفية غامضة غموض أطواء‎ 
. النفس‎ 
وقد ظفر فن التصوير منذ ولد بحرية ۾‎ 
يظفر بها فن النحت ؛ إذ كان من شان‎ 
المصورين أن ينزووا في أعماق المقابر شهورًا‎ 
في تأمّل عميق »› بينهم وبين العام ا خارجي‎ 
حجاب کٹثیف ا الوحي عن أنفسهم‎ 
ومايحسون ثم يضفون على لوحاتهم خحلجات‎ 
قلوبهم . وعلى حين کان سلطان الكهنوت‎ 
واقفا بالمرصاد من النحات يده وی ګحاسبه‎ 
على كلل ضربة إزميل لا تتفق وقداسة تثال‎ 
الإله وهيبته » كان المصوْرٌ في مأمن من هذا‎ 
السلطانِ ال لجائر مستسلمًا في طواعية لسلطان‎ 
الحمال. الفني وحده » تجريديًا حين يل في‎ 
سماء الخيال » واقعيًا جين يستوحي‎ 
مشاهداته » کاریکاترنًا حین تح به تفت‎ 
المرحة إلى الدعابة‎ 
وللمصور المصري طابع خاص › فإذا‎ 
N e 


Egyptian painting 


:الوجه وحده » وصور سائر الجسد على نط 


لا يعدوه » وهو إن صور أنشى جعل جَسدها 
شض ر افة ۲ وإن ور رجلا له شاا 


ومدرسة الشمال أكار يثالية »> وعاشت 
المذرّستان في البداية ‏ إحداهما إلى جوار 
الأحرى إلى أن اہی بهما الأمر إلى التقَارّب 
واتّخاذ طابع عام مشترك هو إضفاء 
المثالية على الجمال ول٠‏ الااكاديمية 


والتحوير في بنية الجسم خاصة حتى أصبحت. 


اوا ا لر ا ر اع اا 
لف الدولة الوسطى . 
CTE COLA‏ 
Egyptian sculpture in the New Empire‏ 
sculpture f. égyptienne du nouvel empire‏ 
النخحتُ في الو الحديثة (arts)‏ 
معت ما کماٹا ا الحديثة بين ائجاهَي 
الواقعية واليثالية لذن سادا في المراحل 
السابقة > فضلا عن العناصر اتی أضافتها 
الفتوحات التي ادخحلت الترف غير اهر 
والزحارف الجديدة )و كذلك الانشقاق الذي 
فرضه أخناتن *Akhnaton‏ [ أمنحتپ 
الرابع ] الذي أشعل نار ثورةٍ معنوية أتاحت 
لاخاسس افر اله ان ى 
فخرجت تاثيل الدولة الحديثة تجممٌ إلى 
الصفات القدية الراسخة الرشاقة ومرونة 
الخطوط والح الجمالي التشكيلي والاهتام 
بالتعبير عن الانفعالات الداحلية »> فإذا هي 
تفوق تماثيل العُهودِ الأخرى في قدرتها على 
التعبير وني حيويتها وتحررٍها ضمن إطار الطابع 
الر سمي با يفرضه من تقاليد كهنوتية صارمة . 
على أن نضارة الزجولة الحقة وملا الفتوّة 
التي امتازت با ائيل الدولة القديمة قد 
اختفت وظهرت تماثيل تعر عن جيل مُنّصف 
بالليونة ل بالحياة والسعي وراء 
المظاهر والاببة . وجاهد الفنان في تشكيل 
طيّات الثياب المتناسقة وإبراز الشعّر المستعَار 
المصفف بعناية شديدة . 
ومضى فن النحتِ في اتجاهين متلفين : 
أولهما الأسلوب الرسمي الذي يرجع إلى فن 
النحت اللكي » وهو أسلوبٌ شكلى 
کلاسیکي نوغا ما قائم على اتباع طريقة 
مُحدّدة في الت 
وثانيهما الأسلوب المطوّر المتكلف الذي يمتاز 
بانحناءاته اللطيفة »> ويبدو في صور النساء 
الدقيقات الخصور › الثقيلات الارداف »› 
السآمقات الأطراف > الصغيرات الرۋوس 
المشرئبة فوق أعناتق طويلة ( صورة ۴۴١‏ ) 


ا لام 
وصنعة فنية متانقة . 
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الراك اة من الحجر الجيري التي 
امتازت بها الدولة القدية وشاعت الأحجار 
Ed‏ التي لم تعد تستخدم التلوينَ لابراز 
تأثيرها الشتامل واكتفت بصقلها صقا 
شديدًا . وبين كانت القاثيل الملكية في الدولة 
القديمة تتميز بكثرتها وضَحَامَيَها إذا هي 
شف وتماثیل عامة الشعب ا e‏ 
كذلك اختفى الجسم الرياضي لمفتول 
العضلات الذي تميزرت به الفاثيل شببةُ العارية 
في الدولة القدية من منحوتات الدولة الوسطى 
عن حياء تحت طياتِ الثياب » وعلاه شعر 


الرأس المستَعارٌ » فإذا الفغال يستحيل إلى كتلة 


مكعبة . وهكذا كان الغرضٌ فيما يبدو هو 
تأكيد طابَع الكتلة في المشال الساكن المتامّل . 
وتلك كات الحال في تماثيل الأفراد » أما 
تمائيل الملكية فعلى الرغم من اخيفاظها بنصيب 
من الوضعة التقليدية فإنها نم تعد تنلق بالبهجةٍ 
الإهية أو حتى بالسمات الملكية المعهودة في 
تماثيل فراعنة الدولة القديمة » فبدت رؤوس 
فراعنة الدولة ر قَلقة فظة بل اة 
أُحیائًا ء وکانت في 
ف التامل : 
TT TE‏ 
الانتقال الأول المليعة بالحروب الداخلية 
والهدنات المتقابة والفرقة والخلاف » کا زاد 
اعتقاد الناس في قوة السحر الخارقة بعد انهيار 
العقيدة الشمسية › فشجع هذا ص نتشار 
الفقر الشديد على استعمال" ائيل الال نفقة 
بدلا من الاعدادِ المتقن امتاق الذي لازم 
نقوشَ ونماثيل ومقابرّ الدولة القديمة » وشاععت 
هذه الأشكال الديدة م الف ادل اندرا 
الوسطى حتى بعد عَودة الرخاء إلى البلاد . 
عل أنه مغد بذانة ‏ الاأسرة ١١‏ ظهرت 
مدرستان فتيتان مُحْتَلفتان هما مدرسة الجنوب 
ورت الال فكانت مدر الحنوب 
ذات واقعية مباشرة وقوةٍ في التعبير مع خحشونة 
ا أحيانا | لى الصرامة 
الشمال ا شيم بالسمو والؤداعة › 
فنظراتُ تماثيلهم أشدُ وداعة والفم أقل مرارة 
والؤجنتان أكار امتلاءَ واستدارة . وبدلا من 


خير أحواها ره غارقة 


ةة ت 
وودمت مدرسه 


٣ء‏ £ ِ gg‏ 
أن اخ الارن ع اة اض اعدا 


عن تماثيل منف القدية التي استخلصوا مها 


أنماطا وقواعد انبثقت عنما أجسامٌ أشد 
امتشاقا . كانت مدرسة الحنوب کار واقعية 


Egyptian priests 
Egyptian priests الكهتة المصر يو ن‎ 
prêtres m. pl. égypttens (rel.) 
يَضْمَنَ الوك والأشراف في مصر‎ 
القديمة تقديم القربانِ إليهم بعد مماتهم على مدى‎ 
الأيام كانوا يوصون الكهنة على‎ 
احتلافهم » جنائزيون ومُطهرين ومبخرين‎ 
عم‎ aE وقرائین »القيام ذا الواجب‎ 
ترواتي خاصةٌ بذلك » كُوكل إلهم رعاية‎ 
. المقبرة وصيانتها وإقامة الشعائر الجنائزية‎ 
وکانوا يورثون أبناءَهم وذرارہم أعمالهم‎ 
من بعِهم » فكان إلهم ترتيل النصوص‎ 
الدينية مع الأعيادِ » كان إليهم رعاية تمثال‎ 
اميت يرشون الماءَ أمامّه ويقدّمون إليه القربان‎ 
من خبز وجعة ولحم مع الأعياد المرسومة‎ 
ویحرقون أمامه البخور . کا کان علیھم مع‎ 
تقديم القربان أن يشعلوا ضوءًا ليرى اتال‎ 
مايقَدَمُ إليه من قربانِ . وذا كان الناس‎ 
رکون داهم إل أخراهم وهم اراضون‎ 
مطمئنون إلى اخرة فيا الأمنُ والدّعة > اخرة‎ 
موصولة بدنياهم التي خلفوها يشا ر كون فيا‎ 
الأحياء أعيادهم واحتفالاتهم . وهمذه المشاركة‎ 
کانوا يقيمون في رَدهات المعابد أو بداخلها‎ 
تعاثيل هم لتتقمَصها أرواحهم فلا يفوتهم من‎ 
۱ دنيا الناس شيء‎ 
Egyptian sarcophagus (arts) see: 
sarcophagus, Egyptian 


Egyptian sculpture in the Middle Kingdom 
la sculpture égyptienne du moyen empire 
الختُ المصري في عَهدِ الدُولة‎ 
الومنطی‎ 
انتبذ الثحبُ المصري جانا الأسلوبَ‎ 
الطبيعي الالى اسي تمبزت به ان الدولة‎ 
فة لحل غل الألرت الفكلي‎ 
التجريدئي . ذلك أن فن للحت الذي نهض‎ 
في الدولة القدية متميرا بطابعه الملكي ف‎ 
اخ ار 2 هون اا الو‎ 


(arts) 


قد أحذ يقد مع الايار السياسي بقیود 
کله ودلا من آنا ينفصل الشكل النحوتُ 


عن أضلة الحجري إ إذا هو يزداد التصاقًا به 
وكأنه المأوى الذي يلجا إليه » ولم يعد الميت 
يبدو سائرًا إلى الأمام ظا هو دا ف 

سايغة بل بدا موه تلك الق منكمشا في 
تامل یثیر الى متدرا بعباءته . 


کا اخحتفت 


Elam 
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8. croisée derrière (crossed back) 
رار اماف الاه ن الف‎ 
وتبيّن الحُطوط المتقطعة في الشكّل الرّاوية‎ 
التي ينظر ا لى الوضعة على حين بين‎ 
. الخُطوط المُبَقَّطة راوية القَدَم‎ 


)٥١ (شکل‎ 


اتجاهات الجسم الشمانية 


Elam Elam (cul.) 
هي خوزستان الحالية ومَعْناها الأرض‎ 

العالية ‏ وتقع إلى الشرق من وجلة على هَضلبة 
عالية تكمنفها من الشرق تال | إيران وتتاحمها 
من الغرب مستنقعاتٌ لاحَصَرّ ها » وكانت في 


ر 


عيلام 


الاضي تضم مُنلا » وکانت ها حاضيرة هي 
سوسه ھوںS*‏ . والشعبُ العيلامي ذو تاریخ 
عریقق يرجح إلى نحو من ٤٥۰۰‏ سنه ق.م » 
ويعزو المورځون تخلفه عن جرانه من 
السومريين والبابليّين والأشوريين إلى صر المدة 
e‏ 
ويضحٌ قدمّه على الطريق حتى وقع في 
سومر ثم بابل » E Ss‏ 
لواء کد Akkad‏ ولقد اا و 
التي عاشها مستقلا أن يُحلف آثارًا صناعية 
ذات شان کتلك العجلات المستخدمة في 
صنع الحزف وفي جر العَربات . ولكن الزمن 
م يعد به لنرى له حَضارة ثقافية أو علميّة » 
غير أنه على هذا کان له فضل قل ماعنده من 
أسباب حضارية إلى سومر وبابل أيامّ أن كان 
سيدا » وسرعان ما وَقعَ تحت رطا الحضارة 


وفضات واف بن ادن تر غ ابال 
أصحابها » وإن جع بين تماثيله بتلك الابتسامة 
المشتركة الوقور التي تعلو الوجوهة كلها 

و اك لامر لرن ماران 
متباينة »> فبَشّرة الرجال بالمغرة الحمراءء 
اه اة الاش وان ا 
الأبيض » والحُلي في الأكثر باللون الأخحضر » 
والعينْ ذابُ ألوان ختلفة ؛ فبياضها من 
الكوارتز الأبيض الشفاف ا هو اللو 
الصخري و ر د ا 


ا الخلفي ا نية يملا بماذةٍ 


قانمة اللون » مع إحاطة مدا کله باطار من 
النحاس . غير أن رووس تلك الفاثيل الرائعة 


6 ي أصحابها من الموقى باماھم 


وأمانہم لاتکاد ملامحها تعبر عن ااه 
الذّفينة » وليس وراء قسّماتما غير مَسحة من 
التفاؤل بمستقبل يظلله هُدوءُ الأبدية . وهكذا 
جاء الحبُ المصري « يثاليا » على نهج غير 
الهج الإغريقي › فلم يقَدَمْ لنا الهة في صورة 
بشرية ونما قذّم لنا بشرًا في صور الخالدين . 
( الصورتان ۲۳۰ › ۲۳١٣‏ ) 
ائجاهاتُ الجسم اللمانية eight directions‏ 
of the body les huit directions du corps‏ 
(blt.)‏ 
croisé devant (crossed in front)‏ .1 
كروازية »> الساق المتقاطعة مع الانحراف 
للداخل . 
ã la quatrième devant (to the fourth‏ .2 
front)‏ 
إلى الؤضع الرابع الأمامي ( بمعنى نقل القدم 
إلى هذا الوضع ) 
écarté (thrown wide apart)‏ .3 
إيکارتية > وضعة انفراج السّاقين . 
effacé (shaded)‏ .4 
إيفاسية » وضعة الجسم المنحرف للخارج . 
a la séconde (to the second)‏ .5 
إلى الؤضع الثاني 
épaulée (shouldered)‏ .6 
إيبُولية »> انحراف إحدى الكيَفيْن لمواجهة 
النظارة . 
è la quatrième derrière (to the fourth‏ .7 
back)‏ 
إلى الوضع الرابع الخلفي ( بمعنى نقل القدم إلى 
هذا الو ضع ) . 


Egyptian statuary 


التٌماثيل المصرية 
la statuaire égyptienne (arts)‏ 

كان شل المصرئًي الشاغل هو المصير 
الذي سوف يواجهه بعد الموتِ › فقد كان 
يؤمن بأن نمه حياة ثانية في السماء بعد حياته 
الأرل غل الأرض. وعذا الاجان :باتضال 
او ألقی في رُوْعِه بان يعمل على 
حفظ جَسدِهِ کي لا تبعد عنه روحه وکي 
تسكن إليه . وإمعائًا منه في استكناس الروح 
ارتای أن يقم لنفسه تثالا على صورته يضعه 
معه في قبره » وأحاطه بکل ما کان له في حياټه 
من مأکلې وملبس ومتاع, کي لا تستوجشَ 
الزوح بفقدان شيءٍ ألفته في دنياها . 

وهكذا كان هذا الإيمان بالخلود مبعث فن 
من الفنون الخالدة > وكان المثال المصري 
حريصًا على أن يجعل تمغال المت صورة منه 
تحاکيه في مَلامحه وقسّماته وبنیته وقوامه کي 
لا تضيل الوح عنه » وکي مېتدي ليه في 
كلما هبطت من السّماء إلى الارض ساعية إل 
صاجبها . ولکي يعن في التوثيق ويدفعَ 
ماعساه ان یکون من لبس کان يضيف إلى 
اتھغال رما شیر إلى اسم صاحبه » کان له مع 
هذا التوثيق صيفة السحر » فاليّت به ضامنٌ 
حيائة الثانية ورجوعَ الروح إليه » والویل له 
إن کشطه عنه کاشط فلن تکون له إلى الحياة 
عودة ولن يظفر بها مرة أخرى ولن تبتدتي إليه 
روځه . وکان حسب المرء لكي يحرم ميا 
عودة روجه إليه أن يحو من فوق المثال 
ا کک ا کان ا ا 
اسمّه ليكون هذا القثال له . وجرّ هذا إلى 
تخفف النحاتين في بعض العصور من الحاكاة 
الدقيقة » وزادهم تخفقا ما کان يقضي به 
العرف بهن حت مايل :عة ميت عه كان 
عَدَذْها ييلع الخمسين أحيانا . وأدت كارة 
اتقاثیل إلى ان جعلت طالبیہا لا يطلبونہا من 
حاتين مُجَودينَ » مُجتَزئينَ بطلبها من خاتين 
ر 

وتخير التحاتُ الصري مثاله ا سني 
المصنوع له شال » فصوَرّه e‏ 
يفيض حيو أو صورَه رجلا في 
منتصّف العمر يلاه الوقارٌ > وقلى أن نجد 
تماثيل تُحاكي الوهَنَ َالضف إلا إذا كانت 
ناس من الطبقة الذنيا . ورغم هذا فقد 
أضفى التحات الصري على تثاله مات 


لا يقف منه موقف العداء » ومع حماسته 
للعقل فلا يتصوره قادرا على الإدراك بغر 
حفر ققد انكب هدا الفا داكا 
على تأمّل أعماق نفسه » کا أحذ ينعم النظر 
في العام من حوله ليصدر حكمه موضوعيًا 
دون التزام Ere‏ 
المسرح الإليزابيثي Elizabethan drama‏ 
thédtre m. élizabéthain (drama)‏ 
كان جال المسرح في الح هو الميدان 
الذي تفوق فيه أدباءُ العصر الإليزابيشي وكانت 
و « فیریکس وپوریکس ( Ferrex and‏ 
Gorboduc كggnرgغê gÎ ] Porrex‏ [ 
0۲ للكاتبين توماس ساکقیل یھص٥ط۲آ‏ 
Sackville‏ توما giرdgi Thomas Norton‏ 
۱٥۸٣٤ - ۲‏ هي اول موذج للتاثر 
العميق بفكر سنيكا *5e,64'‏ وفلسفته في 
امسرح الإنجليزي . ولم تكن هذه المسرحية 
« ماساة » بالعنى الحق » فقد جعلها 
حو با اال ا 
« الفثيليات الحْلمَيّة » رهام لوإمص* السابقة 
على هذا التارخ . ومع ذلك كانت ماولة 
لإضفاء الأسلوب الرفيع الذي وَلِعَ به أدباء 
العصر الإليزابيثي والذي لقنوه عن سنيكا . 


وني عام ٠١۷٩١‏ وقع حدث هام هو افتتاځٌ 
ول ت ا e‏ ول 


التياترو theatre‏ « و ف سورد 
ga, Shoreditch‏ مکان حار ج ا ر لندن 
حتی لا يخضعَ لسيطرة با الكنيسة امز متين 
داحل مدينة لندن . وفي الوقت نفسه بداً 
مسر ج بلاك فرایرز s٣ھاا؟‏ )ها8 في لندن 
ذاتها نشاطّه » يقوم الأطفال فيه بالقثيل ووم 
طبقة الصفوة وکبار القوم وهکذاً منذ 
ذلك الوقت نوعان مختلفان من الأداء هيلي 
ونوعان متباينان من المشاهدين ›» يضم أَولهما 
الجمهور الاكبر من لندن ويقتصر الثاني على 
الخاصة . 
وقامت المسارح llعnlة public theatres‏ 
الحديثة _ التي لا يقوم الأطفال فیا بالثيل 
_ حيث تنشط جماعات « الظرفاء ال جامعيين » 
university wits‏ » وهو اصطلاح کان يطل 
على مجموعة من الكتاب على شيء من القَافة 
تحولوا وقتذاك إلى المسرح واعتمدوه موردًا 
لرزقهم باستشناء واحد منېم هو جون ليلي 
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عظمى إلا آنا دحرت أسطول الأرمادا 
صو الإسیاني في عام ٠٠٥١۸‏ بعَونِ 
العوامل الجوية » فتطلعت إليما العيون في القارة 
الأوربية بالاحترام . على أن شهرة هذا العصر 
تقوم في الواقع على مشاركته الكبيرة في 
مجالات الشعر والنار والمسرح . ومامن شك 
في أن المُناخ الفكري في إنجلترا قد تأثر 
بالعديد من التيارات الأوربية » کا كان أدباء 
العصر الإليزابيثي شديدي الوَلَع بالاأدباء 
الرومان القدامى وبالكتاب الإيطاليين 
المعاصرين » فلا نزاع في أن ملحمة « ملكة 
اجان « rhe Faerie Queene‏ لادموند سپنسر 
Edmund Spenser‏ تستمدٌ الكثيرّ من 
a e‏ 
الخيالية » ولكنها تكشف في الوقت نفسه عن 
اقتباس واسع من أوفيد 4ا0 * وإ لام عميق 
بقر جيل اذع۷ * وبالكاتب الإيطالي لودفيكو 
ا یو ستو Ludovico Ari0st0‏ .و کذلك کان 
الأمر مع كتاب المسرح الذين كانوا يُوثرون 
في الأغلب الأعمٌ أن يتخذوا من المدن الإيطالية 
أکثر من غيرها مسر حًا تدور حوله أعمالّهم » 
کا کانوا شديدې التاثر بسنيكا e4,م؟‏ * 
ویلاو توس کںاںھآ٥‏ * و تیرینتیو س 1٣۴٣٥۴‏ * . 
وفي الوقت نفسه استمر كتاب المسرح الإنجليز 
يستخدمون الأساليب والحيل الراسخة في 
مَسرحهم القومي » کا كان نسيج الحياة 
الإنجليزية أكثر ما يتج في أحداث الملهاة 
ولا سيما فيما يدعى « بالهثيليات التاريخية » 
ھام رهاط التي ظهرت عام ٠٥۹۰‏ . 
وكان اشد الكتّاب الإيطاليين تارا علمم 
ما نیقولgو‏ مllılı Niccolo Machiavelli‏ 
وبالشاjزار‏ wîتılı—_وqJ Baldassare‏ 
Castiglione‏ » فلقد اذهل اهما قراء العصر 
الإليزابيشي حينا فصل في كتابه « الأمير » 
٠١١۳ "he Prince‏ بين السياسة والآخلاق » 
على حينَ قدّم انما الموذج الحخالي لكيفية 
ادل الا راء چن الاس جاملرت مهذب 
رفیع › uy‏ بتبادْل الأفكار 
الأفلاطونية من حوار بين الرجل والمرأة . 
وقرب نہاية العصر الإليزابيثي في عام 
۱٠‏ بدا الكاتب الفرنسي الكبير ميشيل ده 
مونتني ٠ Michel de Montaigne‏ في نشر 
و االات » کنھییE‏ التي فك أجرا الأعمال 
الادبية في عصره : فهو لا يتحمس للدين کا 


العصر الإليز ابيڻي 


élancer 

ل کے £ رت و ر 

السومريّة التي كانت أشدّ حيوية وأكثر 
شيوْغًا 


élancer see: movements in dancing 


ا 


ڏل elation exaltation f. (aesth.)‏ 
هو انفعال مصحوبً بالہجة عن رغبات 

رم ر 5 2 9 

منجزة » وقد تلازمه ح ر کات معبرة . 


elegantae arbiter see: Petronius 


إو سا › الأم الرءو @ Eleusa (Gk.) (arts)‏ 

مصطلح في التصوير البيزنطي يعني تصوير 
العذراء مربم مُحْمَضنة طِفلّها يسوع وقد ضمَّته 
إل صَذرها في فق وعَطْف ورقة » وتكاد 
عيناها تَنمّان عَمّا سیکون لاينها من شان مع 
الأيام » على حین يطوق بذراعيه عنقها ف 
منظر يثير في المُشاهد الحشية والحشوع . 
ويقصد بهذا المَشهد أن يكون رَمَرّا للحنان 
الأمومي ومامعه من رعاية دائمة . 

( صورة ۲٤۷‏ ) 
إلغار » إذوازد 
(mus.) )( 1۹۳4 — ۱۸9۷ (‏ 

ملف موسيقى إنجليزي علْم نفسه 
بنفسیو » ولم تمنعه کائولیکيه من التعاون مع 
الكنيسة الأنجليكانية واتًاليف ها أثناء 
Ss a e‏ 


ا « تنویعات اللغر ( Enigma variations‏ 


Elgar, Edward 


و J‏ ج جیرو نتیو س « The Dream of‏ 
Gerontius‏ . الف سیمفونیتین و من 
E‏ 

ES 
. للتشيللو وموسيقیى للحجرة‎ 
أن يتردّى في شرك الأغاني الفولكلورية » ومع‎ 
ذلك فإنه لم تحرج في تاليف أعمال‎ 
جَماهيريّة تجتذبٌُ إعجابَ السواد الأعظم من‎ 
Na ً 

ماه 


. « circumstance 


وکان ذا 


Pomp and الا والرؤځگقة‎ 


Elizabethan age 

[ûge m. élizabéthain (drama) 

ی يز العصر اوليزابيئي N TT‏ 

باحتلال | ا و سامية في ميدان الأدب 
ومكانة أقل شأنًا في غير ذلك من الفنون » کا 

انپا ذا ا دورا ملموسا في السياسة 


الدولية » ومع أن مم تكن بعد قوة عسكرية 


eloquent peasant 
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زل القضة فاخا سلة وواه وجاصدة 
موظف غير مرموق من بين رجال رنسي 
رئيس مديري قصر فرعَون » فلم يسكت على 
ما أصابه من ظلم » بل رفع أمره إلى رنسي 
وقوة الح تتدفق من بين شفتيه . 

وتبداً الرسالة بقدمة مسرحية تضفي عليبا 
ثوب القصة » ثم تيء بعدها خحطب تسع 
يصح فبا الفلا الجريء عن شكواه . وني 
الحُطبة الأولى يجابةٌ الفلاح رب بيت الال با 
أصابه على يدي عامله راما إياه بالتفريط . 
ويعود في ححطبته الثانية إلى مثل ما أخحذ فيه 
ألا » فيثور رنسي في وجهه . وفي الخطبة 
الالثة يسهب الفلاح في وصف مكانة رنسي 
في إقامة العدل « ماعت » ةة * فيقول له : 
« إن من هو عظيم مثلك لا ينطق بالباطل . 
;لا مكانك فيخر جك عن قدرك 
ووقارك . ولا تقل غير الحق فأنت الميزان . 
ولا بعد عن الطريق القوم فأنت الاستقامة . 
ولعَعْلَمّْ ناك والموازين صنوان » فإذا ما ملت 
مالك » ولسانك لسانها » وقلباك أثقاها » 
وشفتاك ذراعاها . حذار فاإن يوم الأخرة 
قريب ») . 

ويضيق رنسي بالفلاح وهم ججلده غير أن 
الفلاح لا يلين ولا يخاف ويسيعه خطبتيه 
الرابعة والخامسة » وما على ما فيهما من إججاز 
لاذعتان قارصتان » إذ يقول : « لقد أقاموك 
هنا لتکون سدًّا ‏ يمنع الغريق من أن يغرق فإذا 
اتف الفيضان الذي سوف رفظ 

ويظّل الفلاح بين إطراء واتبام ولين وشذة 
ني حطبتيه السادسة والسابعة حتى إذا ما انتهى 
إلى خحطبته الثامنة كان أعنف ما يكون فيقول : 
« أقم العدالة « ماعت » فهي أبدية او 


من يقيمها في قبره تؤنسه في وحشته وتترك 

الذكرى الطيبة في الدنيا فيخلد مع 
الخالدين » 

وني حطبته الأخيرة يذكره بالعاقبة الوخيمة 
التي سوف يلقاها فيقول له : « 
إلى الظلم فسوف لا نُعْقبٌ وسوف لا تقر 
عينك بوريث . وإن من ير كب سفينة الخداع 
ای ق 
ينتہي إليه ولا مرفا يلقي عنده مراسيه ) 
وبعدها يأحد الفلاح في لون من ألوان 
الاحترام فيذكر هذا السيد الكبير آنه إن م ينل 
إنصافه فسوف يمم شطر أنوبيس إله اموق » 


إن ا ٤‏ 


4 * (« تيیتوس ارز تو Titus‏ 
Andronicus‏ 10۹44 و مسر حیته الرومانسية 
» رagيg‏ yجgوlڻيتٽ‏ (« Romeo and Juliet‏ « 
٥‏ وم يعد إل والاساة أ ععنی اصح 
م ,يصل إلى تحقيقها بالفعل إلا في مسرحية 
« هاملت » #۴6 ۱١۰١‏ ومع آنه قد 
وصل قبل انتهاء القرن السادسَ عشرَ بالملهاة 
وبمسرحية التارخ الإإجليزي English history‏ 
drama‏ إلى حد الكمال » إلا أن أروعٌ إنتاجه 
ينتمي إلى القرن التالي . فقد بدأ حياته الأدبية 
كاتبا متميزا بسماتِ عصر الملكة إليزابيث ذي 
ات الي الواضح الدلالة » وإذا هو على 
مر الزمن يعدو رجل عصر للك جيمس 
الأول بكل مافي ذلك العصر من سمات 
E a‏ 
طبيعة الحياة البشرية اا إدراکا كاملا . 
وتنتمي إلى هذه الحقبة مسرحية « عطيل ٠‏ 
King Lear « jı dill» ¢ 11۰4 Othello‏ 
و »ماک « Macbeth‏ 11۰7 
Antony and « oرتاپويلکو PE‏ 
Cleopatra‏ 11۰¥ . و الأيام اة من 
عمره عاد أدراجّه إلى الرومانسية مع مزید من 
التعمق الفکر الام وارز اعمال ف 
هدا التيار هي « حكاية الشتاء » مطآ 
Winter’s Tale‏ 111۰ 
. وني عام ٠١١۳‏ اشترك 


11.0 


و «العاصفة » مآ 
Tempest‏ 1111 
معa‏ >ٍوj John Fletcher id‏ 
e‏ 
ثلاث . وقد غدا فلتشر الولف المسرحي لفرقة 
مز الم حية Shakespeare Company‏ 
بعد اعتزال الا وم ر من بين 
وات كد اا ا عا 
خوالی نصفها» وني عام ۱٣۲۳‏ دفع ممتّلو 
فرقته إلى المطبعة بمْجموعة 
المشورة في طبعتها الأولى بالقطع الكبير 
folio edition‏ 
املاح المح 
le conte de I’ oasien (cul.)‏ 
هو فلاح مصري جرت على لسانه منذ 
حو E TT‏ 
تدور فصولها حول رجلى من رجال الحكم 
يسعى جاهذا في القضاء على كل فساد وأن 
E‏ 
مواطن الريبة . 


E E 


eloquent peasant 


واوا «طه الذي كتب ملهاواته الرفيعة مثل 


A04 Alexander and Campspy 


و ١‏ إندیون )» onنصزdم۴ ٠٥۸١‏ خصیصًا 

لمسارح الأطفال > ومع ذلك کان اة ٠‏ 
ور ل و ا 
۱٠0۹4-۱٥٥9۸ Thomas Kyd‏ یسرحيە 

» lwllة‏ اJإlqنıة‏ ¢ The Spanish tragedy‏ 
10۹۰ التي ظفرت بإقبال منقطع النظير »› 
الخطابة المسرحية امأثورة - عن سنیکا على 
المسرح الشعبي ووطد دعام عنصر الغار 
كركيزة ها شأنُها في مأساة العصر . وترق 
إجازاتٹ رıتوفر‏ lhرgJ Christopher‏ 
۱٦4 Marlowe‏ - ۹۳ فوق إتجازات 
كل من سبقوه من المؤلفين المسرحيين 
الإنجليز » وكانت أولى رواياته للمسرح العام 
هي تيمو رilك Ê Tamburlaine‏ أعقبا برواية 
» lلدiSڙتgر‏ زwol‏ « Doctor Faustus‏ 
و « إدوارد الثاني » 11 ward‏ 8۴ و « مذجخة 
بارıس‏ « Massacre at Paris‏ و « مود 
مlلط4‏ « The Jew of Malta‏ « ونمة جال قائم 
حتى الان حول ترتيب ظهور هذه الروايات . 
و کان ینظر إلى مارلو في وقتي ما على أنه كاب 
شعر مزسلل ام۷ kصھاط‏ من لر الأول 
ول ای رو ال ن 
الي ارات الدراية ى ١‏ 
الإنجليزية ) » وقد اتهمه بعضٌ نقادِ عصره 
بإسقاطه شخصيّه العنيفة والطموحة على 
مسرحياته » وهو مالم يأخذ به نقادُ القرنِ 
الال و ت دود ا 
جديد حيث تُعْرض الأن على السار ح النَاطقة 
بالإنجليزية وتلقى نجاحا ا 

على أن أعظم كناب المسرح قاطبة وأبررً 
تن ارش بالات اغ هو ولام كير 
lı 1111 1°1٤ William *Shakespeare‏ 
نزاع, » الذي ولك في تفس السنة التي ول فيا 
مارلو . وأغلبُ الظرٌ أن أول أعماله الكوميدية 
هي « سێّدان من فيرونا» The 1wo‏ 
gentlemen of Verona‏ ۹۳ وإن کان قد 
٤‏ « هنري 
السادس ) ۷1 yء,صم4‏ با جزائها الثلائة مابين 
عامي ۱٥١۹۱‏ و۱۰۹۳ و « ریتشارد الثالك » 
Richard 11‏ حوالى عام ٠٥۹۳‏ . وأولى 
اة هي مسر حیته لمتاثرة بسنیکا وأوفيد 


فرغ من كتابة مسرحياته التارجخية : 


حينذاك طرارٌ عهد الوصاية ررءعR‏ * . 
وعلى الرغم مما كان من تخالف ومبايناتٍ يسيرة 
هنا وهناك في الدول التي دحلها الطرار 
الإمبراطوري » إلا أنه كان يخضع في جملته إلى 
نهج الكلاسيكية المخد neo-classicism a‏ * 


enamel émail m. (arts) الميناء‎ 

ا ا ملونة حدم في زخرفة 

ا اا اا ا 
حرارة عالية . 


en camaleu (arts) see: camaleu, en 


القصنوير الشنمي 
peinture f. dQ Pencaustique (arts)‏ 
تقنة في التصوير الجداري استخدمها 
المصريون القدماء والإغريق والرومان »› تعتمد 
في تصوير الجدران على الأصباغ الختلطة 
بالشمع والتي يجري تشيتها بعد ذلك 


encaustic painting 


رة 

enchaînement de pas « ا الخطى‎ 

الشينمان ده ياه (bIt.)‏ 
تطلق على ي عدد الحطوات 

المتعاقبة » وهي « بمّنزلة جملة تعبيرية » في 

قصيد الرقص . 


المَأساة ف إلجأتر ۱ English tragedy‏ 
tragédie f. anglaise (drama)‏ 
بلغ انح الشكسپيري من امير حدًا لا 
ھھھ ای کی ا غ کر ان 
> بل إ إن الأب MM‏ الإنجليزي 
السابق على شکسپیر م ینب بظهوره › کا م 
یچ بعدةُ من يوط ما أرساه من تقاليد إلا 
من حيت الشكل قحست وفك قا إن 
کریستوفر مارJلg Christopher Marlowe‏ 
٠٥۹۳ - ٤‏ هو ال اف المباشر 
لشکسپبیر د أن أُوجة الشّبه بين شكسپد 
وتوماس کید لر 110s‏ هي التي تبدو 
واھ ا کی 
قد استعار ممن سبقوه » وإذا كان لم يبتر 
سوى القليل من الخَبّكات الذرامية فلقد كان 
بارعا ئي اقتباس کل ما يخم أغراضّه » غير 
ان مرور الزمن حا معالم الأصول التي أحذ 
0 ٍ 
وثمُة العديد من المؤلفين المسرحيين الذين 
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الشعار هو الماثل أمام قڏس الأقداس للملك 
تحمس الثالث في مَعْبّد الكرنك بالأقصر » 
فقد شيد عمودین کانا یخملان ا من 
الجرانيت الؤردي»وعلى ضيلعَون من الأضلاع 
الأزبعة تقش بار لرَهْرتي البشنين على العَمودٍ 
الجنوبي والبردي على العمود > وما 
شيعارا الوجهين القبلي والبحرتي 


embossing bosselage m.; estampage m.; 
repoussage m. (arts) خو يل التصميمات‎ 
المُسَطّحة إلى تصميمات بارزة‎ 

هو تحويل ا الفنية إ ال اُشکال 
ناتفة على مسطحر خشبي بطريقة الحَفر 
) الأويا ( . وکن استخدامها في هذه الحالة 
ف اأغراض الطباعة الخشبة » ي استعماطا 
سلبياتٍ لاستنساخ تسخ عديدة ماثلةٍ . 


تطریز 


ت 


embroidery 
broderie f. (arts) 
هو وشي قطعة من اسيج » هكون منها‎ 
أماط رُنحرفية ناتئة . وقد يكون الوشي بخيوط‎ 
من القطن أو الحرير أو القصب أو ترصيعًا‎ 
. بالأخجار الكرية‎ 
emotionality الطّو اعيةً للانفعال‎ 
émotion f. dans l'art (aesth.) 
استعداة الشخص للانفعال بالمؤثرات‎ 


استعدادًا لا رجعة فيه . 


emotivity 


القابلية للالفعال 
émotivité f. (aesth.)‏ 
هي تپيو النفس للانفعال . 
empathy empathie f. (aesth.)‏ 
التداحل الوجداتي » القَمّصْ الوجداني » 
الالدماج الوجداني » الثاغُمُ الوجداني 
فناء ذاتية الفرد في ذات المراد » أو فناء 
المشاهد فيما يشاهدٌ فإذا هما شيءَ واحدٌ . 
وفي ظل هذا تند الحركة بالجسٌ . 


# و و 
الطراز الإمبراطوري 
style m. empire (arts)‏ 

ا ا 8 0 ے و 
سلوب زخرفي فرنسي تميز به عهد 
الإمبراطورية الفرنسية الأولى ٠۱۸٠٤(‏ _ 
٤4‏ ) وعم ناء أوربا وكذا أمريكا » وبا 
قي إلى عام ۱۸٤٠١‏ » وكان يقابله في إنجلترا 


Empire style 


Elysium, Elysian Fields 


وهو يعني بذلك الانتحار . 
وتنتهي القصة إلى للك فيامر مدير بيتو 
بالفصل في هذه القضية . وحين یرجعون إلى 
سجل الضرائب ويتعرّفون حال هذا الفلاح 
وما ناله يرد إليه ما سلب منه . 
الفردوس » الحقول الإليزية Elysium,‏ 
Elysian Fields Champs Elysées (myth.)‏ 
هو عند الإغريق س ما يرف إليه 
امحظوظون من البشرِ رُوخّا وجسدًا . وهو 
يُصورٌ الجنة في تصورها القديم السابق على 
عَصر اليونان » وإن كانت اة ف نظرٍ 
الأغريق هي بلادهم المفندة التي سی 
« جر المباركين » . وقد ظلت الحقول 
الإليزيّة مانا غامضًا لأن الحديث عنها ورد 
ااا و اا س فصل اما عن جار 
*Hadَ5 ns‏ » وهو تصور ر انف لأن 
E A‏ اروا اوک 
مقامًا للبشرٍ الذين يرفعون إلى الخلود . 


emaki (narrative إا‎ 


picture scrolls) (arts) 


« ياماتو 8 ( (ااظر Japanese‏ 
painting‏ ( “ لفيفة الأخداث في 


ساني . والراجح أن هذا اللُون من ا 
غا ا باليابان » ثم أخحذ يستجيب 
ر الثاس فيتضمن تَصوير القَصَّص 
الأديّة مع صوصها . وتتناول الكثرة من هَذه 
اللفائف ا دز کانت ام غرامية ام 
تارغخية م ا فقَعْرضُها في ثؤب 
ماسو أو مَلْهَويٰ وبالوان زاهية ورسوم 
فيض قوة . وعد قصة اسرة غنجي Genji‏ 
إحدى التماذج الرفيعة المصورة على لفائف 
الإماكي . وعلى لغم هن أن َلك الاقف 

كانت لمنعة ا الراقية خحاصة ولا سيّما 
نسائھا فانہا كانت كذلك تضم مَشاهد من 
حياة العامة . ( صورة ۲۳۹ ) 


و 


emblematic columns pil/liers û décors 
héraldiques (arts) 

أغمدة ا (الرئكِ) المُربعة (المصرية) 

لیس re‏ موذج فريلٍ واحد لأغمدة 
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والشخصيات الذي ييز حركة الدراما في 
العصر الحديث » وهكذا كانت روح السخرية 
المميزة لشكسببير وعدم اكتراثه باستخراج 
العبرة من عمله الدرامي هما نتيجة اهتامه 
الفائق بالفرد أكثر من اهتامه بالشخصية الفطية 
فهو قبل کل شيءٍ م یکن واعظًا » وکان 
عليمًُا شانه شان کورني بان ا الى 
لا يدرك كَنههُ عقل » ومُذرکا مثل راسین 
کل الإدراك لما يثير عطف النظارة ويستميل 
نفوسهم sەhطtهم‏ » ولکنه في نفس الوقت 
يأب أن يطالحَ المُشاهد بموعظة ا 
قصته بدرسٍ أخلاقي » وني هذا الإطار 
كشف عن الطابع الإنساني العالي لعبقريته . 

أما المميزاتُ الغالبة على المأساة الإنجليزية 
بعد شكميبير فتكمن في المعالجة المنطلقة القوية 
لحبكة بالغة التعقيد » وفي الاهتام بتقديم 
الشاهك رة ديا تقصيا إل جاتب العناية 
ر اققات را ةا و فا : 
يضاف إلى ذلك توضيح الدوافع المنطقية لسير 
اللات ها ال انات لاغ اة 
الغنية بالاستعارات والصور البديعيّة الحيةَ . 

ولقد كان وجود الممثلين التراجيديين 
الممتازين والمهرجين الموهوبين تحدَيًا لقدرات 
المؤلفين المسرحيين لخلتق أدوار أتحاذة لافتة › 
کا أن وجود الفرق المثيلية المستدية الرفيعة 
الملستوى قد جعل في الإمكان تأليف روايات 
ا 
علم بقدراء E‏ . وکانت ظروف 
اللسرح الإليزابيثي تتفق مع ظهورٍ هذا النوع 
الجديد من المسرحيات نظرا لافتقا ر المسرح 
وقتذاك افتقارًا شديدًا إلى المناظر وعدم احتيازه 
إل قدرٌا ضعياد من رات [ حتويات ] 
المنظر نامهم * » مما أدى .إلى توالي 
المشاهد توالا اناا فقا : ۰ 

وقد استمر الطاب الإليزابيشي في المأساة 
الإنجليزية بعد شكسير على أيدي تُخبة من 
الكتّاب الغزيري الانتاج كان من الممكن أن 
ر 
عنهم بعبقریته › يان غل :راس ون فر 
۱٦۲° ۱۷۹4 Ëohn Fletcher‏ وجون 
وبتر 11o — 10۸۰ John Webster‏ 
Cyril Tourneur رiرıت Jjy‏ 10¥ — 
Bh‏ أغلقى التطهرون 
Puritans‏ المسارح في عام ۱٦ ٤۲‏ کان الطابع 


وعندما 


مثل « قمبيز » یه٣‏ وغیرها . ومع 
E eT‏ 
قد نعم النظر ا واا 
۱٠٥۸۹ ) e‏ لتوماس کید 
٠١۹٤۱٥۹۸ (‏ ) أشهر مسرحيات ذلك 
العضر » وكانت أول مسرحية باللغة الإنجليزية 
تنطوي على دوافع دزامية حقة »> وعلى حاولة 
صادقة لرسم الشخصيات » وعلى تسلسل 
متشابك للأحداث يودي إلى خاتمة حتمية . 
وعلى الرغم من أا تمثيلية من تثيليات 
الك الاي اة مالل ال 

اة عن سنیکا وتتجلى فيا السذاجة 
7 > فانہا قد حدّدت بوضوح اسلوب 
لا اة الإنجليزية بحظى بالقبول عند الجميع . 
ولقد وقعت مسرحية « روميو وجولييت » 
1٥۹4 Romeo and Juliet‏ بطابعھا الغناف 
وقع الشهاب على المسرح الإنجليزي » وكانت 
عد الأولى من نوعها لأنها تناولت التعارضَ 
لمأساويًي بين الحب والالتزام الاجتاعي 
بأسلوب جديدٍ على المسرح الأوربي . 
وثُحدَدُ ماسي شكسببير السبْع التالية ابتداء من 
هام لت ») وانتہاء 


11۰A Coriolanus 


\1.1 Hamlet 
» ب « کوریولانوس‎ 
أقصى ما بلغته الدراما الحديثة في محال‎ 
لااو وک ا ا ا‎ 
القديمة والماساة الحديثة في طبيعة الصراع‎ 
اإأساوي » فلم يعر كاب الماساة اليونانية‎ 
الحياة الباطنة للبطل الما ساويي اهتامًا ملحوظا‎ 
Oedipus « liga باستفناء ( أُودیپ‎ 
چ لسوفو كليس التي انطوت على‎ Cەا0nus‎ 
محاولة لكشف الأعماق النفسية لشخصيات‎ 
غير مألوفة _ فلقد كان منبعٌ المأساة بالنسبة‎ 
للقدماء هو ححتمية الصدام بين الفردِ والقوى‎ 
الخارجية المستعصية على الإدراك » على حين‎ 
كانت بالنسبة لكبار مؤلفي المسرح في عصر‎ 
ا مثل شکسپبیر وکورني وراسین نتيجة‎ 
علة كامنة في النفس البشرية » وهي فكرة تمتد‎ 
جذورها إلى الفلسفة النفسية الافلاطونية التي‎ 
کات شاه حينذاك وكذا إلى الاهقامات‎ 
المسيحية الدينية . وقد ترتب على ذلك أن‎ 
اض الدراما تمنح رسم الشخصيات‎ 
اهتامها أكثر ما تمنحه للحبكة الدرامية » وهو‎ 
ما سبق أن نادی به أرسطو وأدّى إلى الاتجاه‎ 


نحو العناية بالتحليل الدقيّق للمواقف 


عاصروا شکسپير » ولکن بن جونسون 
Ben Jonson‏ ؟l1oV‏ — 
الذي عكف على التأليف ا اف ختلة 
ا وھ کے فک کے فو الاي 
یکن مُقارنثه بشکسپير خلال العصر الذهبي 
للمسرح الإنجليزي 


Tamburlaine «( كilروميت‎ » 


. ولقد كانت مسرحية 
( الجرء الأول 
۱۷ وال جحزء الثاني ٠٥۸۸‏ ) هي طليعة 
مسيرة الدراما الإنجليزية في الجيل التالي لمارلو » 
وک اود ا اا کن ا اف 
ينتظم حلقات متتابعة يجمع بينها ترابط مرده 
إلى وجود شخصية مورية يدور حوها 
موضوع المسرحية الذي ليس إلا خيوطا واهية 

من الحبكة الدرامية › كان من الصعوبة 
التعرف على المغزى المقصود مہا › 
فضاد عن بدائية رسم الات فیا 
characteriation‏ . وقد کان في الامکان ان 
تُصبحَ صلة مسرحية تيمورلنك بالمسرحيات 
لتاريخية القدية واضحة لو أنها كتبت بأبياتٍ 
تتميز بالرويي المبتذلِ المأثور عن الدراما 
الشائعة وقتذاك بدلا من الأسلوب الرفيع 
الو لر الرس الذي كيت به أا 
رة وا اة “الد كور فاون ) 
٠۹‏ لنفس الشاعر فلم يبق لنا من نصّها 
ا . وتكشف مسرحية 
١‏ مودي مlلطة‏ « The Jew of Malta‏ 10۹4۰ 


إلا أجزاء 


و « إدوارد الثاني » 1] ٠٥۹۲ Edw‏ عن 
تقذمٍ ملحوظ في صياغة الحبكة الدرامية 
ورسم الشخصيات » ولعل العم لو امتد 
بمارلو لقدم لنا تحفا مسرحية رائعة . ولا نزاع 
ى أن اشكتي فد شاهد. هرح 
نورا حن قد أك مو 
غه إل دن ويغدسن ن غر ها الارل» 
فقد استهل' حياته المسرحية بتقديم مجموعة من 
الروايات ٠‏ التارخية جلى فا ائار اسلوب 
مارلو بوضوح ال ار ن در الواسعة 
بالقواعد الكلاسيكية للمأساة إلا أنه اثر 
تجاهلها » وني الحى أن اكتشاف أسلوب 
ند ای ا ا وقغذاك كان أَمرّا بالغ 
ا 
اوک چ ( Titus Andronicus‏ 044ا 
التي اشترك في تأليفها » على أن مفهومه الأول 
E CE‏ 2 
التي استنها سنیکا *6,6٥4‏ في مسرحیاته 


كذلك تدل مسرحية « تيتوس 


کات السماء معز عن الأرض ر کان اة 
یکدحون شاهم في ذلك شان غيرهم 
يفلحون الأرض ويحفرون الآبار » برمين با 
يعانون » قصَدَّتٌ « نمو » ابتها إنكي وهو 
جالسٌ على عرشه ترفع إليه شكوى الاهة » 
E‏ 
الأرض وانحيط تمتها » ومن هذا التراب لق 
الإنسان . وكانت نثمة ولمة أعدها لأمّه ولإهة 
الأر ض نناخ طمصماN‏ [ السيدة العظمى 
واهبة المحاصيل والغلال والخصوبة والتكاثر ] 
امتدح فيها الآلمة إبداعه » وشرب ال جميعٌ حتى 
انتشتوا » فانتضبت من بينہم ناخ ثائرة تباهي 
بقدرتها على مسخ ذلك الإنسان . ويتحداها 
إنكي أن تفعل وأنه قادر على أن يُصلحَ ما 
تفسد . وتنهض نناخ إلى التراب الذي بثته 
مو فصنعت منه مخلوقاتٍ أربعة e‏ 
ااا أطراف له » واخ سلس | 
وامرأة عاقرًا ورجلا مجبوبًا e‏ 
الذكر ] . فيضم إنكي هذا امجبوب إلى خدمه 
ويضم العاقر وصيفة للملكة ثم يقول ها : 
هانذا وجدت عملا 3 روت فهل في 
قدر تك ُن جدي غ ا ا a‏ 
الذي خلقته ؟ وهنا تجد ناح ۾ نفسها عاجزة 
وتصيق ذرْعًا بسخرية ٳنکي فتصب عليه 
لَناتها قائلة : لن يكون لك بعد اليوم مكان 
ارک ول ی اها 

وتنطوي هذه الأسطورة على الصراع بين 
إله الماء وة الاأرض المسماة هنا ناخ بيا 
اسمُها في غير ذلك من الأساطير ننخورساج . 


ذلك تع هذه الا نط رة اال شن الا 
مشكلة من مشاكل الجتمع البابلي لا بد ها من 
حل > کا تعزو وجود الشيخوخة والمرض إلى 
غفوة كانت من آلا هة شاعة شراب : 


إلكي ر إله ) Enki (god)‏ 
Enki (dieu) (myth.)‏ 
كانت نظرة اهل ما , اد ا ل 


الماء على الأرض على انه خائ من ا 
لأرض . 7 ١‏ عليه ا 
ا SS eT‏ 
فيا الجانبَ المتلقي والماء الجانبَ المعْطي › 


اما کا کرد بین الأ ورالد ي خر 
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مط مثنويي عن العبارات الجليلة الواردة في 
و ا ا 
» أورلiîدg Orlando Furioso «( lli‏ 
وغيرها . وبهذا كانت المسرحية 2 
الإإلجليزية امتدادا ا sS‏ م 
الحظ ‏ للملهاة 
المترسمة حطى المسرح الإسپانى الشديد 
المغالاة » فكانت معظم روايات هذا العهد 
تفزع حو الإفراط والتجاوز › ومحاكاة التاثیر 
الأوبرالي ا غت الات عملاقة 

تعخطًى معايير المحياة 
اوت کات ار و 
ا لحب والشرف فحسب . وليس نة مايستحق 
الريه بن هنا اللون رمن الاعمال المشرة 
درایدن › مثل « الملكة 
اهندي « The Indian Queen‏ 1114 
و « الحب lؤwڙتبد‏ « Tyrannic Love‏ 111۹ 


*tragicomedy ةıgm ا‎ 


الواقعية 


سوی مولفات 


The Conquest of Gra. « aطliرغ و « فتح‎ 


Aureng zebe ( و «» ور نجزيب‎ ۱1۷۰ nada 
التي حول بعدها لتأليف الماساة وَّفق‎ ٣ 
الهج الكلاسيكي . وباستثناء بعض الأعمال‎ 
القليلة لم تقدم المأساة الإنجليزية شيعا جديرا‎ 
بالذ كر بعد القرن السابحَ عشر » واحصر‎ 
تقديم المأساة في إعادة عرض أعمال شکسپير‎ 
وني جهود الشعراء الرومانسيين غير المجدية‎ 
محاكاة أسلوبه » فقد كانت الملهاة هي العنصر‎ 

الدرامي الغالب . 


هَن التصميمات المَطبُوعة 
gravure f. (arts)‏ 

هو فن الطباعة اليدويّة بواسطة الحجر 
yطithograpا‏ * أو بواسطة الشاشة الحريرية 
silk screen‏ * أو الحلد أو ارين 
linoleum block‏ * » او ھو الطباعة بتقنة 


حفر الرسوم على الحخَشب woodcuts‏ * أو 
خربشتها بسن الإبرة على الرقائق المعدِنية 
etching‏ * . ولكي تخذ مہا صور ر مطبوعة 


engraving 


هرر الأسطوانة المشبَعة با حبر على لزت 
احفور فيعلق ا ونحصل على 


الصورة إما بواسطة السطوح الناتعة أو 

الخدوش الغائرة المشبعة بالحبر . 

Enki Enki (Ea) أسْطورة إلكي‎ 

[إيا من الشعوب السامية ] (myth.)‏ 
في غابر الزمان ببلاد ما بين النهرين › ايام 


engraving 


الإليزابيشي للمأساة الإنجليزية قد ول عهدّه » 
وعندما أعيد فتح المسارح في عام 11۰ أطل 
عص اتخذ فيه المسرح شكلا جديدًا . فقد 
افتتح ولام lilنٽت William Davenant‏ 
۱١٦۸ - ٦‏ العهد الجديد للدراما 
الإنجليزية في عام ۱٣٥١٩١‏ بسرحیته « حصار 
رودس » Siege of Rhodes‏ ›» وهي 
ترويحية انتقظمت العديد من المناظر والمقاطع 
الموسيقية حتى دعاها فيما بعد « اوبرا» . 
وبع استرات ثلاث كانت لندن. تضم فرقن 
مسرحيتين أأشرف دافنانت على إحداهما بعد أن 
حصلا على حى الأداء من املك شارل الثاني » 
ومرّت الفرقتان بتقلبات متعددة إلى أن استقر 
چا لامر ف مسر كوف جارد 
yg Covent Garden‏ درو ري ت Drury‏ 
2ا . وفي عام ۱۷۳۷ عندما ألغى البرلان 
حق الملك في منح تراخحيص المسارح لم يكن 
في لندن من المسارح المشروعة إلا هذين 
ي فضاد عن مسرح فانبراه 
Vanbrugh‏ ي حي ıار‏ کت Haymarket‏ . 
وحتى صدور قانونٍ تنظيم المسارح في عام 
۳ ظل مسرحا کوفنت جاردن ودروري 
لبن المر حص هما يحتكران الفنٌ الدرامي ‏ 

لمأساة والملهاة ‏ على حين لم تجد المسارح 
الصغرى التي ظهرت في نفس الوقت أمامها 
إلا الاعاد على وسائل الإثارة والتشويق لتقدم 
عروضها المسرحية . وقد وقع للمسرح 
الإنجليز ي بعد ( عودة الملكية ( Restoration‏ 
تحت امثير الفرنس » وكانت نثمة محاولة جادة 
لإحضاع لل اسا الإنجليزية للقواعد 
الكلاسيكية » مما أسفر عن جملة من التعليقات 
والتفسيراتِ الأدبية SR‏ 
جديرة بالذکر هي « کل شيءِ في سبي 
ا لحب )» A1 for ا0ve ۱٦۷۷‏ حون درایدن 
John Dryden‏ › غير انه لم يکن بين و 
الملسرحيين في عه عودة الملكية من وهب 
عبقرية تأليف المأساة » والتعبيرٍ عن روح 
العصر إلا من خلال لونين مسرحيين هما 
« المسرحية البطولية » رهام عiهإمط‏ وملهاة 
السلوك comedy of manners‏ * › فقد قام 
کل من روجر بویل Roger ۱٦۷۹-۱٦۲۱‏ 
ماBoy‏ وجون درایدن ۱۷۰۰-۱٦۳۴۱‏ 
باقتباس المسرحية البطولية من المصادر الأوربية 
المماثلة في محاولة للتعبير في أبياتٍ مقفاة على 


Enlil and Ninlil 


ا ا 
a a a‏ 
أو قوم من المغيرين على بابل . كذلك كان 
إنليل على راس جيوشها في حربها مع مَنْ يثير 
حربًا ضد بابل . وکا كان على الهة أن تخضعَ 
طائعة مختارة لكل ما يقول به انو لاله دستور 
الكون » كذلك كان على إنليل أن يقضي على 
كل خارج على سلطان الآلمة شألّه في ذلك 
شان الجيش في الدولة . وإذ كان إنليل هو 
العامة التي تقوم ا الوا زه كه 
الباطشة » كان يِجمع إلى الاطمئنان به الخوف 
0 ا وا E‏ 
E‏ 
إئليا وننليل راطو رة ( Enlil and Ninlil‏ 
Enlil et Ninlil (myth.)‏ 
کان يعيش في مدينة نيپور التي تتوسط 
أرضَ بابل اهة ثلاثة هم إنليل وننليل وأمهما » 
رد کو کت قات ان سفن 
النهر فتخاف أمّها عليما الأعين وفتنة اا 
غير أن الفتاة لا لقي بالا لنصح أمها وتذهبُ 
إل الول وتجلس على ضيفته ويقعُ ماحافته 
الام » فما إن يراها إنليل على الشاطيء حتى 
يسر ع إلا قاطا ردا ودف ۵ 
فیمسك بہا وينال مها قسرًا » وإذا هي بعد 
ل ف ي ها اله ار سن 
E SR‏ الأهة جرم إنليل فيامرون 
بتقديه للقصاص E LE‏ 
رحکھم لار » بان بی من الأرض جزاء 
اغتصابه » ويضي إلى الجحم إنليل وني اثره 
ليل . ويلتفت إنليل إلى الوراء فيبهره جمال 
ننلیل وینسی مالقيه في سبيلها ويحتال في ان 
ينال منها ثانية فيتنكر في زيي حارس المدينة » 
ویلقاھا مرحبًا بہا مدَعيًا أن إنليل أوصاه بها 
خيرًا . وحن تطمغن له سير إليه بأنہا تحمل 
في أحشائها طفلا من إنليل . وأبدى فا إنليل 
المتنكر خوفه على ابن سيده نما سيلقاه في 
الجحم ويصارحها بأن خير وسيلة لنجاة ابن 
سيده من هذا المصير الحتوم هو أن تحمل منه 
ابنا يلقى هذا المصير DT‏ 
له . وتحمل ننليل من الحارس المزعوم ‏ الذ 
om‏ 
إنليل ا ی ای 
ويحتال ا أخرى منه بالاله 
فيفازو » ويطالعُها رابعة في زي عابر نهر 
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اللعنةَ باماء العذب فيغور في أعماق الأرض » 
غير أن القعلب الماكر يخال في أن يجمع بين 
ندخورساج والاهة الذين أخحذوا في تهدئة روع 
ننخورساج وإلانة قلبها »> وتصفح ننخورساج 

عن إنكي ويل الصفاء بين الزوجين وتلد منه 
اه اة ا غ ارات امان اى 
التهمها » وتسميها ننخورساج أسماءٌ بعد أن 
تخصص لكل مہا مكاتها في الحياة . 
والأسطورة تعالح الصلة بين الأرض والاء 
وتکشف عن الصراع بين الأنوثة التي هي 
الأارض وبين الذكورة التي هي الاء »> ذلك 
الصراءٌ الذي يكاد احتدامه ينذر بالجذب 
و مود الحياة » فإذا ماعاد الرضا والوفاق عاد 


إلى الوجودِ صفاؤه وعمْةُ الخضرة والبهجة . 


و‌ کو 
عصر التنوير Enlightenment (age of);‏ 
Aufklarung (Ger.) siêcle f. de lumières‏ 


(cul.) 

عبارة تطلئى على عصر الحركة الفلسفية 
والأدبية في غرب أُوربا بین ۱٦۹۰‏ و ۱۷۷۰ 

ييا . و كانت التسمية تنصب في الاصل على 
الح ركة الفلسفية في ألمانيا التي قادها غوتولد 
لسنغ عiووم]‏ ومندلسون Mendelssohn‏ في 
سبيل التربية والثقافة والتحرر من جمود التقاليد 
الذهنية والانصراف عن العلوم ومنطقها . 
وَنُطلی في إنجلترا على الهضة الفلسفية والعلمية 
التي قادها لوك Newton jتوینو 10eke‏ › | 
تطلق في فرنسا على مدرسة فولتير eإإج)]م۷‏ 
ودیدرو 04م‌Did‏ . 

ا ات ا 
بالتشكيك في القيم التقليدية ومعتقداتها » 
وبالميل حو الفردية المطلقة »> وبابراز فكرة 
التقدم البشري العام »> وبالمناهج التجريبية 
للعلوم » وبتحكم العقل في كل شيءِ . 

( معجم مصطلحات الادب ) 

إلليل رب العواصف Enlil (god)‏ 
Enlil (dieu) (myth.)‏ 
كانت العواصف في عنفها وإتيانها على ما 
بين أيدي الناس وذهابها ما يملكون هي القوة 
الثانية التي رھبا الإنسان البابلي بعد السماء . 
وإِذ خحص 0 Au‏ * بر بو بیة السماء حص 
الفراضف رو ما من الا ولارن 
RT‏ رک 
و « ليل » ويعني السيد الهواء ) » باسم الإله 


« ان » 


إجاد متصل الارض اش 


وجعلوا 
إنكي ثم باسم ديا . وتوسعوا في وصفهم للماء 
بعد أن تأمّلوا حر كته الدائبة في فيضه وغيضه 
واستقراره في الأجواف السحيقة وسيلانه على 
وجه البسيطة فنسبوا إليه الفكر الواعي والرُوحَ 
الخالقة » کا وصفوا انحداره من المرتفعات إلى 
الؤديان » وانعطافه أمامّ الصخور وال جنادل بانه 
ماكر الخاد ع امحتال » وعنه يفيدٌ الحكام العقل 
والفكرّ ومنه يفي الصناعٌ المهارة والحذق » 
وبه تسكن النفوس الثائرة وبتعاويذه التي 
يتلوها الكهنة تُطْردُ الأرواح الشريرة . هو 
باختصار إله السماء انو u٣ة*‏ للزارعة 
والري » ا الأنہار وتذليل مجاريما » 
وبه ا الصاعب ومنه يعمد النصح وعلى 
يديه الوفاق والتصاح : 


. لذا جعلوا من 
من الماء ذ كرا وعُرف هذا الإله باسم 


انطو رة ٳئکي وننځو رساج Enki and‏ 
Ninhursag epic épopée f. dQ’ Enki et‏ 
Ninhursag VD‏ 
حين تقاسم الآمة العالم كانت جزيرة 
ديلمون |[ البحرين ] بالخليج العرلي من 

نصيب إمين هما ربة الارض ننخورساج 
lj, Ninhursag‏ lllء‏ ٳنکي Enki‏ ٭* و طلبت 

ننخورساج من إنكي أن يمد الجزيرة بالماء 
العذب ففعل » وأرادها أن تكون زوجة له 
فقبلت بعد تمتع . وقبل أن تضع ابهما 
« ننسار » إة النبات هجرها إنكي وأخلد إلى 

النهر » وبعد أن شبّت ننسار قصدت إلى E‏ 
وحين وقعت عليها عين ٳِنکي أعجبَ بہا وم 

ذز بده أا ابه فقشيها وحملت منه بإهة 
الألياف وي الأسطورة ال فتقول 

ا افوا ا ا ا ا 
وإذا هي الأحرى تلد منه « أتو » إمة النسيج . 
وقغلم ننخور ساج جا کان من إنکی واف أن 
بقع ل« أو » ما وقع لسالفتيما فتوصيبا بالا 
تدعه إلا إذا ترو جها » 

للنصيحة وفضي بذلك إلى إنكي. الد 

يتظاهر بالقبول ويقصد بها حمّاا بالمدايا م 

يساقیمما اعيو ف و 
بها مايشاء . وتثور ننخورساج غاضبة وخاصة 

حين ينتهي إلمها أن إنكي قد التهم شجيراتٍ 

ماني نابتة م تكن قد أسمتها بعد فتصبَ عليه 

اا وج ال ف و وان اه ا 
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en lyre 


الساقان في تبادل شديد السرعة وها 
مشدودتان عند أسفل بطن الساق [ السمّانة ] 
مع شد اطافت: القدفن.» ک فر ادمان 
أثناءَها موضعيهما إحداهما أمام الأخحرى مثنى 
ورباع ونمان أو ربما عشر في حالات الفلتات 
البهلوانية مثلما فعل الراقص 
نیجنسکی ریهاز * . ويہبط الراقصُ إما 
عل دين او عل ف وام 

ويتطلع لمتفرج | إلى الساقين المحلاطمتين 
وهما يتقاطعان ثم تنفرجان في المواء ثلاث 
رات أو اربع » فلا يلبث أن يتخي نف 
مکان الراقص متصو را الوقت الذي يلزمه 
لأداء الح ركة ذاتهاء قدو له اة ر اع اون 
استغرقت مدة أطول من حقيقتما حتى ليخال 
نها قد توقفت في اهواء توقفا حقيقيًا . 


والأنترشاه حركة مستوردة من المدرسة 
الإيطالية نقلا عن ح ر كات المهرّجين وعارضي 
الالاعيب والحيل في اللهاق المرتجلة 
ommedia dell arte‏ * . وعد الأنترشاه من 
الع کت الذكور . 


)٥۳ (شکل‎ 


۹ 


لترية › دحلة 


کک م 


entrée 
entrée f. (blt.) 
دخول راقص أو بجموعة من الراقصين‎ 
والراقصات إلى منصة اللسرح في الأو برا حتی‎ 
الق اكام عر وقد كرن ف ا‎ 
أو‎ entrée seule öةدرفنم راقص في دخلة‎ 
بجموعة من الراقصين مشتركين في سما‎ 
واحدة . وفي أغلب الأحوال لاصلة مباشرة‎ 
. للدخلة بالحدث الدارمي‎ 


ر ولب التخليق في الجو» Penvolée‏ 
اشر ليه Penvolée f. (bIt.)‏ 

تضم قفزة الراقص لحظات لاا جوهرية 
هي : الالطلاق ( ويَذعوها الفرنسيّون 
الاسترخاء امامل 1a‏ ) ثم التحليقق في الجو 


تبعًا اع حتّی إن 
التي a‏ على ا بصرية محسوبة 
لمعالحة العيوب المترتبة على ا الظرِ ف 
الواجهاتٍ العريضة › ومن ك الانتفاخ 
الخفيف في بدن العمودِ على قطم 
ماف > وذلك لعالحة ظاهرة تة عم الور 
عند وسطه إذا ما کانت افا ال تة م 
تماما . 
Entertainment of the Angels (rel.)‏ 
see: the Hospitality of Abraham‏ 


دفن المَسيح 
La Mise au Tombeau (rel. & arts)‏ 
بعد موت المسيح تقَدّم أحد أعيانِ الرامة 
ويدعى يوسف الرامي إلى بيلاطس يطلب 
تسليمّه جس المسيح فا جابه إلى مطلبه . وكان 
يوسف من المؤمنين بالمسيح سرا فأخذ جسده 
بعد إنزاله من فوق الصليب » وله في الكتان, 
الضمّخ بالكافور حسب عادة اليهود وواراه 
في قبره الذي شيّده لنفسه حًا في صخرة قريبة 
لأورشلم » ثم دفع حجر ضخم بسند به مدخ 
القبر الذي جلست إليه مرم المحدلية ومر ام 
وصور ال في هذا 
المشهد عادة بعد موتو ا يودع جڅاله 2 
إما في وضع أفقي أو جالسًا وقد تجلت 
AGE CS‏ 
المشهد في أغلب الأحوال مرج العذراء ويوحنا 
الإنجيلي ومربم المجدلية ومربم أم يعقوب . 
ولا سبي إلى حصر اللوحات الرائعة التي 
جسندت مشهدَ الدفن » فقد شد هذا 
الوضوعغ الأثير معظمَ العباقرة من الفنانين . 
ومن أشهرٍ لوحات الدفن تلك التي صورها 
ميكلانجلو 0oاeعnصaاMiche‏ * والحفوظة 
بالناشونال غاليري بلندن » وتلك التي صورها 
پاولو قيرونيزي ۷٥٠,١‏ * والحفوظة 
بمتحف الفن والتاريخ بجنيف » وتلك التي 
ا 


. ( * Deposition 


The Entombment 


یعقوب تبکیانه . 


entrechat (interweaving) entrechat m. (blt.) 
م‎ ٥ ا س م‎ „0 1 
وتبه الساقين المرتطمتين انطلاقا‎ 1 
( الو ن‎ N 
موده في اهواء تتقاطع حلاها‎ 


الجحم . وتنتهي الأسطورة بتعزيز إنليل 
وننليل » ولم يكن هذا غريًا إذ لم يكن الجتمع 
وقتذاك يعد الاعتداء على المرأة مما يخدش 
شرفها بل کان يراه اعتداءٌ على حقٌ الزوج 
وحق الجتمع وح شراعه م إن الأسطورة 
لالعنى في كتير بشن الرأة وا تُعنی بشئونٍ 
أولادها » فمنهم ثلاثة اة في العام السفلي » 
ورابعهم ولد قمرا وإلها للنور . ولعل أهم 
ماترمز إليه الأسطورة بعد هذا هو ماكانت 
تنطوي عليه نفس إنليل من شر دفعه إل انتہاك 
حرمة شرائع العا لم العلوي نما أدى به إلى الطرد 
ا 

en lyre see: lyre, en 
تاسوعات أفلوطين‎ 


Ennéades f.pl. (cul.) see: Neoplatonism 


Enneads 


Jo 


انيوس 
۱٦۹-۲۳۹ (‏ ق.م) Ennius (drama)‏ 

أحدُ کبار کاب الا و 
عشرين مسرحية لم يبق لنا منہا إلا عناويئها › 
وأربعمئة بيت من أشعارها المتفرقة » استعار 
أغلبَ موضوعاتها من أُوريبيد 
وجنح أسلوبها إلى الهج الخطابي 

وكتب إينيوس الملهاة أيضا وإن لم يحقق 
فا نجاخا نظر ا لإسرافه التعلق بالفلسفة 
وسط جمهور كان فل غا علا الضحك . 
وکان إینیوس شدید الإاعجاب بٴوریپیدیس 
وبارائه المحطرفة »> ومن ثم كان يلجا إلى 
الأمثال الأبيقورية الساخحرة » فكان لمخل هذه 
لملاحظات البارعة من الأثر ما يفجُرٌ انتشاء 
الجماهير امحموم » فينخرطون في التہليل 
والتصفيق بغيرٍ حدوجٍ . 


الَضد « التنويجة 


Ennius 


پیديس والالياذة « 


entablature 
entablement m. (arch.) 
ا الا ر حجان اعدا‎ 
الكلاسيكية » ويتكوّن من عناصر أفقية ثلاثة‎ 
الذي ج الإفريز‎ * architrave هي العتبُ‎ 
* ذطإهع‎ ee و الَف أو الکورنيش‎ « * frieze 
] الذي يحتوي الواجهة الغلفة [ الحبين المخلث‎ 
. * tympanum دقعلl و حشوة‎ * pediment 


( شکل ۱ ) 


الفاح العمود الذورًي(.1[١ة)‏ (.6) كزكواهء 
تنتظم خحطوط الأعمدة في المعبل الإغريقي 


Epiphany 


EE 
وان الامير اطور يکن أن يکون‎ Soc 
م يذهب إلى أن‎ . N6٥١۸ دا کنیرون‎ 
ال اوت عارض في حياة اا ا‎ 
وان ال كن أن يمرب موعد الموت إذا ما‎ 
» رأى أن كفة الشرٌّ تجح كيرا فة احير‎ 
وأن يستقبله في هدوءِ على أنه جزءٌ من حكمة‎ 
الحياة الخفية » فلو كان لسنابل ا شعورٌ‎ 
أ تُراها کانت تضرع لحاصدها أن یتر کها ؟‎ 
وهو يوصي المرءَ بمُحاسّبة ضميره كل يوم‎ 
إذا ما بلغخك أن شخصًا ما‎ « 
قد تحدٿ عنك بسوءِ فلا تنبرِ للدفاع عن‎ 
نفيك بل قل إنه لو أحاط بسائر مثالبي ما‎ 


وينصحه قائلا : 


ويزدري لپيكتيتوس ال جس الذي يعدّه 
أقذرّ الأشياء وأقلّها إمتاعًا » ويتعجبٌ : كيف 
نتعاةٌ ی بهڏا الشيء الذي نوي له يومًا بعد يوم 
هذه الخدمات الغريبة ! a‏ غلا هذا و 
ما لت ان رغه ۾ فاي شيع أشى: من 
هذا ؟ وهكدا يسيبق اكتوس المسبحية دة 
ا ویرهص بما نادت به الأديان السا 
من فضائل . 
epinaos see: posticum‏ 
عيذ الغطاس Epiphany‏ 
épiphanie f. (rel. & arts)‏ 
هو عيد عماد المسيح » وسمّي بالغطاس 
لان الد كان بالط ق لاء و عد 
الغطاس واحدًا من أعياد 
للمسيحيين هي عيد الغطاس وعيد الفصح 
te۲‏ وعيید الخمسین أو المنصرة 


. *Pentecost 


ثلالة قدية 


و س ل epiphanela‏ ف 

ارتا ايور الإلهي » النهي تمل أوّل 

ما تمتّل والمسيح طفل حين جاءَهٌ ملوك امجوس 

يقدّمون اليه هداياهم » ثم تمل ثانيًا في عماده 
: 

بتهر الاردن » وكذا تمل الگا في عرس قانا 


بالجليل حین كانت له مُنْجرلة ا 
ولا تزال کن الروم اكت ا 


باللاسم القدع لهذا العيد وهو « ثيوفاني » 
Theophany‏ أي ظهو ر الإله : 
وکانت الك اة تحتفل اول ما 
احتفلت بعید القیامة 10۸ا ۲۲6۲ Ru‏ * فحسْب 
إذ كان عندها أَهمّ الأعياد ولم يَكَنْ نَم 
2 
احتفال بعيد الميلاد » فا لمسيح عندهم ارلي ٠‏ 
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ephebi (Gk.) éphebe m. pl. (arts) 
الفنيان ما بين اللّامنة عَشَرَة والعشرين عند‎ 
الإغريق‎ 


م 


epic epopée f. (cul.) 
ت السهبة التي تتغتى مار‎ 

البطولة في أجل أسلوب وأجزله . وعهدف إلى 
جيب مثلل جماعية عظيمة | دينبة أو وطنية أو 
ق حقيقي أو اسطوريٰ 
تل فيه هذه المثل e‏ هذا النوع 
هن القضاند غادة عضن المواضصقات اة 
من ملحمتي هومروس ویںاeصH0*‏ 
المعروفتين » كاعلانٍ الشاعر في مستهل 
القصيدة لموضوعها » وابتهالاته لربة الشعر» 
وبدئه القصة بوسط أحداثها » ودل الآلهة 
في شون البشر » والتشبيهات المطولة المعقدة › 
والقوائم الطويلة لأسماء الأبطال أو لأسماء 
أشياءَ هامّةَ لحياة الاأبطال كالاسلحة والسفن 
وما إلى ذلك » وزيارة العام السفلي » 
وخحطب التفاخحر والفخر » وخحطب الإثارة 
للمعارك أو اللمرزات البطرلية ٠‏ كل هذا 
ينطب على ال دو ا اا 


الشعبية فواضح فبا النقل مشافهة والًكرارٌ 


ی ا ق ا 
تكن نتاجَ زمن واحدِ أو قريحة واحدة» 
ويمكن اعتبارٌ سيرة أبو زيد الملالي أقربَ ماعند 
العرب إلى هذا النوع 


Epictetus یکتية س‎ 1 
Epictète (cul.) م)‎ ۱۲۰-۵۰ ( 


لد لپیکتیتوس بهیراپولیس في فرججیا باسيا 
ری لام من الرقيق قل ss‏ 
سادة عدة في بلاد مختلفة »› وکا بلق ن 
صنوف العذاب على أيدي السادة ما أضعف 
ES‏ إلى أن أعتقه صاحبه في الناية » فما 
لبٹ آن صار فیلسوفا وصاحبً أسلوب ساخر 
غير منم يهزا به من نفسه ومن غیره . وم 
يكترث إبيكتيتوس بالطبيعة وما وراءّها شان 
غيره من الفلاسفة بل حصر اهتامَه في الحياة 
السا وفي تدريب النفس على مراعاة الحكمة 
التي لا يحص عليما المرءُ من قراءء كتب 
الفلسفة » بل باعتزال البيئة الحيطة به وبتحمَّل 
المكاره صابرا » وبالزهد الذي يعلو إلى موقف 
الشساك . وف راا ا و 
الزوح۔ کالفيلسوف ديوجین 68" e‌چ5i0‏ * 


e€اenvo‏ 1 م ابو ر اف الأر ض atterisage‏ 

ولوضع الجسم عندما يكون الراقص لما 

في المواء أهمية كبرى من وجهتي النظر 
ر أن تكن اضر 
اتا مشدو دا للغاية وإ تعرص الراقص 
لأضرار لا حصر ا » امنا توه عموده 
الفقري.». ا يجب أن تكون الساقان 
وتكمن روح الراقص في 
التحليق الذي يختلف في الرجل عنه في المرأة . 
فالرجل وف ما يقول الراقص ومصكّم 
س 
O‏ 
الاه عة فب خلفة وون أن قي بلط 
تتمتل في الرقص على أطراف القدمين التي هي 


ويثشب في خفة 


Eos (Gk.: Aurore) 
Eös f. (myth.) 
هي اورورا عند الرومان التي ۾ تف عن‎ 
البكاء حزتا على مصرع ولدها منون‎ 
حتى عدت دموعها مصدر‎ Memnon 
: التئدى‎ 


ایوس 


épaulements (shouldering) épaulements 
وضع الجراف الكَتفیْن › إبپولمان (.11ط)‎ 
هو انحراف الراقص أو الراقصة باإحدی‎ 

يفيه قليلا صوبٌ الجمهور » وهو مه من 
الشبات اة لسارت الكلاسيكي 
العصري إذا ما ضاهيناه بالاسلوب الفرنسي 
القديم الذي لا تُستخدَم فيه الكتفان إلا قليلا . 
3 اا الوضع اشاي الذي منه يکون 
الوضم المتقاطع المتحرف للدّاخل « كرؤازية » 
position *croisée‏ وال ضع غر المتقاطع 
انحرف للخارج « إيفاسيa‏ « position‏ 


. *effacée 


لخر 
د i AS‏ 

وإذ ضم الموقع القائم فوق ربوة الاکروپول 
الذي شهد هدن الاخداثت شجرة الزيتون 
القدسة وینبوع الماء الماح » والصخرة التي 
تحمل اثر ضربة بوزيدون برمُجه فوقها » کان 
لا معدى عن تخطيط العبد الحديد ليحتوي 
هذه المعالمٌ حميعًا » ون يعد له التصميم الجدير 
مقر عبادة الربَةَ أثينا والملك إرخثيوس وبقية 
N E E‏ 
الحشية من بطشه » فكان السعي إلى تجميعم 
هياكل الأرباب المتعددة في مبنّى واحدِ في هذا 

3 ی 8 L2‏ و 
الوق عر ا هو ر الر اه اي ع ي 
تخطيط ذلك البناء المعقدِ على عكس تخطيط 
و المبسّط » انطوی على 
e e‏ يضم 
ينبو ع پوزيدون الماح وأثر رمْجه على الصخر » 
بيا انتصب جرح المبنى من جهة الغرب 
سياجٌ صغير حيط بشجرة الزيتون هدية الربة 
أثينا . 

: هه د 

ويتكون القسم الداخلي المستطيل من 
ا ر و کے 
الأخر »› ویبلغان ۱١‏ مترا عرضًا و ٠٠‏ مترا 
تقريبا طولا . ويبرر نحو الخارج من المبنى 

ا 1 
ثلانّة أروقة تختلف أبعاد كل منا وتصميمُها . 
وبالرواق الشرقي صف من سّة أعمدة أيونية 
ءن«ه] * يبل ارتفاعها ستة أمتار ونصف المتر 
معبد يوني سداسي الأعيدة 

TE 

من الأعمدة الأيونية › بيد أن أربعة أعمدة منها 
تتقدّم العمودين الآخرين اللذين يتتصبان إلى 
اورا على كلا الجانبين › بيغا يضم المدحل 
الأصغر في الواجهة ة الجنوبية ستة تماثيل للصبايا 
الحاملات المعرو فة باسم الكارياتيد *caryatids‏ 
اة الت . 

وتحمل الأعمدة الاير نة عتبًا architrave‏ * 
مسح وإفريزا e‏ لا تنقطع النقوشٌ من 
فوقه بعکم الطراز الدوري الذي و 
ھک e‏ ومن فوقه جبین 
خحلف الأعمدة ينتصب البابُ العريض المؤدي 
إلى الخلوة هالع E‏ محاطا بمجموعة من 
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equestrian statue تمثال الفروسية‎ 

statue f. equestre (arts) 

تمثال يتل فارسا على متن جُواده » واكثر 
e‏ ا ۶ و س ء۶ 

ما یکون لذکری قائد حربي مظفر أو حاکم 


هھ 


مسهورر ۰ 
الاتّزان equilibrium‏ 
équilibre m. (bIt.)‏ 
هو بصفة عامة الوضلعة التي يکون علیہ 


الشيء عندما EE AO‏ 
وعوامل . ويعني في فن الرقص أنحافظة على 
امحافظة على الاتّرانِ أثناءَ الح ركة على أطراف 


القدم:: 


Erato (arts & myth.) see: Muses 


إردا Erda Erda (myth.)‏ 
إهة الأرض التي تفيضٌ بالحكمة الأزليّة في 

أساطير الشمال » وغدت أَمّا لور 0۲ط * 
إله الرعد الذي انجبته من قوتان Wotan‏ * . 


مد 


Erechtheum مَعبد الور ځښيوم‎ 
(Erechtheion) Erechthéion (arts & arch.) 

ا ا ی 
في معبٍها الجديد « البارثينون » رأى شيوخ 
الدينة وعلية القوم أن يتجهوا أيضا إلى غيرها 
من الأرباب الذين شاطروها الإقامة في 
الاکر وبول eاAcrp0*‏ ی الأزمنة السابقة » 
ومن ثم شرعوا في عام ٤۲۷‏ ق.م في تشييد 
متي لارو عل الطرار لاون 

ووقع اختيارهم على موقع لمعب السابق 
على الغزو الفارسي والقصر التقليدي الذي أقام 
فيه املك إرخثيوس أُول ملوك أثينا کا يروي 
هوميروس . وكان هذا لوقع أيضا موقعًا 
امور القت فال او لا ورون 
على اقتسام ملكية بلادِ أتيكا وأجادِ مدينة 


أثينا » ففيما هما Ls‏ مزهوين بأ جارهم 


أشهر پوزیدون رمځه وضرب صخرة 
فازء نشقت على الفور عن جوادٍ هو هدية الإله 
وزنكو ت إل الإنسان » وتدفق ينبو ع من ماءِ 
مالج, أجاج يلد هذا الحدث الجليل » فمالت 
اب اهت ت شجرة الزيتون فتوجها الأهة 
بإكليل النصر . وما ا املك إرخثيوس 
الذي كان في حماية الربة أثينا أن استاأنس 
الجواة وحوله إلى حيوانٍ أليف في خدمة 


The Epistles of the Sincere Brethren 


الغنوصيون 
إلى أن المسيحَ لم يولد كإنسانٍ 
بل ظهر أول ما ظهر يوم الغطاس » حتى 
اخات الكنيسة في الاحتفال بمَوْلد المسيح 
على أنه إله تجسّد » والقائلون بغير هذا يعدّون 
في نظرها من الضالين . 
الكنيسة المبكرة في الاحتفال بمَولد المسيح على 
£ ا :ر 
حين أخذته الكنيسة باخرة . ولا يزال الارمن 
يحتفلون بالعيدين معا » عيد للميلاد وعيد 
الغطاس في السادس من يناير من كل عام , 
ومن ابع الل عات الفنّة المعبرة عن عيد 
الغطاس لوحة المصوْر ساسيتا Sassetta‏ 
95ک ا سیا واخری 
ل « غيرلاندايو » 0هل ھاإ¡ط6 بفلورنسا 


لاد ل وما إن ٠‏ دهت 


GnoOostICS 


ور ها ۾ تأخذ 


The Epistles of the Sincere Brethren 
Epîtres des Amis Fidêles (Frères de la 
Pureté) (arts) 

رسائل إحوان الصفا ولان الفا ۲A۷‏ مھ 

موسوعة کتبته بروج شيعية متطرفة 

خلال القرنِ العاشر » وتتجلى مرحلة النضج 
الفني الكامل في نسخة هذه الخطوطة او 
بمكتبة جامع السليمانية :يإستنيول» ويشجل 

ر النسخة اا ا عام ۱۲۸۷ يي 

يعني آنا NY‏ بعد انيار 

عاصمة ا مام الزحف المغولي عام 

۸ . ومع ذلك م تتضمن منمناتُ 

الخطوطة اي عنصر من عناصر الشرق الأقصى 

التي احتلت مكاتًا واضحًا في التصوير بعد 
ذلك . وتُجسد لوحابٌ هذه الخطوطة اسلوب 


مدرسة بخداد بعد اكتال ُضجه وتدفق حيویتو 


بغداد » وهو ما ي 


الخلاقة رغم ا فر متا فرت ا 


مھ ر ر وص 
ٳپوخيه › التؤفف عن الحكم epochê‏ 
(Gk.) (cul.)‏ 


اا التوقف عن الحكم للفيلسوف 


,یرول الإيلي Pyrrho of Elis‏ » لن ا 


عن إصدار الأحكام في نظره ينقل الإنسان ل 
مرحلة اللامبالاة iaجةإهاة‏ * ويحقق له 
اللذة » إذ يصرفه عن العالم وينحه القدرة 
على بلو غ السعادة على شاطىء الدعة بعيدًا 
عن المشاغل والمشاكل . 


Escorial, El 


مَرخا وحزنًا » لا یتردد عن ام اعتزمه حًا 
أو كراهية » ولا يلك مقاومته أحدٌ ويخْضع 
الآة والبشرَ جميعًا لسلطانه . وحمل إيروس 
rS GS‏ 
ليطعن قلوبَ ضحاياه أو يشعلها› 

اجه الدهة عل الطر انو ار كةب 
والغريب ‏ ولا غرابة مع المة اليونان ‏ أنه 
لا بضر » نما تنجم عنه الماسي أحيانا . وقد 
مارس سلطائه على قلوب كثير من الاآهمة 
والبشر يرسل إليها سهامه مدفوعًا برغبة ذاتية 
أو مستجيبًا لرغبة أمه أفروديتي » فاصاب 
آبوللو 0ااهم۸ * بسهم اوقعه في غرام 
الحورية دافني e«طمة‏ * بيغا أرسل سهمًا 
حرك نفورَ دافني من أپوللو . وکان وقوع 
أفرو ديتي ف عرام ادون Adonis‏ * نتيجة 
إصابتہا باحدِ سهام ابنہا بینا كانت تمازځه 
وا و وت عینه على پسیخي 
Psyche‏ * سر o‏ جمالها الفاتن فجرح نفسه 
بسهم من سهامه عفوا ووقع في غرامها » غير 
أنه مالبث أن هجرها حينا عصت أمرًا من 
أوامره . وبعد الندم والاستغفار التقيا من 
جديد في زواج عرفا فيه طعمّ السعادة الأبدية 
وأنجبا ابنتهما فولوپتاس وںامںإه۷ أي الشهوة 


سر2 


ا 


الألحرويات « عم الأخرة 


eschatologie f. (rel.) 
مجموعة العقائد المتصلة بمصير الانسان بعد‎ 


eschatology 


مونه وبعته و حسابه ¢ م الحنة والنار بصفة 


خحأاصة . 


إسْکوزیال 
1o^ €-10۳)‏ ( 


سر ۶٤‏ ري ل 


مَبنی شاسِعَ رَحيبٌ فرید شيّده فیلیپ 


Escorial, EL 
(arch.) 


الثاني مَك إسانيا» على موقع في السفح 
القاحل لسلسلة جبال غواداراما على بعد 
E‏ استغرفق بناو ه 
أربعین عامًا ويَضم بين جوانبه ف 


قلع خصينة و كنيسة منيفة ا وا 
لتك ف يّمة ودارا لإجفظ الوثائق ودرا 


رټ ا 


َمَغْهدًا لاهوتيا وَضّريحًا فَحْمّا للمُلوك 
ا الإسپان . قامٌ بوضعم تصميمه 
الأصلي خوان باتیستا دي تولیدو ہھںل 
Bautista de Toledo‏ الذي درس على پالادیو 
0ا * وسانسوقين و Sa IS0Vİ10‏ * 
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الأوصاف التي أوردها أيسخولوس في 
مسرحية « الصافحات » وعني الفتانون 
IG‏ 
القبح حال دون تصورهیٌ على نحو کتیس خا 

من الحمال e‏ د الماد مقابلا هن 
فیما سمُوه الغو ياي furiae‏ اا يشت 


رار س 


Ernst, Max إرنست .› ما کس‎ 
(arts) ) ۱۹۷٦-۹۸۹۱ ( 


E e EE 

ا ت رل ال الف ف الان وري 
من عمره وأدحل « الدّادية ) Dadaism‏ ۹ 
لى E‏ ا 
يرا هما سرعان ما أغلقته الشرطة ا 
ار عا ن اك م ندري 
بریتون ا ا وپول ایلوار اںuھ٣‏ 
4۵ا في تاسيس المذهب السوريالي 
Surrealism‏ * . وترك لنا إرنست اشکاک 
وَهميّةَ لا مُت إلى الواقع. بصلة اعتمد فيا على 
القص و اللصق التكعيبي la cubist collage‏ 
كان له أثره في إثارة الرهبة حيتا وّالكابة حينًا 


احر وا لسخرية حينا ثالثًا . و كان فيما فعل على 


غرارٍ ما فعل في روايته التي عُنوائها بالفرلسية 


 نوكتف‎ ) 1۹۲۹ ( La Femme 100 têtes 


ذات مَعْرَيْن . فكلمة 100 التي كنبا أرْقامًا 
Ea E UE LN‏ 
یکون مَعناها « بلا ) أو « بدون ) إذا کتیت 
ومهء » ومن ثم ترك أمرّها إلى القارئ يذهب 
إلى هذا أو يذهب إلى ذاك . 
الرواية ليست غير الحلا من هنا ومن هناك 
تُعْرى أجزاؤها لوْلفينَ عة ولكلّه جمع بينها 
على تخو من التلسيق لتبدو وكألّها قصة 
معكاملة . وقد فر إرنست من معسكر 
الاغتقال في فرسا عام ٤۰‏ ۱۹ إلى الولايات 
الْحكة ة الي استقر فيا حى عام ۰ حین 
عاد إلى فرَئسا من جَديدٍ . ر صورة ۲۳۳ ) 


و کانت هذه 


(Cupid) ros m. (Cupidon) (myth.) 
ویقال‎ ) * Hermes سıمرھ رودي‎ 
إل‎ Amor ار ا‎ ٠ a اوا‎ 


AS >.‏ * » وھو 


الإطارات المتراجعة على أُبواب کانہا 
تدعو ا ا لل ما . وفوق العتب 
اشر ظة ا تضم حلیات ا منقو شة 
متنوعة الذوق مثل زخارف زهرة العسل 
« العلندا ) ما)عuورممهط‏ وحبّات العقد 
والفواصل على شكل البكرات لمج عاط 
1 » والبيضة والسهم اهل «egg and‏ 
ا الشجر واللسان leaf -and tongue‏ دون 
أن يبدو عليما التجمل الفتعل . 

ويضمُ أهل الفن عامة معب الإرخثيوم في 
قمة العمارة الأيونية »> کا يرجح الجميعٌ أن 
منسکلیس eا)ن6sم‏ مصمم الپروپیلاي 
aionاPropy‏ * هو نفسە مهندس الارخثيوم . 

) ۲۳۲٣ صورة‎ ( 
Ergastinae إرغاستيناي‎ 
Ergastines f. pl. (myth.) 

عذراوات أثينا المنحدرات من أرق الاسر 
اللاي ينسجن رداء ا Peplos‏ * 
الذي ببنه للربة أثينا حلال أعيادٍ الپاناثينايا 
Panathenaea‏ * کل ا ب سنوات . و کان 
دة فة ف بارعة موشاة بمشاهد من 
معركة الألة مع العمالقة » وبمغامرات الأبطال 
من تشملهم الربّة أثينا بحمايتما » وبمشاهد من 
تاريخ أتيكا وبورتريهات للشخصيات المامة . 


الإيرينات » رَبَاتٌ الالتقام 
Erin(n)yes f. pl. (myth.)‏ 

ا طهر ف الاغال الاد لرا 
يڏا من هوميروس کمنتقماتٍ جباراتٍ 
عادلات فدات للعنات التي a‏ المظلوم 
وخاصة على أولعك الذين يدنْسون الارحامٌ 
ومن ثم كن يُصغينَ إلى لعناتِ الأمهات 
والآباء على أولادهم العاقين . ولعل أبررَ مثال 
لدنشاطهن هو مطاردتهن لأر رستیس ؟عاء0e‏ 
بعد أن قتل أمّه كليتمنسترا التي غدت أساسًا 
لواحدة من أعظم مسرحيّات أيسخولوس 
وهي « الصافحات » وهن 
إهاتٌ لا تعرف الشفقة سبيلا إلى قلوبهن ولا 
يعترفن بالظروف الخففة ولا يكترثن بغر 
الفعل والعل وحدّه . و الإيرينات ف 
الف لادب کائنات جبارة ا ج 
لمشاعل والسياط وتلف الأفاعي حول 
أجسادها كالضفائر أو فوق رؤوسها أو في 


Erinnyes 


. Eumenides 


أا د وفك امك تر اا ا الال 
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esoteric 


على إتروريا وقضت على وحديها القومية 
فانزوت خلال القرنِ ٥١‏ ومستہل القرن ٤‏ وراء 
اسوار العزلة بعد تهديد الكلت وكاام) 
5 ا ا ا 
أواخرٍ القرن > فهي حينَ بدأت إتروريا تفقدُ 
سيادئها الاقتصادية والتجارية فغدت إقَليمًا 
راا فس وقد ا ت اعلا ةه 
خلال هذه المرحلة غير نها م ترق إلى مستوى 
أعمال الفترة السابقة إلى أن بسط الرومان 
نفوذهم على المنطقة بأسرها. على أن 
الاقروسك فا اعرا لوا جديدا عل الاساطر 
الإغريقية إذ صبغوها بالحدة والعنف فسادت 
الفنون الإتروسكية قسوة الصراع وخشونتة 
ودمویته » وتفشی فیا التعبیر عن الکوارٹ 
التي تحيق بالبشر » وغدا الفن الإتروسكي في 
مرحلته « المتاغرقة » خلال القرنين ٣‏ ۲ 
a‏ سوی منجزاتي تحمل ملامح 
الفن المحاغرق في صورته الإيطالية الإقليمية . 
وکان انشغال الفكر الإتروسكي بالحياة 
اني تستقبل الإنسان بعد موته هو الذي عله 
همل بجميل لمدن والدور ويعنى بثواه 
الأحير » فأحذ بيني المقابر من أحجار صلية 
أو ينحتها في جوف الصخر لتصمد أمام 
تقلبات الزمن » فأقام في تا ركوينيا وتشيرقيتري 
وغيرها جبّانات يمكن اعتبارها مدئا للموتق 
ر على جدرانها لوحاتٹ تعکس 
بتكويناتها وإيقاعاتها صورًا واقعية مثيرة للحياة 
| »> زخحرت بمشاهد المادب الحافلة 
ا وأنغام ا شیع N‏ 
طيف الثوفى حین یری صورة المأدبة الحتشدة 
ا الطعام » کا كانت مشاه الصيد 
والقنص ومباريات ألعاب القوى تعيده إلى 
المباهج التي استمتع بها خلال جياتهءفضلا عن 
تصويرها للحفلات الجنائزية التي نمام بعد 
موته » وألوانِ المتع التي يصبو إليها في الدارٍ 
الأخرة . 
ولم يحاول الإتروسك على عكس 
اليونانيين ‏ خلق أنغاط فنية » إذ اتجه اهتامهم 
إلى الفردِ وإلى وقائع الحياة اليومية . وأغلب 
الظنٌ أن الفنان الإتروسكي لم يكن يميم وزنًا 
كبيرًا لجحمال الشكل والاتساق فيما كان ينجزه 
إذ دفعته عقيدته الدينية التي تتطلبٌ منه حاکاة 
الواقع إلى الإفراط في أمانة النقل عنه في تصوير 
قسّمات غاذجه جهميلة كانت أم قبيحة . وهذا 


٥‏ عام ۷٠١‏ ق.م إلى أن هبط الأشوريون 
مصر عام ٦۷٠‏ ق. م وفرضوا الجزية عليما فعاد 
الإثيوبيون أل يلاد الوبة اة واقطت 
الروابط من جديد بين مصر والنوبة » وإ ن ظل 
ملو کھا على صلة بالحضارة المصرية مؤمنين 
بديانتها متخذين من آمون إمهم الأعظم › بل 
کانوا عدون أنفسهم الورثة الشرعيين للملوك 
الفراعنة . غير أن قعود ملوك مصر الأواخر 
عن الفتوحات هيا للمملكة النوبية في النوبة 
أن تعيش في عزلة » فاتخذت من مدينة 
« مروى » الواقعة على بعد متي كيلومتر 
الي الخرطوم عاصمة . وقد ظل الطابعُ 
اللصرء ي مسيطرا على حضارتهم وفنونہم عهدًا 
طويلا » کا ظلت الكتابة اغيروغليفية هي 
السائدة حتى ل لها الخط المروي . 


الفن الإثروسككي أو الإثروري مہھعوں٣؛ع‏ 
art art m. étrusque (arts)‏ 
نمه مراحل ثلاث اجتازها الفنْ الإتروسكي 
بإيطاليا : أولاها مرحلة الطراز الخأثر بالشرق 
( ۷۰۰ چ قم ) 
التاثيرات الشرقية التي تتجه خو النزعة الطبيعية 
الفينيقية والقبرصية > ا تلقف 
صناعة الحلي والجوهرات والأواني 
والعاجيات . وشيقا فشيعا أحذت التأثيراتُ 
الأغريقية تتسلل إل أعمال الفنانين الإتروريين 
حتی بلغت ذروتها فیما بين عام 
و ٥۷١‏ اقم وهي المرحلة الثانية المسماة 
« بالمرحلة العتيقة » » وقد انتقل خلال هذه 
الفترة عدد كبيز من الفنانين والصناع الحرفيين 
اليونانيين إلى إتروريا و كانوا يمثلون مدرسة فنية 
ميزة الخصائص والسمات قدّمت قناني العطور 
والاران الكورقة د وخفلت ضيه الاين 
الإتروسك بصور متنوعة لحيواناتٍ ملفقة مثل 
الخيمايرا aإaeصنطC‏ والسفنكس × نطمS‏ * 
والأسد الجنح » ا شهدت هذه المزحلة مولد 
حت الفاثيلٍ الضخمة والتصوير الإيطالي في 
شبه الجزيرة الإيطالية . وشهدت إتروريا 
خلال القرنِ ٠‏ ذروة الرخاء والباأس اللذين 
أتاحا لفنانيها الإجادة والتالق فظهرت 
و عات راه من تاثيل الطين امحروق 
غير أنه نم يكتب للفن 


o¥o0‏ حیٹ سادت 


وخاصة 


“Yo عامي‎ 


* terra-cota 


الإتروسكي الاحتفاظ طويلا بازدهاره إذ بدا 


يذوي ويفقد حیویته بعد أن تتابعت اهزائم 


بالندُقَيّة وعَيل في كنيسة القدّيس بُطرس 
ا إشراف میکلانجلو 
E‏ * وم اا قضی به 

بعْد الشرو ع ف النفيذ فَسلّم ا ا 
ا دي ھيريرا Juan de Herrera‏ زمام 


المسئولية . (صورة ۲٤١‏ ) 
ل 2# ا 
باطني > ري » خحفي esoteric‏ 
ésotérique adj. (aesth.)‏ 
صفة تطلق على تعالم سرية لا يدرك كنهها 
ن عل اا و و ب 
ارظن آل .اة و ك 
3 4 
esoteric‏ وعامة او علنية ذإعا0م×م* » واطلق 
هذا اللفظ في العصر الحاضر وصفا للتعالم 
الخفية مثل السحر وعلم الكف . 


The Espolio see: Christ Stripped of His 


Garments 


esquisse (arts) see: sketch 


etching gravure d [eau f. forte (arts) 
] الطْباعة بطَريقة الحَفر بالإبرة [ الخزبشة‎ 
عل سطح, معدني‎ 
نوع من الواع حفر ر على‎ 
صفحات معدنية من الڙنك أو انحاس بعد‎ 
تغطيتها بطبقة شَنْعية أو برنيقية تشقها أداة‎ 
ار وي سن مدببة رفيعة . م غر‎ 
الصفحة بط وجو في الحامض الذي يتخلل‎ 
اللو فف ال السطح ل ليغور في‎ 
مواضيع تلك الاخاذيد ویشزع الفّان الف‎ 
الشمعيّة ا الصفحة لإزالة اثار‎ 
E 
بالجبر عل الك الد م تملع‎ 
. الفجَوّاتُ لغائرة بالحبر الذي قى فیا‎ 
E » وفنا فف اسح الحارجي‎ 
صبح ا ا الطباعة فتوضع يف‎ 
اک لقنطبحَ الأخاديد المشبعة بالاخبار‎ 
. على تطح الورقة‎ 
étendre (blt.) see: 


movements in dancing 
القصر الإليوبي‎ 
e 


Ethiopian period 


Euripides 


جانا الف اور سی نحوا من انتين 
وتسعين قصة لم يبق لنا منها غير تسعَ عشرة 


Orestes * Medea Îİaıدأıم‎ 


وور 
وأندرو ماحي ءھ٣٥۸۵‏ وھیپولیتوس 
Hippolytus‏ وإيفيجينيا ي تاور Iphigenia‏ 
*Hercules Jjy in Tauris‏ و الکستیس 
Ati‏ والباکخاي [ عابدات باکخوس ] 
Bacchae‏ خحاتمة مسر حياټه التي ع ضت عام 
aS ¢0‏ 
الف التراجيدي و رائع ف الشعر 


الانشاد . قيمة دة الما سا۲ 
و چ 1 


الصراع. الذي صوره اورپبيديس بأسلوبه 
الرمزي عن موقف الإنسانِ بين المعلوم 
والجهول أي الصراع بينَ البشرية و الألوهية 
وما بين النفوس والعقيدة الدينية من استجابة 
وتنافر . وکان هذا شيعا جديدًا على مالوف 
البيعة التي تعهذ من قبل أن يشارك ا 
بالرأي في مثل هذه الأمور أو ان يجعلوا مہا 
قضية خضع للبرهان علة eT‏ 

فحین حاول پنٹیوس و0نطا"مم * أن يجعل 
الحكم للعقل وة فاه أن اده تكن 
مصحوبة بالقهر والتعصّب » وأن 
الدحول إليها بالتشكيك أو التجريح ينبغي أن 
يكون مصحوبًا بالأناة والرفق لأن زلزلتها في 
النفوس فجأة لا شك يصحبا اضطرابٌ في 
الحياة العامة يفضي إلى القلقلة . ومن هذه 
التجربة التي لم يوفش فما پنثيوس أفاد 
أورپبيديس » فإذا هو لا ينسى الجانب 
الوجداني إلى جوار الجانب العقلاني فلا يجعل 
الأُمرَ عقلا كله ويقع فيما وقع فيه پنشيوس بل 
أشرك العاطفة مع العقل » فرأيناه؛ يعقد النصرَ 
لديونيسوس ليرضي الجانب الوجداني » لا 
aE o‏ 
2 أقرب قبولا في النفس التي اراد 
آلا یسلبها ما تدينْ به دفعة واحدة » فترفض 
ما أرادها عليه هي الأخرى دفعة واحدة . 
فالعقل وحده لا يغني والوجدان وحده 
لا يغني » والعقل في إغراقه شر » والوجدان 
ي إغراقه شر » ولا بد من تواڙن بين الائئين 
لكي يضمن لاإنسان الطريق الوسط . 

لقد كشف أورپبيديس في هذه المسرحية 
عن النقائص في صفات الآلة على غرار 


دومًا 
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يوفق واضطر إلى الطلاق . 
ال و و ا ا 
الذي دفع ار يستوفانس anes‏ طAristop*‏ إل 
السخرية منهما معا في إحذى ملهاواته . 

وقد قست عليه الحياة مرتين إحداهما حين 
نکبته في زوجتيه المتتاليتين » وانيتهما حين 
خلت عنه فلم يفز في المسابقات التي دخلها 
بمسرحياته الشعرية › ات فيه أولاهما 
شعورًا بالکابة والضیق با حوله  »‏ أجّجت 
فيه انيتهما الطموحَ والدأبَ . 

وني أثناءِ عرض إحدى مسرحياته ضاق 
ا 
فما کان منه إلا أن تقدم إ إلى المنصة ليزجر 
النظارة قائلا إنه إنما جاء ليعلَمهم لا لیتلقی 
عنهم . هکذا م يصادف أُورپبيد يس في حیاته 
النجاح المامول » فلقد كانت کتاباته لا تروق 
للأرستقراطية القديمة لمعارضته نظرتها للحياة › 
کا لم تكن الطبقة البورجوازية الجديدة قد 
بلغت مستوى الثقافة الذي يتيح ها الاستمتاع 
بكتاباته » ما جعله يحيا في عزلة عن الحياة 


وقد ا۔حتدمت 


العامة 


واد ناشوف کا :اة جک ۽ 
فاإن اورپبیدیس کان قريب الشبه من برناردشو 
لما في e.‏ 5 تزعاتٍ عقلانية وروح, 
ا د ا 
ا للماضي E‏ معن في النقد 
وتناول بالتجريج كل ما يتصل بالاهة کا اتخذ 
الموضوعات الأسطورية محرد ركيزةٍ لناقشة 
فلسفات عصره ومشاكل حياة الطبقة الوسطى 
کعلاقات اة ومكانة النساء والعبيد . 
وکن بتك ف الأقدار التي تتلاعبُ 
بالإإنسان على نق نقيض أيسخولوس وسوفو کلیس 
اللذين كنا ا بعدالة الأقدار . وعلى حين 
کان هو يضم نہاية سعيدة لاحدی مسرحیاته 
كعم من أعمال الصدفة العمياء > كانا 
يضعانها لتفاؤهما الديني . وكان على ستَة 
أساتذته السوفسطائيين غير منتم إلى طبقَة 
اجتاعية معينة » فكان نمطا جديدًا من الشعراء 
يعتمد في كسب عيشه على طبقة النبلاء › 
فان أقرب إلى مثقض جوا شار متعاطف 
مع الشعب يحصل على قوتِ يويِه من 
أبناء الأثرياء أحيانًا ومن التنقلِ بين تله 
الطبقات » كا هاجم الأرستقراطية القدية 
ظڵل ایسخولوس وسوفو کلیس يقفان إلى 


فقد لجا إلى النقش البارز ولوحات الفريسك 
fresco‏ * ا کٹر ما ا حت المائیل » کا 
اتخذ مادته من الطّفل والبرونز أكثر ما اتخذها 
من الحجر والرخام حى يوفق إلى نقل أكبر 
قدر من إيقاعات الحياة ونبضاتها . واتجه 
الفنانٌ في جميع الجالاتِ نحو التبسيط والتحوير 
والخطوط للموحية مستبعدًا التفاصيل عامذا 
ورك غا الافات ارط و ديد الكل 
الصورة . ( الصورتان ٣٠١ › ۲٣١‏ ) 
الإثروسك Etruscans‏ 
étrusques m. pl. (cul.)‏ 
الإتروسك هم سكان إتروريا بإيطاليا» 
ينحدرون مشل جرانہم الاغريق من 
الييلازجيين القدامى » ظهروا حوالى القرن 
العاشر ق.م وهم شعبٌ زراعي أشرق عليه 
ضوء الحضارة الإغريقية خلال العصر المتاغرق 
فارتشفها وارتضى سيادة الفكر اليونانيي على 
أرضه الممتدة من نهر أرنو إلى نهر التيبر ومن 
سلسلة جبال إبنين إلى شاطيم البَحر » وهي 
المنطقة المعروفة اليوم باسم توسكانيا » وقد 
انتهى أمرهم باإحضاع الرومان هم في القرن 
الخامس ق.م. 
الابتهاج euphoria‏ 
euphorie f. (aesth.)‏ 
إحساسٌ بالانسجام الوجداني , 
أورپبیديس بورپی یس Euripides‏ 
٤4-۸۰ (‏ ق .®( Euripide (drama)‏ 
مؤلف مسرحي جليل ولد بمدينة سالاميس 
نواه في نفس اليوم الذي هزم فيه 
اليونانيون جيشَ خحشايرشا ×× الفارسي . 
درس البلاغة على يد سقراط والفلسفة على يد 
ناکساغوراس وتزود من 
الجميع مما شاء دون أن يقد نفسته برأي » إذ 
کان بطبعه الشاعري لا حب أن يتَقيدَ بشيء 
وأن يعيش حرا طليقا » ا لم يعش على الماضي 
غا فاج ار ا ت 
الماضي . ) 
واشتهر بانه لا ميل 


« Anaxagoras 


لَب بعدو المرأة » وهو ما يتجلى في الفاذج 


الشيطانية التي رسم مہا بعض شخصیاته 
النسائية » ومع ذلك فقد تزوج مرتين دون أن 
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Europa; Europe 


الصّليب القالث عليه . ومن هنا ثبت أله هُو 
الصَليبُ الذي تاه المسيح 8 
فانحنٹ إجلالا للصّليب رافق ان شی 
َبقة من الذهب » وشيّدت من أجل ذلك 
كنيسة القيامة بأورشلم » وطلبت من 
أثناسيوس الرْسولي بطريرك الإسكندرية أن 
يشن هذه الكنيسة بعد أن وضعت الصّليب 
فيا . وفي عام ٦٠٤‏ لَشبّت الخرب بين 
زط وقارسن او اضر شاي رشا ملك الرس 
على ملك الوم فد كنيسة القيامة وحمل 
الصليب معه إلى فارس حَيْث دفنه في فناءِ 
و وفي عام 1۲۲ انتصر هرقل ملك 
لروم على ملك الفرس واستردٌ الصليبَ ور 
كنيسة القيامة وعَرّم على أن يحمل الصّليبَ 
بنفسه ویرده الى مکانه الذي کان فيه من 
قبل . ويْقال إنه وضع على اسه الاج وارتدی 
ای عا غ ی 
مو کب ملكي في اتفال کبير » وعند مدخل 
الكنيسة اح حَسسَ إثقل الصليب قلا أثقل عات 
ّت مّکانه » وأحسَ بهذا كاهِنْ تقي فأسرٍ 
فی ادن N‏ قائلا : 
السيح لما دحل أوزشليم كان على رأسه تاجّ 
من الشوك » . فقيل عندها إن هرقل ك 
بتاجه وخلع غلل وإذا هو ت 
الصليب . فدخحل إلى الكنيسة ووضع الصليب 
في موټعه » فسمّي هذا الحدَّث بعيد رفع 
الصليب . ويصور سيباستيانو ريتشي العُثور 
على الصليب الحقيقي في لوحت المحفوظة 
بالناشونال غاليري في واشنطن . 


exedra 


exédre f. (arch.) 


حزجة» حَنِيّةَ خارجة 
إضافة مستديرة رید ف مسا حه می 
TS‏ 


الکنائسں ال نطية و المساجد العتمانية . 
إکزکیاس Exekias‏ 


(القرد ن ا ق.ھ( Exékias (art‏ 

مور وان خرف ورا من مَذرسة 

أتیکا » تخصّص في تصویر الأواني ذاتٍ 

الأشكال السوداء . ا تصاویره 

فوق أمفورا *amphora‏ من فولتشي Vulci‏ 

مئل کاستور وپولیدیکس » وقد 
تقش إکزکیاس عليما ئَوقيعَّهُ . 


ی 


) ا يامو لاي ا 


ملك کریت حتی ينجو من حملات زوجته 
هيرا »> وأطلق اسمَّها على قارة وريا التي 
مازالت تعرف به إلى اليوم . 

) ۲٤١١ صورة‎ ( 


Eurydice Eurydice : يوریديسي‎ ٤ وريد کي‎ 


(myth.) see: Orpheus يو ريد يشي‎ 
Euterpe (myth. & arts) 
see: Muses 
a ۹ 
even uni adj. (arts) سوي‎ 


٤‏ م دي وء 

أن يكون اللون أو الصبمُ أو الترقين الذي 
يغشى الصورة متساوي الدرجة في جميم 
أرجائه . 
المَرح exaltation‏ 
exaltatton f. (aesth.)‏ 
١‏ ححليط من الجذل والڙهو ثلازمه 
حر کات معبرة . ( انظر ہەنغھاء ) 
٣‏ التنو يه بش اا 
۲ التنويه بشخص او حدثٍ ومالمما من 
اعحاد واثار ن 


the Holy Cross L  Exaltation de la Sainte 
Croix (rel.) 
عيد يحتفل فيه بالعثور على بقايا اخشاب‎ 
الصليب الحقيقيي الذي صلب عليه المَسيح في‎ 
. سبتمبر ۳۲۸ م‎ ۱٤ مدينة لقنن في‎ 
وكانت هيلانه أُمٌ قسطنطين إمبراطور الدّولة‎ 
الرومانية المقدّسة [ بيزنطه ] هي اول من عكر‎ 
على هذا الصليب مستعينة في ذلك بشيخ,‎ 
يهودي م‎ 
لكان الذي صلب فيه ألسيح ؛ » وحين واجهته‎ 
انکر اول تم اق انا عد ان هددن 8 على‎ 
مکان بذاته ڪخال آنه هو الموقع . و‎ 
استأجرت من يَخفر ها في هذا المكان عثرت‎ 
على بان ثلالة معساوية الطول لم تستطع‎ 
ما آنا ف ا ا الت الد ا غل‎ 
فر جعت ای مکاریومن سقف‎ ea 
اوزشلم ا‎ 
أن تضع هذه الصّلبان الثلدثة واحدًا بعد الآحر‎ 
على تعش میت کان یر بہما فإذا ما صَحا‎ 
اميت مع أي صليب من هذه الصلبان كان هو‎ 
الدّليل على أنه هو الصّليب الذي صلب عليه‎ 
المسيح : فعملت هيلات ا شار به غل‎ 
مكاريوس » فإذا الميت يصحو مع وضع‎ 


مُسينَ سمه یهوذا قیل ها عنه إنه يعرف 


. أغافِه Agave‏ مزقن أشلايّه . 


` The Exaltation of 


نقائص البشر من غيرة وتهور » وهي نظرة 
طبيعية لدى الإغريق الذين تصوروا الهم في 
صورتهم البشرية وإن أضفوا علهم صفة 
« القدرة » في مقابل « الضعف » البشري 
الواضح للعيان » وهو ما يجعل الآلة في موقف 
صاحب الطول الذي يستطيع أن زل العقابَ 
بن جخالفه من البشر . فقدم آورپبید يس صورة 
واقعية ا النشر متمتّلة في و ا 
حَكُم العقلانية ss‏ 
مجذوباتٍ بعقيدة ديونيسوس على رأسهنْ امه 
. وي مقابل 
هؤلاء البشرٍ صور إلها يتصف بالغيرة بل 
باللاخلقية هو ديونيسوس . 
TE‏ 


أو ریا Europa; Europe‏ 
Europe (myth.)‏ 
جور Agenor‏ ملك فینیقیا . غرم 
بها زيوس ں26 * فتربّص بها وهي جم 
الأزهار مع رفيقاتها عند شاطئ البحر» 
فتجلى هما متخفيًا في صورة ثور واندسٌ بين 
الثيران المتجهة حو الشاطئ وشا ركهم 
ځوارهم > ورعن م فوق الحشائش 
الغضة > فاتّی تکون النزعة إلى الحب نختفي 
النرعة إلى المُلك . وكان لون جلده أبيضَ › 
وعنقه م الأرداج وقرناه دقيقين جميلين › 
يتالقان تالق دُرتين وتشيع في ملامجه 
الوداعة . 
ووداعټه فاقتربت منه وقطفت زهورًا قربتہا من 
شفتيه » فبعث ذلك السرور في قلب عاشمها 
مرتقبا ظفره بالمتعة التي مفو إلا » واكتفى 
SS‏ 
ك على الرمال الصفراء بجسده اا 
البياض › ا إليه الأمرة شیئا فشیعا › 
وغامرت فاعتلت ظهره دون أن تعلم ظهر مَنْ 
لوقا ل ان او دا غ 
الشاطيء إلى ُن أدرك البحر وخاضه با إلى أن 
بلغ وسطه » فتملك الفزع الفتاة » وتوغل 
زیوس حتی بلغ جزیرة کریت حیث ارتد إلى 
صوريه الحقيقية ولاطفها ثم كاشفها ببه . 
وأعدت رباب الفصول« الهوراي ) 0۲4٤‏ * 
ا ا ت غا و را 
التي احبته بدورها وات منہا منوس کMi"0‏ 
Rhadamanthus‏ و سارپيدون 


وسرعان ما أعجبت وریا بو سامته 


ورادامانثوس 


صەSarped‏ . ورای زیوس ان یزوج اوریا 


EX-VOLO 


Expulsion of Adam and Eve; Expulsion 
from Eden L’Expulsion d’ Adam et Eve; 
L'Expulsion du Paradis (rel. & arts) 

طردُ ادم وَحَوَاء من الجَنَة 

قذم Michelangelo gl‏ * هذا 

المشهد في زوع صورة بسقف مصلى سيستينا 

بالقاتیکان » کا قدّمه أيضا مازاتشيو 

060 * على جدران مصلی ۴ انکاتشي 

في كنيسة سانتا ماريا نويلا بفلورنسا . 
extemporization (arts)‏ 


see: improvisation 


exiravaganza عر ض خار ق‎ 
Jéerie f. folie; féerie f. bouffonne (drama) 

عرض مسرحي موسيقي يتميڙ E‏ 
الحافل والثياب الباذخة وجاوزة المألوف شکلا 
واشلا e‏ ذلك عروض زيغفلد الغنائية 
الراقصة iesااە۴ Ziegfield‏ . وكان هذا 
للصطلح يُطلق في المسرح الإنجليزتي خلال 
القرنٍ التاسع عشر على المسرحياتِ المنطوية 
على الحكايات الخاصة بالجان وملا ونه أو 
القصص الخيالي المعدّة إعدادًا متقنًا بمصاحبة 
الرقص والغناء . 

ex-voto (Lat.) (out of thankfulness) 
ex-voto m. (en conséquence dun voeu) 
القن المَنذور‎ 

وا یصو او إهداء ل 


م ټل 


TT ن‎ 


(arts) 


153 


لا موضوعية الفنٌ الانطباعي « البصري » وما 


ينطوي عليه من ايام وليف للمَشاهد 
المرئية ال ع > إذ يتطلعٌ الفئان 


اشعبیرئي « الَصیري » في ماق ذاته إل عالم, 
لالت انف ال كول اکا 

يقطلمٌ إلى الخارج تخر الم رار 

بالانعکاسات المُلولَة » ويصغي ال حدّة 
مشاعره اکت يِا يْنفِبٌُ إل حدة الألوان . 
فهو يقدّم رَد ا لا الواقع الماثل 
أمامه . ذلك أنه يجس عالمَهُ أكئر يما براي 
وش EES‏ 
ا برودة المُحاکاة . ومن هنا کان لا بذ 
من تفسير لَوحاته تُفسيرًا سيّكولوجيًا وعدم 
الاكيفاء مجرد الها السطحي و يعد الان 


e E فان‎ 


تُعْبيرية ‏ بلوحاته 
رانفجاراته الوجدانية ا المشعة » كذلك 
فإن رَوْعة الناغم اللوني البدائي في وحات 
غوغان ہuiعuه6*‏ قد لَعبْتْ دورا کبيرا في 
إثارة الاتفعالاتِ الحَيّة لى مُشاهديما . 
ومن بين أو الإلجازاتِ التعبيرُة المامة في 
حَمَل الموسیقی أوبرا « سالومي ۲ ٠۹۰۰‏ 
» 5Jتر|‏ « ۱۹۰۹ Elektra‏ 
لریتشارد شتر 7 ad *Strauss‏ ت 
اتد هذا الزلف الموسيقي من الأويرا و 
للکشف عن العلل الشاذة قا « وواصل 
هذا الاتجاه مسيركه عل يد أرنولد شونيرغ 
Arnold “Schoenberg‏ ثم ألبان برخ Alban‏ 


g *Salome‏ أو يرا 


„Berg 


) ٣٤١ ›» ۳۲۷ الصورتان‎ ( 


exoteric 


عام » علي » ظاهري 


exotérique adj. (aesth.) see: esoteric 


exoticism 


الإكزويية › الإغراب 
exotisme m. (cul. & arts)‏ 

الشَعَّف بكل غريب غير مألوف وافدٍ من 
A a‏ 


جهول د E‏ ليه افوس ٠‏ ار هو التعَلىّ 
يمت الخال الروماسي المسجلب 
الَعَبيرية expressionism‏ 


expressionnisme m. (arts) 


ماطح بطل على انجاء في هَن فيه 
اتشالات الفتان فیځکي مشاعره الذاتية ھ2 
عن خلجات نفسه ووجتاڼه دون مُحاکاتو 
لواقم » ولذلك تزع تكوينائه الي وأشكاله 
التعبيرية نحو التهويل والمبالغة کا نرى في فن 
المصور إلغریکو ٤1 * 6٥0١‏ . وترتہط 
التعبيرية في القن المُعاصِر ارتباطا وَثيقا 
الحر كات الفَيّة الألمانيّة في القن العشرين »› 
حَيْثْ اسثُحْيِمَ هذا التغبير لأول مَرَةٍ عنما 
انشغل قر من المُصَورينَ 
اكنات ار 6 وان غل :ر 
کاندنسکي gg * Kandinsky‏ 
عَم بألانيا وفرنسا وني موطنه الأصْلي 
روسیا » وکان وثيق الصلة ييل الخرب 
العاليّة الأولى بمَجموعة « الفارس الأزْرق » 
Blaue Reiter‏ * بيو خ التي يشار بانّها 
« التعبيرية الألمانيّة ٩‏ . وکانت ال فى 
القصلوير في مَبْدإ الأمر أحد رُدود الفعْل أُمام 


false door la stêle fausse الباب الوهمي‎ 

porte (ou niche) (arch.) 

NE AEE 

ويختوي على عارضة أسطوانية وطتّف مُحَلى 

بوریداتٍِ بداة ي ويح TT‏ 
للمتوفی ان يتصل بعالم الي 


) ۲٣۲ صورة‎ ( 


family group statues (arts) see: 


Old Kingdom statues’ poses 
fanfare (mus.) see: flourish 


fantasy (borrowed from Italian: fantasia) 

فانتازیه Jfantaisie f. a‏ 
مصنطلح ذو معا E4‏ ا ولکته 

لاف ني انير عن کل ما هو تحر ئا 

يتخيّله املف الموسيقي » وهو في هذا على 
القكس من التقيّد بالقوالب المَوؤضوعة 

ويعني . 

١‏ . مَقطوعة موسيقية تُعبّر عن حالة نَفسيّة أو 
مزاجية » کا كانت عليه الحال في 
فانتازیات القن التاسِع عشر EE‏ 
مثل فانتازیات شوùl Schumann‏ * 
(Ger. fantasie - stücke) gilol‏ 
AY‏ . 

۲ . مَقطوعة كنتربنطية تون من أقسام عِدّةَ 
لعازف واحد على اله ذاتِ مفاتيح أو 
viols E ٤‏ « ل 

۳ 8 من امادريغال madrigal‏ * الور 
على الات الميول بل م الأصوات 
الغنائية تناب فيا اللات الواحدة تلو 


۲ . بوجو حاص : الظواجر الفسيّة التي يبدو 


ا واضحا کالاخساس 
والتفكیر ار ادي باغتبار ان لکل مَلكة 
قر دت ا و 


ر 


faience (Fr.)(after Faenze) ill حرف‎ 
(arts) 


مشتق من اسم مدينة فاينزا المشهورة ' 


بصيناعة الحَزف في إيطاليا » وهو توع راق من 
الحَرّف يضاهي العّضار نة[0»eم*.‏ 


فايا » مائویل دي 
e‏ ا (mus.)‏ 

و ا وعازف ا 
کانت أویراه « الحياة قصيرة (« La Vida‏ 
۱۹۱٣ ( breve‏ ) هي اول ما أذاع 

ته . وعلى الرغم من اتجاهه نحو العصرية 

ر ت 

E TT 
موسيقى الباليه التي كتبها لفرقة الباليه‎ 
الرو سي : دیاغيليف evانطچه5i * بعنوان‎ 
Three cornered hat « iO المَبّعةَ المغلثة الأر‎ « 
Amor brujo « رzاwil ت باليه « الح‎ 
وكذا في معظم أعماله مثل « ليال في حدائق‎ 
« Nights in the gardens of Spain « lıilq| 
نحا مَنحى الموسيقى الشعبية الإسبانية . وقد‎ 
کین ابضا ا للهاریسیکورد وبعض‎ 
لالات اة الاعرى:.‎ 


Falla, Manuel de 


فالنامه Falname (arts)‏ 
مَحْطوطة أو كياب استطلاع قَراءَة الطالع 
لقال غد الاك الان و ان بحل ف 
العادَة بالمتمُتمات . 
( صورة ۳۳٤‏ ) 


اترات 


مَلْهاة العَباءة 


fabula palliata (Lat. ) 


(drama) 

E ogo 

و ۱۰۳ ق . م استمدّتُ اسْمَها من المرادف 

اللاتيني للعباءة اليونانية هيماتيون 0۸نةصنم ء 

[ پاليوم الهم لعَباءة الرجال وياللا الةم 

لعباءة النساء ] » کا اقتبست مَوضوعاتها يِن 
الملماة اليرنائة الخدية ؛ 


fabula praetexta (Lat.) (drama) 
مَسرَحيَةَ العَباءة الفاخرة » المَسْرَحيّة‎ 
. ار و ماني التاريخية‎ 

مَسرجية تاريخية رومانية ابگکرها الولف 
اا نيقيو س Naevius‏ * » وا علا 
هذا الاسم ا لعباءة التو غا toga‏ 
الأزجوانة التي کان یرتّدیہا علية قوم من 
أشراف الرومان . وكان هذا لون ين 
المأساوات ذا موضوعات قومية 
مسسّمدة مِنَ التارخ القدم م ا 

ت المعاصرة ة . وكانَتٌ بَعْض هذه 
ولف خحصيصًا يِن أجل 
اا کرو ال طا ر اقات 
المراسيم الجنائزية لاح القادّة . 


الو اجهة facade /açade f. (arch.)‏ 
الواجهة الأماميّة الرئيسيّة للمَبْنى المُتعامدة 

مع مور الى الرئيس » وهي التي هئ 
المُشاهد للطراز المعماري في الداخل › اما 
ال ° الألحرى سم بالواجهات ال جانبية 


ملک faculty faculté f. (aesth.)‏ 
1۱ . بوجو عام : القذرة على الفغل أو التّرك . 


features of Islamic painting 


بلون رماډي .او حطر کا کان ف 
U E N‏ وقلید ما 
یکون بفسَجًا أو اا ف يض . 

وكان القميص يزين بشريطين رفيعَيّن راسيين 
یمُران بالکتف مِنْ کلا ال جانبین و 
القرنين الأول والثاني کاتت ا الكتفين 
اة سو داء لون حافائها ETE‏ 
الا ينها مألوفا وا اشارا في 
الپورتريہات للاجقة » كذلك وجد فبها الوؤن 
لاجا الا ررر ون ا 
ميل في القن الرابع إلى إضافة حافة ملَوّنة 
حول فْحة القميص عند الرقبة التي كائ 
مدببة من ا من اتّخاذها شکل 
نصف دائرة 


o 


ونمة ثيابٌ أنحرى ظَهُرث ٤‏ بعض 
بوزتريهات القرن اثالث يشل الخلاميس 
اليوناني » وهو رداء خحارجي 
ّت على الكټّف یری ودی في اطواء 
مس سلة ب ورا :٠ک‏ و ال ان مرّدیه 
د ا ا 
الوظائف العَسلكريّة فكان يشار إلبِها أخيانًا 
بارتداء الحزام العسلكريي » وهو جزام من 
الجلد الموشى لاقب والفضة ل 
در لبس على الصّذر وفؤق الكيف 
البسرئ :> 

رن ن الق امرف غل الاشجاصض 
الذين يَظهرون في رسوم الشخوص 
الجّنائزية › اغني رسوم الپورتریہات الملَصقة 
ا اعاتا ون ي اقل ادر 
حين بكب الام على صتندوق المومياء أو على 
اللمائف التى لمت فيا إمًا باللغة اليونانية ا 
ا اليو طيقية det‏ * وهي 0 
الرل الد ا به اللغة Een‏ 
صفحات الردي وعرها. 


* chlamys 


) ۳۲۹ ۰ ۲۰٤ الصورتان‎ ( 


features of Islamic painting {raits 
distinctifs de la peinture islamique (arts) 
مات التصوير الإسلامي‎ 
e 9 0 هه‎ ٠ م و َه‎ 
ل يختلف النهج ی التصوير الإسلامي نه‎ 
£ ق2 ° ہه # : هټ‎ 
في التصوير العُربي المعاصر له > فهو لایلجا إلى‎ 
ويعْفل قواعد المنظور‎ « * illusion الایہام‎ 
التي تريز إلى العمُق » کا يعفل اسيخدام‎ 
الظلدل : إهمال المصور المسلم لقواعد‎ 
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ال ر ا ا ات ا اط اف وا هو هه قلف 
الكَكوينَ الفيّ بأجمعه . 


(YYTYT < TTY الصورتان‎ ( 


رھ ٥ے ٣‏ 
بوزترهات الفيوم 


3 


Fayoum portraits 
les portraits du Fayoum (arts) 
لما كائت الكثرة مِنْ رُسوم الشخوص‎ 
الپورتريمات ) قد وجدتث بمنطقة الفيوم‎ ( 
« بمصر فكثيرًا مايشار للها تحت هذا الاسم‎ 
إن كائ تم مواقع ری وجدث فما ق‎ 
من سَقارة شالا حتی ا . وة‎ 
منطقة آنحری تُکاد و مِنطقة الفيوم مِنْ‎ 
حَيْث عََدِ رُسوم الشخوص وتؤعها هي‎ 


منطقة أالتينوي ( الشيخ عباده الحالية ) 


بالضعك بلك اديه الي اها 
الإمبراطور هادريان عند زيارته لمصر عام 
کی ای ای 
غرق ف ا عند ذا الموقع . 
واصح ما تۇرخ به هذه الپورتريهات هو 
الات تصفيف الشعر ا ف ا « 
وأصفيفات الشعر والترين بالحلي في التساء » 
بالإضافة إلى الأزياء وإن كانت بدرجة أقل . 
کف ا ات کر ال مکی 
ٹر بطرز « المودة «0نطوه؟ » التي تنتهجھا 
َ الإمبراطورية بروما والتي کان يرجع 
الفضل في اتتشارها ال تمائثيل el‏ التي 
قم في متف الولايات . ونا یبر 
يرا على هذه الطرّز في روما ران پا ا 
صر في تقليده قبل مُرور وَقتِ طويل على 
وقوعه في روما . ٍ 
e E N UT‏ 
ٌ ا الشعر 
واستخدام اللي بل كائ أككر تباًا . فكان 
الزجال والنساء يلون وهُم يرئدون يابهم 
العادية المخصصة لحياتهم اليومية > وهي 
قميص من الان صنِعَ بعد ذلك من 
الصوف » عطي الكيفيْن وینسج عادة ن 
قَطعة واجدة ذاتِ فنحة في منتصفها للراس 
والذراعن ٠٠ر‏ اق الجُزء لاماي والحلفي 
من القميص و كذا الكَمّان ا 
أطرافها لكي يصبح القميص في صورة رداء 
فضفاض کاله ور ( جوالق ) . وکان 
الشخْص يرتدي عادة قميصيّن» بحيث تظهر 
من القميص الدًاخلي اطرافه : وفي ا 
الرجال كان لرن الات انض أو امش مرا 


الألحرى اداء الميلودية الأساسيّة 
پوليفوني متعدّد الخطوط الميلودية » وقد 
شاع هذا اللوْن في إلْجليّرا خلال القَرن 
السَادسَ عَشَرَ . 

E CEC NT 
فیقال مكلا « فانتازيه على لحان أويرا‎ 
بمعنی‎ « fantasy on an opera « |i 
ئها مبنيّة على لحان شيل عليه تلك‎ 


الأوپرا . 


farce farce f. (drama) الملرخة الهُزلية‎ 

رَحِيّة تلطوي على اللو في المَرح 
والاتراف في ارج الذي تصيل لل 1 
السوقية والأندال وغافها الود ن 
اندز از ضجك المتاهدين والتروج عَنهم . 
i‏ مولییر ۲e‏ غiاM0‏ * خیاته الادَبيّة 
بتأليف المَسرجيّة الهزليّة . 


الفو ن « جان llخاپ fauni /aunes (myth.)‏ 
هو مايقابل عند الرومان الساتير اراة؟ * 
عند الإغريق . 


الو خشيو ن Les Fauves (arts)‏ 
اسم أطلت في الأصل للحط من شان 
مجموعة من المصورين الفرنسيين ممن يعدُون 
من مدرسة ١‏ ما بعد الانطباعيْةَ ) - ونم * 
impressionism‏ الذين عرضوا لوحاتهم لأول 
مرة في صالون باريس عام ۱۹٠٥١‏ . وقد 
اصقت e‏ هذه الكنية لاستخدامهم 
الات اللا به العيفة ايفاك الشدية 
واللمصات اانه اله ارا وز 
هذه لمدرسة هو هنري ماتيس ۲إ 
6ئ * وشار که جورج Georges g4)‏ 
Maurice dinî سıيرومو * Rouault‏ 
André * Derain ilu» asردiİ * Vlaminck‏ 
وراؤل دوفي رuf٥‏ * اuمهR‏ وقان دونغن 
Kees Van * Dongen‏ . 
ELE EE Eb‏ 
ماتيس فهي التي تتجلى ني وله باستخدام 
الألوان الساطعة البهيجة من أجل ذاتہا » وفي 
سعة حيلته في الابتكار » فضلا عن ميزه 
بنكهة شرقية أخاذة »> وهو ما جعل منه 
ا قال س اوخا عررا هن 
الوحشيّة » » فليس التعبير عنده انفعالات على 
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February 


ت 


المَغولي Moghul‏ ف الهند عَدَّدا س 
التماذِج ا هتم م بالتغبیر الثابض بالخياة ف 
ات الو کے مرد ذلك هو 
اغب المصورين کانوا من الهندو كيين وان 
اهتما بالطابع الإلساني کان اشد 2 
ر افق التماذِج في التغْبير عن الانفعال ي 
التصلوير الإسلامي هي بلك التي ملت فيا 
صور الحيوانات . وقد تجح المُصَورون 
الفزس والهنود في إبرازه بشكلم مَلْحوظ » 
ومنحوه م من اهتمامهم ومثارم وتجويدهم ما 
منحوه لتصویر الأشجار والژهور : 
(صورة ۳۳١‏ ) 


February février m. (cul.) فبرایر‎ 

م 6 6 ر ° ك ل 

مشتقی من اسم يد التطهير الروماني 
المي Februa‏ . 


ر 
سے #@رم 5 
۱ 


ج الجن < féerie féerie f. (drama)‏ 
المسرحية ية الخارقة قة الحخفيفة 

م استعراضية لاتتمیز بحبكة قوية 
تيد عل رَوعة المَناظر وكثرة الناء 
والرقص وظهور شخصریات خارقة للعادة 
كالسَحَرة والجن الاما والاشات 
المسحورين وما إل ذلك من الشخصيات 
الحُرافية مَعَ الاعتاد على الإمُكانيات الاليّة 
بالمَسرح وباذخ الازياء وجُمال للمناظر . 
( معجم مصطلحات الادب ) 


festoons /estons m. pl. (arch.) 


خارف مغْمارية على هَيئة أکالیل الرهُور 


حفل ف ضيعة fête /. champêtre (Fr.)‏ 
(arts )‏ 
مشه لسراة من المدن في ضيياعهم ينعمون 
في حفلى بمباهج أهل الريف . وقد البو شی خلال 
القرن الثَامِنَ عَشَرَ عَنْ هذا المَشهد « حَفل 
الغزل الخلوي » ءامaلمع fêt‏ * . 
وره .19۴ 


fête /. galante (Fr.) 
ارو ے‎ o ل . @ م‎ 


صاجب الصورة مُجاريَةَ السلوك العام في 
احترام جماهير الاس للحليفة أو السلطان . 
ولقد کان للكثرة من تصاوير المَخطوطات 
اغارسية أصولها ني الصور التي تشي جُذران 
امور الملكية » ومِنْ تم الطْبَعَّتْ بطابعها 
وجارها في جَعل النغبير الانفعالي يتل مكانا 
1 و الال لمَطلبات اللحرفة 
الببحتة ا تحاشي | إظهار سمات الاتفعال 
کان مر ده ايضًا إلى إيمان المصور المَْسلم. إمائًا 
طلقا وتسنلیمه بالقدّر ا وشره » فلا هزه 
الصعاب و لاتبهجه الافر اح . 

كذلك کان جَمال خطوط الرسم في 
التصوير الإسلامي ولاسيما التصوير الفارسي 
ا د ت 
الشخصية و كذا التعبير عن الانفعالات > ومع 
جاءت القصاوير الفارسية جميلة ف 
الراب رهيفة في حطوطها » موفقةَ في 
تمثيلها للقصة الحادثة الطل ت تُصويرها 
وإن افتَمَرَتْ إلى التعبير الانفعالات . كان 
لفان يفضتل فيما يدو أن فق وقته في زسم 
الُروق الذقيقة لأؤراق الجر يتما لم حطر 
باله أن يَصرف جُهدًا مُماثلا في إبراز بير 
الالفعالى أو الحالة الذَهْنيّةَ في قَسّمات 
الشخوص » فسا الل الأشخاص 
وجوه غل مِنْ الانفعال سواءٌ أكانوا ملو کا 
او غاا جردا فا ال لك اد 
المحاربين وهم في سعير المَعْركة کارین فارین 
ويقكلون بين الجرحى والجئث يبدون 
في المتمتمات بوجوه حابية لافصِح و گان 
لأر لايعنيہم في قلیل او کثیر . ولايختّلف 
ار المصور عند تُصويره لَحَظات الفرح 
والتشوة » فتری الشخوص ي صوره تحمل 
رقا غا م وکان أصحابها م 
يَسعَّدوا في قط . ولکي يعوض 
E IE‏ 
تنويع التعْبير الانفعالي على الوجوه البْشَرية إلى 
ااه الرسم التقليديّة و لانفعال 
والمَشاعر » ومن اکئرها شيوعًا وضع الأصبع 
عل الشفاه عَلامة للدَهشة والعجب 
والذهول » وما كذلك عَضٌّ ظَهْر الك 
حار إل سرعلاب اال هى اال 
ججاب على الوَجه أو طرح الذراعيّن إلى 
الحلف لتّذليل على الأسى 

على آنا جد في التصوير الإسلامي 


النظور عن قصل » ٳذ لم يکن بُؤين کنيرا 
بالواقعية إلا حين تصويره للمَخطوطات 
العلميّة مثل « كتاب الحشائش والعقاقير 
الطبية ل« Materia Medica‏ * لديو سقریدىس 
Dioscorides‏ أو « كتاب البيطرة ) e‏ م5 
Veterinaria‏ . هذا إذا كان هناك ا 
عنه » أما إذا لم يكن ثمّة أصل فكان المصور 
الإسلامي ا إلى التخوير «0ناهءزاراء * . 
كذلك م يعن الفن الإسلامي كیرا بقن 
الپورتريه انةإ۲۲مم * حتى القرن ›٠١‏ 
وذلك عندما بدا جنتيلي بلليني نا86 * 
وکونستانزو دا فیرارا ۴۲٣۵٥4‏ 54 بتصویر 
السلطان محمد الفاتح . 

N as, 
نقاط حمس : أولاها اعتماده على المَناظير‎ 
المتعدّدة أي اخحَيواه للتفاصيل كافة ثم جَمْعها‎ 
ة إلى‎ TT ي غر اتساق . وثانیتا‎ 
مجموعات صو فا کا کل منہا‎ 
مني بذاتها » ٿم هي ال ذلك تکون في‎ 
مَجموعها شكلا متكايلا . وثالتتېا الحذه‎ 
TD E 
الأصل . ورابعتها مُجانبته في الأکار لکل‎ 
مايُوحي بالعربدة أو المُجون وعَدَم إلقائه بالا‎ 
للوْجُدانيات » إذ كان يدنه اليه لا‎ 
الإثارة . فلقد كان التصوير الإسلامي ف‎ 
حذمة البلاطات ولا بطريقة اوت في‎ 
خحذمة و الملوك ا کت يوت‎ 
المسلمين عامة > يسع ليها ك وذو‎ 
الحاجة وصاجب المَظْلَّمة إلى غير ذلك من‎ 
ملف الطْبقات . مِنْ أجل هذا كان لابدٌ‎ 
لتلك ار ان اقث إل المد ميا إل‎ 
العَبَّث والمجون »› و کانت التّصاویر التي‎ 
جڏران القصور والمتمُتمات التي في‎ r زين‎ 
خوزة ذوي الحاه قرب | إل التسلية منها ل‎ 
الإثارة باس ناء الأجنحة الخاصة اع‎ 
التي كانت على صورة الحرى غير بلك‎ 
الصورة . وخامستا التجاؤز يدو على‎ 
» الوجوه من الفعال ووجدانِ إلا فيما ندر‎ 
فتبدو الؤجوه غفلا لاحركة بها . ولا جوز‎ 
أن تعزو مل هذا القصور إلى لقص في كفاية‎ 
الق رن مه عوانل وروی دة دت‎ 
إلى هذه التتيجة . فلقد كائث ا‎ 
المنويرئة نكمي صل إل شون ابلاط وین‎ 

ا تما ُن وا کت مظاهر الوقار هيئة 


feudal Romanesque style 


ُفَكَّتْ من الذدٌمار فقد كان يَطْرَاً علَيّها التعديل 
إثر الآر با لمَصير أصْحابا » بحَيْث غدا 
صر ماكانتٌ عليه صلا مرا عَسيرًا » فضلا 
عَنْ ضالة مَغرفتنا بزخارفها > كالتصاوير 
الجدارية ES A ERT‏ 
al‏ وإذ كائ أشعار هولاء القوم 
ومو سيقاهم خحصيصًا للتلاوة الشعرية 
وللاستاع الها يكن هناك کر على 
E‏ والغريبُ ا التموذج 
الؤحيد للفنٌ e‏ غير الذّيني ذي 
المقياس الكبير الذي حَفظه نا الرَمّن قد أَعِدٌ 
O E‏ 
الحصون وهو نجه اب 
E «< tapestry‏ ا اا الشعرية الفرنسية 
الوحيدة قبيل الحروب الصليبية وهى ملحمة 
ووت ju * Song of Roland‏ بو جودها 
الحالي إلى اا نساخ الأديرة الد دو نا إما 


* Bayeux 


مساعدة لشاعر منشد |ع۲)ئرإص * ضعيف 
الذاكرة أو لانقطاع الناس عن التغتي با 
و حشيته 1 لبيد و تندتر 3 ا اللحن 


الأصل الصاحب لتلك لملحمة قائمَا إلى 
الآن » وذلك لتضمينه في نايا 
المثيليات الموسيقية خلال القرن الثالث عشر . 


إحدی 


ا فان بر ج ilدi Tower of London‏ * 
الذي شيدة وليام الئفانح William the‏ 
ê Conqueror‏ مدینة لندن مازال قائمُا 
فق ادات ما ورا ع لاان 
غل کی فا 

وتكشف الإنجازات الفنية ذا العهد 
عمارة ونا وتصويرًا وأدبًا عن أن تفاصيلها 
ظلت خحشنة لم يصقلها التطور › ولا غرو فقد 
كانت فترة تكوين وبناء وتجارب وسعي نحو 
وسائل تعبير جديدة أكثر مما كانت فترة تحدید 
للأشكال وتعبير مصقول وبلوغ للقمة . ففي 
ميدان العمارة كانت العناية موجهة للإشادة 
أكار منها للإجادة . کا أن الاهتام عند تصمم 
الشاك الط ة بتصوير القلاع 
والقحصينات ومبان معينة بالذات مثل كنيسة 
وستinستر Westminster Abbey‏ بلندنù‏ 
و كنيسة ربوة Mont-St.-Michel Jae ù‏ 
البناء والتشييد وعصر حاشد بالاعمال 
المعمارية الكيرى 
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فعلى حين كان في الماضي لايتحمُّس لإنشاء 
القلاع ولایسمّح سوی بتشیید الادیرة 
اكشف أنه بحاجة إلى إنهار رَعاياه الجُدّد 
لابتلوج ENO‏ 
أيضنًا بتشیید القلاع الحصينة المُنيعة » فَدَاً 

plE * Tower of London ا ج لنڌن‎ 
. ۸ 

وما مِنْ شك في أن همام العمارة 
النورماندية بالتاحية الإلشائية أكر من 
اهتامها بالثاجِية فة قد ائ إلى تطور 
فرظ اى هَن العمارة » فالجصلن التورمائدي 
E‏ تطويرًا لمن بناء الحصون ولو 


ا اول به بعد عقب الحروب الصليبة ' 


ماذ ج الحصون العربية المحقذمة . 

كلك رمل المعماررن الررماندين 
في مَبانيهم الدّينية إلى الرَبط مِنَ الناحية 
المعمارية بين الأقسام الأفقَيّة الذّاحليّة اللاثة 
المكوّنة من بائكات لوه * المَجاز العَريض 
ال و و 
صmنذإهfزع)‏ * وطاق التوافذ المشعة 
e EEO‏ جذوعٍ ا طويلة 
َد من الأرضية إل السقف مُحتَضينة 
البانكات > ا وفروا الكفاية مِنَ الضوء بزيادة 
ا طابق ار . ولقد كان الربط بين 
الأقسام الافة ة بواسيطة الجذوع وزيادة 
ارفاع طابق المنور بالإضافة إلى التنسيق 
2 الواجهة 

اط 
لطراز القوطي المعغماري فيما بعد . 

) ۲٣۸ صورة‎ ( . 


feudal Romanesque style (Norman style) 


ة الخارجيّة ما نه 


style m. roman féodal (style m. normand) 
(arts) 


طراز عه لإقطاع الرومالسكي ر القرن 
الحادي عشر ) [ الطراز النورماندي ] 

لم يتب م . من اثر االفون عر الدبة خلال 
الفنرة الإقطاعية الرومالسيكية غير عَدٍَ مَحدود 
من ت¿ اماج التادرة التي انبح کل منها يمل 
فبینا کات کنوز الأذيرة 
والکاتذرائيّات في ا تحت جراسة رجال 
كانت مُهمنهم الحدّدة هي المُحافظة علَيْها » 
کان تخر الڏين للسطو على مَمَْلّكات 
الكنيسة يَقَف بصرامته حائلا دون الاقدام على 
هذه المُخاطَرة » كانت حصون الإقطاع دائِمًا 
عُرْضَةً للجصار والحُروب . أما الحصون التي 


ا فريدة . 


والمُترفات في الهواء الطَلّق وهَمْ في أبهى 
زي بين عزف ورَقص ومَرح وغرڙل 
وهَزل . وقد ابتَدَّع أنطوان فاتو Antoine‏ 
uںWattea‏ * هذا المشهد تَصويرا فعّدا 
فن الر وک وکو 


. ( fête champêtre ر¡i!‎ ) 


خصيصة من خصائص 
m+‏ 
الفرئسى : 


( °٠° صوره‎ ( 


feudal Romanesque architecture 
(Norman style) architecture f. romane 
Jtodale (style normand) (arts & arch.) 
عمارة طراز الإقطاع الرومانسكي‎ 
الور مالي‎ 
Normans مته ت إتجازات لثورمانديىن‎ 
المعمارية رفيعة حتى غدَت ا‎ 
لأخّد معالم الطراز الرومانسکي . ولم يقتصيز‎ 
ان الان الي وها رز مانا ف ازن‎ 
غل هدا الافلم فخت بل امد إل‎ 
القلاع والخصون والکنائس والکاتذرائیات‎ 
التي شيّدوها في إنجلترا . وإذ کان بذء الطراز‎ 
لرومایسکيٰ بإنْجلرا مواكا للگزو‎ 
دعي ابضًا الطراز‎ I 4 لنوزماندي‎ 
. Norman style التو رمائدي‎ 
وكانت هذه العمارة خلال مّراجل تكوينها‎ 
وتطورها المشبعة ا الحضارة‎ 
التورماندية رلیدة الترواج, بين روح القايكنغ‎ 
الوثنية الجلفة و ا إمبراطورية‎ Vikings 
شارلان المَّسيحيّة المُمَرّقة ذات المعالم الغالية‎ 
a 
الشعوب فقڈ حملت مِنْ ثم دة ا‎ 
۰ . واستقامة طباعهم‎ 
وكات مجتمعات دَولة شارلان والفايكنغ‎ 
مات حل و اة ال‎ 
لشارلان وحلفائه وكنا اشراف التورماندين‎ 
حتى عَهد وليام الفاح غير ثابتة » ولا عرو‎ 
فان ظاهرة التعرض للحطر وعدم الاستقرار‎ 
التي لارَمَت هذا العَهد م تكن مشجعة للبناء‎ 
والشييد بصفة عامّة . غير أنه ماكاد الثّظام‎ 
الإقطاعي ا اال فا‎ 
ضجه حتی مَضی یحار ل بيت دعائم‎ 
الاستقرار > فاد عن ان الأراضي الشاسعة‎ 
التي ستول ليها الغزاة ار ادن قد‎ 
اضْطرٌ ت وليام الفاتح إلى تَعْییر استراتیجیته من‎ 
» الهجرم | لى الداع ك يستَمُرئ ما بلع‎ 
. اک من مُملكات جَديدة‎ a, 


fish movement (blt.) see: temps de poisson 


five dynasties, Chinese (cul.) see: Chinese 


five dynasties 


five postions of the feet in accordance 
with the arms les cinq positions des pieds 


en accord avec les bras (blt.) 


ميل ر افق أو ضاع القَدَميْن مَحَ و ضاع 


| . ارتم الأول للقدمين ا وضع 
الاستعداد للذراعين . 


وال لاني للقَدَميْن ولا . ول 
٠‏ المتقطة الذراعَين في مُنقَصَف الوضع 
demi-seconde‏ . 

. الؤضع اثالث اللقدَمَين والذً راعین › > مع 
ر في وضع الذراعَيْن . 
٤‏ الوضع الرابع,ٍ والقدمان مَفتو تان 
ouverte‏ وإخحدى الراعين مُمْتَدة صوب 
en avant ّ‏ والألحرى إلى الجانب . 

e‏ ا en face‏ .وإخحدى 

ار مرفوعة إلى غل en haut‏ والألحرى 


ة إلى الحانب . 
° . ارح للقَدَمين وإخدى 
الذ راعين متجهة ل ملفل en bas‏ . 
٥ا r‏ والذراعان مرفوعتان إلى 
غل en haut‏ . 


۶ ەر 


الؤضع الخامس والذراعان ممّدتان 


۵ ب . 


. en avant ل الأمام‎ 
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هو خيانة عقابها العَرل والقنْع » واي مروق 
أو ا أو عصیان یتحدد مصیره ي ميدان 
القتال ء حيث نهت الله اللصر للجانب الذي 
رھ ك ا 
نشا ًن ينص ه 2 وكذلك کان الاعداءِ 
يوهَبون ن مظاهر ارين الفروسية 
ر ےک 0 
مادامت سلال معروفة وشَجرة لس 
e‏ 
مرموقة مُحددة » فقَدٌ كان من غير اللائق من 
وة ۲ ۴ 4 
جْهّة لتر الاجْيَماعية مُحاربة أغداء لااصولً 
مآ ڪر ترون السلالات » فلم غير ف 


ذات قيمة أل من رة ابارون و 
أن حشونة رَجُل الماثر التي اثَصَف ريام 
الفاتح متوائمة ج او لمفردة 
monoþyllables‏ ق ا رو التي 
و حي الل ف > ومتواكبة مع 
الأسلوب الاش ا ةاور 
ومتفقة مع ججارة برج نكن المَلحوتة نَحْنًا 
حشرا لتقضافر جَميعًا في تکوین بيان *واجد . 
وکانت هذه المُنجزاتُ كلها تعر اول ما عبر 
عن الماثر ا ۴ وها روح 
البطولة مى كانت أو صورة أو كلمة . 
المشبَلكَ‌  fibula (Lat.) /îbule f. (art)‏ 

مشبك معدني يستخدم عند القدماء في 
يت الرداء عند الكتف . 


PF 0‏ وره 
تمغال اَم منمنم figurine figurine f.‏ 


ص 2 


see: small statue 


filigree-work /iligrane m. d’orfêvrerie 


ai 9‏ و و 
زخارف مفرّغة « صياغة مشبّكة 
[ شفتشي ] ٍ 
زخارف كاخرزمات تتَحّذ من الاسلاك 
وس٣ gg‏ 
لیکون منها شکل فني . 
The Final Judge Le Christ-juge (rel.)‏ 


اله لمَسييح الذيّان › المَسييح حَكَمًا يَوْمَ الذينونة 


see: The Last Judgement 


(arts) 


عصر الائتقال الأول first intermediate‏ 

period première période f. intermédiaire 

(cul.) 

م الأسرّة المصرية السابعة إلى العاشرة »› 
من سنة ۲۲۸۰ إلى سنة ٠٠٠٥۲‏ ق.م . 


fish dive (blt.) see: lifting a ballerina 


fibula 


ولم تكن صورة العام النورماندي حسبما 
انعكست على الفنون الختلفة صورة غائمة »› 
فليس نمة غموض حول أولعك المغامرين 
الفايكنغ وع«i)ذ۷‏ المتقدي الذهن » فقد 
تعلقوا بمهارة بكل مقومات التطور في عصرهم 
سوا کن لك ى ٣اطرا‏ الب اله 
الجحامدة في سبيل اللغة الفرنسية الاكثر سلاسة 
أو في اتباع الكثير من النصائح الخلقية 
والإصلاحات المعمارية الصادرة عن دير 
کلونی ںا * . والدلیل على وضوحھم أن 
ملحمتيم المصورة على نسجية بايو م تنح 
منحى الأغاني الفرنسية القدية فى سرد 
الأحداث على لسان شارلان الذي عَلّب طيفه 
على كل ماجاء بعده » بل إن النسجية تحدّد 
بوضوح الشخص المقصود والزمان والمكان 
ال عر و 
إلها » مدعَّمة ذلك كله بالأسماء والتوارج . 
4اا القيبة الفنية اكرات 
يضفون عَليَها ما نميّزوا به من إرادة وعزية 
و طاقة بلا حدود 

ونجد كافة المَفاهم الحفرقة للعالم 
النوزمائديٰ مختواة في فكرة الإقطاع 
ل رکز الشاملءفقذ كان مُجتمعهم مُجتمعًا 

متحد الم ركز لعب الفرد ف وره المحدود 
ا ل ل ف ا مُكانة فعلية ف 

رر الأمرن د علاقاته بالامراء والرؤساء 
ال وسن اد کان نانا يقوم على س 
ي التي قوم عَلہا ا الجيش .ا 
الألحلاقات التي ر بط ھا ا فهي ألطاعة: 
E‏ 
وال فرت اساد إل الق اه البائ . 
کان التظام إقطاعيًا یھی مَکانا موقا للسّادة 
ف ل طبقي صارم » فیسمدٌ ابارونات 
barons‏ قو تم من 2 سَواء E‏ 
رخال الان او ااا ل 


فقد کانوا 


sەuاه‏ إماراتهم من الملك » وكذلك كان 
الملك والإميراطور والبابا يتملکون E‏ 
على انها هبة همم من الله . يعد شازلمان 


ااه الا ع تة الإقطاعيّة والتظراء 
ادون چ ورسله الاثتي عر( 
ر ق ال و وال ب 
تابع للإله الآب . والفضائل المتَعارف علَيْها 
هي الإبمان والشّجاعَة الالام لا 
لار 2 8 څروج على هذا القانون 


Flemish painting 


(arts) 

و او و المع متاثلا في 

جميع اُجزائه ف ا الذي يشكَلهُ من 
EN a‏ 


هه ر ol‏ ّ 
التصوير الفلمَنكي 
peinture f. flamande (arts)‏ 
ذا التصوير الفلمنكي مع الازدهار العظم 
لفن القوطي خلال a‏ من 
فہا مدرسة برغنديا للترقيين الفاخر 
للمخطوطات ومث أثناءها حر كة التصوير في 
٤ 0‏ ر و ت 
حوض الراين » بيغا هيا هوض المنِ التجارية 
ا و 
ر # ەه ا 9 
الكبرى لکل من التصوير الديني وفن 
الپورتريه . وعلى الرغم من إطلاق اسم 
« الفلمنكية » على مرحلة الازدهار الاو 
للف الفلمنکیّ › إلا إنها في الح َشْمّل شما 
وجنوب الأراضي الواطفة ؛ إذ لم يكن قد 
5 ت و sS‏ 

لحقها التقسيم بعد . وتضم هذه المرحلة من 
الفنانين روبرت کامیین Campin‏ * والشقيقين 
هوبرت وجان قان إيأۉ Van Eyck‏ * 


Flemish painting 


: للف 


وروجیيه قان درقیدن eلرمW‏ * وهانز 
مملنك عاص و پیتروس کریستوس وںا۴e‏ 
Shr‏ * ودیرك Dirck * Bouts igo‏ 
وهوغو فان 
4 * وهیرو نیموس بوش !عی8 * وپیتر 
برویغل اعطعe‌Bru‏ * . وظھر خلال القرن 
السّادس عَشَر فريق يَحتذي تأثيرات عصر 
الّهضة الإيطالية ja * Romanists‏ أمثال 
کو تین ماسیس ؛رییM‏ * و جان غوسار ۸هل 


٤ eS 
در خوز یمم * وجيرار دافید‎ 


* Gossarlt 
ما المرحلة الانية وهي المرحلة الفلمنكيّة‎ 
البحتة فقد شغلت القرن السسَابعَ عَشرَ عندما‎ 
بزغ في جنوب الأراضي الواطئة الخاضع‎ 
* للحكم الإسياني نجم روبثز العظم عام‎ 
الذي دار في فلكه العديد من الفنانين يأتي في‎ 
Van * Dyck ۉفكيlد مقدمتهم أنطوني ان‎ 
وجوردانز s«مaةلإم[ . وبعدها ااب‎ 
ا لخسوف الف الفلّمنكي إلى أن استردٌ الحياة‎ 
و‎ 
Jهص#ك العشرين على أيدي جيمس إنسور‎ 
René * Magritte ٽıرغl‎ aıiıرg‎ Ensor 

. Hans Permeke ۉmıيمرپ‎ jilھو‎ 
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ورث إمبراطورية لا تغرب عنها امسن كانت 
إسپانيا جزءًا منها > ووصل إلى إسپانيا عام 
۷ فلم ي شق به اهلها لجهله بلغتہم » وزاد 

عله لع ج YES‏ 
ألانيا ليوج ويباشر مهامّه الإمبراطورية . 
وإذ کان هولاء الموظفون الفلمنكيّون جُباة 
قساة أطلق الإسيان كلمة « فلمنكتي » على كل 
ما هو سوقي, ا . وإذ كانت هذه الا 
وتلك ا لا ردا إلا رعا امان 

ا هذه التسمية و 
ا فلابنكو » على موسيقى النور 
[ الجر ] عإئاص رومرع بصفة خحاصة . 
flashback /flash-back m. (retour m. en‏ 

arrière) (drama) 

١‏ . َة إلى الماضي 

قطع في سياق القصَّة السينائية » والعَودة 
إلى الوراء لاستعادة ذكريات ومواقف وَقعَّتُ 
ي الماضي للذ كير أو التوضيح أو الإبانة 
العودة إلى تتابع السرد الفلمي َ ری . 
وئُعَرّف أخيائًا بكلمة « ازتداد » أو « الرجوع 
إلى الوراء » . وهذه اللَفعة مدل على اسي جاع 


إحدى ال ات لد کرات الماضي ف 


مُعْظم الان 
( معْجَم الفن السيهائى ) 
. الخطف حلفا » الا رتجاع الفشي 
ا اثناء السلسل رمن المَنطقي 


للقصة أو امسر حية أو الفيلم ى وک احداث | 


ماضية لإيضاح الطروف التي أحاطّتْ مقف 
فن واف أو للتَعْليق عليه الو سيلة 
تتغعلة على الأعصسٌ وبصِفة رئيسيّة وأصلية 
فى السينا » > امعت بعد ذلك ا الرواية 
البوليسية التي کثیرا مادا e‏ 
الأخداث التي اف إلَيها . 


o‏ : ۱ ر تة ت 1 ف اللضة 
ا 

flat (aesth.) see: ugliness 

flat کد‎ j علامة‎ 


bémol m. (mus.) 


ا يستَخْدم وار اک ف 1 


درجة EY‏ ان واف درجة . 
و ت 


طلاءَ مبسوط أحادي الدر ج flat colour‏ 


(or tint) couleur f. plate; teinte f. plate 


1 


أغنية الفلامنكر flamenco‏ امھ هي 
ا اا RY‏ برقصة 
) ورية ۲ على أنغام الجيتار » وتختلف 
باحتلاف المدن التي تودّيما ؛ من ذلك أغاني 
مدينة ملقا للمعروفة باسم «١‏ مالاغينيا » 
ةع واعالي مدينة إشبيليه المعروفة 
باسم « سيميليانا ) وكلمة 
) فلامنکو ( ا و على 
ما کان أجدٌ من ‹ الكانتي خحوندg‏ « cante‏ 
hondo‏ ) أي الأغاني العميقة ) , التي کان 
ر با ني مام ومع انمز والجّذب » 
إِذ کانت هذه الأغاني اا ا في الحزن 
على حين كانت أغاني الفلاينكو أخحف حزئًا . 
i‏ رقصة الفلامنكو الات لاغنة 
الفلامنكو براقص أو راقصة يضربٌ كلاهُما 
الأرضَ بقدميه مع توقيعات الرقص على أنغام 
الجيتار » ومن وراء هذا الراقص 
مُعْنْ يغني أغنية الفلامنكو » ومن حول هولاء 
جميعًا يحتشد حم من المردّدين والمرددات 
للأغنية يصفقون بالايدي » ثم لا يلبثون جيعًا 
ا ار كوا ق الا والر ن E‏ 
آن غاي الفلامنكو ورَقصاته م ود 
وقرقعة أقدام وتصفيق بالأكف وصکات 
*castanets E AT‏ جلى فہا 
شطحاتٌ نفسية ها دویها وتاثيرڙها ومن 
العسیر تدوينها موسيقيا » ا ب لغیر 
أهلها الملتزٍمين E‏ متوارثة أن يدوا مثل 
هدا خلت 
أسلوبٌ الفلامنكو في العزف على الجيتار عن 
الأسلوب الكلاسيكي في العزف عليه » فعلى 
حين تعزف أصابع اليد على أوتار الجيتار الستّة 
لإحداث أضخم قَذْر من الكثافة الصوتيّة في 
اسانوب. القلانگر: اول E‏ 
الكلاسيكي میلو دیات NY‏ 
ار ا ی ي يتميّز أداؤها 
بالخفوت . 

ولا زلنا إلى اليوم لا نعرف سر لَسمِيّة 
هذه الأغنية وتلك الرُقصة بالفلمنكيّة » وإن 
فی إن الإسپان كانوا يزدرون كبار الموظفين 
الفلمنكيّين الذين كان يوفدهم شارل الخامِس 
( ۱°۰۰ 00۸ا( امبراطور ) الدولة 
ال واه الا الى و لاو دة 


flamenco (mus. & blt.) 


أ 


. Sevillana 


أو الراقصة 


هذا الاداء بدقته ومهارته . 
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The Flight into Egypt 


مجد روما القدع . وهکذا كانت فكرة البعث 


أو الإحياء هي المصدّر الذي القت عنه' 


الفكرة التي تذهب إلى أن الفثّرة التي بينهما 
هي عَصر وسيط . 

وقد تر كزت النّهضة الحقيقيّة التي كانت 
افا غ ارف ن ال الما 
والظروف المواتية حول مدينة توسكانية هي 
فلورنسا ۴1٥۲,۰١‏ وحول مدینتین من المدن 
التجاربة لاتقلان ثراءٌ وههما باع طويل في 
الاقدام والمغامرة هما بروج Bruges‏ وغنت 
hen‏ بالفلاندر . وهنا وهناك ا 
عصر أثينا الذهبي اكك الفتائون..والسانة 
والعْلماء مجتمعين أنه ما حلا زمن من الأزمان 
من عجيبة من العجائب ولكن أعجب 
العجائب كلها هو الإنسان . ومضى کل فنان 
يتابع اهتاماته الخاصَة » فيدرس عِلم اتشر 
وقواعد المَّنظور وعلوم اللون والبصريات 
والمندسة ومعايبر الأوزان والمقاييس ›» ومع 


اردهار المَعرفة شاعت الصور المبتكرة المخالية 


للإنسان الذي كان رمزا للجسارة والإقدام 
واهيمنة على ماعداه . وخلال قرن کامل 


ظهرت مَوجة إثر موجة من الفنانين اللامعين 
إنشأوا أيقونوغرافية جديدة يزهو بها عصر 
المضة ويختال . ففي ميدان العمارة برز 
برو د نليسکي Brunelleschi‏ * . وي جال 
الموسيقى بزغ غيوم دوفاي yھufط -١٤٠١‏ 
٤‏ وأنطونيو. سکوار تشيالو پي Antonio‏ 
Squarcialupi‏ 1€۳"1\ — 14۷0 وأو كغم 
Ockeghem‏ ۳.۰{ 1- £440 1 وجوسکان ده 
پرڍ4 l0۲۰ Ëjosqulin des Prez‏ . 
وفي مُحيط النحت ظهر غيبري )طط * 
TVA‏ ودوناتللو Donatello‏ * 
وأنطونيو“ پولایولو 
0اaiu0اادP‏ * ۱٤۹۸ - ۱٤١٩۹‏ وفیرو کیو 
lîgls \ CAA ¬ \ fT o * Verrocchio‏ دللا 
Luca * Della Robbia las)‏ .1€ — 
1 . وفي حقل التصوير تألق مازاتشيو 
۱4۰١ * MasacCiO‏ ¬ £۲۸ وفرا أنجليكو 
١٤١١ - ۷‏ وپاولو 
ااا Paolo * Uccello‏ 1۳4۷ — 
٥‏ وفرا فیليپو ييي Filippo Lippi‏ 


foo ~— 


VEN SS: FTA 


* Angelico 


کک وانطر و و اول 0 
وفیرو کیو » وبینوتزو غوتزولي 8۵۸0270 
ا6020 * ۱٤۹۷ - ۱٤۲۰‏ وغیرلاندایو 


تاج يمل رَهْرة منَفتّحة متفتحة أو معْلقة عل هَيْعة 
برعم هذا الثبات . وئعلو الا قمة مستوية 
دقيقة كوسادة ترتكز عليما عوارض السَقَف › 
فيبدو القصر أو المعبد كأنه واحة امتلأت 
بسیقان نباتات استطالت حتىی لامست 
السّماء . 

ولقد أحذت الأعمدة الثباتية تفقد مع 
a‏ 
في البداية » وبقَيّتٌُ أشكاها تتطور ا 
عنما » فاختفت صورة الثخيل واقتربت 
الأعمدة المنحوتة على شكل رَهرة البردي من 
تلك المنحوتة على هيعة زهرة البشنين حتى م 
يعد التمييز بينها مُمْكنًا . ( صورة ٠٠١‏ ) 


Florentine Renaissance renaissance 
اللَهْضَةَ الفلورَلسيّة‎ 
على حین مضی شمال أُوربا في مَسيرته‎ 

a E NE NE E 
والقوطيّة » أخحذت إيطاليا طريقا أخر » فقد‎ 
احتلفت فنون التصوير والتخت والعمارة‎ 
القوطبّة في إيطاليا احتلافا جُوهريًا عن مثيلاتها‎ 
مال اورا اد جدها فد صمت اك‎ 
من غيرها كي تَتواءم مع نسب الإنسان » کا‎ 
نراها أقل غموضًا وإثارة لزعب‎ 
سمة الفن والفكر القوطي المتداوليّن في إيطاليا‎ 
رهص بالکٹثير من روح عصر الإخياء ء إلا‎ 


J. florentine (cul.) 


E, 


يانه كانت أيضا ثمّة مصادر أنحرى تعود إلى 


ماض العدة«فاطلال الاثار الغ 
والرومانيّة ما برحت منتشيرة باقية قائمة في 
طول البلاد وعرضها رغم العُزاة الجرمانيين 
الذي استقر بهم المقام هناك فترة ما فاضافوا 
زور الم طاقہم الدافعة إلى المواطنين 
الإيطاليين »› > فضلا عن أن إيطاليا م تقطع 
صلتہا قط بحعضارات البحر المتوسط وعلى 
الاخض الحضارتان: الإسلامة واليرلطة . 
ومعنى كلمة «الزنيسانس » المتداؤلة هو 
الإحياء » وقد تأصّلت جذور فكرة الإحياء 
بايطاليا منذ عهد جوتو 0ااه‌زق * » فعندما 
كان أفراد الشعب يزجون المد لشاعر أو 
فان ما » وصفوا عمله بانه عظم عظمة 
القدامى » وقد عت جوتو بهذا الوصف 
كأستاذ لجيله الذي قاد حركة الإحياء . ومن 
لم كانت فكرة « البَعْث » مرتبطة اشد 
الارتباط في أذهان الإيطاليين بفكرة « إحياء ) 


The Flight (of the Holy Family) into Egypt 
La Fuite en Egypte (rel.) 
هُروبٌ العائلة المُقَدسة إلى مصر‎ 
عندما مع الماك شارود ان ا‎ 
س‎ 
بقل ي الأطفال الذين ولدوا مذ‎ 
سنتین . وظهر ملاك ليوف التجار تحطيب‎ 


ر ر 


e‏ ياخذّ رم 


0 وفاة هيرودس . وتّظهر ا 
بض الصور وهي تَمَْطي حمارا وحمل بین 


بها الطفل بینا یقوده توش مرجلا . 
و العائلة ا وهي سر سرج إلى جانب 
الطريق ناء رځلتا الطويلة الشاقة . ا قد 

ظهّر أثناء حروجها من تيت لحم بيتما تجري 
مَذبحة الأطفال اني مر بها هیرودس لقنل 
الطفل ج ( عرف هذه اڭ باسم 
مذ تة الاطفال الابر Slaughter of the slı‏ * 
وللفان كوزيو تورا 
4 لوحة تصور هروب العائلة المقدسة 


. Innocents 


إلى مصر مخحفوظة بمنحف متروپوليتان 
بنيويورك . ( صورة ۲١۱‏ ) 


floral column colonne 
J. végétale (arts) 
كانت الأغمدة كذ في الأطل من‎ 

جذوع الأشجار للقيام بوظيفة 
الف ما ا ما أُسسبَغ عليما ال 
القدماء وهم ينحتونها في الخّجّر مِنْ جسهم 
الفتيّ ما جعلها عنصا تَجُميليا كذلك » فقد 
خوروها وجمُلوها بالژحارف الملونة 
وتحتوها مربعة و ميَعدّدة ا ومسديرة 
أو مسلوبة و E‏ الطرف اللو 0 
حل الحَجر محل اللين في البناء في لصتف 


o 


عهد الدولة القديمة » احڌت الأغمدة 
الحَجَريّة جل محل الأغمدة الحشبية إلى ان 
ات اة الخايسة العمود الذي سمي 
في العصور اللاحقة بالعمود النباتي الذي 

يحاکي کال التباتات المخْتلفة ‏ 

ولا على ھ هَيعة التخيل › 0 نحت e‏ هَيغة 
نبائي ا والبردي الواسعي الانتشار في 
جميع مَناطق البرك والمستنقعات المصريّة . 


وقد تحت العَّمود التباتي على هَيْة ساق 
منفردة أو حرمة مِنَ السيقان » کا جت له 


العَمودُ النباتي 


flying buttresses 


الدعائم الساندة 

شيد أساسًا لمعادلة الضَعْط اجه إلى 
ا لحار ج في المَباني ذات العقود أو الأقباء وهي 
دعام ساندة ذات عقو د دائرية مفتو حة خارج 
سقوف الرواقين ا لجانبيين هاون * بالكنيسة 
حمل الضغوط العْرضيّة لاقباء المَجاز 
العريض ال * . وقد استخدم 
مهندسو العصر الروماني والعصر الزومالسكي 
الدعائم في صورة 
أكتاف خارجية ساندة للحوائط أو في صورة 
ية تعلوها نصف قَبَةَ . 
ومالبث مهندسو العصر القوطي Gothic‏ * 
أن طوروا ا الساندة إلى ما اصطلح على 
تسميته بالقوام أو الأكتاف الطائرة في الحالات 
التي تكون فيما امجازات أو الأروقة الجانبية 
sماونه‏ * أقل ارتفاعا من امجاز العريض 
الاوسظ nave‏ * « فصمُموها عل شکل 
AE E‏ 
للمجاز الأوسط [ جهود الرفس الجانبية ] 
فتنقلها إلى الحوائط الخارجيّة الجانبيّة أو إلى 
خارج المَبنى رأسًا . 


oa * Romanesque 


حوائط نصف دائرية 


)١۷, ۳۷ (الشکلان‎ 


الأكتاف الساندة تصبح طائرة فوق منسوب سقف 
الرواقين الجانبيين لتلقي جهود الرفس لأقياء المجاز 
الأوسط . 


)۵٥۷ (شکل‎ 
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الوط هو انار تمظمها . ُن تظرة 
واحدة ة إلى تو القرن الخامس عشر سوف 
۾ 

تكشف عن أن مايربو على تسعين في المئة من 
القاثيل والصرّر والأعمال الموسيقية كانت في 
حقیقتہا اعمال فة دينية تمذم نذورًا ف 

ي 
الكنائس او دس تستخدم في طقوس العبادة » وأن 
المنجزات الفنئة الا مثل منحوتات 
پولايولو الأسطوريْة وصور بوتتشيللي 
اميشولوجيّة وأغاني المهرجانات التي تظمها 
لورنزو ولحنہا هینریش إيزاك ۱٠٤٤١۰‏ 
Heinrich Isaac °۷‏ وإنù‏ کانت تعد من 
وجْهة نظر تار الفن أعمالًا بارزة جليلةٌ إلا 


ہا كانت في عصرها هي الاستئناء لا 


القاعدة . 


flourish; fanfare fanfare f. (mus.) lil 

فة وة قو املال ن عر عة 
التفير trumpet‏ . 

۲ . مجموعة الآلات النحاسيّة التي توڏي 
هذا الإيقاظ أو التنبيه . 

۳ . يطلق نفس المصطلح على مُصتف 
موسيقي تۇ ديه هذه اججموعة من 
الالات . 


fluted column colonne f. cannelée (arch.) 
العَمُودُ المْضَلّع أو المُمَنّى ر ذو الأضلاع‎ 
) الست شر‎ 
كا ا ر ا اله‎ 
2 « proto-Doric ل ا‎ 
مُخصصًا للاروقة والواجهات‎ 
بالمعابد الإهية والجنائزية » ونشاهده ا‎ 
al OS al 
) ۲٣۷ صورة‎ ( 


الأخاديد 


flutings cannelures f. 
(arch. & arts) 
القنوات اا المتجاورة الضخلة على‎ 
أسطح الأغمدة أو على أوجه الأكتاف‎ 
و الإغريق لاثراء‎ 
أأشكال الأغمدة والأكتاف وإضفاء المّزيد من‎ 
التلاعب يعن الضان والظّلال على مطح‎ 
. العناصر المعمارية‎ 


* pilaster 


flying buttresses arc-boutant m. (arch.) 


الأكتاف الطائرة » القَوايِم الساندةء 


۱٤۹٤ - ۱٤۹ * Ghirland ai0‏ وليوناردو 
دافنشي 1f&oY * Leonardo da Vinci‏ — 
۱۹ وساندرو بوتتشیللي اااعز))B0‏ * 
€ 10۰ . 

ولقد انحعصرت الملا الفكرية السائدة 
خلال القرن الخامسَ عشر في مذلولات ثلاثة 
أساسية هي : التزعة الإنسانية الكلاسيكية 
Classica! Humanism‏ * » والذھبپ الطبيعي 
المي Scientific Naturalism‏ » والنزعة 
ائفردية Renaissance Individualism‏ . 
ويتَجَلّى المذهب الطبيعي العلمي بمعنى الوفاء 
للطبيعة » فكانت العناية بملاخظة الظواهر 
الطبيعيّة ملاحظة دقيقة » والرغبة الشديدة في 
تمشيل الأشياء کا تراها العين برهائًا ساطعًا على 
اتجاه عقلاني تجريبي جديد . فتشري الجْمَث 
لإلام بتركيب الجسم الإنسائي يكشف عن 
تعَلْعّل روح البحث العلمي المححرّر » ودراسة 
علوم الرياضيات کي بسي للفنان تطبيق 
قواعِِ المنظور يقتضي الوصول مفهوم 
جدید sd‏ عمق « الفراغ 

وما من شل ی ان دالا رده ج 
ظاهرة عالمية لايخلو منها أي مُجنّمع › غير ان 
الظروف في دُوَيلة المدينة الفلورئسيّة كانت 
مهياة ومواتية لإفساح الجال أمام الفانين في 
لقاء مباشِر ومثمر مع رعاتہم وجمهورهم على 
السّواء . وكانت المنافسة بين الفتانينَ حامية 
الوؤطیس › کا کان حبھم في في الشهرة والظهور 
طاغيًا حتی غدا الاهتام بالذاتة الفردية من 
خلال الأعمال الفنيّة ظاهرة شائعة سواء في 
ورات او کن اة ارال الا 

وھا اکر ما فلن أن اة ن 
ُعْنى بصبّغ الحياة بالصبغة الدنيوية على اقيض 
من النظرة الدينية التي كانت سائدة خلال 
القن الط د کن ها ا اى 
اال الا غا ا ان افر 
الوسطى كانت تنطوي هي الأنحرى على 
عمارة القلاع والحصون و الطوائف ' 
المهنية في لمن ومَباني الأسواق العامة » 
ومنجزات فنية تصويرية مثل نسجيّات بايو 
gy * Bayeux tapestry‏ الملاحم الشعرية مثل 
مأثرة رولان وأشعار الغوليارد لزاه 
الشعبيّةَ وقصائد التروبادور 0۲ل هطنںمr)‏ * 
الأرستقراطيّة » وموسيقى المُعَنيينَ ال جائلين 
ولعل مرد الرأي 


« منسترل ) [عminstr‏ * . 
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Fokine 


2 
المشاهدين وئكون عادة محوطة بصَّف من 
الانوار 


١‏ . الشکل »> النسة 
(arts & mus.)‏ 


هو تثيل الأشياء الختلفة سواء أكانت 
حقيقية أم تجريدية » وهو يشل رؤية الئان 

0 َة 
للموضوع لاجُوهَره الذي هو لمضمون 
content‏ * . 
۲ . القالبُ المُوسيقي 

2 ا ا لقطعة فة 
ا بعتمد على توالي اأُجزائها حسب نظام 
متوازل ومحدد» و ختلف ) القالت ( بتعیدر 
وال عاص جا ا طاو الفا ت غ 
شكل للعمل الموسيقي لا يكتمل بغير 
امول الذى نر عن الموسيقَيّة داحل 
إطار هذا الشكل . يضم القالبُ جملا 


form forme f. 


وعبار ات وفقرات motif‏ * دد 


ہاياتها قفلات موسيقية coda‏ * « ايا 
شاد الكلام ا الذي ینتہی قات دد 
N yS‏ 
بتتابعها وتعارضها وصلاِها بعضها ببعض في 
مقاماتٍ معينة يستوي الشكل الموسيقي . 
التزعة الشكليّة formalism formalisme‏ 
m. (arts)‏ 
ر تنادي بعليب الشکل والقيم 
لجمالبة على ماني العمل القئي من فكر 
ويال وشعور » مرهصة بتظرية الن للقن » 
تلك الظرية الحديثة ة اي أحدّت تفس نظرية 
المحاكاة تي شات مع ُشوء القن . وعلى 
حين تبط تظريّة المُحاكاة بين القن وين 
و الإنسانية حارج نطاق لفن الذي هو 
مراة مُباشِرة إلِلحياة يُعْنّذي نها“ ويرمي اى 
فاخا ف الأرعة الشَكليّة أن لفن 
السوي م مت الاه بالافعال والموضوعات 
تي نکل تجار بنا مألوفة > ذلك ُن الفر 
عام قائم e‏ وهو غير مُطالب 
الحياة او الألْحذ عنہا » فلا معدی 
یکون قاد محتفيًا بذاته . 


formless see: ugliness 


* د‎ e~ 
الفورم الروماني‎ 
Forum m. romain (cul. & arch.) 


سکُل الفورم ساحة مكشوفة بالمدن 


Forum Romanum 


«طائر lالنinر‏ « Firebird‏ وپتروشکا 

Petrouchka‏ و کلاھما من موسیقے 

ستو اقنسکي Stravinsky‏ * . 

ٍ 2 e £ 

اطواء. مَکاسر › ثنایا الوب 
plis m. pl. (arts)‏ 


folds 


Fontainebleau, School of école f. de 
مَذرسة فوتنبل‎ 
۰ # ك 4 م‎ 
ا‎ (o۷ — ملك ا‎ 
ا ن ان ا‎ 
ولاسيّما قصر فونتنبلو . وكان قد استقدم هذا‎ 
الغرض عدا من الفتانين المهرة من إيطاليا مثل‎ 
Primaticcio gal ږر‎ 11 Rosso إل روسو‎ 


Fontainebleau (arts) 


ونیقولو دل اباي Niccolo dell’ Abate‏ الذین 
أبدعوا اا تکلفیًا pîl * mannerism‏ 
باستطالة الأشكال ورشاقتها حيث اجتمّع 
التصوير والزحرفة معا في تساوق وانسجام . 
وقد ازدهرت مدرسة فونتنبلو الأولى بين 
عام ۱١۳۰‏ و ٠١٣۰‏ » وتلتما قرب نہاية 
لن ١١‏ رة احا ا اه ال ا 
تُعرف باسمٍ مدرسة فونتنبلو الثانية » تأثرت 
إلى حدٌ بعيٍ بالف الفلمنكي وبمدرسة مدينة 
بولونيا الإيطالية . ( صورة ٠٠٠١‏ ) 
أمَاميّة الصو رة foreground premier‏ 
m. plan (arts)‏ 
الجرءُ الأسفل من الصورة › وتتّل ماهو 
قرب إلى العين من المناظر أو الأشخاص التي 
اک ا 
التضاول النسبي foreshortening raccourci‏ 
m. (arts)‏ 
هو إيحاء بالعمق الفراغي والبعد الثالث في 
سطح اللَوحة نتيجة ضُمو ا 
وأحجامها شيئا فُشيئا كلما أمعتا عُمقَا . وهو 
حدعة بصريّة تضفي لوئًا من ألوان الإيہام 
بامتداد ذلك العمق . 


forestage (apron) 
avant-scêène f. (drama) 


المساحة التاتعة من خشبة المسرح صوب 


Fokine, Michel (bIt.) فو کین » میشیل‎ 
(1۹4۲ ۸۸۰ ( 

مصمّم رَقصاتٍ روسي اسهم بعونِ راسخ, 
ضمن فریق دياغيليف e۷ا1طعهط‏ * للباليه 
بفرنسا . وقد انتزع الاعجابٌ منذ التحق 
صغيرا بمسرح, مارينسكي [ كیروف حاليا ] 
خت عل ر اقا غر ا مال :ان ادان له 
امحد منذ انضمٌ إلى دیاغیلیشف عام ٠۹۰۹٩‏ 
ليصمّم بالمات فرقته » فترك في فن الباليه أثرًا 
شَّبيها ا نوقیر gag . * Noverre‏ ا 
فو کین بدأ بتطبيق الافكار التي نای بہا نوقیر 
قبل معة عام إلا أن فو كين قد فاقه بابتكار 
مرحلة جديدة لفن الباليه » وقد أجمل e‏ 


حمسة مبادی 


ا الاقلاع عن خحطوات الرْقص 

وابتکار صيغم جديدة انت کک موضوع 
وتجيد التعبير عن قصة الباليه زمائًا ومكائًا 
وبيئة . 


جم 2 رار EY‏ 
الباليه لِمْجَرد التزويق أو التّرفيه » واللجوءُ إليها 


إا ها ار تة الال العامة 


ِ ۴ ل 
۳ . استبدال ح ر کات یشترك فہا الحسم کله 
کت ایی : 
لاال و ا چ ات 


الجسم كله » ومن تعبيرات الجسم الراجد إلى 


تعبيرات بجموعة الأجسام ليتس رقص الفرد 


مع رقص الجموعة . 
ه . عدم حضو ع الباليه للموسيقى وللڈيكور 
اللسرحي ووجوبٌ تلاقي الفنونٍ كلها معًا 
وإفساح المجال أمام مهندس الڏیكور ومول 
الموسيقى ومصمُم اللابس إلى جوار مصعم 
الرقصات لعرض قدراتهم الخلاقة . ولعل اهم 
a‏ 
الباليه حتى يغدو وسيطا للتعبير ع 
الانفعالات الإنسانية تعقيدًا» 
الباليه من التصاقه بالقصَص التافهة والخيالية . 
ومد فوکین ببالیه « ليه سیلفید » 165 ٠‏ 
sإنطمpا Sy‏ وهو ترجمة ( راقصة ) 
لموسیقی شوپان ‏ الطريتق للبالماتٍ 
البيففونة التي ابدعها بَعْدّه ماسين 
وغيْره. وهو أيضًا مصمَم 
الرّقصات الپولو Polovtsian E‏ 
dances‏ لأر پرا الام يغور Prince Igor‏ مj‏ 


* Massine 


موسیقی بورودین Borodin‏ ›» وكذا باليە 


four ages 


بالصّدف والخزف في أشكال هندسيَة ونباتية › 
عم أفنية الور الاسلامية » کا كان يتوسط 
الدرقاعات a‏ 'هaوإدال*‏ في الابنية المملوكية 
حاف بوانت امال قفا ول 
E OT CET‏ 


ذاتث صفة جمالية . 


four ages quatre ûges 
(myth.) 
ار الا اه کا ت غ‎ 
ذَهَب في بدء الحُلق أظل الاس على إيمان عميق‎ 
ومبادئ سامية » لم يُشرع هم قانون يمون‎ 
خدوده أو یخافون عقابه» فعاشوا لیس ھم‎ 
وازع غير ار فلا اة او بیہم‎ 
ا يجازونمءإذ ۾ بزاع‎ 
ولاعذوان » وكانت الارض ثُوتي اكلها دون‎ 
عزق أو حَرث والناس مما لديہم من طعام‎ 
قاعون » وساد الرّبيع الأعوام فلا برد ولا‎ 
مطر » وفاضت الأنہار لبا ونکتارا همم‎ 
شراب الآهة ] وسالت الأشجار شهدا‎ [ 
طعام‎ [ * ambrosia ذهبي اللات هالا مزن‎ 
. ] الاهة‎ 


وحل العصر الفضلي محل العصر الذهبيي » 
وإن كان أقل مرتبة منه وأرق من العصر الذي 
تلاه » فاختصر زیوس 26s‏ * كبير الاهة 
فصل الرّبيع الذي كان يتدٌ على مدار السنة 
الط الان ٠‏ اوقم الة إل يرل 
أربعة »> وجعل من امواء باردًا وحارًا» 
وظهرت التلوح والأعاصير وأخذ الناس 
ييحثون عن مأوى يقم المطر فلجأوا إلى 
E O TT‏ 
الأرض وحرنها . ٤‏ 

و العصر الثالث وهو غر البرونز 
الذي طبع فيه التاس بطابع من الغلظة والقسوة 
فاستسلموا للمنازعات وشاعت بينم 
اوا ع نے کد وا 
ا ک ار : 


A E E 


العصور الأزبعة 


اسمه من مَعْدِنٍ أقل قذْرّا » حين برزت ال جراعم 
في أبشع صورها وغاب الحق والمحى الصذق 
والوفاء واخحتفت الطاعة وطعّت العطرسة 
والخيانة وساد الطمع والخداع وتفشّت 
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.ا 


دلالة علل أا تصدر أحكامها غير مقيدة بقيم 
الحر واا 


oh v2 
گر‎ 4 
ران‎ ۰ 
O 
6 دحط‎ 


0 

الس د“ 
گے کر 
کر 


: 1 
| 


)۵٥۸ (شکل‎ 


«فورتونا» 


حر کة حفق الط fouetté‏ 
(a whipped movement) Jouetté m. (blt.)‏ 
N TE ES‏ 
واحدة تحاكي ضَرّبات السَوط المتنؤعة ولا 
تقوم بها غير راقصة . ومن أشهر هذه 
الحر كات و من اللفات المتكررة غل 
طرف إحدى القدمين اinەم‏ وهي ثابتة في 
مكانا » على حين تكون الأخرى مطل 
تُجاري في حر كتها تحفق الوط بتنوعه . 


)۵٥۹ (شکل‎ 


fountain 


الفسْقَيّة » التافورة 
(Islamic) fontaine f. (arch.)‏ 


عنص معماري من الرخام الملون والمطعم 


وا تستخدم مثل الأغورا agora‏ * 
اليونانية لممارسة المعامّلات التجارية ومباشرة 
الإجراءات القضائيّة والنشاط السياسي . وقد 
استخدمت كلمة « فورم » في مبدا الامر 
ن 2 ¢ o‏ 

للدّلالة على دِهُليز المُمَبرة إلى أن اطلقت على 
الرفحة النمدة مام التي العام أو الواات 
والمداحل قبل أن تصبح ساحة مستطيلة 
اکل E‏ مہا الأعمدة والبازيليكات 
والمعابد وقاعات الحا وغيرها من للمباني 
العامة . وکانت سأاحة الفورم عادة معبدة 
محاطة بالبوابات والمداخل » تخترقها المركبات 
O E E N‏ 


الفورم الرومانى في العصر القد ملصقة 
EE Kg CEL‏ 
هو المر كز التجاري والدّيني والسياسي للمدينة 
منذ عهد الجمهورية > كذلك اق بالفورم مقر 
مجلس الشيو خ والساحة المتاخحمة له يجتمع با 
اا دخاب ق eT‏ عل 


EEN‏ پک المنصة )۱ ره ست ا ا„ 


ر 


ومع اقتراب نهاية عَهد الجمهورية » بدا 
الفورم يفقك اهميتة السياسة ليصبح محرد 
منطقة زاخرة بالمباني الضخمة »› إذ كان 
الأباطرة قد أولوه الكثير من اهتامهم وشيدوا 
هلانت ج اقاموا اقرا اللر و الاعة 
النذكارية . وإلى جانب وظائف الفورم في 
الحياة اليوميّة كان مقرّا للخدمات الحكومية 
بلاط العامة و اة ي رة الوا كب 
الدينية ومواكب الجيوش الظافرة والجنازات 
الكبرى . وما أكثر ما كانت نام فيه المادب 
العامة احتفالا بالتصار قوميٰ أو جدادًا على 


Fortuna (Latl.) (Fortune) 


به الحظٌ 
La Fortune (cul.)‏ 

هي الرَبّة المتربعة على عرش الحظٌ عند 
الرومان » تدير مَصائر البَشر » ورمز إلا 
عادة بعَجّلة دوّارة تتوسّطها فورتونا » قُهدّد 
المابط علا وتدفع الصاعد إلها » وهب 
E a‏ 
E ECE E‏ 
a O‏ 
رید أن نال منه . ا مكل أَيضًا حاملة قرن 


ال حاء cornucopia‏ * وقد عَصبّت عينما 


ذات القالب الذائري f۲٣‏ عارع * الذي 
ربط SS E‏ 
الألحانِ الأساسية من حين لخر « لترتبط » 
و حدة الأداء > وذلك بائطلاق لخن غير مقع 
في مواضح مختلفة من أجزاء المليمفونة ليؤ كد 
ازتباطًها وئَوحْدَها » أو في اشيقاقِ مَوْضوعات 
DT ES‏ 
صُورُها مع تقدّم سي الموسيقی کا هي الخال 
في a‏ الشهيرة من مقام رک الصغير 
وفي ‹« اعات الهش للات 
و الأو j‏ تر « Symphonic variations‏ « و 
القيولينه . ومن بين اشهر أغماله تي 
يجمَع فما بين المعني المُنْفردِ والكورال 
والأوركستر بمَقَدِرةٍ مُذهلة » عَمَلهُ الضَحْمْ 
ا » التّطو يqڼٽ‏ (« Les Beatitudes‏ 
الذي هو ف مايکون ای الأوراتوريو 
*oratoriOo‏ 


free statue; standing statue statue f. 

détachée; statue f. en position libre 

ی اال الف هه د وون 
ارتباط باي إطار و دعامة معمارية 


(arts) 


ر Freyja Freyia (rerg) (myth.)‏ 
ل والجَمال والقلوب المحبّة في 
اأُساطير الشّمال الأوربي 1 تتلقی من 


القالكيرات Valkyries‏ * اا به من 
الأبطال الشجعان في الفاهالا مالهطله۷ * » 
قاعة الخالدين 


French school مَذرَسة التصو یر الفرلسي‎ 
of painting école f. française de peinture 
(arts) 

كان التصوير الفرئسي لافا خلال القرن 

ار 2 في إبداعات المدرسة ال ت 
لفلمنكية إترقين ن المَخطوطات » وشَهد الزن 

عَشر بمو المدارس الإقليمية مل 

مَذرسة بروقانس حَيْث ظهر نیکولا فرومان 

›» ومدرسة برغندیا‎ Nicolas Froment 

والشمال حَيّث ظَهرَ سیمون مارمیون $0٩‏ 

Marmion‏ وؤ إقلم اللوار حيث ظهر جان 

ف وکیه اueچںu٥۴‏ * ہھ٥[‏ وأستاذ مولان 

Maître de Moulin‏ . و كانت ر املك 

فرانسوا الأول في إنشاء فن مركز مُنافس 
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سيخر الطفولة . 
کان ا قدیرٌا في کل ما 
بالقصویر سَواء أکان ئصويرًا بالريْتٍ أ 


اللو اsteەمp‏ * أو بالألو ان 
الصمغية gouache‏ * أو بالقلم أو بالتهشير 
بسن الإبرة عنطtء‏ * و صوره 
N RET‏ 
بک ESE‏ اُستاذه Boucher ayı‏ * « 
أن وَلعَهُ بالخيال كان إزهاصًا بالروح 
CAE‏ 

إطار › برو ار frame cadre m. (arts)‏ 
إحاطة من الخشب أو المعدِن أو من غيرهما 


َ 
تدور بحافات اللوحة المصورة ›» وكثيرًا 
ماتكون مزخرفة أومذهبة . 
فرائشسکا » يبرو دلا Francesca,‏ 


)%ل£1 191-1( Piero Della (arts)‏ 
هو ل الفنانٍ أوتشيللو *Ucello‏ ف 

رسم الَنظور » وكان ضليعا ني اللغة اللاينة 
E O‏ 
النظور » وشبئا تكوينائه الفنية عن فكره 
الرياضي حيث يطبق في تصميمها القواعد 
المندسية تطبيقا صارمًا . وقد يده البعضُ 
جامد الشعور ولكنه مع ذلك يهر الأبصار 


ناوخا لمر رة التي ينبذ فبا الانفعاليّة ويلتزم ) 


بالموضوعي غير الذاتية »اوالذي ما يشدًنا ای 
فته هو ع لصلابة الأجسام وتصویره الف 
وتصميمه الذي ييل الكَعل إلى عناص بنائيّةٍ . 
ومن أشهر أعماله الخالدة اة ( تعمید 
المسيح » (ناشونال غاليري بلندن) » والمشهد 
الرمزي «لزفاف الدوق فدیریکو ده 
ا » (أرتزو) . ويل فن پييرو بصفر 
عامة نمطا متفرْدًا في شاعريته وروحه التاملية 
والحس بالقوى العقلانية التي ينقلها إلينا ناوه 
التجريدي للشكل والفراغ 

) ۷۲ صورة‎ ( 
Franck, César Auguste رjıص‎ › فر انك‎ 
(mus.) ) ۱۸٩4۰ س‎ ۱۸۲۲ ( 

ا مو سيقي ب جي بلجیکی 
بکونسیرقاتوار باریس واستقر با 2 
٢, ٤‏ وکان عازفا مُجیدًا للأورغن واستاذا 


مرموقا . قامَّتْ شَهرئّه على التجديد اهام الذي 
ا عل ٽموذج الشتمفونة وهر الصيغة 


Fragonard 


o‏ ي 


الوة ٠‏ و رات الارض كان كنت ملكا 
مشاعا بين الناس يستمتعون با e‏ 
الشمس واهواء » وانطلق الاس کون خا 

عن الوت » ويَحفِرون الأرض متقبين عن 
معانها المَخْبوءة في أحشائها » وانتزعوا من 


أغماق الأرض تلك الأشياء التي كانت مصدَر 
الامهم فاستخر جوا الحديد وکانت معه 


ا ق 
الحديد ويلا » إذ کان کل من الخديد 
والذهب عونا نمم على الحرب والقتال . 
( انظر : مسخ الكائنات لأوفيد . الكتاب 
الأول : أصل العام ) . 

COURT TOS 


Fragonard, Jean فراغونار جان اُووریه‎ 
( ۱۸۰6٦ — ۱۷۳۲ ( 


و ر e‏ 


مصور فرنسي عد أشهر اني رسا 
خلال ارد ۸ در الف على يد شاردان 
Chardin‏ ٹم على يد بgشي4 Boucher‏ * »› 


Honoré (arts) 


راطالا ت ار ادا شدیدًا بقن 
تیبپولو اهم !۲ * . وکانت خیاته اف 
سيل من الاح والإنتاج. الغزير إلى أن 
اهت بقيام الّورة الفرنسية . ففي خلال 
عن التّصلوير برغم صداقيه للمصور داقيد 


Davi‏ * فئان الّورة » فلم يعد فة ذا 


E N 
من الحَطإ بمكانِ النظر إليه منْيَجًا للقصوير‎ 

العابث الترويجحي خلال العهد المَلكي القدم »› 

فقد سسا جاڈا ن الأساتذة الكبار 

عدو على ا کک 

فځسب » بل ومن رمبرانت وهالس وتييپولو 

و ر ٤‏ 

إلا انه استخدم ما استفاده لخذمة اهدافه 
o a ٤‏ و و 

الذاتية التي انَحَذت معه اشكالا مُحْتَلفة . على 

ان قرات انت رة عدوي أذ اجا 
o‏ س o Se‏ 

تصمم التكوينات الفنية الفحْمة ذات الابعادِ 

الفسيحة ومشاهد المغارَلة sاموالةع scénes‏ 

مل لوحت الشّهيرة « المُصادَفاتٌ المُمْيعة أمامَ 

Les Heureux hazards de ¢ ãڙ—~ اا‎ 

رygشظاملا و “ذا‎ ¢ "escarpolette 
ت‎ 

الطبيعيةالشاعرية مشاه اليا اليومية مثل 

LÊducation fait « التّربية مَصدَرُ كل شَّيء‎ ١ 

OT ۹ ٤‏ س 
٤‏ التي اعرب فما بعد زواجه وإنجابه عن 
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٠١‏ وعام ۱۸٠٠١‏ عرش المسرح في القارة 
الاوربة كلها عدا إشساناء و كنت اول 
الات الفرنسية هي مسرحية « کكليوپاترة 
سیر ة | ٥۲ Cléoptre captive‏ لإاتيین 
جودل eااJode Etienne‏ › أغقبتپا ع للات 
وتجارب درامية قام با عدد من الم لفين . 
اا ا إلى حشبة المسرح إلى أن شرع 
الکسندز laردي Alexandre Hardy‏ 10¥ 
٠٦۳١ -‏ في تبسيط الأسلوب الكلاسيكي 
وتقریبه اا ا ا 
أسفر ا جَدير مير للاهتمام . 

وما إن توقف هاودي عن الكتابة للمسرح في 
عام ۱٣٨۸‏ حتی قدم پییر کوزني ٤مم‏ 
 * Corneille‏ عام ۱)۷ مسرحيةهة 
) اسي » Le Cid‏ « وهي ا التي 
و طت أقدام الشكل المأسالوء ي الذي قر له 
أن يُهَيْمِن على المسرح الأوربي إلى ما بعد عهد 
نایليون . وٳذا کان کورني قد خلع علا 
وصف « اللهاة لاا ڍۀ « tragi-comedy‏ * 
فقد وضعها المصتّفون اللاجقون فيما بعد في 
عداد الماسي . وفي معْرض الحديث عن النجاح 
الذي لاقته هذه المسرحية ذهب كورني في عام 
۱۹ لل أنه قد استرشد بالقواعد التي 
استتها أرسلطو في كتابه « فن الشعر » فَقل 
الاهْيّمام في المأأساة من تأمّل المشاهد الخيفة إلى 
مفهوم اخر اشد تعقيدًا وأكار موا يَجعَّل من 
ا لجاب التفسيي عُنصرا جوهريا في الدراما 
الجادة > ويعطي البواعث والدّواففع 
motivations‏ التي تَكمُن وراء سلوك 
IR‏ 
واكتشف كورن أن الموقف الذرامي التفساني 
المناسيب لأهدافه المأساوية يتبلور في الصراع 
الناشِب بين العقل والقلب في وجدان 
الششخصيّات الفاضلة . فالبطل المأساوي في 
نظره هو من يقع في مواجّهة مع نفسه لا مع 
فی خار هة وھک ا طرو کور الا جاذ ف 
سلسلة رائعة من الماسي س بعد « الا ا 


* Horace « ياي على را » هراس‎ 
114 Cinna «İi» s»4 114 
1Y Polyeucte « و ولا و‎ 
1\1" Pompée (ll ag و‎ 


و ( رودوعوڭ » ۱٥ Rodogune‏ - الى 
« البطا الفعال ( 
dynamic her‏ ذي الإرادة الصلبة المحتحكم 


ء 2 
أبعد حد س سحصيه 
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الكلاسيكية القدية التي نادی بہا فيان Vie"‏ 
وا ها اة لحن اك .داف 
avi‏ * » وقد الَسمَتٌُ هذه العودة إلى 
الكلاسيكيّة بسيمة رومانسيّةٍ تتجلى في اعمال 
فانيْنَ أمشال پqبرgدgنd Prud’ hon‏ * 
وغيرودیە4 — Girodet - TrİOS0¬ Ùgjgıjî‏ 
ظهرت 
الرومانسيّة ف اعمال جıرıكg Géricault‏ 
ودیلا کروا ×زهامھاeط‏ * على حین الَرَمَ انغر 
Ingres‏ * بالكلاسيكية التر اما حاسمًا 


. Baron Gros gرغ‎ iùورابو‎ 


e‏ ك 


وفي محال المناظر الطبيعيّة بدأات حقبة ' 


ا مع ظهور کورو C٥٤٥٤‏ * وَمصوري 
مأذرسة بlربajıوdm Barbizon school‏ * « 
وغڌت الواقعيّة ismاrea‏ * هي الركيزة لي 
انى عليہا التّطورٌ الحَظيم لمن الفرنسي خلال 
القر ن¿ ۱۹٩۹‏ على يدي ڏegي4 Daumier‏ * 
ومیلیت M11!‏ و کوربیه urbetه€‏ * ومانیه 
Manet‏ * . ) 
وكانت الواقمةُ هي وهر وبر الناظر 


ا وز » کا كانت عايلا في لمو 


مَذرسة الانطباعيْةَ صئنم Impress‏ * التي 
فف القَمةَ عل يدي موی4 Monet‏ * 
وپیسارو ١۲۲ھءی¡۴‏ * وسیزلي رم‌اSis‏ ورینوار 
Renoir‏ * « و فی اسټخدام الانطباعيين لور ن 
عن قاف جديدة متنوعة كالانطباعية 
الخد Neo-impressionism‏ * أو اتر عة 
الائشطارية صونمهززہا5 * على يدي سينياك 
Signa‏ * وسیرا Seurat‏ * » ومابعگد 
الالطباعية *Postimpressionism‏ التي يمَتّلها 
سیزان nneھCéz‏ * وغوغان ہنuعugه6‏ * وقان 
a‏ 2 وه 
غوخ hچGo Van‏ * الذین كانت منجزائهم 
هي « القالبَ الأم » لمراحل فيه باهرةٍ اغتبارًا 
من عام ۰ :۰ ب٤ا‏ بال مزية symbolism‏ 
ا ٤‏ 

وخ رك ةة الالبي اء Nabis‏ * 
والوحشية Fauvism‏ , 0 بد اتن 
Matis‏ * وغيرە › ث اعمال براك 
Picasso gy * Braque‏ * 
جَميعا ملعل « رة School « ll‏ * 
of Paris‏ بعد أن ٠‏ پاریس تفا على 


العام كله كَبَوئقة مني متميزة . 


‘cubic 


EE 
French tragedy /ragédie lڏ‎ jd المَاساة ف‎ 
J. française (drama) 
تبوأت الدراما الفرلْسيّة ما بين عام‎ 


لف إيطاليا دافعًا له لدعوة عَدَد من أساتذة 
التصوير الإيطالي إلى فرنسا ‏ وَانطّلق بعد هذه 
الخطوة إل وین مَذرسة فونتنبلو ( انظر 
Fontainebleau, School of‏ ( . 

وقد ازْدَهَر فن پورتریه البَلاط والپورتریه 
المنَمْنّم خلال القرن ٠١‏ على أيدي كورني 
دي ليون 0ر1 مل eاا¡e 0n‏ وجان وفرانسوا 
Jean et François Clouet 4 gl‏ وغıر‏ هم . 
وخر الفن الفرنسي ى أثناء ر ۷ اا 
العديد من العَباقرة ومنجراتهم من امثال کلود 
لوران ہنھrا0ا‏ * udeھاC‏ ونیقولا پوسان 
Nicolas * Poussin‏ و جور ج دیلاتور George‏ 
1a r 0ur‏ ەd‏ ولوي لونان ہنةN 1e‏ نس1 . هذا 
إلى جُمهرةٍ كبيرة من مُصوري 
الحا الزحرفيّة والدَينية أمغال أوستاش 
لوسویر Eustache 1e Suer‏ وسباستیان 
بوردوڭ Sebastien Bourd0۸‏ و سيمون و يه 
Simon * Vouet‏ وفيليپ دە شامپيني 
Philippe de Champaigne‏ . علd‏ ان مسیرة 
الف في التصْض الثاني من القرن ٠١۷‏ قد وقعت 
ف قَبْضة الفتان شارل لوبراd Le Brun‏ * 


| الذي اصح ال على ئۆجيهھا . 


اتجاه في تُصور الورتريهات الرسمية ری لى 
هاسنت رıغjڃy Hyacinthe * Rigaud‏ . 
شه القرن ۱۸ ترا في الوق ييتعد عن 
رخحرفة عهد لويس ٠١‏ الفخمة أ حو يخر 
طراز الوک وکو ٥۵0‏ * ررقته > وکان 
راد هذا التحول هو قlتg Watteau‏ * وأثباعهُ 
امال لانکریه 6مھ وپاتر ۴۲۲ . وتطور 
هذا المَنحى تخو مَزبدٍ من الأناقة على أيدي 
بوشیه إeاBouc‏ * وفر ا نار En‏ 
وغروز Geuze‏ على الزغم من اصع الذي 
ّى غل اعمال الأخير . 
وعل الثقيض من فُنون اللاي ومايدورٌ في 
فلکه صَور شاردان «نلهط العظيم مشاه 
للحياة للحياة الُوزجوازية المنرلية ولخاصة 
ما وق اخحتيارٌه على صُور الطبيعة الساكنة 
٥ا‏ ااذاء * وإسباغه قيمة جديدة على صور 
الخياة ال مية ١۲«ەع‏ مسترشدًا بالتماذج 
الهولندية . وَيمَتّل مُصوري الپورتريه في القرن 
۸ موريس کنتان Mane Quentin‏ 
ودıںںٺتgر Nafttier ili, Dela Tour‏ وپیروئو 
g Perroneau‏ غير 2 .9 شهدت ا القرت 


۸ رَد فع ضد الروكوكو وَعَودة إلى 
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Sémiramis‏ 1۷۸ . وي عام ۰۱۷٥۹‏ نجح 
في رَحزحة المشاهدين بعيدًا عن خشبة 
« مسرح الكوميدي رار حتی 
و و 
عهد ناپليون استطاع الممثّل لیکان ز× 1e‏ 
أن يري ن راو ای 
التارجخية > کا أضفى للممتّل العظيم تا 
Talma‏ على الإخراج المسرحي رة خالاب 
وڼي عام ۱۸۰۹ بجاهل نيپوموسين 
1 مرسڀي4 )۱۷¥1 — *ؤ Népomucène. (A‏ 
Lemercier‏ لأاو ل مرة « وحخحدات الذراما ) 
تماما ما أسفر عن ثورة ملحوظة في الجال 
السرحي » وعلى الرغم من جهوده هو وغيره 
في مذ أجل « المأساة » إلا أن تَجْمها كان قد 
اُذِن بالأفول ك ان تالی ف الأوبرا وأصبح 
من العصي على المأساة منافسة إمكاناته المائلة 
ومناظره الفخمة . وعلى الرغم من أن القواعد 
الكلاسيكية قد ثبتت في مواجَهة هَجُمات 
غوتولد لسنغ وی16 1014ط؛اه6 والشقيقين 
اوغست ایںuعں۸‏ وفردريك شلیغل Fredric‏ 
Schlegel‏ انيا وألسّاندرو مانزوني 
Alessandro Manzoni‏ ف إیطالیا › إلا ان 
وكانت فكرة 
الرومانسية ”وiەar†iصR0m‏ لاتزال غير محدّدة 
ملاع غير أن الطريق كان ممهدًا ليلاد لون 
درامي جدید حین أعلن ستندال a1طلSten‏ في 
سلسلة مقالاته عن راسين وشکسپير أن الفن 
الكلاسيكي قد قضى نبه . وهكذا الْقضى 
عهد راسين وغدا اسم شكسپير هو الراية التي 
ترفعها الطليعة الرومانسيّة » فحدّدت مسرحية 
) قطًا ع الطرق » ub۴۲ةR Die‏ ۱۷۸۱ لیوهان 
فردريıك‏ lıر Johann Friedrich Schiller‏ 
السبيل التي :ملك دراط اد رمان 
وفي عام AY‏ قاد ا Charles Jın‏ 
eاKenb‏ فرقة مسرحيّة إنجليزية إلى باريس 
ليقدم بعض أعمال کس المسرحية › 
فلقيت الفرقة تجاحًا منقطع التظير . وني عام 
۹ استہل الکسندر دوما الأب 
\AY۰~1۸A۰ Alexandre Dumas‏ الرب 
مسرح .الكوميدي فرانسیز الجدید بپاريس 
مسر حيته « هنري الثالٹ وحاشیته ) He"‏ 
e sa cour‏ 111 . وفي العام التالي قم فیکتور 
هيغو 0ع ١٥ا۷1‏ مسرحيته الشهيرة 
« إرناني » نصچ”rم8‏ . وفي الح لمم يكن نمه 


آيامها باتت معدر دة . 


ولعل راسين کان من بين كافة عُظماء 
المولفين المسرحيين هو أقلهم حظًا على حشبة 
المسرح > فمع أن مسر حيیته « أندروماخحي ( 
AndromaQgue‏ قد لقیت غاا اا في عام 
چ ووک 
Bé‏ التي قدمها بعد ذلك بسنوات 
ثلاث صادّفت مقاومة عنيفة ونقدًا لاذعًا . 
وکانت مسرحیته « بایزید » اz6ھز83 ۱٦۷۲‏ 
محاولة لكتابة المأساة على نهج كورني » 
وبالرغم من أنها قد قوبلت هي ومسرحيتا 
« مثريدıس‏ (« 11V Mithridate‏ 
ه » ılفıڊlui‏ « Iphigénie‏ 11€ بحما س 
شدید » غير أن مسرحیته ( فیدرا ) ال۴۵ 
۱۷ سقطت سقوطا فاخا ون عدت 
من الناحية الفنية أزوع أعماله » وكان قد 
كتبها خحصيصًا لكي تودّي عشيقته السيدة 
شامپلیه éاsەصمصھط€‏ دور فیدرا › فتَفوْ قت 
في أدائها على نفسها ف ما الور الذى بها 
أعمق دراسة انفسية الألثى ا 
قبل ظهور الأديب المسرحي إبسن ١عءط]‏ * . 
e a‏ 
إيقافها بيا لقَيَتٌ مسرحية 
Phêdre et Hippolyte « u‏ التافھa‏ 
Nicolas Pradon igدlرy gsi EA‏ 
جاځا ساحقا بفضّل رعاية خحصوم راسين هما . 
وبغضٌ التظر عن المكائد التي دبرها أولئك 
الخصوم » يعزى سقوط المسرحية إلى أن 
راسین قد اعتمد الاعټاد کله في تأثيره على 
المشاهدين على ما بين العواطف من تفاعل 
جلى في شِعْره الرَائع » على حين اعتمد پرادون 
على حَبكة ماهرة تقوم على الانقلابات وتغيير 
المواقف » وهو الاتجاه الذي ظفر بإقبال 
وکان فو تیر Voltaire‏ هو أعظم ا 
لن غاا اى ال الال ج ركن قد 
اكتسب دراية واسيعة بالدراما الإنجليزية خلال 
السنوات الثلاث التي أقام فيها باإنجلترا» 
استطاع خلاها أن يتذوق قوة حبکتبا وإن 
عَذّها همجية بربرية لانصرافها عن القواعد 
الكلاسيكية المعتّرف بها » ومع ذلك فقد 
نسج على منوال الإنجليز إلى حد ما في بعض 
مسر حیاته مثل « بروتوس ) کtuاuا8‏ ۱۷۳۰ 
و «زایبر ) ٥اتھZ‏ ۱۷۳۲ و ( موت فيصر ) 
La Mort de César‏ 1۷۳° و « ”میرامیس » 


« فيدرا 


في نفسه والتبيل السّامي الذي لا يحظى مع 
ذلك بالسعادة . وعللى هذا النحو جنحت هذه 
E NO‏ 
E E OR N‏ 
RE‏ کفاعنّه و جدارته . 
فقد كان الحس با في الحياة من ظلم وجور 
UND O‏ 
وتکشبف مسرحیاته لاء عن جه بالعَبَث 
الكامن في التباين بين عبقرية الإنسان وبين 
تعاسة حياة البشر التي لا ُضيعها امل 
ا جل عتایته. کک قله ی اك 
و 
ابات وات الط والضات ن سلاك 
ا الدقيقة العسيرة » ا نزع إلى كل 
ماهو معقد ومثير للإعجاب » وهو ما بُفصح 
بحق عن الطابع الباروكي لحصره » وينطبق 
قن هذا القرل عل ال لفن امسر جن 
الانجليز من شکسپیر حتی وبستر Ws‏ . 
على أن مَوجة الباروك لم تصمد إلى ما بعد 
القرن ١۷١‏ » فقد نشأات الحركة الكلاسيكية 
neoclassicism a‏ * ف بريادة الاد 
وا 


دییریو Nicolas Boileau-Despréau×‏ والقس 


ومع ذلك 


رینیه رایان «iمچR‏ 6«مR‏ » ونیقولا 


دومينيıكف‏ بڊagھgڙ Dominique Bouhours‏ « 
وكانت رد فعْل عنيف ضدَ الفنتازيه 
fantasy‏ * الإيطالية المتحررة من قیود المنطق 
والشكل والمسرفة في إطلاق سراح الخيال 
وكذا الفنون الإسيانية المفرطة في المُبالغة » 
فسرّت مَوجة من الكلاسيكية في كافة أزجاء 
اوران قود الاخرة من القن 3 
وکان جن Jean * Racine jl‏ 
۹ - ۱۱۹۹ من اوائل من تنہېوا هذه 
الارتكاسة » فلم يُرجع الحَبكة المأساويّة إل 
البساطة الكلاسيكية التي نادى بها بوالو 
دیږریو › بل دفع ببۇرة المأ ساة بعيدا عن 
الظروف الخارجية ر ف ودا العام 
الداحلي لشخوصه ؛ فلم تکن الدوافع 
والبواعث عند راسين يسيرة قط لأن لر اما 
تک ا ف روح الفرّد فارشا ماذج 
ليله النفوش ٠‏ امبو الت .وا هرن 
مواقف E‏ »> غر ُ2 عادة مايعجزون عن 
تحقیق ما يبغون لانطلاقهم وراء عواطفهم لا 
ا بک ا ف 
لوقت عن إنسانيتهم وعن مَصدَر واا 
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والوجه والكتفان مواجهة . وكانت هذه ج . الذروة . الحتلاف جوهر بين فكرة الماساة الرومانسية‎ 
E e oa . الوضعة ستخدم فيما هو مقس عند د. الحَركة المابطة‎ 


البدائيين ‏ إمانًا منم بان ها السطوة في دفع 
عنهم . كذلك استوحت الماثيل 
المصرية القديمة قانون المواجهة » کا كان هذا 
الضرب من التصوير طابَعًا انطبع و 
الروماني الإمبراطوري » وعنه أحذت الكنيسة 
البيزنطية في تصوير الشخصيًاتِ الإهية 
اة : 


frontispiece /rontispice m. (cul.) 

غر الكتاب » لؤحة صَذرٍ الكتاب 
ا فنيّةَ للاجحاء aa‏ المَخطوطة أو 
الكتاب »> ستخدَم عادَة في اكب ا 

وتتصدر الكتاب قبل و العنوان 1 
الفر غه fugue fugue J. (mus.)‏ 
تقوم على لحن قصير يَسلْهٌل تذكره خلال 
الاستماع عندما تلاق الأصواتُ في مسيرتبا 
e‏ حتی بلع ذِورة المعنى الموسيقي 
ونکنْب عادة ا ناته 
لأرات ا رف في آذ واحدء فا 
المستمع ا عليه اسم « الموضوع » . 
ويضّع المؤلف اة موضو ع الفوغه في البداية 
دول اة مصاحبة و کوان عادة 
مؤلما من مازورةٍ أو مازو رين 
وله طابع بارز الوضوح_ لکي 
يسهل على کک غل خد 


قصيرٌا 


Fujiwara period période | jl جو‎ yأd‎ ةبaح‎ 


J. Fujiwara (1۷۰ — ۹۸۰ (‏ 
afts)‏ & 
ا ا او باليابان إلى ا 
فوجيوارا في نهاية القرنِ الاسع فأطلق اس 
عل فنول للف العهد الذي اتصفت 


البلاط فيه بالأناقة والترف والتعأق بقيم جمالية ‏ 


أرستقراطية أفضت إلى أسلوب التصوير 
القو مي الملسمى ياماتو — Yamato-e 4j‏ 
ومعناها الحرفي « الصورة اليابانية » وهو 


أسلوبٌ التصوير الياباني الحقيقي للمولع 
بالو غات الدترية دات الالران ,انبره 
والمتسم بالرشاقة والاناقة . وكانت مُعظم 


التصاوير على لفائف الإياكي اھ٤‏ * 


ا و 
وقد استند الكثير من قاد المسرح إلى هذه 
لاان اک اق 
الحالات › ت ذلك فهذه التظرية 
واضح لبنية المأساة ذاتِ الفصول e‏ 
( معجم مصطلحات الأدب ) 


ي 


و 
. 


r 


وکل ا 


Friday vendredi m. (cul.) ) الحمعة‎ 

مشتق في الإنجليزية من فرايا ها۴ 

زو جه كر الاة قران فى أساطر الشمال 

الجرمانية » وفي الفرنسية من يوم فينوس 
باللاتينة Veneris dies‏ . 


frieze 

Jrise f. el) 
هو الشريط الأفقي از حرفي الذي ا‎ 

lلتضَد entablature‏ * الذي يعلو صفو ف 
الأعمدة > والواقع بين العتب م4۷,اط›ج * 


والکورنیش cornice‏ * » وعادة ما حل 
بالنقوش البارزة . ويستخدم الإفريز في 
الزخرفة الداخلية كشريط عَريض يفصيل بين 
السقف وأغلى الحوائط . ر شكل ٤١‏ ) 


ھِ Et:‏ : 
الإطار الافقي ( الإفريز 


Friga (Fricka) (old Norse: Frigg) 
Fricka, Frija (myth.) فریکا‎ 
كبير اة الشّمال‎ * Wotan زوجة قوتان‎ 
› والتيوتون التي تسود مَلكوت الإلهات‎ 
ومحرس الزواج والأسرة وتسيوار على قوی‎ 
الطبيعة مطبقة شفتيها . على ا ار الكثير من‎ 


الاسور وهي ا اة يصورونما 


ا رة مغر ها تنسیج وط لایعلم 
أحَدٌ عنا شيعا ولايذرك سرها سواها . 


الhواqة  frontality /rontalité f. (arts)‏ 
هي وضعة لشكل ادمي يتميز فيا الرس 


على غرار شخوص الدّراما الكلاسيكية إلى حدٌ 
کبیر ؛ إذ کانوا يتصفون مثلها أيضًا بالبطولة 
لدة ورفعة المقاصد وينْطقون بالشعر الرفيع › 
ولکہم رر من الود الكلاسيكية که ي 

نت تكبلهم وغدوا أحرارا في الايللاق جيعة 
وذهابا على خشبة المسرح . غير أن الماسي 
الرومانسيّة لم تكتسب الطابع الشكسپيري 
اللحت لسوء الحظ »› e‏ على سيلسلة 
من المغامرات المثيرة انتبت في عام ۱۸٤١‏ 
بالسقوط الذريع لمسرحية فیکتور هیغو مر 
« سادة المدينة » sمa۷إعإBu‏ وم1 . وبذلك مم 
تستغرق مُغامَرة المأ ساة الرومانسية كار من 
اٿتي عَشر عامًا . 


سورة عارمة › هياج رھ frenzy frénésie‏ 

J. (aesth.) 

شعلْحة صاجبة برج فيه اء عن ويه 
ويضطرٍب شعوره نَوعا ما . 

fresco (fresh) /resque f. (It.: buon fresco) 


رکو ريي التصنوير الجداري) (ام 
التصوير عل الجص لدي بالوان مائية 


fresco secco (It.) /resque f. sèche 
) فرمكو جاف ر في التصوير الجداري‎ 
ولکنه‎ * r0 ون اکر من الف رسكو‎ 
لايصور على الجصلٌ الندي » بل صر على‎ 
احص الجاف » غير أنه لا يعمر تعمير‎ 
. الفر سكو‎ 
Freytag’s pyramid هَرَمٌ فرايتاغ‎ 
la pyramide de Freytag (drama) 
اسم لنظرية جاء بها الثاقد الألاني‎ 
(1۸4° — 1۸17) جوستاف فرایتاغ‎ 
َ في كتابه المشهور ق‎ Gustav e 
. AY Technik des dramas (« المسرحيَة‎ 
ومودّى هذه النظرية أن بنية المسرحية ذات‎ 
الفصول الخمسة يكن وصفها بأنها عن‎ 
حر كة متصاعِدة تصل | إلى الروة ثم هبط على‎ 
: نحو ما في الرسم البياني الآتي‎ 
. التقديم‎ . 1 
. نقطة إثارة الحدَث‎ . ١ أ‎ 
. ب . الح ركة الصاعدة‎ 


تتصدر كل حطوة في الباليه الكلاسيكي › 
وتُختتّم بواجدة منها بقصد الاحتفاظ بالتوارڙن 
في أي وضعة يتّخذها الجسم : 

١‏ . الوضع الأول : الساقان مضمومتان 
والكعبان متلامِسان دون أن يتراکبا 
والقدمان مبجهتان إلى الخارج وعلى حط 
تتم . 

۲ . الوضع الثاني : 
الجانبين على حط واج فصل بینہما 


مَسافة قم ونصف مع توزيع ثقل الجسم 


على القدمين بالتساوي . 

٣‏ . الوضع الفالث : نجه القدمان 
المضمومتان تحر الخارج على أن يأوي 
کے القَدَم الا في باطن القَدَم 
الكلف. 

٤‏ الوضع الرابع : تقل إحدى القدمين 
أمام الأنحرى امتدادًا من الوضع الخايس 
مع توزیع ٍ م ماري ع 
استدارة القدمين تماما نحو الجانبين . 

ه . الوضع الخامس : القدمان متلاصقتان 
بحیث يلامِس مشط کل قدَم كعْبَ القَدَم 

) الألحرى > ( شکل ٦١‏ ) 
فذق funduq (Gk.:pandokheion:‏ 
an inn) (arch.)‏ 
ظهرت الفنادق بمدينة الفسلطاط منذ شح 
الإسلامي لمصر في أبريل ٤١‏ م لايواء لجار 
الأجانب > ۴ ظل ولا مصر ینزلون بہا حتی 

عام ۹۸۳م . وصار استخدام الفنادق فيما ت 

مراك لبيع السلَّع الوافدة من الريف ا 4 


انول الألحرى . وکانت شد عادة ت 
من بوابات المدن حيث کف التجار عن 


القمان متجهتان حو 
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رها لبت الفاترن الااتوت أن قرا 
اهتاماتہم إلى أحداث الحياة الطريفة والنابضة 
بالحيوية بين عامة الناس رالا ونساء » وهو 
الموضوع الذي قصد مصوَرو المناظر الطبيعية 
الصينيون تبه . وأشهر مصوّري هذه 
المدرسة القوميّة المبكرة هو الراهبٌ البوذي 
a‏ kuyuھK‏ المشھور باسم وبا سوجو 
oزSo 10ba‏ 1[ کاهن سوجور ] 
SS EST‏ أنه رسم العديد 
من الموضوعات البوذية إلا ان صيتّه ذاع 
بفضل لفائفه الثلاث ذات الرسوم اهزلية التي 
جر فا ن بن کار فر عاضر ين 
برسمهم في اکال حيوانات متنوعة 
كالضفادع والأرانب والقرود والبغال 
وغيرها » وهم يمارسون أنشطة إنسانية عَلى 
نحو غير ملائم دون أن يفو ته التأكيد على 
النواحي التي تستأهل السخرية منهم . ولم 
یستخدم هذا الفنان الألوان في رسومه » 
وكانت هذه الرسومٌ هي الحلقة الأولى في 
e E‏ الكاريكاتيرية التي 
عرقت باسم « شوجو ي ( وکن القرل 
بانه خلال هذه الحقبة جلى باروع صورة 
تناول الكتل البشرية بواقعية شديدةٍ مع إبراز 
شخصية كل فر منها وتصوير حياةٍ الترف 
بالألوانِ الزاهية والمذهبة في شّيءِ من التحوير 
مما جعل من هذه الجقبة مواصلة لتقاليد 


ر اا 


إيه e-at0صسYa‏ القومية . 
( صورة ۲۳۹ ) 
fundamental five Poon positions ٣‏ 
الاز 2 الحَمْسة 
الأساسيّة للْقدمَيْن 
هي الأوضاع الأساسية للقدمَيّن التي 


classiques (bIt.) 


«fundamental five positions 


واللفائف المطوية 0«0صنiمةص‏ * التي إذا ما 
بسطت روت القصَصَ الرومانسي عن أفراد 
البلاط رجالا ونساء » وهم يعزفون على ناياتٍ 
من أعواد البامبو أو دجون رسائل الغرام 
والغزل على الحرير والورق او وهم و 
قصائد الشعر . وخلال هذه المرحلة بدا 
الذوْة ق الياباني اهائم بالأشكال الخارجة عن 
المألوف يفرض وجوده . وكانت قصة ا 
غنجي الشهيرة نز«ء6 fه‏ ماو أخد 
الموضوعات الشائعة التي وجدت مكانًا ها في 
تصاوير هذه الحقبة »> وهي قصة غرامية ذائعة 
ظهرت في حقبة هي ان ۸ا86 * » وكانت 
و قا فر 
ب بديعة . 
الصور إل هۇلاء الفتانين 
الرهيفي الإحساس الذين استخدموا الألوان 
الساطعة مختلطة بالذهَب لبلوغ التأثير الزحرفي 
الباهر . وإذا كانت شخوص البلاط تبدو في 
بعض الصور كانه الدمى فإن لَوْحاتِ مشاه 
القتال والكوارث مثل الحرائق هي التي تتجلى 
فما قدرة الفتان العجيبة . وقد ساير الف 
الديني الاتجاة الدنيوي في فن التَصوير » فأبرز 
بدوره مظاهر الاناقة والرقة في منجزاته . 


وقرب نهاية حقبة فوجيوًارًا انبرى الفتّانون 
الیابانیون يقدّمون لونًا جديا من ألوانِ الفنّ » 
هو الرسم الساخر [ الكاريكاتير ] ١‏ تشوجو 
غيغا ) aعزع‏ زط * » ومن خلاله 0 ال 
تسجيل التفاصيل الفكهة الطريفة للشخصية 
التي يصورونہا ؛ ا لجاوا إلى تصوير 
الحيوانات على الحتلافها في أوضاع تعبر 
بسلو كها عن طبقة علية القوم المنحلة والمولعة 
بالأبهة والمظاهر . 


(شکل )٦۱‏ الأوضاع الأساسية للقدمين 


futurism 


الديناميّة التي تسود ر لزم الفتانين 
الإيطاليين المخدّثين باطْراح اح الف التقليدي 
الأكاديي . وكان أولّ هذا الاتجاه إقدامُ 
المصورين والمنّالين على تصویر مُکونات 
اللات باعتبارها اس الحرّكة والطاقة . وما 


إن کان عام ۱۹۳۰ حتى انعقدت الصلة بين 


هذا الاتجاه المستقبلىّ والفاشية . 
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المتبع في تصميم العْبد الإلهي رانم ززل * 
ga temple‏ إنشاءِ إضافات م تقتضما 
الشعائر الخاصة بالموتى »> مثل إضافة فناء 

.£ ء :۳ 2 کے 1 8 
إضافي او أعمدة مربعه اوزيريه Osiric‏ * 
Ia‏ تقام ف اقام الأصلي ¢ وهي أعمدة 
نادرة في المعابد الإلهية عل حين تمل في لمعب 


ا لجنائري إضافة مَنْطقيّة لأن أوزيريس هو قبل 


کل شيءِ إله الموتى . 
المسَقَبلية futurism futurisme m. (arts)‏ 


اتجاه أدبي وفني إيطالي يصح عن الطاقة 


بضائعهم ویدفعون ماعلیها من مکوس . 


المر کب الجنائزي funerary boat barque‏ 
Jf. funéraire (myth.)‏ 
هو في العقيدة المصرية القديمة الم ركب 
الذي تَستخدمه روح المتوفى ف الحج ى 
مقبرة أوزيريس في أبيدوس ( العَرابة المدفونة ) 
المَعَبَدُ الځliئj funerary temple /eıple J‏ 
mı. TT (arch. 9‏ 


gargoyles المَيازيب‎ 
(les) gargouilles (arch.) 

: ك ا 1 ١‏ 
أو ا لاوجود فا e‏ 


المَطر فلا يتجمَُ قوق سطح, البنا 
تاب البوّابات 


livre m. des porches (cul.) 


gates book 


وور 


سمي « كتاب البوابات » في العقيدة 
المصرية القديمة بهذا الاسم لان الفواصل في 
صوصو بين المَناطق الختلفة في اا الاتحر» 
ي بوابات أو صروح تخرسها 


Gauguin, Paul (arts) غو غان » پو ل‎ 
)1۹۰۳ ۱۸٤۸ ( 

ر راا 9+ o‏ 3 
الانطباعية » ويعدٌ هو وسيزان ¢""وCéz‏ 


وفان غۈغgخ Van Gogh‏ * ا الأثر 
ف الف الخديت + اوفك عمل غرغان.: بعد 
خرب عام e SA‏ 
باریس ودا درش في اوقات فراغه مارا 
پيسارو 0مهویز۳ * والانطباعيينَ . وني عام 
7۳ -_- وقد بلغ من العمُرٍ الخامِسة 
والثلاثين ‏ هجر وظيفتة وأسرئه ليتفر غ 
للقصوير . وئشدائًا للعزلة قصد إلى إقلم 
بريتاني > توجُه إلى ارل ا٣ھ‏ حیث 
مكث فترة عَصيبة قصيرة بصُحبة فان غوخ 
لیعود مره ری ی ال براي ال ات ارال 
تاهیتي في عام ۱۸۹۱ واستقر منذ عام ۱۸۹۰ 
ي البحار الجَنوبيًة نِهاثيًا فقيرًا مريضًا معتزلا » 
E E‏ 


القوامٌ المَلفَوف 


ص 


دو العين الواحدة sعopاcyc‏ * ا حين 
شاه الحورية غالاطيا التي كانت معْرّمة 
بالفتى اکن Acis‏ « ومضى يطاردها آنا 
حلت کک ي مصفاره الرعوي فا 


ويناشِدُها بأغانيه الرزضوخ هواه ا 
لتوسلاته الضارعة » مهدا بانتزاع أخشاء 
كيس » فسارعت باهرب إلى البَحر » في حين 
طارد العملاق حبيبها فسحقه . وقد صور 
الفتّان رافائيل 1٥1م‏ ة۸ * هروب غالاطيا في 
وحة فريسك رائعة بقصر فارنيزينا بروما » 


على حين تظهر صورة پوليفيموس في 


galbé adj. (Fr.) (well 
proportioned figure with curved outlines) 
(arts) 

صيفة نل على الجَسِ الذي اسلتوى 
تضبطه خدود مُحوطة 
2 الاستدارة هي الاخرّی لا توء معها 


استدارة ومَلاسة « 


ولابرورً . 


£ 
Ganymedes غانیمیدیس او غاوميدي‎ 
Ganymede (myth. ) 


بين أَجْمّل غِلْمان اليونان » حطّفه 1 


سر زیوس وا2 * وهو يٌرعی قطعان أبيه . 


کان من ب 


a 


Gainsborough, Thomash غینزبو رو“ تو‎ 
(AVAA — 1۷V) 


لر رتا 


مَصَور إنجليزي ؛ برز في ميدائي الپورتريهات 
والمناظر الطبيعية > وكان لتدريبه في صباه على 
ا الصور الهو لندية ما ساعده على 
تكوين رُويته الخاصَة للمنظر الطبيعي » کج 
وح إليه صور «لقاءاتُ الود والس 
لتي رسَمَها 
هوغارٹ 1اھع10 * وغیره بصوره الجماعية 
للشخوص في الخلاء » ولاشكٌ أن قد صله 
صّدی الصورِ الفرلسيّة الحَلوية والريفية » 
ومع ذلك کله فقد احتفظ ٤‏ مصوراته 
باضاه وبا غل ت :داك کارت لوحا 
فان دایك kءوط‏ * ”ھ۷ التي راها ا ف رقة 
لوه وي الرانة اله 6 وما ن كى 
أن صو ركه ) الصبي الأزرق ( ال ائعة 5 
مارینو بکالیفورنیا ) تحمل مَعْنى الاحتفاء 
کی ان ایك واو وقد ات 
ws A‏ 
طابعًا يالا » کا أصبح مذ عام ٠۷۷٤‏ 
ا ا کو 
ئر R‏ * في مَجال الپورتریه . ولن یکون 
من نافلة القول عند الحديثِ عَنْ غينزبورو 
كمف رر ٠‏ الد كر بان اعاشقا ارهق 


(arts) 


ıl * conversation pieces ( الألفة‎ 


بل كان يارسّها بالفعل » فالحسٌ بالإيقاع 
السات ر اة لألوانه هي 
E PO‏ مو سیهيه ي لجا الخضورة 
غالاطیا Galataea; Galathaea‏ 


Galatée (myth.) 
*Pہارمطعہuںک عرف العملاق پولیفیموس‎ 


Genji-mono gatari 


لعَربيّة لاسيّما ايام الول العَباسيّةَ » فكانت 
القيان يدرَبنَ لكي يَمهرن غناءُ وأدَبُا » و كانت 
دف ف فان غالة تذلها دوو اتيا 
وثائق الجنيزة Geniza (of Cairo)‏ 
Génizah f. du Caire (cul.)‏ 
ا كلمة ر ر تعني الجمع والذفن 
وكان من عادة الود الاختفاظ بوثائقهم 
واؤراقي من التوراة مهما بعت و 
في حُجُراتٍ تُحفظ فبها أو تذفن ا ولا 
بجوار المقابر » وأهمٌ ما وص إلينا نها جنيزة 
القاهرة . وكانت حجرة من مَعْبَلِ بن عزرة 
الد الفسطاط فة من جَميع جهاتها 
عدا حه علوي ية ثلقى متها الوا لتستقر في 


الحجرة لاا . وقد لت بمَنای عن 
التلف فلم يَمْسَسلها حَريق اطا و 
مَخطوطاتها مئة ألف . ومن بين مُحَلفات 


الحنيزة ذات الأهمّة « التوراة الأصلة التي 
زفقت بن لدان العام > کا وجدت بیہا 
وثيقة رواج ابن موسى بن ميمون العالم 


الهودي الشهير 


تصوير المَشاهدِ اليؤمية 

00E m. de e 
2 داخل الوت‎ E 2 ا ى‎ 
خارجَها . وقد شاع هذا التوع من التصوير‎ 
. في هولندا خلال القرنٍ السًابع شر‎ 


genre painting 


Genji-monogatari 


رواية غينجي 
(cul. & arts)‏ 
رل روای بالمَفهوم القصصي 5 
عليه في الأدب الياباني > وهي ب دة 
أرستقراطيّة المَنْشاً » هي موراساكي شيكيبو 
التي عاشت في البلاط الإمبراطوري خلال 
القرن الحادي عشرَ . وهذا الأَمرُ في حد ذاه 
O‏ 
على الإتيانِ بأثر أدبي غاية في الروعَة في هذ 
العصر ا من تاريخ اليابان . 
ET E E‏ 
منسوبًا للسيدة موراساكي بالتاكيد الذي 
ةا الف درل .ا الق الأول 
فهو يشمل تقريًا ثلاثة أرباع, من الرواية 
ويتناول حياة أمير يذعى غينجي ومغامراته 
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الارض » ومن بينهما الفضاء الذي هو الإله 
شو يقَف رافعًا السّماء بيده . 


الإله «شو» برفع جسم الإلهمة «توت» 

الهة السماء عن جسم الإله «جب» 

إله الأرض (عن أحد التوابيت متحف اللوشر) 
(شکل )٦۳‏ 


يات الغيشا › قيان الغيشا 
geisha j. (cul.)‏ 
مُضيفات ئَقليديْاتٌ مُحترفاتٌ 
باليابان » وكلمة غيشا باليابانية مَعُناها من 
کانت کل ت مكتيلة المْواهب الفنبة قو 
الفتيات ن عادة 2 بين القرويات غير 
ذوات اليسار › ود في تدريهنٌ فيما بين 
الادشة والسًابعة إل ا 
وتّمرينا ودراية حينَ لعن السَاسة عَشرة . 
وبهذا يقبن بفتيات الغيشا » ويعشن في بيوت 
خاصَة بهن شرف عليما في الأكثر واحدة من 
ا العا الان ا اغا و 
البيوت الخاصَّة بفتيات الغيشا ثوّجُرٌ الفتيات 
طز خر اد اش ما عله ي امات 
ا مها لجال فَحَسلْبٌ » فيؤدٌين ألوائًا من 
الغناء والرقص والأناشيد على وفق ماذرَبنَ » 
غير أن أبلغ ما يوصّفن به حذقهن للجوار 
ت الرخحي والترفيه عن يطرقون هذه 
e‏ وع اني قد يبن لفسهُنٌ 


geisha 


E 
لاراغبین أخیائًا » غير ُن هذا لاججعلهٌ في‎ 
رُمْرة العاهراتِ . وأقصى ما ترنو إليه فتاة‎ 
الغيشا أن تظفر بكري من الأثرياء أو شَخْصٍ‎ 
مُرموق سياسيًا يتّخذها عَشيقة أو رَوجة.‎ 
» ولايزال هذا التظامٌ مَعْمولًا به في اليابان‎ 
. ونجد في بض الأقالم قابات خاصَةَ بهن‎ 

TTT 5‏ 
الغيشا قد تطوّر إلى خد ما هذه الأيام » 
وخاصة بَعْدَ الحرب العالمية الانية ولم يعد 
بمفهومه 2 


و کان به هذا النظام قائمًا ي البلاد 


تصور وداعة الشعوب لپولينيزية ۽ و 
o‏ 

للالوان الاستوائية اللُخنة اتي تشع ار 
أثرها في غوغان فاذا هي َبْعَث فيه وره 
الفنية . 


ويتميٌز اسلوب غوغان خلال إقامته 
ببریتاني بالقتصمم الفط والاستخدام 
الوجداني للالوان مئل لوحة « المسيح 
الاصفر » و («يعقوب يصاع ملاکا » 
( محف غلاسغو ) » على حینَ تالق اسلوبُه 
المتميز ي تاهيتي وجنوب المحيط اهادئ: 
ن ا کب نة إكزوتيّة exotic‏ 
حالصة مثل « الجواد الأبيض » ال 
وغيرها من مُجموعات الشخوص التاهيتية 
کن هي الألخحرى عن ميله إلى بساطة 
التصميم وهو يصور تلك الشعوب البدائية 
ات ها براءتہا مقرونة الان فريدة في 
تُخَرُرها . وکان لغوغان اثرهٌ في خيال العصر 
ما اكتسبة من بُعْدٍ عن مَدَنة العَصْرٍ وما فيا 
من حَذلقَة » وهِجرة إل الاماكن التي عيش 
على الفطرة » غير أن الحيوية التي بها في 
الألوان هي ارات الأغْظَمُ الذي ا لل 
المعاصر . وقد سَجُّل انطباعاته كتابة في 
رسائله ومذکراټه » وفیما وصلَنا من سرټه 
الذاتية الشاعرية بض دافق بعنوان « نوا 


) ۳٤١ صورة‎ ( . N02 - N04 ) نوا‎ 


Geb, Nwt and Sho yشو جب ودوت‎ 
Geb, Nout et Shou (myth.) 

اتور للضي الفذي اسما رة 
تصوْر الأرضَ رجلا مستلقيًا على ظَهْره أو على 
جَنبه » وقد نبتت المزروعات من جَسدو 
وسمّاه الإله جب . کا تخيّل إهة اسان نزت 
على شک سيدق تځنو على رَؤجها جب إله 


4 ® ب‎ 47 
A 
Ws 


مقبرة ستي الأول بوادي الملوك . طيبة (شكل )١۲‏ 


Melons‏ وهو يأمل أن يرسي من خحلاها 
قواعد المَأساة الحديشة التي تتناول 
ا ت بعد أن استمدٌ ھ 
ر لأساو رر عن مسايرة 
عصره . ومن نم م کانت إمکاناہا الذرامية دات 
ق ن £ 4 

انعا فسيحة » فأتاحت للموْلّف أن يضفي 
العَظّمة البطوليّة عل عذابات الأشخاص 
العاديينَ استنادًا ارتباطهم بصراع 
الحر كات العالميّة حتی انعکست معاناة 
البشرية في مُعاناتهم الشُخصية . وعلى ضَوء 
هذا التّهج أمكن لِمُعَاناة تجار أو بائع أن 
تکتسبٌ الأهميّة التي کان رد ا الملوك 
والأبطال ف اا ¢ ومن نم م 
الفكرة حتی اوت اساسَ المماساة 
و ت 0 

العامة الى تلت ي :لت الر ات 


الاجتاعية التي مها ابسن ۸٥ءط!]‏ * في 
الجيل الاي > کا تحت بطبيعة الحال في قرتنا 


هذا ف مر نات آلحری مل « وفاة بائ 
مج jgل‏ ( ۱144۹4 Death of a‏ 
Salesman‏ ¥ رر Arthur Miller jl‏ . 


رة التصو یر الألمابّة German school‏ 
of painting école allemande de peınture‏ 
J. (arts)‏ 
تتشكل المرحلة الأول المميزة لفن الأصوير 
الألماني او و 
من منجزات لفن الديني في القرئين الرابعَ 
عشتر والخامِسَ عَشتر التي ظهرت في جملة 
ْ ابتداءٌ من براغ | إلى الألراس متّخذة 
ص الفَنْ القوطي اللي ء وهي التي 
E‏ : مها الأسْلوبُ اهادئ اfهء‏ * 
اوه الذي شا في کولونيا على ضيفاف 
اا شاع تَصْويرٌ العذراء الرقيقة 
المشاعر اللطيفة التشكيل والإيقاعات . وأهم 

ممتّل للاسات الأ ماني القديم هو ستيفن 
لو کنر Stephen Locker‏ في کولونيا الذي 


ورل 


يعد هو وأستاذ ڊرترlم i Master Bertram‏ 
هامبورغ وکونراد قفون سویست 1144 K0‏ 
v٥n 4t‏ في وستقاليا › ا من يلون 
الألوبَ الذي تأر خلال القرنِ الخايس 
عشر بالأساليب الفلمنكيّة والبرغنديّة وعصر 
النهْضة . کا َد ماتیاس غرونيفالد 
Grünewald‏ * استاذا عَظیمًا للاسٰلوب 


172 


drama‏ التي ميرت بشخصيات الطبقة 
الوسطی وبالعاطفيّة الحادة وطفيان الطابع 
الأحلاقي المُسْرف e‏ 
Gotthold Lessing‏ 1۷۲۹ — ۱۷۸41 ن 
تلن العثور ا يقيم علا صرح 
الا اد ا واک وف 
فردريكف ؤyنi‏ لر Johann Christoph‏ 
Friedrich von Schiller‏ 1۷0۹ — 1۸۰09 
على مُحاولة مُماثلة بمسرحيته « الدسائس 
والح « Kabale und Liebe‏ ۱۷۸4 › غير 
أن اليزاج الألماني كان عاجرا وقتذاك عن 
إخحضاع قواعد المأساة لظرو ف او 
البورجوازئي . وكانت الرومانسية تحوم في كل 
مَکانِ » کا أطلق غوته ۱۷٤۹‏ س ۱۸۳۲ 
Goethe‏ العتان لحركة العاصفة والقهر 
Sturm und Drang‏ الادية بعَمَلٍ حاکی به 
شکسپیر هو « غوتز فون برلشنغن » ۱۷۷۳ 
Gt von Berlichingen‏ وتبعە شیلر 
کسر حیته قطًاع طرق ۲ Die Rãuber‏ 
ذاتِ التسج الرومانستيٰ رتلاها 
او طروي اة اة المحوةة 
بمسرحیات دون کارلوس 0sاrھ) D0۸‏ 
۷^۷ ,Jlئiتjı Wallenstein‏ 1۷4۸ 
وماري« wتgıژرتٽ Maria Stuart‏ 1۸۰۰ 
وهو مايكشِف عن أن أَحَدّا من كبار المولفينَ 
الدراميين الألمان لم يَجْتَذِبه تناول مَشاكل 
العَصر فوق ححشبة المسرح بطريقة جادوٍ » 
ما أفضى إلى إصابة الذراما البوزجوازيّة بهرية 
ألزمتها لوقف من خلال اجاح الساحق 
تمثيليات أوغست فردريك فون کوتزبو 
August Friedrich von 1۸14 — 1¥١|‏ 
K0tzebue‏ المعاصر لشيلر » والذي غوت 
مسراته الان اغا أوريا بالعاطفة 
الميلودراميّة . وبعد الإقبال المنقطع التظير على 
مسر حيیته وک البشر ولنم ) ۱۷۸۹ 
Menschenhass und Reue‏ انقضت حمسو ن 
سنه .قلا يكن إطفاء جر و الاساة) 
الْهيب من جديد على المَوضوعات الاجتاعية 
على يد فردريك هیبیل ۱۸۱۳ س ۱۸۹۳ 
Friedrich Hebbel‏ › رائد الدراما الاجتاعية . 
ففي عام ۱۸٤۳‏ بینا کان سکریب Seribe‏ 

) انظ¦ۈر (modern realism‏ في ت 
شهرته قصد هيبيل باریس 
ري المَجدلية *« Maria ۱۸4٤4‏ 


geometrical designs 


العاطفيَة وزواجَةُ السْعيدَ ثم موت زوجيه ثم 
اكتشافةُ أن عشيقَتَّه انجذبت إلى علاقة غراميّة 
ابن صديقه الحميم . وأدّت هذه العَلاقة 
ا لى « کاورو » الذي 
يُصبح بطل القسم الان من الرواية . وييدو 
ا امنطقي والقصصي قد انقطعَ بين 
القسمين ؛ فالقسم الثاني لا يتناول غينجي 
أصلا بل يعطي كل اهتامه لكاورو الذي افق 
الثقَادُ على تسميه اول «لابطل» 
anti-hero‏ ي اداب القصَةَ على التطاق 
العالمي . والسمة المميرة هذا اللا بطل هي 
الاش والترددُ وعدم ال على الخاد ا 
قرار حاسيم . وقد اختلفت التأويلات الأَدية 
والفلسفيّةَ للمعاني الكامِئة في هذه الرواية التي 
تتميز بالأسلوب المشوق والقدرة على الجمعم 
بين الواقعيّة الدّقيقة وإثارة الخيال برموزها 
اا السيكلوجيّة والرمزيّة . وما أكثر 
ا الابانة الف عن وة 
( د. ججدي وهبه ) 


الأطباق الَخْميّة 
( بالعامية ضَرب خيط ) 


geometrical designs 
dessins m. pl. 
géomélriques (arts) 
ا د‎ 
صيغة من صيغْم الزحارف الإسلامية‎ 
من عناصر هندسية ملو ّ سواء‎ 
٤ E 
هما الخُطویل‎ 
على الصيغ‎ 


وهي وعان يقوم 
المبَمَاطعة ) المتَصالبة ) e‏ وتانہما 
النْجميّة المتَعَدّدة 


)٦٤ (شکل‎ 


German Romanticism ار ومانسية الألانيّة‎ 
romanlisme m. allemand a 


إلى جوار الذراما البورجوازية bourgeois‏ 


Gilgamesh and Enkidu epic 


ردقا أن اقام کن اكا لدب 
الوركاء وكان ظالِمًا في حكمه › قاسيًا على 
رعيته فاستغاث شَعبه بالآلهة أن اطا عا 
نذااله واسقجابت الاهة > لقت إنكيده 
Enkidu‏ » و کان ھو الآخر قویا شجاعًا› 
وسرّعان ما انعقدت الألفة بين التدين 
غلغامش وإنكيدو وخرج الاثنانِ إلى غابة 
أزز » فظهر هما وَحْشَّ يرس الغابة لاله 
إنليل . وتراجع إنکیدو قلیلا لیری ما سو 
يفعل غلغامش » ويحسب غلغامش أن إنكيدو 
تراج عن حو وهلع فعایره بنکوصه . ثم 
كان أن أقدما معا وقضيا على الوحش وأغراها 
النصر فاستكبرا استعلاءًٌ على الآلهة فقضى 
إنليل على إنكيدو بالمرض ا 

على غلغامش أن یری صدیقه يموت بيْنَ يديه 
ولف أن يسل مته وأبقاه إلى جانبه » وم 
OT SE‏ ماد في ان تعودَ إليه الخياة . 
وبقي على تلك الحال أسبوعًا» رائ :بعده 
الود و من أنفه فایقن بموته » ویس 
E‏ 
ف ناما على الموت باحئًا عن حياة 
به السعّي إل معن قد غ 
الظَلامُ جوانبه وطال به السير فيه 2 حت خالل 
أنه لن يحرج من حُلکته › وإذا هو ا ار لائر 
عل شاطع بحر فسيح, وليس نة أمل يديه 
الطرية يق إلى تلك الحياة الأبدية التي ينشدها . 


وتابع غلغامش السيّر فاإذا هو یلقی أوتناپشتم 
Ut-Napishtim‏ الذي قص عليه قصّة 
الطُوفان قائلا إنه كان نائمًا فرأى فيما يشبةُ 
الحُلم طوفائًا » وأنه يصنع سفينة يحي فبا 
أسرته ومُمْتلکاته وحَّواناته فينجو بذلك من 


أبدية ¢ وانتہی 


د ٤‏ وه 4 
الطوفان . وصنع اوتناپشتم الفلك ا اوحي 
إليه في الحلم » وجَعَلها من اللماحل سبعة 


طوابق ثم غطاها بكمُيّات هائلة من القار 
والزيت الماء إلى داخحلها »› 

برو و و ٤‏ ون 
ها دَفة ثم قاد قطعانه إليها وأركبا من كل 
رَوجَين اثنين » وجمعَ فيا ما يلك من ذهب 
وفضّة » وحمل عشيرئةُ والعمال الذينَ أعانوه 

وه i‏ و م 
على صنعها ثم ركب واغلق البابٌ عليهم وبقي 
غمامة داكنة يرمجر وَسطها إله العواصف 
رم  .‏ 8 ا ٤ o‏ 
منذرا بقدوم الطوفان من فوق الجبال واتق 
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اس جت ای جارات ايد هن ا ار 
« العمالقة » أي مواليد « الأرض » . وإذ 
کانوا ابناء الأرض من أورانوس » فقد انبروا 
يأخذون بره من الآهة . والعمالقة ا تروي 
لاط ا ااا ةف 
اجنام اا ولکها اا و 
ا نبتت همم لبائا يدقع عنم 
الهزيمة › وهم حتّی دون هذا الثبات لاتقوی 
لآة على هريتتهم | لا ذا انضم الهم البشر . 
ولقد أعَدٌ زيوس و26 * للأمر عُذّته فجعل 
من هرقل Hercules‏ * ليا له وحال بين 
ا واف ان طف عل ااك فنا 
التبات الذي كان يقومٌ وخده بجَمْعه . وعلى 
Ea‏ 
بين العمالقة والالمهة » وأحذ العمالقة يرمون 
eT‏ مُشاعل 
من شَجْر السنديان . ولكن الآهة صبروا 
للحمالقة في شجاعة وباس حى أجلؤهم عن 
أاكنهم وردوهم رومن وَفوهم فحت 
الجزر . وحروبٍ ب العمالقة ضدٌ الأة و 
الأساطير » عير أن | ر لطر ن اا 
وبين حروب ا ا ضد ا 


هو ي يټ 


المَرّدة ضدٌ ساتورن » ویطلق على القتال بين 
الالمة والعمالقة اسم gigantomachy‏ * 


۲ . عند الجرمان وأهل الشمال : هم أقرب 


Ion ٤ 2 

شبها بالانسان « إلا اہم يموفو نه حجما 
CEE‏ ا ا 

وقوة » ويعيشون فوق السحاب في يوتونهايم 
Jotunheim‏ . ویْقَف العملاق هريسفیاغر إل 


e ۶‏ ره ولاو # م ورو 
اقصى شما الكونٍ يحرك الرياح ويثير 


العواصِف بحفق جُناخيه على حين يقف 
of .‏ 
العملاق سورر ١ Surtr‏ إلى اقصی 


Jo”‏ ر 


« جیغانتوما کي gigantomachy ٤)‏ 
القتال بين الآلهة gigantomachie‏ 


J. (myth.) see: Giants و العمالقة‎ 


Gilgamesh and Enkidu epic épopée f. de 
Gilgamesh et Enkidu (myth.) 

مَلْحَمةَ غلْغامش وإلكيدو 
ظهرت مَلحمة غلغامش في بلاد مابين 
النهرين منذ أوائل الألف الثاني ق .م . 


الألماني القدم . وَعلى الرغم من انةائه الزمني 


إلى مرحلة عَصر النَهضة › فهو معاصر للفتَانِ 


. * Diürer دورر‎ 


Gesamtkunstwerk (Ger.) (universal art 


work) see: total theatre 


Ghiberti (arts) غيبرقي‎ 


( ۳۷۸ — 1660( 
فان لور ذا الت غا له بعل 
اللوحات البرونزية المَخفورة لمَصاريع البابين 
الشمالي والشرقي الشهيرين لِمّبنى مَعمودية 
الدومو بفلورنسا » فجاءت 
حالدة ا ال تجذبٌ إليها الملاين حتّی 
اليوم . وقد راعی فیہا ازل التكوين الفني 
الذي يوفر لکل شکلې أن نساب في ليون 
وينديج مع الشكل اجاور يلول دون 

انفصال اء الکو ين أثناء عَمَلية الصب › 
وأحضع کل تفصيل دقيق ی نايا التكوين 
العام لما يكبره حَجْمّا من أشكال » وبهذا 
أضفى غيبرتي على التكّوين لقي تفس أهمية 
التفصيلات ومَوْضوع المَشَهَدِ المْصَور › کا 
ف ا ا ق ا 
الجّمال الزخرفي مع الجزص على حَصر 
الانتباه في بورق تشد البَصرَ . وجاء قوم 
اشكاله في رشاقة المنحوتات المتَاغرقة التي 
لاتتوځى تصوير شخصية ذاتية بعَيْنها » حتى 
لقد فن میکلانجلو بجّمال لوحات أبواب 
غيبرتي فدعاها « بوابة الفردَؤس » . 


العمالقة Giants (Gigantes)‏ 
géants (myth.)‏ 
١‏ . عند اليونان : حين دب الشقاق بين 


«غیا » [ الأرض ] وبين زوجها «أورانوس» 
3 السماء ] مضت غيا وت أبناءها على اہم 
وتستنهضٌ عزيسَهُم على التخلص منه . غير أن 
نداءها لم يجد استجابة ل عند ابنها کرونوس 
Cronus‏ * فاأقدم بلا ترد على تنفيذ خط 
غيا الزهيب في التخلص من زوجها › وتسلح 
كرونوس بالمنجل الكبير الذي قدّمته له أَمّه 
واحتباً في المكان الأمين الذي اختارته له » 
حتى إذا أقبل أورانوس لمضاجعة أَمّه باغته ابنه 
کرونوس بطعنة نجل جب بہا مذاكيره وأسال 
دماءّه "على الأرض فتشكلت من قطراتها التي 


لاض أصالةُ . وما إن أحذ جوردانو في 


الترحال أولا إ e‏ نم إلى البندقية » حتى 
بدا مزج ي أسلوبه بين قترة تمرینه 


الناپوليتانية وبين 0 فتاني روما عليه › 
على نفس المنوال ا ا ا کی 
درس اعمال تتسیانو وتنتوریتو E‏ 
وعلى الرغم مما أخذه عن هولاء جميعا کت 
اعمال ال ا جليينٍ لایبدو 
شا ار ب رو لك ا 
التلفيقي کان محکوما بانضباط صارم وبراعة 
نة أ ثمرا إبداعات خا مشحونة بالطاقة 
بالغة التأثير . وأعظم أعمال هذا الفتان هي 
صوره الجدارية « الفريسك » التي تغشي تغڈ 
جدران وسقوف القصور والكنائس في طا 
وإسپانيا . ( صورة ۳٤۲‏ ) 
Giorgione, Giorgio De Castelfranco‏ 
(Giorgio Barbarelli) (arts)‏ 

جورجوني ( جورجو بارباریللي ) 
۱١۱۱ - ۱٤۷۸ (‏ ) 

فان مدع من مَذرسة البندقية اقتحم 
ن القَّورة ) الشكل ( 
بتعبيره عن الحركة المادية الذي ينفسح في 
تفس الوقت للَعْبيرٍ عن الحركة المعْنويّة أي 
الوجْدَانية . وقد E‏ 


* form 


جورجوي سر 
الح ركة في الضَوء وتحولاته فاستخدمه لاإطاحة 
بتقاليد « الشكل » عن عرشها» فالضوء 
ف فر 0 ہ2 4 
وجو غيرمَلموس لايفتا في التعَير والتحول › 
بيغا الشكل وجود ثابت » وَهُما َقَيضانِ . 
کي ہ0 
ومع جورجوني اجه مدرسة البندقية تخو 
مّزيد من التّطور حينَ | ثرت « لون » الذي 
ير صي الخواس على « الشکا » الذي رض 
العقل » ا ارت إمكانيات .التصوير الغزيرة 
على التسلجيل الذّقيق للعناصر الواقعيّة » واثرت 
٤‏ و را £ ¥ ° 9 
painterly‏ * الذي استعاضص عن الحخدود 
9 ت o‏ 2 £ ° ا 
امحوطة المَعهودة في الأسلوب المساحي 
]ine2r‏ * بالالوان المتداخحلة . وعلى يد 
جورجوني » دفعت المَناظر الحلوية بالتّصوير 
إلى اجا مُخْتلف تماما » حَيْث ارت 
الطبيعة وناسَجَّتُ مع الحافاتٍ المُظلَلة 
£ 
للاجساد » فغدا فا سيا وّلكنه ممعم أيضنًا 
بالشاعرية . 
oy:‏ 
ومن :اعظم لوحات جور جولي الخالدة 
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وبعد أن فرغ اوتناپشتم من سرد قصة 

f 7 ± |° “°‏ 
الطوفان لغلغامش المَشوق دائشا إلى الإفلات 
من المت الذي يدد البَشَّر جيعًا ويظفر 
بالحياة الأبديْة » أخبره أوتناپشتم بأن نَم نبائًا 
و £ ء 
ييحث عن ذلك التبات ّى وجده »› غير أنه 
خلال عودته إلى بيته »> مال على جَذول 
ا به وترك التبات على الشاطوم» 
فخرجت من للماء افعى واختطفت التبات . 
وهكذا أفلتت ا ا 
مہا الافاعي › 
نفضصت عا جلو دها الهرمة اف فہا 
الشّباب من جديد . وعلى هذا التو تلص 


A E E LAE, 
الوت غير هياب منه » ی‎ 


منه حينَ رآه ياي على صديقو » ثم تفر 
لسع حو ج أبدية مه رجوعه بالحيبة 
والفشل › م يحقق شيعا ما كان يطمع » حتى 
تلك الشجرة التي تعيد الشّباب کانت من 
تصيب الأفاعي . ويدرك غلغامش مصير 
الاان اال وتتأکد لاخدا الد 
بالځلود فيستغرق في الاس والٌحيب وبوج 
قاد إذا AS‏ جشښدي الأثقال واي 
خير » 1 ْب i‏ ا للافمى . 

وبهذه الكلماتِ الحزينة تنتهي مَلحَّمة 
اه واا ون ا ف 
mw‏ را بالتطهر « 0 ٽيس « catharsis‏ * 
الذي كانت ححقَقه المَاساة الإغريقيّة »> ودون 
aT‏ 
منه › وما تنتېي و سط الياس والاضطراب 
وفك ر کت اها اوی اا جوا 

) ۲٣۹۷ صورة‎ ( 


Giordano, Luca (arts) 


جوردانو › لوقا 
( ۱۳۲ - 1۷( 

يعد جوردانو واحدًا موري 
القرن السابع عشر » شمل تائيه العام 
المتحضر کله » فقد کان إنتاجه ضخمًا 
مُذهلا» ا كانت سرعَتَةُ في الشنفيذ مَضْربَ 
الأمثال . وعلى غرارٍ روبثز كان مصوْرًا دوليا 
معتی الكلمة > ولکن بها شکل روبتر أسلوته 
اا في سن مبكرة ومضى يطبق هذا 
الأسلوبَ طوال حياته » کان جوردانو يتشرّب 
آسالیب: غیره وولف بینها الیخرج ماسلوب 


Giordano, Luca 


الآهة يلؤحون بمشاعلهم ويَخرقون اليابسة 
تي أحذت ت لكيش بفغل الثار » ثم ما لبث 
للام أن عَلّف کل تيء . وبعد أن تكالب 
الطوفان » أثار الرْعْبَ في الآلِهة فأخذوا 
يبحثون عن مهرب وصهدوا إلى سّماء « آئو ) 
ولسوا افر فضاء: عل :ابوا كشن 
اسک الرعدة التي مسك بالكلاب 
المَذعورة رَعْمَّ ألوهيتهم والّوى لسان الإة 
عشتار ۲ء[ * العذب وأخحذت تصيیح 
صَيّحات المَرأة التي FE‏ 
N OT‏ 
السمَّك تلتهمهم مياه البحار ؟ وبقيت 
العواصف تكتنف الأرزْض والأّمطار تُعربدٌ بها 
سه أيام وسبع يال » حتى إذا كان اليوم 
السابع هدا الصراع المحتدم ب وف 
والسيول » وسكنت ثائرة ET‏ حدة 
الاغا ا الطوفان نكب نور النهاز 
من جَديد على اض سكت فبا الأصوات 
وتحول من کان يسكنها من البشر إلى تراب » 
واستطالت فما الاعشاب حتى نافست اعلى 
ااا و عند جل نيسر 
[ ي سَهل السليمانية بخوص الزاب 
الأذن ] . وانتظر او تناپشتم ت ایام الف 
د ثم اطلی طبرا لاستطلاع الشاطيء» فبداً 
SO‏ ؛ إِذ ۾ نجڏ 
مکائا تحط عليه » تم اطا ضرا عاد بڌوره 
بعد ليل فأطلق غرانا يمذ » فاطمأن إل 
أن المياة قد هبطت وأنه يستطيع مغادرة 
السفينة وأسرع بإطلاق البخور ونَحر 
للاهة . وتصاعد عبق البخور إلى | 
فاجتمعوا ENE‏ ینا کان ا 
قَدّم قزبانه وتزاحموا جمیعًا کالذباب عدا الإلّهة 
العْظمى عشتار التي E‏ 8 
واستحشت الأهة على م مع إنليل من مشاهَدَ 
TTS‏ 0 
وحينَ أقبل إنليل ساخحطًا ر 
البْشّر والافلات من المصير الذي ١‏ اده هم 
جَّميعًا » استعطفه « إيا » الذي أوحى إلى 
أو تناپشتم بالحلم الذي کان سبْبٌ تجاته › 
فاقتنع إنليل بضلاله ولل للبشر فدلف إلى 
السفين وأحذ بيدي أوتناپشتم ورَوجته 
وجعلهما يَسجدان ا جا 
وباركهما وارتقى بهما إلى مَصاف الاَلِهة . 
) !ن¡ۈر Deucalion and Pyrrha‏ ( . 


Gita Govinda 


وما يُصخُبها من رقصات . 

ولقد عقب جایادیف عل کل نشی ّى 
E‏ 

ناکون EEE‏ 
او 2 . وكان من عادة هذا الشاعر في 
أغانه أن يتمدًح اوا بنفسو وبمن على دزبه من 
الشعّراء » رال الخدت ن 
التجسيدات العشرة لقشنو . وبعد هذه 
القطوعات الغنائية يأحذ في مقطوعاتٍ شى 
يقصَ علینا فما حديث ) رادها » وصاحباتها 
رمن الرٌبيع » ثم يأٌحذ في وصف کریشنه وهو 
يراقصٌ حالبات البقر امومع في كهوف 
قرينداقن » ثم يعودٌ إلى المقطوعات الغنائيّة 


فيعرض لوصف الربيع وحالباتِ البقر 
الواجدات عشقا لكريشنه و 


جات اله مات ر مامه 4 واخان 
یصیف کریشنه وقد انتحی e‏ 
ق مصفاره HEE‏ ر قيقة فتن حالبات 
ابقر من حوله » وأحیائا أخحرى يصف كم 
کان ع بلهنجون بذکر عبثه ومداعباټه . 
م يصف وصول کریشنه واحتجاجَ رادها 
ا > ثم يذكر صاحبة 
رادها وهي ف من لوعَتَها ومحاولة 
کریش اسر اها ووک ید اغات 
بخاطب فېا کریشنه بوبه ورد څبوبته عليه . 

و بالاضافة إلى جماها آثر 
الطبيعة التي عاش الشاعر بينها وما أهمته من 

خواطر متعة ضما أغانيةٌ » فكان هذا الذي 
جا غل ا س وف اط مااع 
نفوسً المتعبدينَ وس ما بهم إلى عالم الامجذاب 
الخالد . ومہذه ا اساد غا ا 
اهدي الاقسمى غالا لنش اعفيكة كريشته: 
ولا زلنا إلى اليوم نرى في المسرح الشعبي 
البنغال [ بنْعًالاديش ] ما هو على منوا أفعاله 
ومغامراته وما لا شك فيه أن ذيوع « الغيتا 
غوفیندا » بین التاس کان له آثره ف اتمکين 
للعقيدة القشنوية الحديثة . 

ومع انتشارٍ القشنوية في غوجرات وتلال 
الپنجاب بدا أثر الغيتا غوفيندا يبدو جليا في 
فن القصوير » ومع الصف الثاني من القرن 
الخامسَّ عشرَّ زادت عناية فناني غرب اتد 
با . وحوالی عام ٠٥٥١۰‏ بدأ تصوير 
موضوعات « الغيتا غوفيندا » يعم شما اند » 
فإذا الألوان الدفاقة وال سافة اة 
والماظ الطعة اللابة :إا دا كاه يشيع 


و 
النابضة 
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Girardon, François gصilر‎ « جڍر ارڈون‎ 


(arts) (1۷1° — OA) 
ل فرنسي يعد ممل الكلاسيكيّة‎ 


£ 
الباذخحة الكاتررة عن بلاط قرساي . الجر 
تُنویعات على 0 نافو رات الفنان برنيني 
ومن اه اغا و شاف 
پروسیرپینا ) و ( حمام او رات ( . 


. * Bernini 


Gita Govinda (rel. & arts) 
غیتا غوقیندا › أغاني غوفیندا‎ 

عد الفا وفنا( ائ اغان کک به 
دن غاا ار ريه ) ع 
الموْمنينَ بالعقيدة المُشنوية ”وإuامطءز۷*‏ 
NNT AT‏ 
سحره الحسي والغنائي » فنرى ناظمَها الشاعر 
جاياديف devaھره[‏ قد عرض في أغانيه هذه 
أدبا جنسيا له متعته وجاذبیه » کا ضمّن 
اة آلو اا م لفن اهارن ف راطف 
وتك الوجدان » وجاءت كلمائه ذات وَقعم 
مو سيقي متدّفق . وکان جایاديشف شاعرا في 
ا ا ا ی 
كان عهده العهد الأخيرَ من الإمبراطورية 
الهندو كية في شمال اند . ول ر يا 
الكثير مما يعرفنا جحياة هذا الشاعر » وکل 
ag E SE‏ 
إهامه إياه بوصف رادها عندما اخ بالعجز 
يفاتها حقها من الحمال 
ذا موهبة أدبيّة فريدة وكان في نظر 
e YN‏ 1 
تکن له شهرئّه في حیاټه وإذا هذه الشُهرة تذیعٌ 

ٺي ارجاء الهند جميعها بعد وفاته . 
وكانت أغاني الغوفيندا, رقص على أنغامها 
في كلل المعابلٍ الفشنوية شالا وجنوبًا» کا 
کانت ذات طابع مُبتکر حتی لقد قیل إِنہا 
تاد ین م ات عر و e‏ 
ذاتٌ طاب, غنائي و ذاتٌ طابع, يجمع بين 
الأغنية والمسرح أو ذات طاب, مشجاوي « 
مع أن الحا يقصدٌ إل هذا الطابم 
الي ولال عل ها ات ف فة إن 
اشد ولك الد لاشك فة اند فضدن 
أن يجعلّه ذا طابع موسيقي » بدليل أنه عرف 
كل اَيَو بمقايها الموسيقي معه* 


. وکان هذا 


ع « حفل الموسيقى الحَلوي « Le‏ 
J) Concert champêtre‏ اللوفر ) « وفينوس » 
( محف درسدن ) و « العاصفة » ( محف 
الأكادًا بالبندفيُة ) . ( صورة ۲۸۰ ). 


Giotto, Ambrogio Di Bondone «< جو‎ 
(Giotto di Bondone) ت و زيو دي بو نڏو‎ 
(arts) (۳Y — ۱۲٦١ ( 

اول الات العظمة بن الفناتن 

الفلورلسيين › فزع فاا مدعا وملا 
ممتارًا َفسيفسائيا بارعا » وعُرف بخفة ظله 
وقذرټه على ئظم الشعْرٍ بلاقو ولکنه 
احتلف عن اغات م تحلفوه من الفتانين 
التو ا فد اة على اكتشاف ماهو 
« جُوهريي » في فن التصوير بصفة عام 
وماهو « جَوّهري » في تصوير الشخوص 
بصفة خاصَة » على أحر بيه وَغينا بالقم 

tactile values N‏ * بإمداد الصورة 

فس المُوى التي يمت بها المؤضوع الور 

حى يثير ححيالنا اللمْسي . وجوتو هو حلقة 
الوصل بيْنَ العْصورٍ الوسطى وبين التطورِ 


الذي حَدَت ف صر ٤‏ 


TT 
5 8 ك م : : ر‎ r 
ان ولى عصر الايانِ الغاميض » نقل جوتو فن‎ 
» الصوير من فن الرموز إلى فن الوجدان‎ 


وربط بيْنَ التصوير وبيْنَ الكونِ وَعَواطف 
ابر . ولم يكن لتاس خلال العصور 


الوسطی يرون ضرورة إجفظ أسماء ء فتانہم 
للود » ولکن مد ظهور جوتو في فلورنسا 
بدا عَهڏ جَديد في ك الف بإيطاليا رل « 
ها من بقاع أوربا » إذ أصبح تاريخ 
الف هو ا عظام الفتانين 

2 اشر لوحاته « 1 فوق عرشِها 
تحمل الطفل » بمُنْحَف أوفتزي 
E E‏ 
سانتا کروتشي ٥)٥‏ "ھ8 بفلسورسا 
وببازیليكا القديس فرنسيس باسيزي 
Church of St. Francis at Assisi‏ * التي 
سَجُل بها سييرة اليس فرنسيس الأسيزي با 
کان له من عون اللفقراء, ودب على 
مَخْلوقات الله لاسيّما ال التي کان ینادیہا 
باسم أحواته » مثل لوحتي « مُغجزة الع » 
و مَوعِظة الط د واا جُذران 
ل ا 5 رينا ] بمدينة پادوا بسيلسيلة 


« ألكسيس » 6ئ وهي : 
١‏ . أن يسبق الجانبُ الدرامي الجانبَ 
الوسيقي, في الأهمبّة : ۰ 
َجشب وقف الحدث المسرحي من أجل 
إفساح اججالٍ اما اضات صوَتيةٍ 
لاَهْدف إلا لإرضاءِ ذوق جمهور الطب 
الراقية 

۳. ا 2 الباليه کجزء متمم 
للحدث المسرحي » لامقَحَم عليه بلا 
مناه 

٤‏ . إعداد الافتتاحية اة لاوا ّت 
د خلييل من الألحان 


فن النَفش على الأخجار الكرية 


glyptique f. (arts) 
سواءٌ ماکان منه ناا أو غائرًا‎ 


glyptic 


ر 
م 


Gnosticism 
gnosticisme m. (cul.) 
زى إلى كلمة غنوصيس اليونانية » أي‎ 
ودينية نشت‎ a المعرفة 1 وهي حر كة‎ 
في العَصرٍ المتاغرق » وتؤمن بان الخلاصَ‎ 
. لاتم بالإمان وأغمال الير وإفا بالمعرفة‎ 
ويقول العنوصيون بالشنائية » أي بالفييز بين‎ 
الخير والشر» إذ يعدونهما العنصرين‎ 
الأساسيين للوجود » وقد أدمجوا في تعالمهم‎ 
شيا من السّحر والشعوذة . وني صَذرٍ‎ 
E O DOE TNT 
للمسيحيّة وخحاصَة العَهد القديم » ونادت في‎ 
القرن الثاني بن الخلاصَ يتم عن طريق‎ 
الجكمة دنطموهء » وقسّمت الناس إلى طبقاتٍ‎ 
وای رن‎ 
والمسيحيون عبر المُنوصيّين وينهم بلوغ‎ 
الخلاص بالمعرفة »> وما عدا هؤلاء واولفك‎ 
هالكون . وانتهى الأمر بالعنوصيّة إلى اللاي‎ 
مع المانويّةَ يز ةطءنمةM * . و كان للغنوصية‎ 
رها في المسيحيّة إذ حَمَلنها على تَخديد‎ 
. الحقيدة ومُحاربة الهرطقة‎ 
› اغرف نفسَك‎ 
غثوني اأؤئون‎ 
اة کانت ولا تزال وة فق جدار‎ 
المَعْبد في مدينة دلفي باليونان » اثَحَذها‎ 


gunothi auton (Gk.) 
(cul.) 


سقراظ ٤1۹( 0٥46‏ س ۳۹۹ ق .م ) 
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E E BNE 
وصق المقياس وَرّصانة الألوانِ تجعل هذه‎ 
لزحارف تستقر واوعة في مَكانها وَمَكانتما‎ 
) ۲۷٤ الى في ألفةٍ وَسُكونٍ . ( صورة‎ 


glisser (blt.) see: movements in dancing 


The glorification of the Virgin La 
glorification de la Vierge (rel.) 

تَمْجيد العَذراء » العَذُراءُ في المخد 
Oy‏ اء 
اثناءَ صعودها إلى السّماء » وئَمُجيدها فوق 


. ( the Virgin 


Coronation of ان¡ۈڙ‎ ) 


اهال القذسيّة glory‏ 


gloire f. (arts) 

شَخْصية مقدّسة منها ما بوق الرس ويْسمّى 
هالة الرس النورانية 
0 * » ومنہا ما يطوق 


و کن mandorla‏ * . 


سي النورانيّة 


*aureole; *nimbus; 


)2 
الحسدَ كله 


Gluck, Christopher  رفوiصير‎ « غلك‎ 
Willibald (von) ( 1VAV — 1۷1 € ) 


(mus.) 
ً £ 
موسیقي ۳ ولد ببافاریا وتلقی دراساته‎ 
ر . وبعد زيارة لهيينا‎ E الو‎ 


اقام ف إيطا يا عشرة أغوام » ( کیب ا 
وتنقل بين لندن اا i‏ وفیينا 
الإيطالي فاقتصر ا تقدير الاس ا له ذال عل 
ئه موسيقي مَوْهوبٌ اش الطراز التقليدي . 
ومالبث 0 أن اغجب ) بالأويرا ت 
الاه اي 2 فاجتذبته e‏ 
الباليه في ۴ کجزء ا ا 
٢ه‏ ر رر ا 2 و ا 
وليس مجرد إضافة طريفة . ومن ثم عمد 
العَرمَّ بَعْدَ فشل أويراته الإيطالية في لَندَن على 
٤ 1‏ أ 

تطویر چ وانبری يجري 
مُحاولات جاده انتہت بجتابة آوبراه اللخالدة 
« أورفيوس ويوريد كي » التي رجه في فيينا 
عام ۱۷٦۲‏ . وقد حدّد غلوك تة :ماد 
إصلاخه اللأويرا ف :تضديره لاو يراه 


glaze 


و اصح هله الصور اوذخا لا جاء بهن 
صور « الغيتا غوفيندا » . كذلك مم تغب 
صورٌ « الغيتا غوقيندا » عن مدرسة التصوير 
ا ۰ کا غدت 
خلال القرن السابع عشر ذات 8 کبیر في 
مراكز التصوير اختلفة في کل من راجستان 
وغر جر ات غر آنه مالا شك ف أن 
الاسلوبٌ اختلف باختلاف لوقع والبيئة › 
ولکنہا كانت جيعًا تخضع لإبراز العشق 
احموم بین کریشنه وراذهًا . 
وني النصف الأول من القرن الثامنَ عَشرَ 
ظهرت صو عدَّة للغيتا غوفيندا في مدرسة 
باشوهلي للتصوير الپاهارتي » وكانت أروع 
الصور إفصاخًا عن التعبير الفني هي صور 
مدرسة كانغرا التي ظهرت ضمنَ التصوير 
الراجپوتي . 
الطَلاءُ الرجاجي glaze‏ 
glaçure f. (couverture f. vitreuse; glaçis‏ 
m. vitreux) (arts) ۰‏ 
هو الطّلاء الزجاجى المطبّق على الفخار 
صنب حرفا . ورسم الحارف تَحْتَةُ إذا كان 
شفافًا Hranéparent:‏ ۴ أو 2 translucent‏ * 
أو فوقه ا البريق المعدِني lustre‏ * « 
و با لميناء الملونة ا6سصهمم * . 


glazed brick and polychrome tilework 
decoration revêtement m. en fatence 
(arts) الس ة الخرَفية‎ 
هي تُغطية اسطح ن‎ 

أو الذّاحل ببلاطاتٍ القاشاني الحَرَفيّة 
الم ججة ء اوفك اقل هدا اعفد م مقرة 
أولجايتو بالسلطانيّة في إيران ٠١١٠١‏ إلى 
اضْرحة جَبّانة شاهي زنده التيمورية بسمرقئد 
التي بدا شييدها عام ۱۳۷١‏ حيث 
اسفُخدِمّت ال حارف امورقة TS‏ من 
۰ النباتية بما تتضمنه ان قوش لاتکاد 
و تائهة في غاب ۰ a‏ 
وكذلك كانت القباب الصفوية الرَرقاء في 
ااا ۰ --_ ۰ )ولا تزال مثار 
إعجاب وتقدير . ومع a‏ 
يعْرضون على ان شان الك المتعالدة الالوان 
التي تٌغشی بزخارفها اا اهام 
المُشاهدِ إلى النّاجية الزخرفيّة وتصرفه عن 


Good Shepherd 


£ 
هذا اصبحت هذه الفروة حديث التاس وَطمع 
في َملكها كل راغب في حياة مّديدة امنة 
قانون السبة الذهَييَة 


ORO m. dor (arts) 


golden section 


انون نسي يوناني قدیمٍ بقي قروا 
طَويلة أساسا إتوافق السب في الطبيعة وَالفنٌ . 
فضي ابه الذَهيية بأن تكون سبة القسلم 
الأكبّر من مساحة ما إلى المَجموع الكليّ 
للك المساحة تُعاول نسب القسلم الأصعَر إلى 

۴ 

القسم الا كبر » 
امخاليّة التي يم بها الفاق السب دون لحلا 
CIFIEN WACO IEEE tT‏ 
۳ : ۲۱ وهكذا. 


ج او ور 
وهي عند الفنانين النسبة 


Goldoni, Carlo غولدوني کل‎ 


(drama) ) ۱۷۹۳  ۱۷۰۷( 
تب مسر حي إيطالي عد ۴ موْسسَ المَلهاة‎ 


الحديثة في إيطاليا بعد ان اص ل الْمْلهاة 
المرجلة commedia del arte‏ * البمَليدية 
بتكي خی الولف المسترحي في الاستقلال 
Ea GEE‏ 
موليير eإ#iاMo‏ * الذي كان شديد 
الإغجاب به كان مصورًا واقعيا بارِعًا اة 
البشرية بكل مَّساوئها » ولذلك کان غولدُوني 
بمّلهاواته المئة والعشرين صاحب لار 
الأول في القضاءِ على ارتجالات المَلهاة المرتجلة 

بکتابته مُعْظم ا المسرحية » وما ت أن 
ول ملهاة ا السَقليديّة comedy of‏ 
dj} masks‏ و الشَخْصبات » الواقعية 


. comedy of character 


gong (mus.) see: percussion 


الراعي الصالح Good Shepherd‏ 
Bon Pasteur m. (arts)‏ 
کان ف فن التصوير بسر ادیب الوق 

û * catacombs‏ العهد المسيحي الأول 
فنا رَمُريا حًا » يعتمد في التعبير 
الأفكار E N E‏ 
الأوائل على الزحارف الميثولوجيّة 
والمَؤضوعات الرغوية والريفية الكلاسيكية . 
و ا ذا افر" في استخدام الرموز « 
وأضفى عل کل إنداغاف طاتا شافر ا 


فصور المسيحَ في صورة ) الراعي الصاح » 
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القصر الذهَبي الکلاسیکي او‌اویواء golden‏ 
) التصف القافي ھن .7 period (style) ûge‏ 
القرن ٠‏ ق.م ) 

٣‏ انتصاف القزن الخايس ق .م بدا 
أثينا ترف في الرخاء واا وجني مار 


d’or classique (arts) 


مواردها الباذخحة . وفي ظل إدارة پیریکلیس 
J <4 — £44۹ ) Pericles‏ .¢( بدا 
2ه ی ۶ ۳ 
العمران ياخحذ ابعادا فسيحة » فشذت معابد 


رازوقة كثيرة لحل مَل تلك التي ذُمَرّت 
ناء الحرب اليونانية الفارسية . وإلى هذه 
الفترة ينتمي الپارثينون ٤٤۷(‏ س ٣۲‏ 
ق.م ) فضلا عن الپروپیلاي ( ٤٣۷‏ 
ق.م ) موق هَضبة الأكروپول » ومعبد 
کک (تخون ° — f.۰‏ .م( 
الذي ب من 
الطبيعي أن ب هذا التشاط الشارى حايزا 
مُشَجُعًا لظهور فتانین تظفر اسماؤهم بتفس 
الشَهُرة التي ئَحَقَقت هذا العَصْر الخصطب 


شرف الأغورا القديمة . 


الإبداع 1 
ت 2 و 
الفروة ة الذهبية › Golden Fleece‏ 
الجر الذ هة ) La Toison d’or (myth.‏ 
هي ٺي أستطورة ملاحي الأرغو ( انظر 


Argonautae‏ ) فروة الكش المجتح الذي 


1 
اهداه الإله هرمیس إلى نيفیلي 1eءطمء.‏ بعد 


أن هَجرها أثاماس ئڪAtham‏ لوقوعه في 
غرام إينو الفاتنة الجّمال القاسية القلب . 
8 لنيفيلي من آثاماس ولد هو فريسكوس 
وبنت هي هيلي H8‏ . وکانت إينو تَحمَدُ 
عليهما > وإذ سام یا سو ء العذاب » ارسلت 
ہما مهما كبش هرميس ليحملهما وجل 
بهما في الفضاء لينجوا من عذاب عشيقة 
اُبیھما . وما کاد الکبش یَطیر بہما حتّى أفلتت 
که شلا ویرت ي ار ف کان سمي 
لذلك يسو نٽ Hellespontus‏ ] الذر ر 
الآن ] . وحمل الكش فریسکوس | 

کو یں sئطcاەc‏ على البحر الأسود حیٹ 
2 للقائه الملك اتش هو 
a‏ . وبعدها زوجه ابنته الجميلة ذات 
الجكمة والعَقل » ثم ذبح الكبش قربا 
لزيوس وقدّم فوته الذَهبيّة لاله اريس › فشبتپا 
إل شَجَرة كيف الإله » ووكل جراستها إلى 
أفعوان ضحم » وکان يمن أن حيائةُ لن 


لس و 


£ 
مَس بضر مادام له هذه الفروة . من اجل 


ا a‏ 
قراط ق ادن الكرى باليونان وَأثينا بصفةٍ 
حاص إل الاهتام بالإنسانِ اكتر من اهتمايها 
بالطبيعة » ومن أحذت الَقافة والفئون 


ترك كلها على مَعْرفة الإنسان ذاه . 


god from the machine (drama) see: deus 


ex machina 


god's temple (arch.) see: divinity temple 


Goes, Hugo ر > شوغو قان در‎ 
(Huyghe) Van (16A! — 1f 6° ) 
Der (arts) 

مُصوْرّ فلمنك يعد اح أعْظّم أساِذة 


المصورين ي القرنٍ ا شر » عَيل في 

دإ الأمْر بمّدينة غت ثم مدينة بروع . بدأ 
رَسم اللو حات الصغيرة ذات الألو ان الدّاففة 
رفاسا المبَعدّدة على تهج قان إيك 
Van Eyck‏ * > ولکنه أحذ بعد عام 4۷4 
علل نطاق أوسعَ مستَخدمًا الألوان 
الباردة وشبْة الشفيفة » وكثيرًا ما عبر في 
صوره عن وجدانية حادّةٍ . وأعظم أعماله هي 
وحة هيکل پورتينlاري Portinari‏ )» سجو د 
الرعاة للمسيح الطفل » ( متحف أوفتزي ) 
التي صورها بناءُ على طلب تومازو 
پورتيناري › مل ال مد 
برغ » وکان ها أثر كبيز على اهل فلورنسا 
حٌى عكف غیرلاندایو oنەلمھاانط6‏ على 
دراستها عن کب باهتام شدید › کا أُشاد به 
امرخ فاساري اھ۷ * کنيڙا . ومن بين 
العظيمة الألحرى و « المجوس 


في مدينة 


و«موت ار . واستمرٌ قان 


درخوز یزاو التَصلویر حَسّی آخر حیاټه ولو 
أنه كانت تمر عَلَيّه في الفينة بَعْدَ الفينة لَخَظاتٌ 
e‏ واليأس انعكست على وجوه بض بع 
شُخوصه المصورة › وما ا في هذا بقان 
عوخ Van Gogh‏ * . ( صورة "٤٤‏ ( 
Gogh, Vincent Van (arts) see:‏ 
Van Gogh, Vincent‏ 


going (blt.) see: andante 


ِ ۳ وور : ٤‏ 
بل شار کتہا مَراکز الحری في شما أُوربًا هذا 
الثم وإن كان أبطا إِيقَاعًا ل ا قرنِ 

کامل کانت ا الاح بعد الأشر 

EE:‏ نال بوصفها وحاس اجتأعية قائمة 
بداتها لاإفلاتٍ من التظام الإقطاعي ¢ دات 
المرلفات ا تذکر ا عض هذه 
المدذن التّامية EY‏ ا اشتهرت به مل 
غنت ”ط6 ببانيما التي تحتل الأبراجُ 
ال روایاها و مدينة لیل Lille‏ بتسيجها 


البديع > وتور 5 بغلالها الوفيرة »› 
النَائية . 


NENE ENS, 
في القرون الؤسطى في صي الكنْمانِ باسيشناء‎ 
ماجاء عنها في َلك التراجع القليلة لو لن‎ 
وجي الوا امرثية التي حفظتها لنا قلاع‎ 
اَمَراء الإقطاع ا وَفوق ذلك کله‎ 
اكرات واو الأنل‎ 
للكاتدرائيات القوطيّة هو كنيسة دير سان دني‎ 
اطراف باریس » و کان هذا‎ dE St. Denis 
الذير تحت الرُعاية الماغة النلرك فرلا‎ 
. واکان التقليدي الذي رفاتهم‎ 
*Île de وهكذا کان إ إقليم جزيرة فرَنْسا‎ 
م المكان لذي بع منه الطراز‎ France 
E القوطي‎ 


عام ۱۱۰ و ۱۳۰۰ . 


الكاتذرائية القوطيّة 
cathédrale f. gothique (arch.)‏ 
يْسب البعض العمارة القوطية إ ا 
0tt‏ » وهم شعب جرماني الأصطل 
استوطن في مبدٳ الأنْر مصَبَ هر الفستولا 
م انتقلت بعض عشائره إلى جعؤبي شرقي 
1 وربا غرا البعغض الأخر الإمبراطورية 
الرومانية خلال القرن ه . أن هذا 
الطراز قد نشا ا 
الطراز الفرلسي لا القوطي . ويقوم هذا 
الطراز على أساس استخدام العقودِ المُدَببة 
pointed arches‏ * التي أحذها الغر ت 
العمارة الساسانية ہaنSassan‏ ا ( 
وكذا استخدام الاقباء المتقاطعة إعr0inع‏ * 
aus‏ ذات الأضنلاع و ا ٽ ribs and‏ 
panels‏ التي مم يتم الک عن ممیزاتہا إلا 
في اواخر القرن ١١‏ » وتبلورت في كنيسة دير 


Gothic cathedral 
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ا 4 6 
ذات « الاسلوب الصارم » hard style‏ * 


Gothic art 


الفِنْ القوطي 
art m. gothique (arts)‏ 
e e‏ 
الوط ا حوالی عام ۱۱٤١‏ في باريس 
وانتشر خلال 2 ۳ في بَقَية انحاء وربا 
إل أت اغف ف شف اة اول القن 
٣ e ٥‏ في سار البلا 
الأوريّة E‏ 
القوطي س a‏ وبلغ وجه خوالٰی 
عام ٠٠٠١‏ وانتهت جقبثه اللاجقة بَعْدَ عام 
٠‏ . وتعد الكاتدرائية بطرازها المعماري 
الفريدِ ورّخارفها ا اة وألواح 
E N E‏ 
الحَجَرئة أغظّم إسهامات القن القوطي قاطبةٌ . 
وقد امتدّ هذا المَنْ الذي تير بالخروج على 


السب الكلاسيكية اليونانية والرومانية » 
يضم إلى العمارة »> التحتَ والتصويرً 
انحرف . 

وني أواخر القرن O‏ 


j 9 
ee e. 


شلاات ا ر 
فیما بضع مراك عسكرية أماميةٍ ة رومانية فضلا 
و ا والفرئ المكاة 
هنا وهناك > على حين ازَهَرت على سواجل 
البخر المتوسّط مراك حضارية عبر الرّمَن في 
آثينا وروما وأنطاكية 
فلم یکن عة موق واج 
TT‏ 
مَدينة قبل القرن E‏ 
على أن فيليب أوغسطس ملك فرَنْسا قد 
شرع في خاتمة القرن ٠١‏ في ا تار 
لتكون عاصمة لبلاده فَشَيّد الأسلوار من 
حَولها ورصف بَعْضَ طرقاتها بالحجارة 
وواصل خلفاؤه من بَعْدِه إنْمام هذه الرسالة » 
وحاصة لويس التّاسع إلى أن عدت پاريس في 
نهاية ألقرن ٠۳‏ عاصمة مَمْلّكة ذات لمو 
مُطردٍ » وأصبح ها الح في الرَهْو همینا 
بعد تشييد كاتدرائية وتردام الرائعة و جامعة 
باریس وازدهار تجارتها التي تفل العيشَّ 
الكريم م السکانہا الذين تجاورَ عَدَدهم وقمذاك 
E e‏ 
على ن پاريس' م تنفرد وَحدها بهذا النموٌ 


للعري . 


Gorgones 


E ll u 
. مِنَ الإيمان‎ EE TE 


وهذا المشهل ون کان و الال 
ير أن في قول المَسيح ا 
والراعي الصاح ل سه عن الخراف 


e FET 
) ۲٥ صورة‎ ( 
Gorgones الغورغونات‎ 


Gorgones f. (myth.) 

الغورغونات في الأساطير الإغريقية هن 
مي يوروا وميدوسا ھول * اللاي 
قم و 0 الموتى وحديقة ق « 


E ٤ 2 وکن بشعات‎ 


ر 


اسان القعابين رر 
وكات ميدوسا وحدها هي الفانية بيهن 
وکانت اقبَحهنٌ شکلا » لایکاد احد يتطلع 
اا حتی يتحول على الفورِ ا 
اتخذت للإلهة اڻينا ۸1674 * من راس 
الغورغونة شعارًا ها » واستخدم البشر سخا 
منه جماية لالفسيهم ِد الشرور وخاصة 
الحْسّد » وإن وع تصوير وجه ميدوسا في 
الفنٌ بين القبح. الذّمم والجًمال الفائق . 


Gossaert, Jan ( غوسارت › يان ر( مابوزیه‎ 
(called Mabuse) ( 19۴“ — 14¥ ) 


ضور فلمنكي أبدع ي تصوير 
الموضوعسات الذية و الأسطو رية 
والپورتريهات »وبع رشاتة إل إيطاليا في مع 
راعیه دوق برغندیا عمل في مدينة نرس . 
كان في مَرحلته الأولى يذو حو جیرار 
داقید djl Gerard *David‏ أن تحو ول ل 
لماج عَصر الَْضة بغد ار ا 
Diürer‏ * وأساتذة > عَصر النَهضة الإيطانٍ 
ومتل « ادم ا ٩‏ ( برلین ) بځق 


دراسة مُمْيَعة من دراسات عصر الَهْضة 
وبالڙغم من أن لَوْحكَهُ « تقديمْ 
الجوس المدايا للمسيح الطفل » ر ناشونال 
غاليري بلندن ) م كتيل إلا انها تعر ش 


فرید ف رَوعة صويرٍها ذه و ا 


تموذَجًا لِمرحاته الأول . وتتمتّم پوزترياته 


Gothic painting 


الجذران . 

و کان تصميم المذخل ا 
کک ق اا لأر 
الزخحرفيّة المعقودة واام۷نط جج * قد تتناقص 
جما في اتجاه الول ا و بالعمق . 
و رو ت و بنقوش 


کی ا و ا 


portal 


0 نمثل الملائكة والقديسين ET‏ 
المارّ بها إحساسًا بالتَطّهر من خلال مايرنو إليه 
من صوَرِ . 


( الصورتان ۲۷۳ » ۲۷۹ » وشکل ۳۷ ) 
لقمنوير القوي 


peinture f. gothique (arts) 
هو الف الذي اردَهَرَ من القرن الثاني ر‎ 
إلى القَرنِ السَادسَ عَشر في أوربًا مُواكبًا نَهْضة‎ 


Gothic painting 


م ٌ‌ : o2‏ 
العمارة القوطية والفنْونِ الألحرى المرئبطة 
ہے کہ ° ا E‏ ق 
بها ك وقد e)‏ عن الاسلوب الرومانسک 


السابق عليه بائصرافه إلي الإلسانِ 2 
والألس باليعة وإثرائه عور بالفاصيل » م 
ماکان له من بعمرة الألوانِ ئاق 
الأحارف » وهذا تأثرا بالطَفرة الاجقاعية الي 
طت على الجمود الذي كان يسود الاد 
نظام الإقطاع › > وکذا بانتعاش المراكز 
ا 
من رجال الذنيا والڏين » وکا با مَتَحنّهُ 


g2 


التقابابُ المهنية المستقلة لفان من حریةٍ 
ومکانٍ . يعر فها مُصَورُو الأذيرة مِنْ بل . 


لصو 


ّ ترقين المَحْطوطات illumination‏ * 
چ الاختفاظ اة المناهية المأثورة عَنها في 
الصور التي تفوق الكتب حَجمًا . انه يبع 
اا ا القوطي > بمَغنی أن 
من مجزاته حاکت الاشکال المنخرتة 
المَصبة فق السقائف canopies‏ داخل 
الک اک اط ا 
و ها ر ا 
وقد طرأت على لصوي ورات 
مدا ت باحتلاف المواطن تى ا 
تمارسه قبل وبَعْد مَطلع القرن es‏ 
حينَ ازدهر و القوطي الدولي 


از دهر 
international Gothic style‏ * . و كانت 


ا ا us e‏ 
قرسا توڏي فيه ورا رئيسيا امد منہا 


إلى ألمانيا وإيطاليا . حير ما يل الأسلوبَ 


للقَصوير القوطي مَصدَرانِ : فهو تطويرٌ 
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E O 
. وأنشطة سانا‎ 
ولم تكن إيقونوغرافّة الكاتذرائيّة‎ 
الك س لل هة الراب غاد ي غا‎ 
الغا ا‎ 
» بالمِثْلٍ‎ ETT 
مره‎ 


الإنسنانة . وم ک 2 کا للو عظ 
EN EEE‏ 
والتعلم وبا کان المخراب لاھںuاcہھء‏ ھو 


المسرحَ الذي نُودّى فوقة الطقوس الدَينيّةَ ء 
استخدم درج الملدخحل المهيب اواإمم * منصة 
ل ا الام المسيح Passion plays‏ * « 
وعدت 4 المذخل porches‏ * lwحa‏ 
ود ال فول ن الجائلون minstrels‏ * 
والمشعوذون EET‏ هم للتّرفيه 
عن الجماهير . 
ولم تكن التماثيل ا ولوحات 
الزجاج المعشة کو الملوت مجر د تجسید مصور 
لا لقی من مَواعءظٌ وعِر فَحُسْبٌ » بل کانت 
ااا و . ولم يقتصر 
دور قاعة المرَتّلين ٣ز‏ * على كونها المكان 
الد د ا E El‏ 
O N A‏ 
الأويرالي » حيث يعرف ا 
الپوليفو ى yg polyphonic‏ يتغنی بمو سیقی 
الذراما الذينيّة . 
e E RE O E‏ 
مشت ركا لنخاتي الجر والبائين والشجُارين 
والصتاع وَصباغ. 
الكنيسة وَقهم وجُهدهم زتھازم »> ومن 
كانت الكاتدرائيّة أعظم إنجاز بمفرّده يکن أن 


* motet 


دة مدينة وأهل الحرف فیا . وکانت 
أهمُيَّةَ المدينة قاس بحجم کاتدر ابا 


وارتفاعها ¢ وباهمية الذحائر الينية انات 
المقَدّسة التي تحتفظ بها . 

vaulting‏ * فبیغا ارتفعت کاتدرائية شارتر 
٣٣۰‏ مرا تزهو على کاتدرائية پاريس 
بمترين » ارتفعت كاندرائية أميان >٤‏ مرا ثم 
جاءت بوقیه sنھaہںه8e‏ لتضيف ثلاثة امار 


٤ ۶‏ 
إلى ارتفاعها فجاوزت حدود الامان وتداععت 


* Cluny’s Great Third Abbey qglÛ 
اواك > والأكتاف الساندة‎ Church 
التي تتلقى‎ + flying buttresses [ê الطائر‎ ] 
شغوظ الأقباء اللا اا ا للكنيسة‎ 
نها إلى الحوائط الخارجية الجانبيّة أو إلى‎ 
حارج المبنى ا‎ 

وعلى القكس من كنيسة الذّير كان لا 
مَعْدى عن شا الكاتدرائية القوطية في منْطقَة 
عامرة بالسگان َقَعُ تحت ولاية أسقف 
ish‏ یشتٌخذ من الكاتدرائية مره ا « 
فكلمة كاتدرا إل طاةء تعني كرسي 


لے 


2 


الا أو عرشه » ومن ثم کانت 
الكاتدرائيّة . وبينا يقف السَطح الخارجي 
ر ۰ ت 
العاري من الزخحارف لكنيسة الدير 
اراک ا ل کے ال 
والتاس » فإن المنحوتات البديعة التي تزين 


٠‏ الخارجي 2 ية ته تیر اهقام الناس 


ای رو ا 
يَكمُن ثراؤها في داخلها المُعْع » تُطل زحارف 
الكاتدرائية الرائعة على مَساكن الاس من 
خولها فتشدههم وتلفتہم الا . کا أن ايراج 
الكاتدرائيّة القوطية السامقة تقتضي ا 
كافية نطق منها وفراغا مناسيبا لقي عليه 
ظلالّها » بيغا تقوم الأبراج المُسسّدقة الأطراف 
بهداية المسافرينَ إلى مَوقعها » کا 
قود ححطى المُزارعينَ المَكدودينَ في طريق 
عَودَتم إلى ديارهم من حقولهم › و 
اجراسّها لا لبط مواقيت مُجْتّمع مَحدوٍ 
الرهبان بل مُجُتمع مَدينة باسْرٍها وما 
يكتنفها من رى ودساكر » ولا لدعوة 
الجّماهير إلى الصلاة فحَسْبٌ » بل لتعلن 
مناسبات الزّفاف والجداد ومواقيت الشروع 
في العَمَل والإخلاد إلى الراحة . 
والكاتدرائية بلا نزاع, هي مركز ديني قبل 
کل شيءِ › ولکن في رمن کانت الأمورُ 
الذنر والدينية شديدة الارتباط › غدا 
تخديد الط الفاصل بينهما مُنعدَرّا » فلم يعد 
الگريض الأؤسط e‏ * کان 
َجَمّع جُنُهور المصلين فحَسّبٌ بل بات 
يستخدم E‏ لاجتاع الأهالي لمناقشة 
اولي في شون مديتتهم .وغد 
الكاتدرائية كمْيْحضف حي للمدينة » فلم تكن 


ص 


الزحارف الغزيرة التي تخشيما ثروي قصة 


* spires 


وغدت 
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Gothic revival 


الرومانسكي لف اللخطية ine‏ خحاصة 
فما صل e BE‏ 
القوطي بالحفر في العْمْق . وكان لوجود 
المنحوتاتِ على السّطح الخارجيّ للكاتدرائية 
ره على الفنّان إذ غدا اشد إدراكا لائر 
التلاعُب بين الضوء والظْل على الأشكال . 
رصل عكس القاعدة الع في امه 
رواک ا کے اغ ارت 
القوطية تنجد مَكانها قبل الفراغم من 


وقد کان يکن ُن تۇڏي غُزارة 
المُنحوتاتِ في الكاتدرائية القوطية ا بل 
شديدة إذا تتوفر العلاقة EE‏ شکافا 
والإطار المعغماري . كذلك لم تخامر النحاتين 
القوطيين أية رغبة في الاستقلال همتهم » فقد 
ير e‏ ل ad‏ ك . 
کان تصميم منجزاتہم وتنفيدها تم ضمن 
التصمم المعْماري . وإذ كانت 
الكاتدرائيّة هي كتيسة التاس عامَةَ » لذا لم 


ترم نظامًا لا تعدوه مل نظام كنيسة 'الدير 


اللصمّمة لخدمة عدد مدود الرهبان 
الزاهدين »> فبدلا من التکوينات الفنّةَ 
الرومانسكية الطابع + ا الاری 


لى انوع لاشباع کا مستویات 
الذُوْق 

وكانت إيقونوغرافية الشحت في 
الكاتدرائيّات القوطيّة وف تخطيط مَذروس 
شیا ما کا هي الحال في عِمارة واجهاتما ‏ 
و متطلبات رجال الذين وتلبية رغبات 
الواهبينَ من مختلف الطبقات الاجةاعة . 
فکما أبصارنا على قصةَ المسيح مذ 
میلاده حتّی صعوده » نتطلع إلى مشهد 
المسيح في جّلاله وموضوع البشارة ويوم 
الذين > اومشاهد الاعتل لا والأساطير 
ار ا ا E‏ 
للمًأثورات الققديمة والتارغ المعاصر »› 
شكال الات الخرافية والدواب بل 
وأحدث ضُروب المُعارف ال ای درن 
با لجايعات وَبوزتريمات للأمراء والقَجّار 
وتماثيل للمّلائكة الؤسيمة والمَخلوقات 
البشعة المَمُسوخة التي كانت سدم ااا 

ارب للمیاه sار0عھع‏ * أو عنصا زرفي 
يطل من قوق كورنيش المتقف أو ية في 


ماک غير و 
( الصورتان ۲۷۳ ›» ۲۷٣‏ ) 


الإنجليزية : و کان التَاقد ل الي جول 
ر اسکن [John Ruski‏ من اشد انصار هذه 
الحركة التي امقدتُ خلال التصف الثاني س 


القرنِ التاسيِعَ عَشَرَ إلى تصميمات المباني 
العامة . 


مَنحوتاتُ الطْر از الق ڌ¦|ي Gothic sculpture‏ 
sculpture f. gothique (arts)‏ 
كان اختيار المنجَرّات المنحوتة والمصورة 
التي ضفي على الكاتدرائية أهيتها يعْنى به 
نفس العناية التي كان يوليما الناس أثناء العصور 
الوسطى لبنى الكاتدرائية نفسه . وعلى حين 
لا تصادف زخارف كنيسة الدير الرو مانسككّة 
حارج الكنيسة إلا في «حشوة العقد» 
tympanum‏ * فوق مداحل البوابات » فإننا 
نلتقي بها على أعمدة التيجان داخل الكنيسة 
وكذا في التصاوير الجدارية وحاصة في قَبْلة 
[ حنية ] الكنيسة مومه * » إذ كانت هذه 
اتفثيلات تعد خحصيصًا من أجل الرهبان 
المعتكفين داخحل الكنيسة والدير . ولا كان 
الحرفيون متفاوتي المهارة فقد تنوعت كذلك 
ا بين a‏ رفيعة المستوى 
وأخرف ف شا فارذا انتقلنا إلى 
لباني القوطية تاها اة الل إل جحد 
تقصر معه أبصارنا عن تين المَضوعات 
المْصَورة أو المنقوشة على تيجانها . وحينا 
کانت توجد مثل هذه الرخحارف کانت 
تحجبا. ‏ الخطوط المتشابكة للفوات: 
للك اقفر ب ان اة الاااة 
في الكاتدرائيات على الصيغ التباتيّة بيا احتلت 
التشكيلات الفنية النوافذ . واثر معماريو 
العصر القوطي تركيز المنحوتات بوفرة على 
السطح الخارجي للكنيسة حتى بلغت في 
كاتدرائية شارتر ما َيف على ألفي شكل 
منحوت . 
وقد ظل التحات القوطي ا 
شانه شان زمیله الرومانسکي »› > ففي کلا 
العَهْدين كانت تودّي هذه المهمة مدارس من 
الحرفيينَ الجَوالينَ الذين يتقاطرون على مَواقع 
إنشاء الكنائس . غير أنهكانت لمال القوطي 
ميزة على سابقيه إذ كان بوسعه الاهتداء 
بتماذج مَحوتة بالفعل بدلا من تقل نماذج 
المَخطوطات قوق سَطح الجر شأن المَنّال 
الزومانسكي . وعلى حين كان التحت 


الدولي هو كيتاب « الساعات أو صَلوات 

السواعي الفاخر 

* Les Très Riches Heures du Duc « يéرjب‎ 

de Berry‏ ف نهاية القَرنِ الراب عشر على 

انی الإإخوة بورغ Limbourg‏ . 
ك 

١‏ . في فرئسا» اغمال المتَمُيْمينَ مل جان 


مالویل !0ueاNa" [ea‏ وجان فوکیه 


ل ENT‏ 
الترقين الذي اعد للدوق ده 


Maître İںږږډ‎ şa اُستاذ‎ gy Jean Fouquet 
. de Moulins 

کک إنجلترا » اعمال المصَورينَ الإنجليز 
المتاثرينَ بالمذرَ سة الفرلسيّة مل وة 
ولتو Wilton Û‏ « ذات الضلفتين ( 
diptych‏ . 

۳ . في الأراضي الواطفة » أغمال قان إيك 
Van Eyck‏ * وقان در قیدنi Weyden‏ * 
وهوغو قات در ا Hugo Van Der‏ 
Goes‏ * . 

کو ااا ارات تر ا 
الباكرة على ادي لورنزيتي Loren-‏ * 
ن وسیموني مارتيني S10۸۵‏ 
iصٍMart‏ وساسيتا ھsettوه؟‏ وپیزانیلو 
yg Pisanello‏ جنتيلي دا فابريانوٍ ھ0٥‏ 
Fabriano‏ . 

ه . ئي إسپانيا » امال پدرو سيرا 0٣م‏ 
Luis Dalmau glll wسيgly Serra‏ 
وي البرتغال > نونيو غو نثالقیث Nuno‏ 
Gonçalves‏ . 

O E E 
Stephen Locker jig jفıتw‎ « Jثم‎ 
. * Grü newa وماتياس غرونيفالد‎ 
. ) ۲۸۱ صورة‎ ( 

إخياءٌ الطراز القوطي 


renaissance f. du gothique; renouveau m. 


Gothic revival 


gothique (arts) 
طرار ماري نشا في إنجلترا خلال القرن‎ 
E 
حى القرن ا . وکان رد على إطراز‎ 
پالاديو و الطرز الكلاسيكية السائدة التي بدا‎ 
المناخ المتدينْ في مهل التاسِحَ عشر‎ 
ينر يها بوصفها طررا وثنية‎ 
مُصَمّمو‎ e للعمارة الكنسيّة . ومن ثم‎ 
الكنائس على إحياء مُحْتلف طرز العُصور‎ 
الأملطى القوطيّة  سَواء‎ 


e 


Gothic style 


وي مَجال الأدب مالبث التعارضٌ أن 
اتضحَ بين اللاتينية ‏ واللغاتِ الأوربيّة 
المَحليّة » کا ظهر التعارضٌ المحصاعِدُ بين 
أساليب الموسيقى الدّينيّة والدنيوية » واحتدم 
الحدل فى المُناقشات الأكادييّة التي 
لا طائل 2 حول الطبيعة التي يزْعُموتها 
مویق الأجرام والتراتیلٍ الكنَسيّة التي 
ا لفات الاد في الكانن + و ذلك 


خول: الترامة اردة لعل :السات 


acoustics‏ * س با لحامعات والفر العَملي 
لاي الموسبقن 

لق حقق الطراز القوطي ‏ في الح 
معجزة في الأليف بين هذ الفارقاتِ جيها . 


فقد ات ل هذه ا اة اچ 
وع من اللوية المؤقتة » وهو مايدل على 


سے کے ى 


ماكانت َعَم به هذه الفترة من حَيَوةٍ تحلاقة 


وبراعة فک . وجاءت هذه السوية على يد 
المّذهَّب ب السکران الذي ر ي شک 


الملكية القو طيّةَ Gothic monarchy‏ والحامعة 
ودائرة المعارف والموسوعة 
aصصuك‏ والكاتدرائية إلى غير ذلك 2.فلا 
يعيب عن البال أن الواجهة الغربيّة لكاتدرائية 
شار تر Chartre‏ قد أعلنت بصراحة عن 
طریق اا لفون والعّلوم أن عَصَرَ الإعان 
المُطلَق قد ول وبدأً الداحلون إلى بواباتما 
یُذرکون أن لیس بالإمان وحده یسعی 
الإنسان إلى الحلاص » إذ لم يعد من الآن إلى 
ما بعد نمه مَعّدى عن يرير الإبمان عن طريق 
العقل بواسطة فرو ع الفعون السكة .فان 
حَنْمًا أن ثُصْبح العمارة توعا من المنطى يجسده 
GS‏ 
الل اة ا ا و د 
الوسیقی شکلا من أشکكال “ الرياضيات 
« المسموعة » 
التجارب بطريقة عقلانيّة على عَكس اسلوب 
العصر السّالف القام على الحذڏس والوجدان » 
فالله بالثّسبة للفلاسفة السكولائيين هو کینو نة 
عقلانيّة وخالق لكون ينبني على أساس العلة 
الت 2 ومن ها كان إذراك الكون 
لان بغر اشفخدام. الانسان. لكان 


الجامعة 


. کان لا مفر من ت تسم ا 


الدهنة روضارك فيه الحققة الملفة 
أو الفنيّة مرهونة بمّدی ارتباطھا مَنطقیًا بہذا 


التظام العقلانّى . 
وکان إظهور المَلَكيّة في فرئسا وماصاحبما 
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في الكنيسة ما نادت به من تقسيم البشر 
إل حيار وأشرار ون ن¿ کان مراع بين 
طبقة الا ملاك الأراضي 
ال النافن هم کان مه صراځ مثله 
ا . وسلطانِ رجا الذين ا 
في المدن . وكذلكٌ اشد اواز 
رتيس الدير والأسقف وبين الأمير الاقطاعي 
وكات المَدن٤‏ وين رخال الاين 
والعلمانيّين . وكان ثَمَةَ تناقضٌ فاد في حياة 
الأفراد بين ضيعة الأكواخ التي يعيش فيا 
مُعْظم الاس وعَظَّمة قلاع الأمراء وقصور 
رؤساء الاديرة والاساقفة » وكذلك بين 
ما يعانوة في الحياة الذنيا وما يمنُوّهم 
به من سكينة وسّلام وراحة واطيعنان 
في الحياة الأاخرة . كذلك كانت الفنون 
يمرقها الثَناقض الوجداني بين التعبير عن امال 
الإنسان في هذه الذّنيا والآخرة » حى وجد 


المنافسة بش 


الئان لَفسةُ مورّعًا بین موقف تتلاشی فيه 
شخصيته في خذمة الرْبٌ » وبين المنافسة 
الفعلية مع رملائه سَعَيّا وراءَ عالمه 
وعلى الثقيض من توحد الرّعاية 
الفيّة خلال المد الرومانسكي 
الأرستقراطي »> تورّعت الرعاية الفنية بين 
الفعات الاجتاعيّة بامدينة حتى وقفت الطبقة 
الأرستقراطية ورجا الڏين في جانب والطبقة 
البورجوازية في جانب آتحر . 

ففي مَجال العمارة سواءٌ كان الأمر يتعلّق 
بداحل الكاتدرائية القو طيَة Gothic‏ * 
cathedral‏ أو حار جها لن إدر ذراکا جدیدًا 
كل الجدّة للتعارُض بين الكَتَل والفراغات › 
والتلاعب بين جُهود الرفس في اتجاءٍ وَجُهود 
المقاوؤمة في الاتجاه المُضاد » وبين مبدا 
الجذب واتنافر الذي يبعت الحياة في كتل 
الأحجار فة 


وفي محال الننحت نشهد الصراع بين ماهو 
ا > وهو مایتجلی بوضوح في 
منحوتات الأفراد التي نتعرف على ملاعها 
الشخصية فردًا فردًا » کا يتجلى في منحوتات 
أحرى تقتضي التحوير فيا َف القواعد 
الإيقونوغرافية بحيث تبدو مغايرة للصفة 


المعاصر به . 


الفردية وحاملة صفة لاشخصية › ک٣‏ هي 
الحال في النحوتات التي تتّل الأنبياء 


البشرية . 


ا ا وا 


الطرِ از الق طير( القرنان Gothic style‏ 
style m. gothique (arts (1g 1۲۴‏ 
وقع خلال القرن الفاصل بين إفتتاح 
كنيسة الدير الرُومانسكية العْظمى في كلوني 
) lن¡ظڙر monastic Romanesque style‏ ( 
والبدء ف يك ادرا ارد كول هائل 
ني التظم الاجتاعية والسياسية وأساليب 
N‏ انی نظهوز. ف 
متباینتین : إحداما ج بالصراعات 
التي کان د من غلوائها کهنوت ا 
الويي الجبّار » وتعلو ي اجموعة الألحرى 
الاض اث الحديدة الغاضبة المطالبة بمن يستمع 
ا . وقد سری تحت هذه المظاهر المتنوعة 
للفكر القوطي تيار حفي بلغ شاو من التجاح 
في محاولة بين هذه الشاقضات عن 
طریق تُطبيق الت ر کیب المدرسي 
[ السّكو [ scholastic‏ العقلاني » غير 
انه يث أن تلل في القرن الرايع عَشرَ 
فعادت الخلافاتُ تبلغ حدا عصیًا على لتوفيق 
E‏ 
إلى الانشقاق على الكنيسة » وبصفةٍ عامَةِ إلى 
مر القوترات الفلسفة وة . 
والسع الخلاف المُرين من الَاحية 
الا ن الک و م ول 
في الصر اعات التي ۾ 
تنته بین لواف وأباطرة الدولة ا 
المقدسة ا الصراع تن الساظات 
الكهنوتية والقوى الصاعدة لعددٍ من الممالك 
ا الشماليّة وبصفة خحاصة ورتسا 
وإكحجلترا» فضا عن آن هذه ا 
شهدت بدايّة الانفصام بين الدولية التقليدية 
للكنيسة وبين الإمبراطورية الرومانية المقدّسة 
وَظُهور الوغي القومي الذي أفسح المَجال 
اقروت عديدة من المُنافسة على السيطرة على 
ا بین الحنوب ا 
فلقد اقتضصى نظام الأديرة والإقطاع 
الرو مانسکي REE‏ م المجتمع 
إلى وحداتٍ متفرقة تضم كلل وحدة 
ديرا وحصتا . وکان هذا E‏ 
جماح ا بصورة ملحوظة `2 
سُكانِ المُدنٍ لم يكن تمه مفر من 
لجنم ين المصرين الاين کي يعيش 
مشت ر كين معا في تلك الوحدات . فضنجمت 
را ا ا اک ا 


کارناقالیه Hote! Carnal‏ بباریيس 


کہ 


بلوحاتِ لنش البارز » کا a a‏ 
الكارياتيد Tribune des a‏ باللوة فر » 
وكذا نافورة اا La Fontaine des‏ 
innocents‏ وتال دیانا متكئة على وعل 

ر رع ۷ 


Goya, Y Lucientes, Francisco غویا‎ 
ا‎ ( OEE) 

را ي من عباقرة رر ٤‏ 
ضفر بتكليف هام سنة ۰٠٠۷۷١‏ لتطميم 
مَجموعة يِن السجياتِ المرسّمةٍ بلغت أزبعينَ 
حه ضخمة قوق القماش » مسجل مشاه 
E‏ اا ا 
ا ا 
ال ل ولو Tiepolo‏ * > وإن کان بعضها مئل 
#الففر ل اا ااه الاي د 
ومناظره الطبيعية مع براعة مَلحوظة 
النّفيذ . وعكف غويا عدّة ستوات للانتهاء 
من هذه اللصميمات وإن أنجر في الوقت لفسيه 
عض الصور الجدارية للکنائس . وقد استاس 
الوسيقي الإسياني غراناد وس sS‏ 
بأعمال ع المُصَورةٍ في موسيقاه اي صتمَها 

ي مَجُموعتين من مَقطوعات البيانو وسمّاها 
غو ا Goyescas‏ * . 


ار لاء 


ومع عام YA٨‏ 1 صح وي e‏ 
بلاط شارل اللالت وعدا مضورة الول ف 
EE‏ فاا ذائعَ الشهرة » ثم 
ر رعاية كرية من شارل اراب ومن دوقة 
لا ا بالصّمم عام ۱۷۹۲ اثر 
مَرَضٍ ححطير » وَقبولةُ العَمَل في بلاط 
جوزیف بوناپرت الغاصب بعد اضطرار الملك 
فرديناند إلى مُغادرة العاصمة خلال الحُروب 
النّاپوليونية لم بيَحَ له أن جج في بلاط فرديناند 
بعد عَودته إلى عَرشه ما يشجعه على البقاء » 
فطلب الإذنٌ بالرّحيل إلى قرسا عام ٠۸۲٤‏ 
حَيّث قضى السنوات الباقية من حياته في 
پو ردو 

قدا انيت اة غريا واعماله بالافش 
والتعقيدِ » فمع أنه كان جذ ممت الور 
التاقد للموسّسات القائمة والكاره للځروب 
والوطني الحطرْف » فقد كانت هوی یاه 
البلاط » کا کان محرا من کل انتماءٍ شان 
العديد من الفتَانينَ . وبينا ا حماسته 


182 


ا التي لا حصر ا E‏ إل الابراج ذات 
لقم المستَدقة E‏ برها ا الا 
ومن الدّاخل كانت نفس التجربة تقكرر » 
فتتصاعد الخطوط الراسيّة تخ مُسنتوی 
الّوافذ » من خلال الزات الؤجاج المعشّق 
صوبَ الفراغ من ورائها . وهي بذلك على 
النقيض من كنيسة الدير الرومانسكية التي 
كانت تعتمد على استبعاد العالّم الخارجي » 
فقد حاولت الكاتدرائية القوطية حل وَحدة 
معماريّة بين العالم الخارجي والداخلي » 
و كانت الدعام والأكتاف الساندة کا تر من 
الخارج تعر عن قوی رفس الأقباء الداحلة 
والقوى التي تعادها . کا تكزرت الزخارف 
المنحوتة بالخارج في إيقونوغرافية الزجاج 
الع اللو ن 'الداخا :ر هكدا 2 
الرجاج الملون A‏ 

الخار جي حقيقة داخلية e a‏ 
وو جدت اللغات الا المتعدّدة وهجاتها 
I E RE‏ 
aE‏ 
ف الکنائس أم ا جامعات . اوي الموسيقى 
اف ل ات ات الق ال 
الدارجة وا جه و 8 اموي ى القو طية 
ملل كاملا بين التظرية وَالَطبيق يوديان 


و ظيفتَيّهما على قم السا 


الغواش › gouache gouache J.‏ 
الجواش ( الألوان الصمغية (arts)‏ 
مون صبغي تذل في گکوينو ماده ية 

e‏ أو ن ویکون اة من لون 
غير اف يمکن تَحُفیف 
ا 
بالجواش في الأعمال ي إلى روا مل 
الإغلانات واللافتاتٍ » لاله سر يع اثر 
الس ل وإذا ا و من هذه 
امترات غطي بوح, من الرجاج . والفرق 
بين الجواش و رالأصباغ watercolours allkl‏ * 

ُن اة شفافة لاقوام لها 


* opaque معتم‎ 


رار 9ر ورد 


قوامه بالماء e‏ 


و 


الات ا » الاعات « Book of‏ * 
us‏ خلال العصور الوسطى ترسم 
بالجواش ) ان¡ۈر tempera‏ ( 


Goujon, Jean (arts) غو جون > جان‎ 
( 104۹ — ۰ ( 


ر بم 8 اس م , »ص ن ° 
مَثال ومعماري فرنسي قام بزخرفة فصر 


gouache 


من تركيزٍ في سلطة الدَولة أثره في محاولة 
تعب على خلافات ا ومایلازمه من 
اقليميّة لا مر منها» لفك شاف الحقوق 
السياسية بين الملك واللاء وبين التبلاء 
و العامة في « الماجناكارتiا‏ (« Magna‏ 
Charta‏ با نجلترا أساسًا لحكومة ديقراطية » 
E‏ توطدت ف وا علاقة عَمَلية ب ن ا 
والطبقة الوسطى الحضرية تکاد ت ف 
ا ا سبيلا إلى 
المُحافظة على العلاقات الودية مع البابوية 
ك 

حتى إنه تلقى وعدا من البابا بمنح اسمه لقب 
قدیس بعد وفاته . 

وا الو ال سل فا 
للتوحيد بين الكثير من الفرق الأوربية 
المعصارعة ضدٌ عدو مشتركٍ واجد . كذلك 
انت فراعت الفروسية اول اة اا 
بین الحب ال ي الرفيع courtly‏ 
ما المثالي وبڍن إشبا ع وام و كا 
إنشاء قواعدَ لااو بين القر و الضعيف › 
وبين الأمير والفلاح » وبين الضطهد 
والمضطهّد . ۶ ت 

وانشغت الجامعة موسسة تمع كافة 
فروع المَغْرفة والدراسات وتضُم الشَخْصيّات 
التي كرست حياتها للجدل الفكري ولاحتواء 
كافة الأنشطة الفكريّة المتنوعة في إطار عام 
ا 
حاص بتطوير المَنهج الجدلي كوسيلة فكريّة 
موحدة الهدف منها إيجاد الحلول للمسائل 
اة و ان تكرين لفات ى ادن هو 
الرد على مطالب التوحيد القياسي للمّهارات 
وضمان وحدة نوعيّة عن طريق التدريب على 
الصنعة الحرفية والاختبارات المهة ‏ کا کان 
و طرق إنشاء الأقباء vaulting‏ * و نظام 
الأكتاف الطائرة الساندة عدارا؟ * 
5ط القوطية هو رَد المعْماريّ 
القوطي على مرحلة التَجُريب الرومانسكية . 
وكان نمه مَجال يلمح بالتغاير المصاجب 
للصفة الحضرية في إيقونوغرافية الكاتدرائية 
الواحدة > وفي اختلاف الكاتدرائيات في 
المدن التي زت کل بصفات خاصة 
. وسّواء من الداخل أو من الخارج كانت 
العمارة القوطية تحاول ذائما الربط بين المبنى 
والفراغ النحيط به » فکانت العين إذا ما 
تطلعّت إلى السطح الخارجي للكاندرائية تلاحق الحطوط 


اك 


Granados 


القصّص مصورة » وإن ذوتٌ هذه الموهبة 
بمرور الزمن . وتحمل أعماله المبكرة سِخْرّا 
لایقاوم کاد يّلحق به اُستاذہ فرا انجیلیکو ھا۴ 
i0اAnge‏ * لو لا تشبٹه بقيم, اة لدا 
ماهو للا خحرة و ا ا 
صوره الجدارية التي تكسو جذرانًا ثلائة من 
مصلی قصر e‏ بفلورنسا » وهي وان 
كانت في الظّاهر تدوز حول رخلة المجوس 
a a GS :‏ 
على وجه اليقين دينيًا بالاسم فقط . مهما بلغ 
إعجابنا وافتتائنا بهذه الصور الحداريّة فلا 
من الاعتراف بان غوتزولي في جَوهَره 
ر E‏ 
حشد في لوحاته اقياب المزركشة والخيل 
المُطهمة والفهود الا والطيور الغر ت 
والأشجار الباسقة والبغال E‏ 
باثقاها و كلاب الصيّد في عَذوها . فلاغرو أن 
الات القلاث الشبيبة 
O‏ تم ر ا زاهية 
وماتنطوي عليه من مَعْلوماتٍ تارجيّة وألحبار 
وثائقية جُمُهور الفلورنسيين مولع بمواكب 


شدّت هذه 


الثصر والمهُرّجانات . ( صورة ۲۷۹ ) 
التدرج gradation‏ 


dégradation f.; gradation f. (arts) 
لے کے ا ى أي‎ o £ 
هو أن يبْدا الظل أو اللون قيا ثم ياحذ‎ 
ر‎ ۶٤۶ o ن‎ 
. في الضعف تَذريجيا أو العكس‎ 


graffito 
(pl. graffiti) m. (It.) (arts) 
. نقوش عله مَخفورة على الجذران‎ . ۱ 
تقنة إرلحرّفة الأسلطح الجصية شى‎ . ۲ 
منها طّبقة الملاط الجاف بطبَمَةٍ أحرى من‎ 
اللا الملرك نخفر غلا “ال خارف‎ 
والنقوشٌ وهي لاتزال ديه مع استغلال‎ 
. َون طبقة الملاط التَحَيّة المباين‎ 


4 ك اھ م 
نقوش جدارية 


Granados, Y Campiûa غر انادو ص‎ 


E ( a س‎ ۱۸٦۷۷ ( 


ولق ونان اا عازف پیانو 
وقائد آو رکستر .. اشتهر برقصاته الإسيانية 
لالت انو ریسیلسیان اا 


ر 


مصور ا المظ غويا Eo‏ ومن 
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انامه لوةه المشخرة اغالات الروخان 
ol‏ 
اثناءَ التشاول ) 


Communion of San José‏ ( مبَحَض بایون 


« الققديس خوزيه 


. ( Bayonne 

ومن الا حية التَقَنبّة غويا نتائج ذات 
£ 
اثر باهر ف e‏ الطلاء الرقيق فق 
أرضكة بون الربة الحَمراء » وعلى لغم من 
تاره الشديد راتک ت |د کن دام اقل 
إن لله ھور هرانت وفيلاسكيز والطِيعةٌ ‏ 
فقد رل ف آواخر ايامه ای الاكتفاء 
در ات الففرد الاين 


. * monochrome 
) ۲۸۲ › ۲۷۰١ الصورتان‎ ( 


الغويات « الغويسكاس 

( Goya-esque works ) (mus.) 
مجمرغتان من االمفط غات الموسفة‎ ١ 

ت ك ر ت 
للبيانو محتوي كل منهما على سبعة اجزاء 
# ٍ 

للمؤلف الموسيقي الإسياني غرانادوس 
Gras‏ * اسو حاها من بَعْض وات 
الفنان غويا ھرە * فتّان إسيانيا العظم » 
ر عزفت لال مره عام YAYE‏ ورن 


اجیل هذه المَقطوعات تصویره المو سيقي 


Goyescas (Sp.) 


للوحة بعنوان ) الأفعى والعصفور € .۰ 


والأفعى رر إلى دُوقة اشتهرت بمغامّراتما 
العديدة » والعصفور هو فريسّها التي ثُلقي 
غل شا کیا و کن غوا ود رس ده 
لا و 
وقد اطلی غرانادوس عنوان « الغويات » على 
هان السلسيتين نسب إلى المُصوّر العظم 
له . 

ورا إتفس المُولّف تخل ت فس الان 
عر طت بن زر ف اول مرة عام ۱۹۱٩‏ » 
السابقتين » وتقوم حبكتبا على قصة غرام 
واغتيال في إطار فني يوحي ايضًا باغمال 
الفنان غوطا الخضررة؛ 


Gozzoli, Benozzo غوتزو ل > بینوترو‎ 
(arts) ) ۱٤۹۷-۱٤٩۰ ( 

مصور فلورنسي َكمُن جاذبيته لا في 
مجال الف البخت وإنما في مجال الصور 
الإيضاحية للحياة اليومية » و کان يتمتع 
بمَوْهبة بَلقائيّة نادرة على الإنجاز والإبداع 


مَصحوبة باإشراقة وحيوية مثيرة في سرد 


الشديدة للحياةٍ في صوره للاخفال الإسبانية 
ate OT EET‏ 
مرارئه ا الحياة E‏ 
اندي للسلوك الإنساني لذي يبدو بوضوح, 
في صوره الميرة للأسى والشَجَّن لثزلاءِ 
مَصَحًات الأمراض العَقلية وزرانات السُجونِ 
ومشاهد تنفيذ احکام الإغدام . 

وتتجلی روحه الثائرة في مجموعة لوحاته 
الهةة المَطبوعةٍ نة الحَفرٍ بالإبرة 
yg * etching‏ العباعة ذات ادر جات 
الظاة aquatint‏ * والمُسَمَاة « تزوات ) 
6م والمنشورة عام ۷ با تتضمنه 
من 2 على فساد البلاط ورجال 
الڏين « a‏ ) الأمثال ( Proverbs‏ « 
ومجموعة صور « شرود الوس ) 
Û 1۱1۸14 Extravagances‏ تتضمنه من 
سَخْرية لاذِعة من الحمُق الإنساني » على حين 
کانت مجموعة ( کوارٹ الخحرب » ( ۱۸۰۸ 
۱۸۲١‏ إدانة مباشرة للقَسوة البالغة 
9 واسنکارا للبَطْش العاتي والماسي الرهيبة التي 
وَقَعَّتْ اف القرنسي » کان ما ما 
يقابلٰها ف لو حاته اللاحقة › فلقد افر حت 
الحربُ تُحفتَةُ المُروعة « فصيلة الإغدام رمي 
بالرٌصاص » ۳ مایو ۱۸۰۸ ( متحف پرادو 
بمدريد ) التي ځفزت مانيه ا86رچM‏ * هو 
الأخر إلى تصويرٍ لوحته الشهيرة 
الإمبراطور مكسيميليان » . 


) إعدام 


ً 1 وا 

اللوحات المصورة ف 
« فيلا غويا » التي عاش فيا ودعاها « دار 
لاص » Quint de1 soro‏ ھا تحضر إل 


و6 


۶ ا ا د ا 
خياله رى مخيفة غريبة ومثيرة » ومن امثال 
هذه ارات صورة « ساتورd‏ ( Saturn‏ 
رم ےم ره ہے 
و صورة الموسمية ) 
J)»‏ الحح ل مزار سان يزو دورو ( a‏ 
أن صَمَمَهٌ قد رفع من دَرَجة حساسينه التي 
بقن ا ف ال خو البشرية وجهامها . 

ولاتبلع 2 غويا الذينية المرتبة ات 
وصلت إلہا و اشرت ان لوحاته 
sS‏ ا 
ع » غر آله کیرا ماکان فاج جي 
بتروات عَبريتو عبر العوقعة » يشما عل حي 
ابع الوحته « احا ( محف 
پرادو ) » وکا فعل 


) ندوة التاخراكت 


ا ف الحریات 


graver (arts) see: burin 
great concerto (mus.) see: Concerto grOSS0 


Greco, El (Domenikos Theotokopulos) 
٠١١٤ ٠٥١٤١ ( إلغریگو‎ 
) ۱۷۲۵8 او‎ 

ا 
عن طريق مدينة فة حَيْث انبر بعسيانو 
والوانه د مورا إياهُ على تنتوريتو » واستعار منہما 
مما عدا من جيل الأملوب المكلفي في بض 
اغماله . کا شد البعْدُ عن الواقعيّة إلغريكو 
مِْلّما شدَنةُ أيقونات مُواطنيه الكريتيينْ بأ كار 
ما اجْتدبنه غزارة لوحات فيرونيزي . 

وکان إلغریکو اول مُصَوْرِ أوربي يرح 
المبادى الكلاسيكية التقليدية ف عَصر لض 
وبا ما للسطحر e‏ 
العمْق E‏ لون على الوم > کا تَر 
سات اشم ورئة سار تل لاه ئی 
لو قفي الأَمَرٌ تُحوير شخوصه أو بسيطّها . 
وقد ترك إلغریکو إيطاليا اصدا إسپانيا حَيْتُ 
استقر ف طلييللة Toledo‏ حقی 
المنية . وهم الٌرائب تي يتمیز با فن 
إلغريكو هي اسنطالة شُخوصه » وإلى ۹ 
اشکاله التمطية النيالية ة المبعكرة عناصر ك ی 
كر شاقة الخطوط وَأناقَة الإياءات والحدّة 
الذرامية التي قلْما هبط إل الماى 
المسترحی » فلقد کان يعبر بف ًا برضي 
توازعَه الكامِئة من شَعْضِ بالسخرية والشك 
في قم الحياة الحيرة وفضائلها B‏ هناك 
« اون ۾ الذي جاو ا تځریر روحه 
کن ايار الك التي للها والّذي ارف به 
ل ا عظام الفتانين . ومن اث اال 
« صعودٌ السيّدة العَذراء » ) أكاډيية الفئون 
بشيكاغو ) و« نزع ثياب المسيح واقتسامها ) 
The Espolio‏ ( كاتدرائية تولیدو ) و « طرد 
الملسيح للصيارفة من المَعبد » ( ناشونال 
غاليري بلندن) و «لاوكکوون ) 
( القاتيكان ) و « الام البْستان » ( ناشونال 
غاليري بلندن ) و « منظر لِطلَيْطلّة » ( محف 
المتروپوليتان ) . 
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اسلوب الفن العتيق الإغر يقي» نو1٣‏ ٣ه Greek‏ 
style style m. archaique grec (arts)‏ 
مع ذيوع الحياة الحضرية في قلب اليونان 


(arts) 
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. التي لم تعرض إلا بعد وفاته‎ Arica 
وقد نماها برلیوز 861107 * من بعد میدربیر‎ 
في أوبراه « الطرواديُون » وكذا قردي‎ 
عایده ») و‎ « ll کل من‎  * Verdi 
عطیل ) » وقاغنر e۲رعةW * في « رباعية‎ « 
. الخائم » وغيرها‎ 


المَشهدُ الر اقص المتكامل ( grand pas (blt.‏ 
رقصة من e‏ ارک 
الأسنلوبُ الجليل 


grandiose; beau m. idéal (It.: 


grand style style m. 
gusto 
grande) (arts) 

هذا المُصْطلَح في الماضي للدلالة 
على الوق المتناهي في التَصويرِ وَلاسيّما في 
چ عصر التهضة high Renaissance‏ * 
بإيطاليا . وقد صف الفنان سير جُوشوا 
رینولدز Reynolds‏ * % الأسلوب الجليل » 
في محاضتراتو اته بالأكاديية المَلكية باه : 
» جلى في (بداع, الأشكال العامة لأُشياء 
رالأشخاص التي E‏ 
قرب کتيرا من الکمال » ا يكجلى في 
مُحاولة تصلحيح اكيوب العارضة في الطبيعة » 


والأسلوب لل ف غل اه 


الأفراد وخحصائص الطبيعة » وهو ما يعني 
تجاهله لكل ماهو ملي من العادات والتقاليد 
والأشكال والمَّظاهر » ا يعني أيضا البَحث 
عن القاعدة العامة لا الاسيثناء . 


غران تور grand tour (blt.)‏ 
کة الراقص التي يَستعْرض فما مَهارته 
باللف ل ا ف مکان ثابت : 


قن المرسومات المَطبوعة 
arts e 2 e (arts)‏ 
a‏ ا هذه اللوحات ا 
بالكشط بالإزميل على الحَشب أو الرسم 
بالقلم الشَمْعم على الحَجَر أو الحربشة بسن 
الإبرة على کک > وَئّخويل السّطح 

>“ و ٤ o ٤٢‏ 2 # ?|“ 
الغور والتوء . وي TT‏ ر 


اما بلونِ فرڍي monochrome‏ * أو لوان 


graphic arts 


. polychrome مَعَّذّدةٍ‎ 


grandiloquent 


E‏ تَصویره الوق بصورق بعنوان 
الي والعصفور » . وِيَرْمرٌ بالأفعى إلى 
دوقة إسپانية اشتهرت بمغامراتها العديدة « 


والعصفور هو فريستّها الذي ثلقي عليه 


شباکها . وکان غویا قد رَسَم فمذه الدُوقة 
لوحتَيّن E‏ 
غراناد وس عنوان الات Goyescas‏ * 
( نسلبة للمُصوّر غويا) على هاتين 


السلسيلتين . وقد a‏ ماد « الغويات ) 
کا رر ر ا ن ن 
وقد لقي غرانادوس 
مَصرعَه وعو ي ار عردو ن ا 
الأول لأويراه عندما أصیبت سفينه في الفنال 
الإلجليزي بطورید ألماني اا : 


نيويورك سنة TFT‏ 


grandiloquent (aesth.) see: ugliness 


الأوپرا الحافلة » الأوپرا 
الفخمة 

کلمة غير دَقيقة تُعني ایائ اورا معَتَاة 
كلها لايتخللها جوار كلامي » كذلك 
بدا ر اهن ل ن اروا 
الجادة اريت : 

والأوپرا الحافلة امتداد للأويرا العادية غير 
ما جذ فيها من مزيدٍ مِنَ الفخامة زوع إلى 
ا المناظر العظيمة والحشود 
واکثار من مشاهد الباليه واستعر ٤‏ 
للاصوات تتمیز فيه قرات المُغتيينَ › 
تنطوي هذه الأويرا الحافلة على مجموعة من 
الأويرات العالية ذات الصفة شبه التّارجخية . 
وهذا اللّون من الأويرا يُعزى أول ما يُعزى إلى 
غۈلgك Cherubini aينiıبgرıو * Gluck‏ 
وسپونتيني 1ہ اا"0م؟ ورو اي Rossini‏ 
( مثل أوپرا وليام تل 1٤11‏ تااس ) وجاك 
رو منتال ھlليیقي Jacques Fromertal Halévy‏ 
( أويرا ائیہودية 1A La Jjuive‏ ( م 


grand opera 


grand opéra m. (mus.) 


أويرات جیا كومو ميربير Gi4c0”0‏ 


۱۸٦١ — ۱1۷۹۱ Meyerbeer‏ الي 
تجاوزت کل الاين في ضخامتبا 
وفخامتما » وظلت ُختل براج الرصيد 
الأوبرالي منذ تقديها لأول مرو حى مَطلّع 
القرن العشرينَ » مل أوپرا « روبير الشَيّطان » 
eزdiabl Robert le‏ ۱۸۳۱ و « امموغونوت ») 
J) 9 YAT Les Huguenots‏ الس A۹‏ 
Le Prophète‏ 4ھ J»)‏ الأفريقيّة ( A1‏ 


Greek archaic 


باخام الأبيض » غير أنهم استعاروا الوضعات 
والشكل العام من مِصر فاتبعوا بعْضًا من 
ا ف تکرار متتابعم . 

و هم هذه ا تمغال الفتى العاري 
6ا * الواقف في وضعة أماميّة مواجهة 


وقدمه السشرى متقدّمة قلیلا » وذراعاه 
ملتصقتان بجسده و منگنیتان عند مرفقيه »› 


ويّداه | ما على شکل قَبْضتین أو مبسوطتان على 
جسم التمشال . ويتجلى من هذا الشكل العام 
والكتفين العَريضتَيْنِ والخصر النحيل والردفين 
الضعيلين أنه الهج المصري عَيْنه » غير أن نمة 
احتلافا جَوْهريًا » فعلى حين يسئد الغاثيل 
الصرية عَمودٌ من الخلف وتغطي أجسامها 
مازرٌ في معظم الأحيان » ينتصب الكوروس 
اليوناني عاريا دون عمود يسنده . 

وحمل طراز هذه الجقبة العتيقة الباكرة 
نال الشخْص احالس بوره ذكرًا كان أم 
شی شبها ضارما بتظره المصرى لان كان 
ينجز في امام جامدق » بقدميْن 
متقاربتين وذراعين متدنيْن على حجره ٤‏ 
وکفین متدليتين إخداهما مقبوضة احيائًا . 
وعادة ماکان هذا التوع من ایل يکتسي 
بوب خالل من الات مرن اليل 
يكشف غن القدمَيْن )ا هي الحال في التّماثيل 
الأشورية . 

وثمةَ نظائر فرعونية لخمقال الشخص 
اليوناني ا الخطر وإن تباعدت ساقاه 
إحداهما عن الاخرى ومال الجُزء العلوي من 
الجَسدِ إلى الأمام . وقد استُخدمت هذه 
الوضعة أساسًا قوق الأفاريز التي ل المعارك 
الحربية على نحو ماکان عليه ا حال في اللقوش 
البارزة المصرية 1 

ونخيا أراذ الو ناون التثر يڪن شَخْص 
يأتي بجح ركة سريعة كالعذو أو القفز ابتكروا 
وضلعة شبّه راكعة قرب فيما إحدى ال ركبتيْن 
من الأزض أو تلتصق بها بيا تنشني الأخرى 
قليلا ويستدير الجُزءُ الأغلى من الجذع صوب 
المُشاهد بينا تبدو السّاقانِ في وضع جانبي . 
والجقبة الانية هي جقبة العَصر العتيق 
الاؤسط ٠٠١ ٠۸٠‏ ق . م . وعلى الرغم 
من أن اشتقاق التحت من مهوم الكئلة 
ال فة اراي كنل ال و اضا ن الان 
تماثيل هذه الجقبة 
الاجساس.الجمة اناي بقرق الاحتاس 


وضعة 
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الخيتون ١٥انطء‏ * على الطريقة الأيونية > وهو 
رداءٌ مشابةٌ له تماما إلا أنه مَصنوعٌ من 
الكنّان » أو ايماتيون «ه0اةصاط * وهو 
عَباءة من الصوف على شکل مُسلتطيل يَف بها 
الجسم . 

ومالبث الفن العتيق أن بدت عليه مَلامح 
الاتجاه خو الطبيعيةَ صئالوء ناو * بعد أن 
كانت تطغى عليه القسمات الإقليميّة » وباتت 
العناية واضحةٍ بدراسة شرح الجَسّد 
الإنساني التي تحت في اسلوب رسم العين في 
ا الأزعية والأواني > وني طريقة سوية 
ال كبة وعضلات البطن في تماثيل الانسان 
العاري . فبلغ تمشال الكوروس منذ إهاية القرن 
٩‏ ق . م كرجة لابا بها من الكمال > 
طراً هذا الور السّريع نفسة على تايل 
« الصبايا المُدثرات ( e Korai‏ اهتام 
الاين بتفاصيل الجسد الأنثوي حتى بدأت 
تقكشف شيعا فشيعا من وراء الرداءء 
وبالمعالجة اليعمارية لطبّات الثياب وَبناياها » 


ت 0ر 


ودا قدمت هذه اة تنوعات لاحصر ا 
تظل رَوَعتُها المحجدّدة بنا » حيث نرى إلى 
جانب رشاقة الجَسي المُأعف بالوب سر 
الو جه الغامض . 
[ وينقسيم العصر العتيق إلى 
الاولى هي حقبة العَصر العتيق الباكرٍ ٦٠٦٠‏ 
a‏ و لوان 
يعرفوا التّماثيل والنقوش الحجريّة الكبيرة 
القريبة من الحجم الطبيعى في وَقثٍ سابق على 
صف القرن ۷ ق . م . ومن الواضح أن 
اللات التي شات مع يلاد الشرق هي الني 
شجُعت على ظهور التماثيل الحجرية الكبيرة 
في اليونان . ويقرَرُ هيرودوت أن الك 
المصري بسماتيك ٦۰۹٩ ٦٦1۰‏ ق.م قد 
مَنحَ اليونانيين من أهل أيونيا وكاريا مناطق 
شتی يقيمون بها على ضيفاف اليل » وأنهم 
انوا اول من استوطن مِصَرَ من الأجانب لَه 
وعنصرا 

واتفاق هذا القَول وغبره من اال الكّاب 
القدماء مع الذلائل. الاثرية المخحدودة یعزز 
الاحتال القائل بان عام ٥۰‏ ق . م أو الفترة 
القصيرة السّابقة عليه بداية عصر التماثيل 
الكبيرة في اليونان احأثرة بإنجازات الشرق 
وان ل ية يقد اليونانيون ماثيلهم من الأحجار 
الضلة الملونة لأن بلاد اليونان کانت غنية 


بين المُجتمعات الرَيفيّة في القرن ۷ ق.م ظهر 
N‏ جدید ا من 2 القوالب 
الهندسبّة الشتائعة وَقّذاك ات 
التي ٥ه‏ . وهو مَزيج من الالرت 
الحضرتي في الشترق بأيونيا والأسللوب الريفي 
قل اران اك نم رة وشا 
EEE‏ 
العملاقة > وتحرر الفن من سكونِ الَظرة 
الرَيفيّة الضيمَة وانفتح على السَيّارات الحضارية 
لأجنيية ء إلا أنه احتفظ مع ذلك ببَعْض معام 
الات الوتذسي geometric‏ کمبدا 
lئوlجهة frontality‏ * و المائل symmetry‏ * 
والّكعيب وإبراز الجوانب الأزبعة الرئيسية › 
E OE‏ 
ال ا داخحل نطاق مبادئه الخامة » وهو 
مایتجلی في رشاقة لايل الألثويّة الأيونية « 
و احتشاد التماثيل الور بالخر كة » ر ما 
في هده وتلك من بدائية کان الفن الأيوني 
بحاو ل العخلصَ منبا بإضفاء المزيد من الجّمال 
الق ف الأداء . 

ویتجلی هذا الأسلوبُ في روائع الأعمال 
الفنية قور الطغاة واروإر) * حيث تجد 
المَرأة هي الموضوع الفضتل » وأجمل مانكون 
في تماثيل الثذور التي تصور صبايا ساحراتٍ 
مرسلات ا تعلوهن ابتسامة مشرقة 
وتزینہن حلي براقة وقد اکسیْنَ باردية أنيقَةٍ 
ت عن جما اللحسد و تُخفي عريهن 2 
تماثيل الزجال م تعد نحت عارية > باستشناء 
قاثيل الؤياضيين التي م تكن تل أفرادًا بعينهم 
اا ر ی ا واللعاية 
للرياضة وتشجيع الأجيال الصاعدة . ومع 
هذا لم يذهب خيال هذا العَصر إلى تَسجيل 
اة الشخصية portrait‏ * 
الواضح تخو الترعة الفردية . 

ويتد الحَصْر التي من القرن ۷ إلى القرن 
٥‏ وتقدّم لنا أقدم أعمال الللحت من 
الحجر والخام التي ترجع إلى القرن ۷ ق .م 
موذجین بارزین : أوهما ما أطلق عليه اسم 
كوروس 5٥اه‏ * أي الفتى الرياضي 
العاري وثانہما للفتاة « كوري ) عا0) * أو 
الفتاة ا التي ا الپپلوس 
osاpep‏ * على الطريقة الدورة > وهو رداء 
من الصوف على شكل مستطيل يطوى حول 


رغم انجاهه 


186 


Greek art 


العاري مدا منه مو ضوعَهة E‏ 


دب بداأية القَرّن ٤‏ ق . م تحدّد 2 
الذي قدر للف الإغريقي ان يسٌلکه » 
طریق الت عة الإنسانية قارا e‏ بعد 
الآهة وتحلع الصّفات البَشرية عليمم [ نظرية 
الَشبيه [ jag « * anthropomorphism‏ ت 
كان على الفتّان الإغريقي الذي خال الإله على 
صورة الإنسان أن يتعمُق دراسة واقع الجْس 
البشري » وأصبح من اليّسير علينا اليوم أن 
نتتبّم حطوات التطور المُّصل الحَلَقات منذ 
ئ E‏ 
بالزموز الهندَسيّة الشكل في العصر العتيق 
archaic‏ حتىی تکامل الفن الى 
الإغريقي في نهاية القرن > ق . م ٠‏ وانتهى 
إلى حخلول لجُميع المصاعب التي اعترضته 
مستتعيتًا ني ذلك بقواعد عِلْم ارج . على أنه 
م يقف قف طَويلًا عند محاكاته. ا 
بل مالبث أن ححطا خحطوة ا تحو الادراك 
الواعي لما بين الاشياء من علاقات چ بات 
تصويره للواقع اقرب إلى بنائه من جديد 
وإعادة تشكيله » معتمدًا في ذلك على 
العلاقات العَدَديّة التي ھا تتمير ا 
اا الفكر »> ومن هنا تبدو او القواعد 
أو « القانون » «0مرهع * في الف الإغريقي : 
9 که ا N‏ : 
وبالرغم ا الفنْ الإغريقي فهو 
دائم البّض باتّشاط لاع المتوقد والموجه 
لحر كة يد يد الفتّان ¢ ۰ عض منجزاته 
ا ال ی قوة العدد الفيثاغورية 
Pythagorian theory of numbers‏ * الخفية 
وبين احاكاة ال اة و چ 
2 أن 2 هاتان الصفتان دون تنفيذ 
2 على یتر ی رفی > فمن الطبيعي ألا 
تُحسٌ اليوم هذا الكمال موی في عَدَد قليل 
ت من روائع الأغمال ا التي 
حفظها لا الرْمَّن . وتتمتّل هذه المنجزات 
الرفيعة في وَين من ألواع الشكيل ها 
التمائيل المَنحوتة والكؤوس والاأواني 
۱ لض رة ( انظر عد نaintم vase‏ ( . وقد 
أتاح اذد اهائل من ى ا اي 
اکور e‏ اي ّ علیها ي 
معرفة E‏ أ E‏ 


بات معه 


ال ون فادرين عل تحدید تاریخ صنع . 


اساسا بالانافة 


اط کات هد امات اا با راض 
امواجهة ذاتٍ البناء المتماثل 
symmetrical!‏ التي زت الف القديم لآلاف 
السنينَ ( تمثال صبي كريتوس بمُنْحَف أثينا 
القومي ) . 

ولم يقتصر التّطور على تمائيل الفتيان 
العْراة kui‏ قحب بل ظَهرَ في كافة 
التماثيل التي ا ف Ey‏ يلاد 
لونان » ومن أبرزها تمائیل صبایا الأکروپول 
المدثرات نةاەk‏ بوقفاتہا السّاكتَة دون یا 
ووجوهها المعبرة ما يضفي عليما طابعًا يفيض 
نبض اليا > ۴ يتجلى فما اللّشكي 
الزحرفي الذي طا مورا على الثياب حيث 
يباين اتجاه الطيّات المحخقلة بالعباءة اتجاه الّنايا 
الزقيقة للرداء الذي يظهر من ورائها وإن كان 
کلاهما يبع انجاه حر كة التّمثال بيا ضفي 
الشع الطويل المُنْسدل في محصنلات مَضفورَة 
أو المَضموم ف اغى الاس والأكاليل 
والافراط -والقلادات. والاساور على التّماثيل 
والجلال » کا تعکس 
N SE E E‏ 
الأثينيّات حاملات القربان للربة أثينا في 
موکبهن الصَاعِدِ إلى الأکروپول من فة 
و ويحتشد محف أثينا القومي 
TEE‏ باذج ححلابة من هذه 8 

وني هذه الجقبة ظهرت على وجوه 
المنحوتات لار لا رة اشا العصر العَتيق 
الشية archaic smile o‏ * . 

) ۲۸۹ ۰ ۲۸١ ›) ۲۷۱ › ۲۷۰ الصور‎ ( 


وضعة 


Greek art 


لن الإخريقي 
art m. grec (arts)‏ 
ا ا ق ل 
هاما فى مال ل الكامات الح ف 
ليونان » حين بدا الفن الزخرفي ‏ كرسوم 
الأواني والحفر على الجر ا والبرونز 
والعاج. والشمائیل الصغيرة ‏ يفسيح لمجال 
لصور الت كرض البشرية » فاق غل 
الأحارف التي لائشمّل صورَ البشر أو التي 
تحتل فيا هذه الصور مرتبة ثانوية . 
وإلى هذا وقع حدتُ هام هو ظهور 
«الحت الضّخم » الذي اتجهت بَعْض 
حاو لاته منذ بدايته حو و التماثيل الهمائلة وتحو 
العناية بالحسد الإنساني باضه ال 


ائيل الحقبة الباكرة » فتتجلّى جُْلة يِن 
التفاصيل التّحتية الجسّمة » وبدَلا من التعبير 
بالحُطوط النمطيّة اجه الفثان إلى التعبير 
الا س الات ا 
بين الكيفين والصذر وال لجانبين أسفل الخصر 

ا وال راعَيْن » وكذلك الخال بين 
عضلات لاغ والسّاقين ا ا ال ا 
- بكنلة 1 المَضفورة المتموجة فوقها ‏ 
کشکیاد س ۳ يتوج مائَحَهُ . 

وة u‏ تماثيلٍ الذگر 
القائمة بذاتها التي لاتتقيد بوضعة الكوروس 
مل المثال الشهير لحايِل اليل 
moscophore [calf bearer]‏ 4ت 
الأكرويول : [ 

والجقبة الثّالثة هي حقبة العَصر العتيق 
اللاحق ۰ ق 2 و فق 
الفّانون الإغريق بَعدَ مثابرةٍ متصلة إلى الت 
التشکيل ,ٍ 3 ايم ٠‏ ۽ فغدت وضعات 
0 اقل صا »> وازداد فهُمُهم لتشرج 
الإنسان ٤‏ وأدّى ازج ا الإحساس 
الز حرفي الک والمذهب الطبيعي الحديث إلى 
إضّفاء لَوْنِ من العّذوبة والجّلال على مُنْجّزات 
هذه الجقبة مما جعلها من أبدع ما قَدّمت 
اليونان من أعمال التّحت . 

وقد استبدل الغالون بالأخاديد الَلاثة 


المستعرضة في عَضَلة البطن فوق السرة 


_ 0۰ 


٤ Jo ~7 o ه‎ 


القالت el‏ في اقوس اه الدائري 
للقفص الصذري مقتر بین e‏ 
البشرية » ا بدأوا في تشكيل عَضلات الق 
على حو اکيل وأظهروا فسات الو جه 
E TI RE‏ 
e‏ 
لتجويف الدّاخلي لعن . 

وني نِهاية هذه الجقبة أي في أوائل القرن 
ه ق . م بدأ صيصٌ من الحَركة يدب في 
اغضاء المثال . وعلى الرغم من أن الكفينٍ 


£ 


ظا تتخذان شکلد مواجها لاگمام إلا أن 
إن ا الخصر لم يعودا متاثلين تماما » 
فيظهر الجَْب الذي يعْلو الساق المعقدمة باررًا 
إل الأمام أ لك لاي لر اف 
المتراجعة التي لاش أن امان قد فطن إلى انپا 
هي التي تحمل بقل الجسم . كذلك وَمَضت 
في الجزء العلوي من الجسم والراس لفتة 


o 
8 MC 


8C 


Greek art (4th cent. B.C.) 


الطابع الإا 4 قاتاي الأساسيّة هي 
الال ها و ا رات ا 
فا عن ر حالمة في تور الانفعال » 
وغدت الوضعات کر تحويا » وظهرت 
تابا کا ارت إل اة درن 
شقافية مفرظة أو مفارقات حادة: 

ولم يعْدٍِ الفن يكترث بالأعراف المألوفة أو 
نى بالموضوعات القومية والدينية بل اجه 
وب التزعة الفردية individualism‏ * يرفعج 
لأبطال إلى مَصاف الآلهة مثلما فعل ليزيپوس 
[ysis‏ * في تماثیل اللإاسكندر أو يتناو ل 
الإنسان ا وض ى ا ت ا 
یتلج بين جَوانحه . 

a E COI 
مرخلة الوافعية 6 ولاعرو ققد ناذئ. م اط‎ 
وقتداك‎ 
في الفاثيل عن القحدي » وأن نطالعَ على‎ 
وجوههم َشوة الانتصار » » الامر الذي‎ 
ال ن العصر الکلاسیکي  جحلا ارد‎ 
المتحفظ الذي تاٹى تصوير‎  سماخلا‎ 
. الانفعالات‎ 

وكان من أثّر انيشار الأفكار الإنسانية 
والواقعيّة أن عَكف الفتانون على دراسة 
ااام ار ورا فة .ات 
افر اراعة الدفقة ون حك الا 
والرجل » A‏ 
والأطفال » وتن سات الواسن -والرارة 
الأجانب . ومع ذلك کله فان واقعيّة القَرنِ 
رابع تتضاءل إلى جانب واقعيّة العَصر 
المتاغر Hellenistic J‏ . 

كذلك كانت « النزعة الرمزيّة » من بين 
سمات فر القرّن الرٌابع » فانبری الفتانون 
ل من خلال هذه البذعة عن الأفكار 
الحّميقة » فتحتوا تمائيل ال غبة أو ا 
pothos‏ وخر للرمز إلى الشَهوة › إلى غير 
3 

E‏ الك الرابع عصر ( النوع ۸ على 
التقيض من الوحدة التي سادت عَصر فيدياس 
وپوليكليتيس » ذلك أن الكيان الاجتاعي 
والسياسي كان يهترى » والعاطفة الدينية 
تمي » والعُقول هجر مناهج الفكر القدية 
E ee‏ فاد الف 
غ عن هذه الاتجاهات والبقلبات الجديدة 
علل ادي حلفاء فيدياس في في السستوات الأخيرة 


ان می رات کا 


187 
الماذج المُمَميّرة التي نُعرى إلى القن ۷ 
ف .م 
E E E E‏ 
الإغريقي : اجا أناضولي أيوني وف 
الپيلوپونيز می««0مهامم الذي اصطلح عل 
تسميته بالف الدورتي » واتجاه e‏ 


ھِ 


السيكلادية منلaاءرو›‏ لانو ني ۰ ۾ الف 
الأتيكي Attic‏ . وهي ال کائز ال اسخة التي 
ر ِنْ أن نيم على أساميها صنيفا سَليما 
لأغال الد وقد ,انر اة 
المخدّثون باحثين مِعْيارٍ للتمييز بين 
المدارن الافياة » عاصة بعت تجاجهة ق 
تخحدید مراک إنتاج الحَزف المُختلفة 
وتمييزها › إل أا فل ا إلى نتائح 


رر 


مخددة قاطعة . 

او الام ادن بالف ج هو 
شَحْصيّةَ المنَانِ اليونان انامه 6٠#‏ * ذاه 
لا المدارسن الفية مضطربة المعالم ء ذلك أن 
إحدى قسّمات الفنٌ الإغريقي کک 
یکن نّا جَماعیا منذ بدایتو بل کان إنشا 
E‏ بصمات افراد عباقرة e‏ 

و 


CC 
U 
ê 
FANE 


Greek art (4th cent. B.C.) art m. grec 
(4 ême siècle a.c) (arts) ) 
ق.م‎ ٤ الفن الإغريقي خلال القن‎ 
٤ عد الف الذي ظَهر في مُستَهَل القرن‎ 
ق . م استمرارًا لما شاع في أواخر القَرّن ه‎ 
ق . م متبتًا المَفاهم لَفسها» فالؤجوه‎ 
کن ر ات ا د‎ 
والأؤضاع المترنة المتسقة تحاكي الهج‎ 
السابق » والثیاب تنطق بالشّفافية الممترجةٍ‎ 
E O E e 
الأداء الفنّّيّ قد بلع في التّماثيل حَدّا يَصْعْبُ‎ 
ف‎ 
على أن ضروب المعاناة التي أثارتها خرب‎ 
م ) وافکار‎ i Sl ( الپیلوپونیز‎ 
الشعراء ا ر‎ 
* Socrates blaw, 
كل ذلك اسر عن تحرل‎ ٠ والسرضسطان‎ 
في تظرة القَوْم » فبلا من تَمْجيدِ المْبُل‎ 
المجردة التي شاعت في العصور السابقة‎ 
CO TT 
الاهتام في القن على ما يَجورٌ أن تُطْل عليه‎ 


N: 


* Euripides 


قايا الأواني في الفترة مابينَ القرن السادس 
والرابع ق 
عام . 


التي کیا ماتحدها فوق الأواني دورا بالغ 
الأهمُيَة في هذا الصّدد » کا تنطوي هذه 


. م بجا يقرب من الحقيقة في حدود 


الأواني الحَرّفية عل کنر لافتن من المَعلومات 
عن خياة الإغريق ايان ومتقداء تهم » وهي 


أل جا هدا لاتق فة نة شاه 
ت 1 د or‏ ا 

ومادتها ودقة صياغة صلصالها ولونه ورونق 
EN,‏ 

۶ A E ٤ 
قيمتہا الكبرى من أنہا غاذج مصعرة لروائع‎ : 
الوحات المصور ة الكبرى التي اندثرت بعد‎ 
أن لت طویلا و وهام مصوري‎ 

of e ر‎ 2 

التي و فا قاطعًا أن الاقدمينَ كانوا 
يكون للتصنوير الإغريقئي من الإعجاب مثل 
E E CaN‏ 


* Polygnotus 


المصورین پوليغنوتوس 
وز وکسیس وا×ںم2 * واپیللیس Ape!‏ * 
غ اداد للمثالينَ فيدياس كهالاطم * 
و پولیکلیتیس 9٥)ااeا)واه۴‏ * وپراکستیلیس 


صر 


. * Praxiteles 
أ التوع الثاني و ا التحت التي‎ 
قي لنا منها كارة مصلنوعة من الحجر والرخام‎ 
قله من البرونر بعد أن عَدا على‎ 
٠ ا‎ 
YY ملو نة‎ 
ي هټ‎ : o of 1 8 ا‎ 
من التعاون والمشاركة بين لوين من التشكيل‎ 
اعتدنا أن ننظر إلمما منفصاين وها التحخت‎ 
والتصوير » وهو مایفسر لنا ظاهرة المع‎ 
الفتانين . وكان الإغريق يَعدُون التّماثيل‎ 
2 
Chir phaNEIRE یز ا‎ ٤ تھا‎ e و‎ 
وما من شك في أن انتشار الالثابت‎ 
الرياضية ضيّة قد ساعد على ذيوع لري في فون‎ 
التصوير واللحت واعذنت نماذج الكوروس‎ 
£ 
وجمعها کوروي نoاںهk ] اي‎ [ * 5 
الفتى الرياضي العاري تتجسندٌ في عَدَڍٍ من‎ 


فیدیاس sەنانطP‏ * على وجه الخصوص . 
وتتمتٌل هذه اا ي إعداد و من 
الخشب ل بصحائف رقيقة من الأهب 
احرف مل اقياب عن طریق الطْرق » 
وبرع من العاج الملحوتِ تنل الأجزاء العارية 
من جسد التمغال . 

أا التمائيل الصَرَحية الشايخة 
aè J * monumental‏ العظمى مثل تمُثال 
أُثينا في الپارٹينون 0sط٥طاPar Athena‏ * الذي 
ا 1۲ مترا او ا زوس في مر 
أولمپيا فلم تکن کنل من حب اص بل 
وصلات خخشبية منتظمة ول ا إنشائي 


ا و 


ينتصِب في فجوة انیت علا 
المستَخّدمة کا ساس للقمغال » ومازلنا نری 
ف ارق ا2 ة وااعء * التي 
كانت تحوي تمثال أثينا پارٹينوس لفيدياس 
»نط۴ *٭* عبد الپارٹینون حتّی ايوم 1 

وکان تثبيت صفائح العاج, والڈهب على 
تمثال الخشب a‏ ا 
من فتاني صياغة الذهب و تقش ا لخشب . 
TT‏ 
بقعم من الأحجار الكرية كانت بَعْضٌَ 
الأجزاء الأخرى ترسم على الخشب مباشرة . 

وكان زائر المعبِ المُعْيَم الذي لا ينفذ إليه 
إلا الشعاعٌ المرب عبر الباب الخارجي 
يجس حينَ تق عَينه على هذه الماثيل 
او ا نمکاس ورت 
غل الوقن الج المتبّسرط 
أمامَها . ولعل اة من e‏ هذا 
الحوض اریت او الماء كانت التلطيف من 
حدة الإحساس بالجفاف الذي قد توحي به 
مل هذه الإنشاءات من الخشب وال 
والعاج » او کان انعکاس صورة. المعبود في 
هذه المراة المبسوطة على E‏ ما يرك 
الحَيال ويثير الرَهَبة . 


الصليب الإغر يقي Greek cross‏ 


` croix f. EreCque 


صلب ذو اذرع ممَساوية الطول يسَخْدم 
E‏ لقصميم الكنائس ذات المَسْقط 
المّركزي وَخاصَةَ في العمارة البيزنطية . 


الدراما اليونانية 


Greek drama 


thédtre m. grec (drama) 


هرت الدراها الرنانة او ل ,اظ ت عل 
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الاقتصادية بين المُدْنِ مما أفسح المجَالّ 


- لانتشار الفنٌّ الصناعي كالأواني الفخارية 


yT 9‏ کے 
والحلي والبرونزيات الصغيرة 


( صورة 4۲ ( 


البرولز الإغريقي 


Greek bronze 
bronze m. grec (arts) 
کان ن البرونز الإغريقي يحاکي ساعة‎ 
حروجه من قاب الصَبّ َون الب البراق ء‎ 
وکانت التماثيل البرونزية تتوهح في المعابد‎ 
تحت ضوءِ الشف » تُسوی عُیونہا من‎ 
E 
بصَحائف‎ 
صب الأسنان سن اة م دس بين الشفاه‎ 
و ا عديدة من اعضاء‎ e 
الجَسَدِ أو الملابس كانت تُكفت بإضافاتٍ من‎ 
. معان أخرى غير البرونز‎ 
وقد اخحتفت اليوم هذه العناصر التي كانت‎ 


ضفي على التمثال البرونزي نَوعًا من التلوين 


ا ک5 د کے 
الواقعي شبيهًا بتلوين التّماثيل الرحاميّة . غير 


أن هذه التماثيل البرونزية قد مربت منذ 


تشکیلها بتطور مَلْحوظ » إذ نشهد البرونز 
الان موكشدا وتفشاه:طبقة رمادية اء 
در لوا اجس الا حول من الأررق 
ا إلى الأحضر الاکن » يور شاق 
التَحَف والعاديات الَف بہا على شر يطة 1 
تكو مَرَضتًا من أمراض البرونز الذي ستحيل 
ا سّميكة ححشنة ذاتِ لون 
a‏ باهتٍ u‏ البرونز هناوم * ] . 
ولم يجهل الأقدمون ام هذا التخرل الد 
: 
يطرا على القشرة » غير أجم کانوا على دراية 
تامة بان هذا التحول من الزمن وق 
من صلع الإإنسان » ومن ثم جَهدوا 2 
هذا فسخ بمحاو لات السّظيف المتصلة . 
وتكن همي هذه القشرة التخلفة عن القِدم 
ومر الأعوام في جفظها للتفاصيل للمامَة التي 
يُحذّذُها الإزميل الفولاذي بعد صب الّمغال . 
( صورة ۲۹٤‏ ) 


Greek chryselephantine statues statues 
f. chryseléphanltines grecques (arts) 
التماليل الإغريقية المُرصعة بالأهب وَالعاج‎ 
کان الإغريق عدون التّماثيل المرصعة‎ - 
بالڏهب والعاج روع ماهم » ويعجبول‎ 
مله ية اة الد اسي رع في‎ 


Greek artist 


القرن: اخاسن هقد اذل 
كاماحوس Callimachus‏ * ( £10 ق . ¢ ) 
وققلدوة شفافية جديدة على ثياب المُنحوتات 
فابتکر و | تَقَنَةَ الوب الو أي draperie‏ * 
هص الذي يكشِف عن مَفاتن الجَسد 
و في منحوتات النساء . 

) ۲۸۹ صور‎ ( 
Greek artist الفتان اليو ناني‎ 
artiste m. grec (arts) 

1 نک الف الإغريقي منذ بدایته فنا 
جُماعيًا بل كان إنشاءُ فرديا يحمل بَصّمات 
أُفرادٍ عباقرة صاغوه . ولقد أدرك الإغريق 
أنفسّهم هذا المَعّنى إدراکا تامأ » يو كد ذلك 
التوقير البالغ الذي E‏ به شخصية 
دايدالوس وںاەلDaed‏ * اا رية بوصفه 
ا ا ت 
الفانينَ في أتيكا » ومخترع فن لحت وصياغة 
التماثيل . 

وكان المثّالون حى بداية القرن السّاإس 
ق . م يزعمون متباهين ُو يَتباهون زاعمين 
بام تلامذة هذا الأستناذ العمْلاق أو ذاك . 
وتجلى شخصيّة الفانينَ الإغريق كذلك في 


إصرارهم وَولعهم بالوقيع بأسمائهم على 
اغمافم ‏ مقالین کانوا أو خزافين أو 


مصورين » فتعدّدت توقيعاتهم المَنقوشة منذ 
القرن ٦‏ ق . م و كرا ماكشمَت لنا عن أسماء 
م يات هما كر في الصوص الأديّة . 

وكان الفتانون الإغريق منذ العَصر العتيق 
archaic‏ اخر ارا يتتقلون في أرجاء العام 
الإغريقي بلا قيود . وکلم ذاعَ صيتُ الان 
اشد عليه الطاب فیشدٌ رحاله إلى مکانه 
الجديد لإبداع منجراتو . 

زيكشف لا اتفال الفا الد 
إقليم, إلى تحر بصرف النظر عن ا 
ولهجاتهم عن مدى صعوبة تخديد معايير 
اة فضا بن المدارس الإقليمّة المتايزة . 
فقد ساعد هذا التنقل على الاير المتبادل بين 
الفا ال ٤‏ ج كانت المدابد الكرى 
اانه فا راك د د ف فن 
الحُجاج الوافدينَ من كل مَكانِ يقدمون 
قرابينَ أنجزها نمر متباينْ الترعات من الفنانين › 
وكانت هذه فرصة مناسبةٌ للجمع بين طرز 
متعدّدة في مَكانِ واحد . كذلك ساعدت 
الجارة البخرية على توطيد العَلاقات 


Greek humanism 


عَدَدٍ من اشر » فضا عن إبداعات الَأساة 
التي ييدو فیہا الإنسان وهو يرق إلى غل 
عليين ثم وهو يبط إل أسفل سافلين مكنشفا 
أغوارً التجارب الإنسانية و اهلها . 

وتتجلّی | ألسانة الفنٌ الإغريقي في اتخاذه 
الإنسان يِقياسَ کل شيءِ على حَد ضير 
الفيلسوف بروتاغوراس الشًائع خلال الصف 
اا ن ار ي E‏ 
الإنسان ا کل بالمَعنى التجر يي ا 


العملي أي الاتجاه التفعي الذي قوم 


السلوك والأغمالّ بمدی ما تممه من e‏ 


لوا ل اا ا ای اة 
بالأحوّة العالمية بين البشر ا 


والمواضّعات الإقليمة ‏ بمُعنی أن يغدو 
الإإنسان ا شيء بو صفه اا 
لکل ماهو مجو وَحي . وبهذا تختفي من 
الكون 2 الو اة الغ اة اة 
بانعكاس صورة الإنسانٍ عليه . هكذا ابتدع 
الإغريقي المذرك لحدود عالمه E‏ 
للاشیاء فاذا هو برفض ماهو بالعٌ الضّخامة أو 
أا و يدفعه ی ادال ب الدى 
استنبط منه أرسطو أن كل فضيلةٍ وط بين 
رَذيلتين ودعاها نظرية « الو سط ١‏ في الألحلاق 
إلى الارتباط بالانسان ذلك لأن الأشياء 
O E‏ 
إليه . فعلى التقيض من الفنٌ الإغريقي م جحاول 
ا الفار سي العاف القاس ٠‏ 
E r‏ 
د کل ما هو غامضٌ وَمُعقد ی 6 
yT‏ الا بعناصر 
لاعدٌ ھا کان ق اول يده ليو حي 
الإحساس بکل ماهو لا نہائي حیث يشت 
الفكر ويضل الطريق » فکرر. بلا توفف 
الصورة نفسها بشڪل مل رتيب . وبیا 
نحصر كل شيءٍ في نظ الإغريقي في الحَقيقة 
المنطقيّة المُوحّدة التي يمُكنْ إذراكها عن 
طریق التناغم الوثيق بين الجس والروح وبين 
الجخسد والعقل » حرص الفارسي على النائية 
القائمة على تناف القطبيْن المتعارضَين » وعللى 
الصّراع الأبدي بين الخير والشرٌ » وعلى النافر 
اللانهائي بين الروحيّة والجسية » وهو ما 


SS SF PSN‏ ا 


هذه الرّغبة في حلق E‏ بن الأشياء 
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من منحوتات اميل ها فأضفى القن 
المغماري اليوناني الطاب الإنساني على 
« المّكان » تقد مط شکلي جُديد اقرب 
إلى البساطة والوضوح وأبعد ماێکون عن 
الَعْمَيْد عن استخدام الأخجام ا 
يستعصي ضخامتها على الأفهام 

صور المَتالون الإغريق الالمة في هيغة بَشر 
مغالیین anthropomorphic‏ متڙهين عن 
ال ا ا روع المة 
اة الملامح ر خلال رل تارج 
کا > وبدا الأر باب من امال اللو 
Apollo‏ * و أثينا  * Athena‏ صو ر مثاليّة 
تعب عن جمال الرجولة والأنوثة الكاماتين بعد 


ا ° AI Slr Zl A NI‏ 
ان غدا جسم الانسان نقطة انطلاق للفنان . 


كذلك حرص اليونانيون على عرض الأجسام 
الفتيّةَ المتكاملة السّليمة لِرَهُرة شبابهم من 


اظال الرياضة وهم في عنفوان قوتهم > و کان 


عرض حر كة الجَسَِ العاري أمرًا شاعا وتجربة 
مألوفة في الحياة اليوميّة اليونانيّة يَجد فيها الال 
فرصة مُواتية لملاحظة نسب الجسم البشرى 


وَعَضلاته في شتى الأؤضاع »› وهو ماتجلى في 


التماذج الشّهيرة مثل تقال رامي القرص 
usاDiscobo‏ * للفتان ميرول My01‏ * 
من تماثيل اطال اا لمال 
یو لے Polykleitos‏ * 
ف اکان الحسّد العاري لارجل, ذِرو تما ف 
القرنِ ه ق . > على حينَ تُخلف ظهور 
التماذج الملل في محاکاة جسد المرأة حتّی 
القرن ٤‏ ق .م . 
ومفْلّما أضفت العمارة الطاب الإنساني 
على التاحية الشَكليّة في « المكان » كذلك 
حلع فنون الرقص والموسيقى والشَعْرٍ 
والدراما ء الرُوحَ الإنسانية على تَجربة 
« الزمان ٠‏ » فقد 
[ الزّمان والمكان والحدَّث الذر ا ا 
E E ET‏ 
الزمني | إلى حدوږ يُسيرة مَعْقَولة . وتكمن 
ا الا في الذراما اليو نانية في مظاهر 
شتّى مثل ابتكار التماذج الإنسانية المتميزة › 
و الكوروس [ جوقة الإنشادِ ] 
بور التعليق الإنساني الجماعي على الأغمال 
الد الادرة غر اة والاطال م ول 
الاهتام بالمشاكل الإنسانية الشاملة التي تتجاور 
المشاكل الفردية فيشسع إطارها للقطابق مع أكبر 


اخحتصرت وحدات الدّراما 


كووس الشراب اليونانية 


ا اة 


المسرح الأتيكي بالتخدید ف شکلین 
هيا : المّاساة والَلهاة 
yلەصە»‏ * » ولیس تمه شيءِ ماثل هما في 
الحضارات الشرقيّة ولا في الذراما الأوربية 
العصرية » ولو أن اسمهغا ذبا بطلفان 
دون دقة بالغة للتمييز بين التَمُفيليّات التي 
عطي الطاعا ا و لاا واف التي 
َر الضُحِكٌ , الملهاة » . على حين ان 
الفارق بین المَأساة ل في العصر 
الكلاسيكي نَم ُن يَكُمنُ في َيعة الحاتمة » 
بل في الأسلوب eاsty‏ ›فبيغ| كانت المَأساة 
تكب ا رفیج وتتناول شخصيّاتٍ 
تتناسَّبُ وهدًا الأسلوبَ الرّفيع كالاآهة 
واللرك ولاطال ئت النلهاة نكت 


* tragedy 


o ‌‏ 
باسلوب دارج وتتناول شخصیات دنا وإِذ 


م يكن نمة اسلوب يتناسَّب مع واقع الحياة 
فلم کن هناك دراما واقعية ن 


Greek drinking 
cups coupes f. dQ boire grecques (arts) 
هي السکيفو س osەطمkyء و الكاشار وس‎ 
و لکل منہا‎ mastos 
كائ هناك بَعْض الكۇوس عل‎ 
اشکال روس ادَميّة وحَيوانيّة لَمْ تكن فيا‎ 
) ٤ بر ان واجدةٍ . (شکل‎ 


kantharos‏ والماستوس 
اذنان . 


Greek early classical period (style) see: 
early classical period (style) 


Greek humanism humanisme m. grec 
(cul.) اللزْعة الإنسانيّة عند اليونان‎ 
مدا المَذْحب الإنساني بالمدخل الأول‎ 
إلى استيعاب الفَنٌ اليوناني الذي يستند إلى‎ 
القاعدة التي تفترض أن أيه وجهة نظ إنسانية‎ 
تنل بالضُرورة من ليان بجّمال الجَياة‎ 
ووجوب الاستمتاع ا مقف يتعارضٌ‎ 
تعارضًا مباشرا مع فلسفةٍ الزمڍ او‎ 
الوسطى التي تۇمن باه لا وجود ا الحقّ‎ 
إا في العام الآحر فَحْسْبُ وان مس الذّنيا‎ 
. يست غر شبال ينها الشيّطان لاإتسان‎ 
ومن ث کان الإنسان وبیته هرا موضوع الفنَ‎ 
لدی الإغريق ومادّة دراستهم . ا‎ 
عَبْقرية فيدياس ءهنلنط۴ * في إنجازه مبنى‎ 
الفرید بل مازانه‎ * ۴ھrtط‎ e,٥ الپارٹینون‎ 


Greek ornamental motifs 


والمعابد والقصور » فإنه لم يبق أمامنا إذا اردنا 
تحديد ملاع التصوير الإغريقي إلا أن نتجه نحو 
الأواني الخزفية المصورة . ومع أن صورها 
ليست نموذْجًا أمينًا للصور الجدارية » إلا انها 
البديل الوحيد الذي يمكن الاطمعنان إليه عند 
مستوى التصوير الاغريقي بعكم الصلة 

اي تربط تصوير الأواني بفنون 
ن الأخرى وتجعله يعكس لنا نفس 
المشاكل التي كانت تشغل بال الفنانين 
العاصرين مصوري الجدران » والحلول التي 
كانوا يوفقون إليها أو يفتقدونها لتلك 
المشاکل ( انظر چ٢‏ نةم معو ) 


Greek sculpture technique technique de la 
sculpture grecque (arts) 
تقنية اللحتِ الإغريقي‎ 
|, تقس :مو غات اللحت  الونان‎ 
ايوناني ی‎ [ a 
توعين : نوع يصور اساطير اليونان وقصص‎ 
# ۰ ٣ | ۲ 
ارباہہم ورباتہم وماثر ابطاهم وو يور‎ 
حياتهم اليومية ا‎ 
ومباريات المصارعة واخوال التساء مع‎ 
» أطفاه وخادماتهن والنًائحات حول القبور‎ 
على حين لم تصور عارك التاريخية التي‎ 
im ا یز کبیرا في الفن‎ 
عل با ا أحداث يونانية عاصيرة‎ u 


والعمالقة gigantomachy‏ * أو بين الإإغريق 


الرياضية 


o 


والقنط وري 
ومع حلول القرن 
الخامس ق.م بدأت الذولة والمُجتمع تخرج 
بالتماثیل اة للأفراد المرموقين من 
لرل ااك الات وغل ها ا 
شائعًا حتى العصر المتاغرة Hellenistic J‏ * . 


e e‏ أو 


. * Centauromachy 


واستخدم الاغريق في تحت تاثيلهم 
ا ت د 
ا الحجر الجيري والرخام والبرونز 
والطين المحروق agااەcھ۲آم]‏ * وَالحَشبّ 
والذهبَ والعاج والحديد في بَعْض الأخيان › 
غير أن التماذجَ المصنوعة من الرخام وا 
aS‏ 
اجتذبت اللّمائيل اأ والعاجية ا 


)٦١ (شکل‎ 


فلم يب إلا القليل من مُنجزاته التي لائشى لا 
بأكئر من لَمْحة مُوجَزةٍ عن جَؤهر القن في 
ذلك العصر . ومع ذلك تشهد الصادر الأدبة 

التقدير الكبير الذي كان يَحظى به 
التصوير لدى الإغريق » کا شيد بشهرة 
لر وتسجل العبارات تي ف 
مجا الناء على أغماهم ما يرجح أن 
التصوير كان على قم المُساواة مع في 
العمارة والتّحت . 

وقد ذاع صيبٌ اين من المُصورين 
خلال القرن ه ق.م » وما هو پولیغنوتوس 
Polygnotus‏ * وتانہما هو أپوللودوروس 
. ا کشفت اعمال انقب 
في پرغامون المتاغرقة عن أن الجُدران كانت 


* Apollodorus 
معَطاة بلوحات مُصوْرة وبعروق متعدّدة‎ 
الألوان تقليدًا للرخام » ودل القطع المُتناثرة‎ 
التي وجدت في الاسواق والقاعات‎ 
# 2 ٍ 2 م‎ 
بالألوان الراهية . ويكاد إجماعُ‎ e ال‎ 
ا مور خخين ينعقد ول القيمة الفنية للصور‎ 
المستوحاة من المصادر الأدبيّة > كالناظر‎ 
مَناظر الحياةٍ اليوميّة . وإذا كانت الألوان قد‎ 
نصلت او تساقطت ولم يبق منہا إلا اثر طفيف‎ 
باستشناءِ حالات نادرة من الابنية والهائيل « ل‎ 
امحت تماما التصاوير الحدارية من لارو‎ 


وای کر ا ا 
بالجرص على لکل وئاکيده ومن نم عل 
الحافات الحو طة التي رز کا و ادو 
على حير ن ولع الفن لفارسي على انمض ا 
ذلك بکل مایشع الألوان e‏ ويتالق 
ااا والضتياء ما وتر على الإاحساس ا 
لقواعد لا تزال مبْهّمةَ على الإنسانِ » فقد 
N E‏ مام قوی الإيجحاء 
الغامضة التى کن ال عبر ارتعاشة 
N E e‏ المحرد: 


Greek ornamental motifs motifs grecs 


الصيع الخر في الإغر يقي décoratifs‏ 
(arts)‏ 

ترح لانو الإغريق إلى جانب الژخارف 
المَحوتة للكائنات الحَيةَ في صنع القوالب 


وال دات ال فة a‏ على سكل 
شرائط مد لتخديد الفواصل بين امح 
الناصر المعمارية الامَة مل العَتّب والافريز 
ا الخاضر اله للكر ري فة ةرذلل 
لن لعن تق أل ما تع على حطوط اقا 
الأنطح وخاصة إذا ما كانت هذه الأسطح 
متباينة الألوان 
الخدت هة ا فط شا 

العقد والفواصل على ا البكر bead and‏ 
61 » وَرّخارف وَرَق الشجر والسَهْم leaf‏ 
and dart‏ « ور البيضة ا egg‏ 
and tongue‏ « و الصاف الدوائر 
والفواصل عل کر الک 
rosettes‏ « ل ا 
المتعانقة » والمر 
ال حارف ا التي لاال قمة 
ا ااا الزخرفي والتي ا 
الكلاسيكية حى يمنا تظرا لِسلامة المنطق 
الاک a‏ « ا باسم عع » مہا 
الرحارف الثونية والكافيّة والزخحارف الردية 
ل وا اف ا م وا ارف 
الخلزونيّةَ meander‏ وال خارف الذرفيلية 
المتموجة وزخارف حزمة الغار 


E PT U I 


A E ۱ ال‎ a 
و الورك‎ 


اوح التخيلية palmettes‏ « : 


laurels 
خارف او‎ 
ھ م س‎ 
Greek painting لتصوير الإغر يقي‎ 
peinture f. grecque (arts) 

رر ر 


الإغريقية المرئية ‏ قلطا من تَخريب الزمن » 


groin vault 


لعدم تقيّده بأوزانِ إيقاعيْة سوى أوزان 
الكلمات > ولعم اعتاده على 
الّحارف ا لمو سيقية ة المنّممَةَ هصوزاءص * التي 
تدور حول الأنغام الأصليّة في الميلودية والتي 
كانت قد أدجلّت في الإنشاد الكنسي 
البيزنطي . وبہذا أُسبغ غريغوريوس على 
ا المسيحيةٍ رسو سحا زادھا تدعیمًا › کا 
احتفظ. باقدمها. وهي طقوش الساعات 
وات السواعي ] 65 heا‏ وترتیل 
المزامير [ البصلموديات ][ psalmodies‏ 
الا hymns‏ ا القدّاس 
ص * . وتقوم الصلوات الوة رل 
المزامير المُلحنة [ اليصلمودية ] اسلوب 
الت_رديداتٽ responsorial singing‏ * و ابا ب 
المجاو بات عدنعمذء اa«مطمpناan‏ * وهو 
الات الد ا ية ال رة 
والذي بدا بمجموعتين ا من ا 
صوتية متَعارضة 1 تمل الا مَجُموعة 
الأصوات العليظة وتكّل الإناث أو القلعان 
مخموغة ee‏ الحادة » وان ا الام 
e E‏ 


. ( Ambrosian i 


grill شبكية‎ 


ر 


grille f. (arch. & arts) 
طاقة مِنَ الحَجّر أو الرخام أو الجصٌ أو‎ 

العِن تنطوي على تصمم زخرفي هندسي 
مرغ » كانت أرَيْنْ القباب والمناور » وتعلو 
اا ی المساجد والقاعات . ( انظر 


() A۸^ öةروص‎ )( ) shamsiyya 


grisaille (Fr.) /. (arts) 
د‎ ۶ „o4 هټ ھ‎ 
التصوير بلونِ زمادي يوحي بالنتوءِ‎ 


see: camaîeu, en 


groin (or groined) vault; (cross vaulting) 
croisée f. d’ ogive f. (arch.) 
العقد المُتقاطع › العَقَدُ المُتَصالبُ » القَبو‎ 
ی‎ 
وع من التقبية معرب على تقاطٰم الزوايا‎ 
barrel القائمة لقبون ل‎ 
د ي باع وار 2 و و تسشمین‎ vaults 
أقطار المربع التي تتقاطع عندها اقطار مر ب‎ 
القبَبْنِ الأملطوانيّنِ والتي رى من اسفل‎ 
اشتقاقا من تسمية کول‎ gro الحقو ) ہ‎ « 


191 


لاسما رخال لين من كهنة الإله دیو نيسو س 
الذين كان العرض المسرحي يقام احتفاء بهم . 

وتمتدٌ أما المُدَرّج المنحدر ساحة مَبْسوطة 
على شكل دائرة أو نصف دائرة أيضًا تخصّص 


للرقص ويسمونہا أوركسترا aایمطءإه‏ أي 
ساحة الرقص, CE‏ الساحة كانت 
اة ا ف اا chorus‏ * 
التي م يكن أفرادها يزيدون على اثتي عَشر أو 
تحمسة عَشر . وإلى الخلف من تلك الساحة 
ي 
جداز يسمو نه المنظر skene‏ يواجه التَظارة 


وم تكن أرض المَسرح مقسّمة إلى مناطق 
للكوروس [ جُوقة الغناء ] والمتلين فصل 
بينها أستارٌ أو حواجر » بل كانت رقعة ممّصيلة 
وإن جرت العادة على أن يشغل الكوروس 
مكان الصدارة من أرض المسرح بيا يشغل 
الملون الفا 


ولم تظهر منَصَةَ المسرح المرتفعة إلا 
الکوروس في بناء السرحة ادف 
1 هذا r‏ الجديد استخدمّتُ بعض 
الجيل الميكانيكيّة البسيطة التي م عرف 
وظائفها على وجه التخديد » والتي يظن أن 
بعضھا کان کہم فغ ا الذي 
يدو دور الاألهة في الفضاء ( انظر deus ex‏ 


. ( machina 


Gregorian chant; 


القزتيل الغريفورتي 
plain «chant plain -chant; chant m.‏ 
grégorien (Mus.)‏ 
ديد ظهر ف أواخر القرن ٦م‏ . 
بالكنائس الغربية ابتكره البابا غريغوريوس 
الأول 1 CTE E) Gregory‏ الذي 
وضع تقنينًا لطقوس العبادة 
إصلاحات شى إلى أصول الموسيقى الدَينة 
وقد لعب الترتيل الغريغوري ورا في تَوْحيِ 
موسيقى الطقوس الكَسيّة التي كانت تختلف 
باحتلاف البلدان لانقطاع الواصلات 
واستقلال القساوسة بکنائسهم رصعوبة جفظ 
الألحان وتناقلها في غيبة التذوين الموسيقي 
الذي يكن فة طهر دوسي ارتل 
ال ُ بالترتیل l)رJw plain-chant‏ * 


لسرقتها أغرى البرونز كذلك بإعادة صبّه من 
ادات عه ات ل ا اى 
الصّدا على تمائيل الحديد . 

وغ ى 
العصور المبكرة ري عن طريتق لحت 
المباشر » فلم تظهر طريقة تخديد النقط 
مع العصر 
الروماني > وهي رة فی یکن ب شماه 
التموذج المطلوب ي عة مرات 
باستخدام قالب ا اص 

واستخدم الإغريق من الأو ات المنشار 
والوثقاب والدفماق ومختلف أنواع الأزاميل » 
وبينا استحدث المثقاب المتحرك في القرن ه 
ق.م » کان المنشار مَعُروفا منذ عصور 
و 0 ا 
كله بالغة اليد وقتذاك کانت اشماثيل 
تقطع ف د فق اأشكاها 
نة > ولا تزال بَعْض هذه التماٹيل غير 
المكتملة باقية على حاهها فى جيل پندیلیکسوس 
وفي جزيرة اكسوس ×٥8‏ . وأ الالون 
إلى تحت عض أطراف e‏ 
ارۇس لار غ الماة: 


| pointing PIDEESS د العلامات‎ 


۱ 
A 


بَعْضيها إلى بَعْض باستخدام دسر معيِنية 
وألسنة حجرية مبيتة عادة و الرٴْصاص 
ر ر ٤ r‏ 4 

ار مع لصق الاجزاء الاحرى 


اا 

وکانت اتاثیل المنحوتة من الحجّر الجيري 
أو الرخام تطلى بالالوان التي احتف مُعْظْمُها . 
وقلا اليونانيون إلى إضافة الإخطار الختلفة 
إلى اتمثال » فيكفتون العينين بخجر لون او 
جاج أو عاج ویشکلون ححصلات الشَعْر 
من المعدن » ولون التّماثيل ' بالتیجان 
والأكاليل والقلائد والاقراط » وباحراب 
اة واف ١‏ الخيل التي م يتب 
اناا سوئ 0 تقوب الوصلات . 
المَسْرح الإغريقي Greek theatre‏ 

thédtre m. (drama) 

كان المسرح اليوناني يشید يشید على ربوقٍ 
منحدرة بحت في صتطرها مرج عل هيا 
دائرة E‏ صف دارة) يضم النظارة الذين 
کانوا يبلغون مايقرب من ا 
لایفوت واخدًا منهم شيءَ . 

وكانت الصفوف الثلاثة الأولى لعلية القوم 


غواردډي » فرالشیسکو Guardi, Francesco‏ 
(arts) (1۷4۳ — ۱۷۱۲ (‏ 
مصوْر إيطالي بندقي ا ا 

مورا الاشخوص نم كرس فة م غا 
٠‏ لتصوير مَشاهي البندفية مختذيًا تهج 


ر #ے 


کانالیتو Canaletto‏ * ومستَجيبًا لزوار المدينة 
الراغبينَ في افر بصورٍ ھا ٠‏ آنه أبدع 
في تُصوير الشخوص بأسْلوب الر وک وکو 
0م * بالا انه م تصيل إلى مرتبة شقيق 
رَو جټه الفثان تییپولو 0ا0مه1٣‏ * ا 
الحال » ما اش لمشاهد البندقية وبقية جزر 
البحيرة الشاطعة lagoon‏ 
الأساسي . ولم يقتصر تصویر غواردي على 
المباني الشّهيرة ومناسبات الاأخفال الرائعة مئل 
کانالیتو فَحَسْبُ ف انفسحَ تصویره ر 
ا شس اطادل ذاتَ الات تا 
بالخيو ية وبالحس الرهيف بالجو المحيط حى 
تّکاد تکون ا 

(e 


( صورة 


غو ذیا Gudea Gudéa (cul.)‏ 
علا عرش السومرئَينَ الجدد في مُنعَصف 

القرن ۲١‏ ق . م ملك يذعى غوديا ر( ۲۰۹۰ 
قم ) لايقل عن سلفه أوروكاجينا 
فا ك اا فاعاد لل جا دة أذ 
شاد المعابد وهيًاً للأهلين حياة تيسم بالعدل 
ا 0 ا 
الخذوه إلهّا بعد مَوته . ونجد نقشًا من لقوشه 
التي عثر عليما يقول : « لم تكد سبع سنين 
من ځکمي مضي حتی ET‏ 
والمخدوم ر سه الضعيف 2 
القوي » . و E‏ هذا املك زوع ما 
بقي من فن الت السومري. وقد َل حرا 
من خمسة عَشر عامًا يرفض حمل لَمَّب الك 
مكتَفيًا ب ١‏ ا ( أي الكاهن س 
النّلك في مَنصبه ويتولى للمهام السياسية 
رالد ما وفك عل عدا من ل 
مْمَجَعًا ثقافيًا فريدًا وملا قصورّها ومعابدها 
ومرافقها العامة بالتحفٍ الفَنَيّةَ وخاصة بتاثيله 

د ھم ۰ و ر 

التي تعد اروع مجموعة نجتت بإشراف 
رجي واحِ وفي مَدينة واحدةٍ » وکان حَريصًا 
على أن يُصَور في الكارة من تمائيله واقفا 
مضموم اليڌين في جَميعها مائلا ين بدي 
الآلهة في تواضُع المُواطنينَ البْسطاء وإن بدا 
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لاء الخلقة وسين قد 
من المَخلوقات التي لا وجود ها . 

کذلك نری الکثیر من فق 

المباني وقد el‏ 

المخلوقات الشائهة 5 لكل عين 


مُجَسدًا على هذا التو . وعندما تُجَّت 
هذه الأشكال الغروتسكية على الخشب 
حرا ولاسيّما على قوائم الكراسي في 
الکتائش .والکاند انات کن راد سا 
اسيَجلابٌ لرحمة اله 
misericords‏ . 

 . ۲‏ تُطلقّ هذه الكلمة على کل قطعة 
زلحرفية LN POEL‏ 
الاق : 

٣‏ . وکذا تطلی على آي شخْص أو على أي 
صِيعَّةَ جاءت على هذا الحو . 

٤‏ وئطل ايض على آي ٿيءِ يجي ءابه 
أو يمت يسبب إلى هذا الَنْ ال زرفي . 

ہ . وأخیرا تطل عل کل ما هو شاذ غير 
طبيعي أو عبر مألوف أو غير مرب » 
لا يضاف إليه من اوبات أو غل 
لافت . 


ا 9 


كيل المَجمر عات grouping grouper e۸1‏ 
o7‏ 7 0 و 
قوق اللو حة المصَو رة n. de figures (arts)‏ 


غرونيفاڵد « اياس Grünewald, Mattias‏ 
E e‏ 
دورر Dürer‏ * › راغ تصاويره ي e‏ 
اليكل في یزنهایم بالألزاس التي تضم E‏ 
ن امل الصو موئ ًا ل 
اا ومول الَسيح وَصلبةُ وده وَبَعْكَ 
اله ec a‏ والعذراء الأسيانة د تاك 
لملائكة » کا تضم مشاه من تَجربة القديس 
الظو يوش St. Antony‏ وزیارته للقدّيس 
E EE‏ 
ن معاصره دورر م تمس ووا روح 
عصر التهضة › > ومع ذلك حقی ا 

ل و 

الخاص رى فنية م رفا الصوير من قبل 
من حيْث الحدّة لأساو والقذرة على 

استمالة التفوس راقص الوجداني المثير . 


( صورة ۲۸۷ ) 


وعلى 


grotesque 


کک فَحْذٍ الإنسانِ مَع البَطن في اللَغة 


ي - 


(شكل )٦١‏ المعقدالمتقاطع 
غر ر تسكيّة grotesque (It.: grottesco,‏ 


(arts) 
اسلوب تُصويري وجد منقوشا على‎ 
جذران الكهوف الطبيعية وفي اطلال المباني‎ 
الوا ا وس اجا عا غ عل‎ 
المشتّق من كلمة وااهاع‎ grotesque اسم‎ 
الإيطالية التي تَعني الكهف . وقد مدا‎ 
حمّامات تیتوس ںآ الور الرومانية‎ 
القدية بكثرة من هذه التماذج التي اطلقث‎ 
عنان الخيال لفتاني عصر النهضة‎ 
حاكوها وأضافوا إليها في مجالات التصوير‎ 
: والجلياتِ المعمارية‎ 
: هذا المصطلح المعاني التالية‎ 
ا ا تحتا وتصويرا وعِمارة یتمیز‎ 
بصاوير أو مَلحوتات حَيالّة غريبة‎ 
لالإنسان أو الخَيّوان أو لكائناتٍ حرافية‎ 
E NES 
س‎ 
زمار رأکالیل وماشابهها في تکویناتٍ‎ 
مهجنة شاذة عجيبة . وهي وال کانت‎ 
اة فا غر ان فالا الشرة‎ 
أو مُجاوزة الخد فيما هو طبيعي أو فيما‎ 
العبث‎ E ڪخالف‎ 
الماح أو القبح المثير ا‎ 
والازدراء أو البشاعة الخيرة للهول‎ 
والفر ع أو الكاريكاتير الذي يرك في‎ 
 هتبارغو التفس الفكاهة والتتدر مه‎ 
وهي مع هڌا على جاب مکين من‎ 
الحبكة الفنَيّةَ . ومثال ذلك المَْحوتات‎ 
التي تتحلى با واجهات الكاندرائيات‎ 
والکنائس في العصور الوسلطى من ثيل‎ 


from grotesca) grotesque adj. 


Guti 


غیرنیکا » بقلم لاناك قاذفاڭ القنابل 
الألمانية ا للجثرال فرانکو خلال الحرب 
الاهْلّة الإسيانية . و كلها باللَوْن 
رًالأبيض والرماديٰ فوق مساحة 
ضَخْمة ۷١١‏ سم × ۰ سم » ویَجَلْی فیا 
نبیر عن العقضّب العارم و بشاعة المَأساة 
والرعب الأهيب » وإن لم يتبين المشاهد 
المَغْرّى الَقصود من الفاصيل الرمرية الُقيقة 
لمصارعة الثيران E‏ محف الفئون 
الحدية بليويورك يفط با إل وفت قريب 


1 
الاسود 


سی تقلت مورا إلى جَناح حاص با 
بمْحَف پرادو في مَذريد . 

) ۲۹۱ صورة‎ ( 
Gupta (cul.) غويته‎ 


E E E 

الجا جا esع«Ga‏ إلى تهر السند ںuلہ!‏ والبخر 
ت س 9Y)‏ ق 

العربي . وعد جقبة اسرة غوپته (۳۲۰ _ 

٤ د‎ EP 

۰ م ) هي العصر الذهبي او الكلاسيكي 
الذينبة والفوت: اللوم 


الغو تيو ن Guti‏ 


goutéens; guti m.pl. (cul.) 
 ورغاز شعب جلي بنحدر من أصلل‎ 
عيلامي » کان یعیش ف الجزء الأؤسط من‎ 
ا و ي اسقط حُكمّ‎ 
حينا غار ر عل ملطقة‎ OE ا‎ 
» ما بين لرن في أواخر لأف التالثِ ق.م‎ 
واو المنطقة ب بين الزاب الأصغر والزاب‎ 
. الاکبر‎ 


e 
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٤‏ ت د 
يؤيدون الاويرا الإيطالية » وبين الذين يؤيدون 


الاوپرا الف ية ا و( حرب 
المهرجين » . 
الفتان الضيّف guest artist acteur m.‏ 


en représentation (drama) 

و 4 ا IS‏ رور 9ے 

ممثل بالغ الشهرة يودي دوره بدعوو من 
أحد المَسارح أو الفرق المسرحية 


Gujarat Indian school of painting / école 
Gujerat de peinture (arts) 
مَذرَسة غوجارات الهندية للقصوير‎ 
ازدهرت في غوجارات غربي اهن مَذرسة‎ 
لترقين المَخْطوطات من القرن لالت عَشر‎ 
خی السَابعَ عَشَرَ حت ر عاية ال محينيين‎ 
انظر صونمصنه[ * ) . وبداً الفتانون ق‎ ) 


CS 


فارس ليحل مَل هذه السَعَفات في صيناعة 
الک . وحميع ا هذه المذرسة 
ذاتٌ و بمنَمُتماتٍ مرف 
ألوانبا اا ك ان استخدمٍ الذهبُ 
واللازورد بسّخاء . على أن السمة اللافتة هذ 
الذرسة هي رم الشخوص في وضع اة 


الأزباع > وقد جحظت الان من الوجوه ١‏ 


التي ترات عادة بالأنف البارز ًالقن 
الواضح . وما إن حل القرن السادس عق 


E SEL 


ر ٠‏ غ 0 م 
مایعرف باسلوب مدرسة راجپوت اںمزهR‏ * 


( ۳ صورة‎ ()  schooا‎ of painting 
Guernica (arts) غير نیکا‎ 
$ 
لوحة انجز‎ 


ها پيکاسو ٣ * Picasso‏ 
۹۳۴۷ ا بابللا الذي اله پيلد 


واثمًا الق كلها مُرتديًا ثيابَ الكهانِ . 


إأغرتشينو ر الأخول ( 1 Guercino,‏ 
) 10%۱ — “ل1 ( (squint-eyed)‏ 
(arts)‏ 


i 4 1 ۳‏ 
هو اللقب الذي اطلق عل جوفاي 
فرنشسکو باربييري اد مصوري مَذرسة 


٤ e 4‏ 
پولونيا الإيطالية > الذي تالق وسط اساتذة 


التصلوير الباروكي . عمل بروما والندقية 

ر وه صو ٣ه ٤ ٤‏ 

وبولونيا مکزا اسلو با ينبص بالقوة بعد إفادته 
٤‏ 

من دراسة اعمال كراتشي ٣2۲۲a‏ * 

و کار اقاجيو 0عٰىٍrع‏ * وعيدو ريسي 

) ۲۸٤ صورة‎ ( . Guido Reni 


خرب لمر جjı la guerre des bouffons‏ 
(Fr.) (war of buffoons) (mus.)‏ 
۾ تکن الأو پراتُ ب *comic opera‏ 
(opera buffa)‏ الإيطالية ال اعمال 
ا بذاتها » بل بذاٹ فو اصل ب بين الفصل 
وغيرِهِ من فصول « و الجادة ١‏ لترویح, 
عن الشاهدين .ولش نة مها الان غير 
لاوا الهزلية التي ا عنوان e‏ 
l>lڍaم‏ ( (\VTT) La Serva-padrona‏ 
للفتانِ المو سيقي پرغوليزي اsاەع۴*‏ بعد أن 
اتشضت تلك الفراطل و غدكة و دة كمه : 
وكانت هذه الأورا المزلية « السيّدة الخادمة » 
هي الال الذي احتذاه الرَْسيُون بعد أن 
عُرضت في پاريس للمرةٍ الأولى في عام 
٩‏ وللمرَة الثانية عام ٠۷٠۲‏ » فأوحت 


إلهم بتقديم الأوبرا الهزلية الفرنسيّة . ج 


كانت سببًا في إثارة معركة جدلية بين رجال 


الأدب خحاصة وسفن س الد 


«يوليوس فيصر في مصر» 
و « رودلندI‏ « Rodelinda‏ › و « بير ینیکي ( 
و ف 

الأخحيرة نحو 
الذية و اورا ير 


الاو پرات 


واتجه هيندل في أيامه 
الملسرحياث الغنائية 
١ « * oratorio‏ اول تغیدر اده هو أنه 
جعل نها إنجليزيا بعد انفضاض الاس عن 


أوپراته الناطقة بالايطالية . وقد حققت هذه 


ارخا ا ا و 
الكابي « Judas Maccabaeus‏ ٭ ٭ إستر » 
و « شاؤل » اساھ؟> و« اف 
و « شمشون » ۾ ١‏ سليمان » E‏ 
و « تيودورا » يتا »c Jephtha‏ + ( بنو 
إسرائيل فى مصر » و « أوراتوريو المسيح » 
التي لا تزال موسيقاها تحظى بشهرة واسعة 
حتى اليوم . هذا إلى جانب أعمال غنائيّة 
4 
احری مثل « اکیس وغالاطیا ) و ( سیمليه ) 
Semele‏ و„ « عید الاسكندر . 
# ت 

وکتبَ هيندل في مستہل حياته الفنية تسعَ 
عَشَرّة صوناته واةدمء * لآلة واحدة أو 
لآلتين » غير أن أبدعَ ماكتبه هيندل 
ا ہے ط4 = °“ 
للاوركسترا الوتري هو الاثنتا عشرة كونشيرتو 
الكبيرة 0٥إع concert‏ * . وال جانب 

و ك 2 
الکونشيرتو جروسو كتب هيندل 
الکونشیرتو للالة الواحدة التي مک أن حل 
ت الأوركستر ر الأورغن . 


E EE 
Haftvad and the worm öدرأilو هفتواذ‎ 
Haftvad et le ver (myth.) 
جاء في شاهنامة الفردوسي أن ابنة هفتواذ‎ 
قد وجدت دودة داحل تفاحة اُعانتہا على غزل‎ 


المونى وان أصدر بعض بعضَ الاحكام ¢ 
وإتّما تولاها ثلاثة من العدول في العصور 


ا 


Haendel, هيندل › جورج فرذريك‎ 
e EE A ا‎ 

N‏ أماني ضاق ذرعًا ببلاط 
امير هانوفر بألمانيا الذي کان يعمل عنده مدير 
للموسیقى واجتذبنه حياة البڏخ في بلاط 
أمراء إيطاليا فارتحل إليما . غير أن إيطاليا ۾ 
تكن إلا وقفة في طريقه إلى لندن عام 31۰ 
التي أحبّها وا حسَ أنه يستطيعٌ أن يۇدي فيا 
درا في حلق الأُوپرا لقا متطوّرا» وحيث 
TT‏ الإنجليزية عام .٠۷١۷‏ 
وسرعان ما عكف على كتابة أويرا « رينالدو » 
۱۷۱١ ( R0‏ ) وصاغھا فی الأسلوب 
الإيطالي الهور فن ما اله وف 
أسلوب الباروك القاءً ئم على ار المفاتن 
لض تة لفات ا اذن المستمع 
دون ارتباط بالحدث الدرامي » فقابلتها لندن 
بعاصفة من التہليل قد يكون مرجعه ۾ طرافتہا 
التي ّث في إطلاق معات الور في حديقةٍ 
مسحورق خلال أحدِ المشاهدِ » وقد يكون 
جال الان دل اا ع و ا 
بسبب الأسلوب البلواني في استعراض المقدرة 
الفتيّةَ على الغناء . وتابع هيندل كتابة الأوپراتِ 
الإيطالية الطابع ثلاثين عامًا قل فما إقبالٌ 
الاس عليما . وقد احتفت أعماله الأوبرالية 
التي وصلَت إلى ستّة وأربعين عملا ولم يبق 
منها حتى اليوم غير بعض ألحانِ مسرحيّةٍ مثل 
اللحن البطيء الح ركة الشّهير الا حوذ عن أوپرا 


« خحشايارشا )» Xerxes‏ . وأهم هذه 


هابانیرا 


habanera 

habanera f. (mus. & blt.) 

Soe 
. من هابانا أو هاقانا‎ 


Hades (Pluto) Hades (Pluton) (myth.) 

هایس [ پلوئون عند الرومان ] 
هو فى -الأساطير اليونانية الرومائة الأ 
القالث الحزرين التجهم لزیوس کںاع7* 
وپوزیدون "0لiمیم۴‏ * » وبالرغم من ت 
كان عادلًا مُفرطًا في عدالته الصارمة » تضم 
تة اة لني الأشرار ء غي أنه ۾ 
يكن عدوا للبشر ولا عبا للشر والإيذاء 
یعوق ا امحظوظين بل كاف الطّبين 
قب الخطفين ومن ثم فهو ليس إلها للشر 
٤‏ اوا و > ومعنى اسه اليوناني 
ادن ades‏ اف الخفي أو الى Nb‏ 
ل ادي خلال النطق شیا شیا إل 
هادیس وفق بعض االات ا العام 
السفلي « دار هادیس » . ول بجا غر 
التحدّث عن الموت بل وة « الفراق » »› 
فلا يقال عن البعض إنهم ماتوا بل فارقوا . وم 
یکن لدى الرومان إله للموتِ ومن تم 
استعاروا الاسم الإغريقي ١‏ پلوتون » أي 
الخني » الذي يشير إلى روح الخصوبة في 
الأرض وحاولوا ترجمته إلى ديس وuءزى‏ أي 
المقدسات › کا حوروا اسم زوجته پيرسيفوني 
Proserpina lia gç d} Persephone‏ « 
ولم يضيفوا جديدًا إلى أساطير الإغريق عنه 
واعتقدوا نه عام ماتحت الأرض و 
تول هاديس أو زوجته وظيفة القضاء بين 


Hammurabi 


ol, 


تُڏرڪيا حت م يع ها جود بعد عَصْرٍ 
التّهضة إل ف النادر : 

وفي التصوير ا ترجع المالة ای 
أصلين قديمينِ وما يزنطي > والّاني و 

ا ا و فا 
البيزنطيّة ترسم على شكل دائرة كلل با 
رُوُوسٌ الأباطرة وَالأبطال ومن إليم » وحين 
اعتنقت بيزنطه العقيدة المسيحيّة شاعَبْ تلك 
اهالة ضا بين المسيحبينَ » ولم تكن في مدل 
الأمر عَلامة تقديس ۴ يظن الَعْضٌ » فقد 
E‏ ر أشخاص 3 أعداء 
اة ا الهالة دة الاسلام 
اول ادات ا فا و اغا 
حول رؤوس الأشخاص عامةٌ » حتى من 
بت أهرين له الشر الإيراني ني أو ساقياتٍ 
ا . على أن 
ا ا ا رک ساره 
البيزنطيّة واخذت في التصوير الإسلامي 
شکلا ضا عير ملظم الخطوط يندو وکاله 
له ار شان كا ى ال الصيني 
والارى بَعَدَ ان e‏ الور ا 
الزن غا لهب من تصاوير بوذا . 


( aureole; nimbus ان¡¦ڙر‎ ) 


Hals, Frans هاس > فر انز‎ 
(arts) ( ۱-19۸۰ (7 


nat‏ هُولندي نطق صوره بالمرح, 
الفيّاض » > عکف على تصویر هاي مُدینته 
هالم › فصر المشاجراتٍ بين رَوجاتِ 
الصيّادين والضبًاط اوري رواد الحانات 
السكارى * وف في هذه الصور کلھا a‏ 
عليما حيوية وَنَبْضًا . وئَحَصصَ هالس 
ف زسم الپورتريہات » وعلى الرغم من ان 


َ0 
ل 


فترة چ صیته کانت فة آ9 انه انجز 
ا سن ار 0 الشخصية في ارح 
فن التصوير SE‏ بتلابیب ادق 
تفاصيل مَنْ رسمه من وَمضة غين وََفتة كتف 
ل ات 7 ومن اشهر أغماله لون 
) الفارس الاسم ¢ ) مجموعةُ والاس بلندن ) 
و)J‏ ا ( متحف E‏ 
( صورة ٠٠١‏ ) 


Hammurabi حموراني‎ 


Hammurabi (cul.) 


یطالعنا تاریخ بابل 10۸رطھ8 منذ أن بداً 
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جدارية صر مشاه للفردوس البوذي ا ترجع 
إلى عام ٦۷٠‏ » كانت بالقاعة الذهبية بدير 
هوريو جي ازدوه 4 . وکادت النیران أن 
تاتي عَليها في حريتق وقع عام ۹ ,»۰ غير 
ا ی 
من مرق » ومع أن ألوائها الأصلية قد زالت 
إلى الأب إلا أا تعد أحد اهم المنجزات المنيّة 

e :‏ 
المتبقية من هذه الحقبة . وهي محفوظة الان 
في القاعة الجديدة التي و 
لعرضها » ولا يزال يتجلى فيا الاير اندي 
الذي يمير اي فن بوذي . 


هالشتات Hallstatt (Hallstadt) (cul.)‏ 
O E A‏ 
ال لار ل شي عفر اللوي وا کن 
واستئناس الحيوان والأخذ في الزراعة » ثم 
المهارة في صنع الفخَاريات وأدوات الرينة . 
e‏ 
هالة الرأاس النورانية halo‏ 
halo m. (Gk.: halos) (arts)‏ 
المعنى اليوناني هو قرص الشمس أو ساحة 
الجرن المستديرة أو الترس المستدير . وظهرت 
ماله في القن المسيحي في القرن الخامس وَقصر 
ي الفن ر ر لقر e‏ 
استخدامها او لا عل الالوث کک 1 


وان ٠‏ کک [ وع | 


Ë‏ 4 القداسة 


وشخ امالة شكال شتّى ؛ فاهالة الصليبية 
الشکل ترم بصفة عامَةَ إلى لى المسيح ولو أا 
ی بعض مشاهد التّالوث المُقَدّس قد ا 
الأقانم اللاثة . وترمز المالة. المربْعة إلى 

و ٤‏ 
الشخوص الأخياء التي كانت معاصرة سواء 
آکانوا من جال الین أو من عَيرٍ جال الین 
و اجات الا 
واا ا د ا ات 
عادة للعّذراء مرم وَالملائكة والقديسينٌّ . وفي 
أواخحر العصور الؤسطى عدت الالة فرصا 
ذهبيًا ولا سيّما في القرنِ الرَابع عشر » وينقش 
اسم صاحبها عَليْها . وقد رسم فٿانو عَصرِ 
اللضة اهالة قرصًا بسيطًا وف قَواعدِ المَنْظور 
*perspective‏ » وما لشت المالة أن ت مدنت 


کمیات من الحریر تفوق ماتغزله زمیلاما › 
ففرح أبوها بهذه الدودة وترك عمله ليرعاها 
فإذا بها تملا البلدة كلها حيرا وب ركة فنصّب 
أهل البلدة هفتواذ حاكمًا » فشيّد قلعة حصينة 
فوق اجب وہنی ہا حَوْضًا حجري ج 
فيه الدودة التي أخحذت تنعَم بتناول الارز 
0 والعسل حتى أصبحت في حجم الفيل 
مع مرور الأعوام . وأقلق وجود الدودة الشتاه 
اُردشیر ۲نطیھل۸ * فجرّد جيشًا للقضاء 
عليها وعلى هفتواذ غير أن الجيش عاد 
مدحورا  .‏ فجرد الاه جيشًا أكبر ووضعه 
تحت إمرته وقيادته وإذا بالذعر يصيبه حين 
رأی چون هود الجرارة »> وحين علم 
اردشیر ان هذه الدودة من صنع الشَيّطان 
اهران » E ORE‏ 
کر ی زئ جر وای ا قوسد 
القلعة متظاهرًا بالرٌّ غبة في التب ك بالدودة التي 
يحيا بفضل خيرها . وحين اطمأن الحراس إليه 
دعاهم إلى مأدبة عامِرة فأخذوا يعون من 
کؤوس مرها حتی قلت رؤوسهم فحمل 
جرة مليعة بالرصاص المصهور ومضى إلى 
حوض الودة التي رفعت رأسها متاهبة 
ا ا المصهور 
يتدفق إلى حلقها فتصرخ صرخة تز اا 
م ماعا وتموت الدودة بيغا يعمل اردشیر 
سيه في الحُراس السّكارى فيتهاوون › 
يشير أردشير إلى جَيّشه الرابض في مَخْبار قريب 
فإذا به يتقاطَرٌ على القلعة ويقضي على هفتواذ 
وأبنائه ويستولي على البلدة . وتضْم شاهنامة 
طهماسپ ٠١۲۲‏ الحفوظة بمخف 
متروپولیتان بنيويورك روع مَمُنمة تصور 
هذه القصة . ( صورة ٣۳۹‏ ) 


Hakuho period période f. Hakuho (cul.) 
e ٦٤٥ جقبة هاكوهُو ر‎ 

كان الفنْ الياباني خلال جقبة هاكوهو 
ع ا بر امار ان ا ة طان Tang‏ * 
dynasty‏ ال > إذ كانت العلاقاتُ وليقة ت 
بين بلاطي الدولتين » ووقع الاختيار على 
مدينة نارا لتكون العاصمة الجديدة نما دقع 
حثيئًا محر كة التّشييلد والبناء التي بلغ عدد 
المعابِ فيما وفيما حوها في وقت ما حوالى 
والراجحٌ أن معظمَها كان 
مزيتا بالتصاويرٍ التي لم يبق ما غير لوحاتٍ 


کم أسرة هان شرع الفانان رسن 
جخطوط متدّةٍ براح وبنفس الطاقة المتفجرة التي 
انطوت علا فنون أسرة « التشو » Chou‏ * 
dynasty‏ »و مثلما كان العلماء لادبا في کل 
مكان بالشرق القديم يدونون نصوصهم فوق 
لفائف قابلةٍ لطي والنقل من مكان لآخر قَدّر 
لفن التصوير الصيني فوق اللفائف أن يغدو 
هو الآأخر فنا خالدًا باهرا . وتكشف التحف 
اللصورة المطلية بالك lacquer‏ * من عهد 
أسرة هان عن نماذج للقصوير . انذاك . 
والراجح أن اهتام الفنانين کان موجهًا ‏ شان 
كل الحضارات في بداياتما م إلى تصوير 
أحداث الناس » وکانت تعالیم کونفوشيوس 
Confucius‏ و الفلسىفة الطاوية صوزمه1 * ذات 
أثر' بالغ على حياة الناس في الصّين » لذا كانت 
معطم التصاوير التي حفظها الزمنْ مستوحاة 
من الكونفوشيوسية والطاوية » ولم تكن 
المناظر الطبيعية ما يستېوي فان ذلك العهد 
المبكر الذي كان مشغولًا قبل کل شيءٍ بنشاط 
الإإنسان من حوal‏ . ) i¡ۈڙر Confucianism‏ ( 
وقد أحذ الفنانون في عهد هذه الأسرة 
يستخدمون أساليبَ النحت التي وفدث الم 
من الشمال الغربي »› > فنحتوا أشكالا تخطو في 
رشاقة وسكينة ا حلفوا تمائيل منمنمة بالغة 
الطرافة للإنسان والحيوانِ تبعث على الضحك 
كي ودع المقابر . 


دائ بابل المُعَلَقَة 
of Babylon jardins m. pl. suspendus‏ 
de Babylone (cul).‏ 
على نحو من يشي متړ من برج بابل 
rower of Babel‏ * وإ الشمال منه کانت 
Nebuchadnear‏ * أجمل مبتی من بیوته » 
فجغل جدرائه من الآجُرٌ الأصفر » وفرش 
E‏ 
سطحه بنقوش بارزة مصقولة براقة » وجعل 
على مدخله اسودًا ضخمة من حجر البازلت . 
وقریا من هذه الربوة کانث حدائق بابل 
المعلقة التي كانت تقوم فوق سلسلة من 
اللصاطب للمتدرجة طبقة فوق طبقة › وهي 
التي ذاع صيتہا و كان اليونان يعدو نبا من 
عجائب الدنيا اسع وشا ا ال 
ياميس . وحكى أن اليب في إنشاتها 


Hanging Gardens 
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hands 

mains f. pl. (blt.) 

َة وضعات . للأيدي اصطلح عليا » 
ولراقص الباليه المحمرّس الح في تعديلها أحيائا 
بما يتراءی له لإبراز أسلوبه الشخصي . 
۱ » ۲ . شكلان لليد قبل أن تشرعا في حر كة 
ا اناف *arabesque‏ 
۳ . مشهد اليد أثناء التدريب على البار 
> . مشهد اليد في حركة أرابيسك 
*arabesque‏ 
ه . مشهد اليد والكف مّجهة إلى أعلى . 
» ۷ . يكشفان عن قبح مشهد اليدين عند 
المبالغة في التكلف . 
۸ . موذج لحرية تصرف مصمم الرقصات في 
وضعة اليد تي تتخذها يدي الراقصينَ في 
بالیه « پرومیثیوس ۲ من تصمم لیشین 
وموسیقی کلود ديبوسي . 
۹. و ضعة أرابيسك مuوءەطaإه*‏ سليمة 
شخذ فیا الأيدي الوضعة السويةٍ 
0 ا ا ی 
الاتساق والشناسق . 


f e7 


الأيدي 


وضعات الأيدي لراقصات الباليه 
(شکل )٦۷‏ 
4ي د 
اسرة هان Han dynasty dynastie J.‏ 


Han (cul.) ( ۾‎ Y1 — ق.م‎ ۲۰٣( 
خلال الإمبراطورية الصينيّة الأولى تحت‎ 


1 الدويلات من حوله التي عاشت 


Hamza-nama 


بصفحة من أل N‏ 
الفاتح المشرع ( وحمو هو اسم إله موري » 
ومعنى الاسم ذو العم العظم ) . ولعل امتداد 
الزمن به في الحکم كان مما أتاح له الفرصة 
ليخطط وينفذ » وما أربعون سنة تزيد اثنتين 
٠۷٠١ - ۱۷۹۲ (‏ ق.م ) بالفرصة الهينة 
ملك جا وحاكم ملح . وصور الأحتام 
والنقوشٌ هذا الملكَ العظيمَ شابا يفيض حماسة 
ومواهب » فهو في حروبه يحسن الانقضاض 
ويتقن e‏ أثناء الفتنِ داهية يقضي 
عليما ويقهر خحصومه » وکان شجاعًا لايا 
باخاطر ل يخسر في حياته معركة خاضها . 
وإذا هو يجمع تحت لوائه بحكمته تلك 
في نزاے, 
وخحصام ویھر ها حياة امنة وادعة بجا شن 
ها من قوانينَ وتشريعاتٍ تكفل العدلً 
والمساواة ياي على رأسها « قانون حورابي ) 
الشهير . ولم يكن هذا التشريع إلا ثرا من اثار 
حهمورابي العديدة » فقد حفر بين لعش 
والخليج العربي خحفف بها من حدّة الفيضان 
الغامِر للرافدين الكبيرين دجلة والفرات الذي 
کان ياتي في طريقه على الكثير من البلاد 
والعتاد . واستطاع بہذه القناة أن يد 
ماحات: فة هن الرقطة الرراعة د ا 
شاد حمورابي القلاع شاد المعابد فجمع بذلك 
رجال الدین ليه ا جمع رجال الذّنيا حوله » 
وکان كل مايجمعه من الضرائب ينفق بعضه 
في تثبيت سلطانه وتدعم الاو و 
إذ لا قيام لمُلك إلا بتحقیق هذا کله › کا ينفق 
بعضه الآحر في تجميل عاصمة مُلكه› 
فانقشرت في ربوعها القصورٌ واهياكل . 
ولكي يربط مابين شاطئي الفرات أقام جسرًا 
عليه » وإذا عرفا أن نمة سفنًا ضَحْمة لم يكن 
لاحو کل منها يقلون عَنِ السعين تُنْحُر هذ 
انر محمّلة بالتجارة صاعدة هابطة » عرفنا 
کت کان داك ار ا 

E Es 

قبل المسيح بحو من ألفي عام حياة رَغدة ۾ 
تشهد مثلها في الأزمان القدية إلا أغنى البلاد 
وأرقاها . ( صورة ۳١١‏ ) 
مزه نامه 


' Hamza-nama (arts) see: Mughal school 


Hamza-nama 


of painting 


Hannibal 
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<< <<< کل 


پسکښنو Sempronius gi gga” y Scipio‏ 
عند نہر الرون ٥٥ط‏ ونہر الپو ۴١‏ ونہر 
تربيا 4اط٥ء‏ » م عبر سلسلة جبال الأبينين 
Apennines‏ غازيًا إتروريا ۴)ruria‏ وھازمًا 


چ 
الروماني . 
ألفا من المشاة وعشرة الاف من الفرسان 
عندما التقى بالرومان في معركة كاناي 
Cana‏ الشّهيرة 
لارومان لقي فيها أربعون ألا من الرومان 
حتفهم » واتخذ الغزاة من جثث الرومان 
جسرا عبروا فوقه . وقد بعث هانيبال إل 
قرطاجه ثلاثة مكاييل من الخواتم الذهبيّة التي 
انتزعها من جشث خمسة الاف وستمئة وثلاثين 
قارا رو مانا لکي کون و مرا ضار 
الساحق . ولو أنه اتجه فورًا بعد المعركة إلى 
اواب ا ال 2 إذا صدّقنا 


ماذهب إليه بعضٍ المؤرخحين » غير أن تباطوه 
قد متح أعداءه فرصةٌ يستردُون فيا أنفاسهم 
ويْشخذون فما قواهُم 
واه . فلم يكذ هانيبال يصل إلى أسوار 
روما حتی عرف أن الأرضَ التي يعسکر فوقها 
و للبيع في الفورم الروماتي بثمن غا 
دلیلا على الرومان من إقصائه عن 
بلادهم . وبعد أن حام بعض الوقت حول 
المدينة ارتد إلى مدینة کاپرا وuامpھ٣‏ حيث 
جنوده إلى ارتشاف الملذات والاستغراق 

في اللهو في تلك المدينة الباهرة . 
اللحظة شاع أن « کاپوا ) قد أصبحت بداية 


Flaminius سgوإaنıمڵا‎ دئاقلl‎ 


و ا ف 


فازدادوا صلابة وعزعة 


ومنذ هذه 


هزیته ا كانت كاناي بداية هزية الرومان . 
ن ات مد شک ای اا 
ا 2 ب ا ر 
ùl! Marcellus‏ بإمكان إلجاق اهزيمة 
ہانیبال . وبعد جدَل مستفيضٍ ي مجلس 
الشيوخ الروماني استقرٌ الاي على نفل ميدان 
الحرب إلى ار دف رَحر حة هانيبال عن 

ا E‏ 
بهذا الاقتراح بتنفيذه . وحين رأت قرطاجه 
الخوش الروماتة غل ر اطفها دعت 
هانيبال على عَجَّل من إيطاليا فغادرها والدمو ع 
يِلءُ عينيه بعد أن ب الرْعْبً في قلوب هلها 
والتقى هو وسکيپيو 
٠‏ قرب مدينة قرطاجه » وبعد مداولات 
ومفاوضات لم يتنازل أحدها للاخر فيا عن 


ر ر 
مدة ستة عشر عامًا . 


المخيلة IE‏ ذلك جاءت منْطلقة الاأخلرت 
کک الحسّ التي تتجلى في قدرتها 
التعبيرية . وإذ كانت أسطوانية الشكل فلم 
کی ابه ا اقل من لماصال. وهي 
ان وإذ عدت هذه e‏ 
من بع فلم تكن نة 
lS‏ 
i a‏ 
موذجه ا prototype‏ * 

) ۳١۱۲ صورة‎ ( 


Hannibal ] هانیبال [ خحنیبعل‎ 
Annibal; ONO (cul.) 

قائڏ قرطاجُني شهیر تلقی تدریبه 
العسكري الشاق ف معسکر ايه هامیلکار 
م ارتحل إلى إسپانيا في سن 
الاسعة 6 و رض خا لشية أيه عاهده عل ألا 


تهنيه شديدة 


Hamilcar‏ ٹم 


ا ا ن الرومان . وبعد 


وفاة اة 4 قيادة الفرسان في إسپانيا إلى أن 


عن قائدًا عاما لجيوش قرطاجه ولا يبلغ 
الخامسة والعشرين من عمره . وفي غضون 
سنواتو ثلاث استطاع إخضاع کل شعوب 
إسپانيا التي كانت تناهض سلطة قرطاجه 
واستولى على .مدينة ساغونتوم إuا"uعةS‏ بعد 
جر مانية شهور › وإذ ذ کانت هذه 
المدينة حليفة لروما كان قو طها ی د فایال 
سببًا مباشرًا للحرب الپونية نمسم الثانية التي 
أبلى فيما هانيبال أعظم مواهب القادة امحكين » 

فجتّد ثلاثة جيوش كبرى أرسل أحدها إلى 
فريقيا وترك الثاني في إسپانيا وزحف إلى 
إيطاليا بالثالث الذي کان NERE‏ 
تقدير البعضٍ عشرين أف مقاتلي من المشاة 
ا هت ال 
إلى تجاوز اجيس معة ألف . وبلغ هانيبال في 
زحفه جبالٌ الأب التي كان اختراقها يَدٌ 
مستحيلا » فلم يعبرها أحد من القادة قبله 
سوى هرقل الأسطوريي . 

وعد اف لاع ها ا قاق 
نسعة أيام . ومع أنه فقد ثلاثين ألما من رجاله 
شی طريقه في يسر حتى لقد عبرت أفيالهُ 
الجبال دون تعرْض للأخطار . وقد تصدی له 
الرومان بمجرد دخوله إيطاليا فأوقع اهزيمة 


یر جع إلى أن نبوخذنصر حين تزوج ابنة ملك 
الüيديينj Medes‏ * اج في زوجته نیا اى 
حضرة بلادها الجميلة وضيقا عر بابل 
اللافح › فبنى ها تلك الحدائق ليعوضها ما 
فاا وکت الياه رفع إليها من الفراتِ في 
الات ودفع إليها الماء الات تديرها جماعاتُ 
ارق . وکان ارتفاعها نحوا من ۲۲ مترا» 
وغطيٰ سطخها بطبقة ثقيلة من المي بحيٹ 
يکفي لاستنبات الأزهار بله الأشجار . 
وكانت نساء القصر تخرجن إلى تلك الحدائق 
غير محجّبات إذ كن في هذا المكان العالي أن 
من الأعين > ومن حولهن الأزهار العطرة وص 

تهر قهن السهول وشوارعٌ بابل وأزقا ج 

الناس يكوت ویعملون . 


تماثیل هانيوا الفخار ت haniwa pottery‏ 
céramique f. Haniwa (arts)‏ 
n E‏ 
عليہا اسم تماثيل هانيوا خلال عصر الدفن ي 
ربوات عالية في اليابان » وکانت صف خلال 
الحفلات الجنائزية وغيرها حول رى الذَفْن في 
صفوف متتالية لتحول دون انهيار الأتربة . . 
وكانت في ميد الأمر محرد شكلي دائري ثم 
الخدت شكال اليرت رالدوو ع ارف او 
الأشكال الأدمية والحيوانية . ومع بساطة 
ائيل هانيوا وأشکاها البعيدة عن الفن فإنها 
تفصح عن إنسانية e‏ وطبيعة داه ٤‏ 
کانوا یتمقلون فیما حضور سلافهم . و 
تماثيل هانيوا امتدادًا تلور تھاثيل النرتن ص 
و ا حيو انات التي كانت 
الذفن الصينية > وكذلك لقرايين ال جنائزية 
التي كانت تقدّم خلال عهد أسرة هان 
8* الصينيْة » کا كان دفن تماثيل 
الشخوص الآ دمية والحيوانية ونماذج البيوت في 
المقابر مع الموتى أَمرّا شائعًا وقنذاك › وکانت 
الأماثيل الفخارية الذقيقة تقدّم تيه للمتوفى 
وکانه لايزال على قيد الحياة . غير أن لفاثيل 
هانيوا اليابانية طابعها الخاص با » فقد نغيّرت 
وظيفة نماثيل هانيوا الأسطوانية المبكرة بوضفها 
حاجرًا وقائيًا لتصبح جلياتٍ زخرفيّة شأنا 
شان تماثيل الشُخوص والحيوانات الحجرية 
الصينيّة أو مثل تماثيل الشخوص والحيوانات 
والبيوت » غير أن تماثيل المانيوا ذات البساطة 
البدائية كانت تفتقر إلى رقة المنجزات الصينية 


قشنت اذه مام زس 


eli aT 9‏ ا 
هو انهم اعتتوا بهذا الفنْ من فنون الحضارة 
القديية مع غيره من الفنون . 
هارتو نغ « هانز Hartung, Hans (arts)‏ 
۱۹۰۴٤ (‏ — ( 
و اوي . ر £ ا د 
مصور مجريدي من اصل الماني نشا على 
مذهبي الانطباعية والتعبيرية الالمانية » ثم تحوؤل 
ل الصوير اللك< تشخيصي - non‏ * 


figurative‏ عام ۱۹۲۲ مما جلَّبَ عليه سخط 


الحم النازئي فهربَ إلى فرنسا حيث خدم 
خلال الحرب العالمية الثانية بالفرقة الأجنبية 
وغدا مواطتًا فرنسیًا عام ۱۹٤۲‏ . 

) ۳٤۹ صورة‎ ( 
hatchings التهشير‎ 
hachures f. (arts) 

هي الخطوط المتوازية أو المتقاطعة 
المسَخْدَمة في التظليل » وبا يستعين الفنان في 
الاشكال . ر( انظر عمزفهاء ) 


Ja, 


حتحور Hathor Hathor f. (myth.)‏ 
إخدى إهات السّماء في العقيدة المصرية 
الفدة وت عن إل ال ارتل 
اال إهة لحب وأصبحت الاهة 
الوت عند التساء آللاتي ڃا منہا م 
وجعلن ها طفلا إهيا هو « غي » الذي 
يلس في ججرها» وكانت مصر العليا 
الموطنَ الأصلي لحتحور . ) 


التيجان الحنْحوريّة 
chapiteau m. hathorique (arch.)‏ 

ظهرت هذه التيجان منذ الأسرة ١۸‏ 
المصرية » وكانت تُخصَص لعابد الربات › 
لر الاد ال ,ولا غل 
السواء » وأضيفت هذه التّيجان مكعَباتٌ تعلو 


Hathoric capital 


NT 
) ۲۹۸ راس الربة . ( صورة‎ 
Hathoric columns أغمدة نحور ية‎ 


les colonnes hathoriques (arts) 

هي أعمدة مستديرة من أعمدة العمارة 
الملصرية القدية » قد تكون مَلساءَ أو ذاتَ 
أخاديد » يعلوها تاج على شكل المصَلّصلات 


الو سيقية الخاصة بشعائر عبادة الإهة حتحور 
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اهاري Harpies‏ 
(myth.)‏ 5 
هي في الأساطير الإغريقية طيور وحشية 
مجنحة ها راس 
أقدامُها وأصابعها بمخالبَ حادَة » وكن ثلاثة 
آوفدتهر الاهة جونو 00ص ال * زوجه جوپیتر 
Jupiter‏ * لاأختطاف الطعام من فوق موائد 
فینیوس وں "ذ1ط ملك طراقیا عقابًا له على 
سمل ابنیه » وکن ينضحن بن يفسد 
اكا :2 


هازپسیکوزد 


مرا وجسد عقاب ¢ زوٴدت 


harpsichord 
clavecin m. (mus.) 
*keyboard [ الة ذات مفاتيح [ ملامں‎ 
« *quills تُغمز أوتارها المزدوجة 1 بریشات‎ 


وهذا على العکس هن الپيانو الذي دَق أوتاره 


مطارة y hammers J‏ الكلاقیكورد 
آلذ قرع آوتاره بمدقات 


وقد اشتهر المارپسیکورد 
فیما بین عامّي ٠٠١٠۰١‏ و ۱۸٠١‏ كالة منفردة 


* clavichord 


: دة‎ tangents 


أو بين مجموعة الات موسيقيّة » ثم انتعشَ من 
1۹.۰ وذلك عند عزف 
اموسيقى القدية على الحو 
عليه . ( انظر ہزمveھاء‏ ) ( شکل ۳١‏ ) 


جدید بعد عام 


الذي كانت تعزف 


خران Harran Carrhae (cul.)‏ 
كانت مدينة حران الوثنية بالعراق من بين 
مصادر التأثير الفني في أوائل عهود التصوير 
الإسلامي » فقد كانت تضم معبدًا قديمًا 
ادا د و 
فة من اليونانيين لہا أدحل عبادة الأهة 
المععدّدة آي تحمل ملامح وأساءُ يونانيةً . 
واحتفظ الأهالي حتى ظهور الإسلام بديانات 
هي مزج بين العقيدة البابلية والإغريقيّة همها 
عبادات التجوم . وخلال حكم 
العباسيين حين نشطت حر كة الترجمة والنقل 
عن العلوم والَمافة اليونانية » كان الوثنيُون في 
ران غ ار الاس طا ن هدا العا 
وانصبٌ اهتمهم على دراسات الفلكِ 
والرياضياتِ على الأخصٌ . ص هنا تولّد 
الاهةام بتمثيل الأفلاكٍ السماوية لى برَرّث 
بين اتماذج الأولى للفنون التَصويريّة في بداية 
العصور الإسلامية . وليس من المعروف إذا 
کان الوثنيون في حران قد شاركوا في تدمية 


haoma 


شيء التقى الجيشان عند زاما 2a2‏ » فاوقع 
سكيبيو المزية بالقرطاجنيون وقتل منهم عشرين 
ألفا واس مل هذا العدد . 

والثابت أن فشل حلة هانيبال في إيطاليا ۾ 
ينشاً عر ن تقصير منه بل عن تخاذل مواطنيه عن 
تقدي الدغم له » على عكس خحصويه الرومان 
ا جتّدوا في سنة واحدة ثماني عشرة فرقة 
لمقاومة القرطاجنيين . 


شراب اهوما haoma Haoma (rel.)‏ 
شراب الخلود « الزندافستا ) وف 

عقيدة مينرا la « * Mithra‏ مثل شراب 
الا مصهء الئيدي في اند ولو أن 
ابات المستخرج منه تلف لاختلاف 
لطن > إلا ائه فى الان عشب مقدس 
یُعّْصر لاستخراج شراب لایکاد يتخمُر حتى 
يسمو بروحانیات من یشربه . وکانت 
التعاويذ التي لى خلال شعائر الموما تطرد 
الجان الشريرة ممهدة الطريق لسيادة الخير . 


الأُْوبُ الصنارم 


style m. dur (arts) see: soft style 


hard style 


harmony 


harmonie f. (mus. & arts) 
› س في الموسيقى :الف الأطوات‎ ١ 
هارمونية‎ 
هو الف الاشوات 6 یت تسمع‎ 
كلها في طرقة واحدة اaعمط م« » وقد یکون‎ 
التالف متجانسًا أو متجانفا حسما يرى املف‎ 
لإثارة انتباه المستمع واسيقطاب متابعته للعمل‎ 
الوسيقي :هكا وال الجمعات الصراتة‎ 
ا برف ي ر ویکون,ٍ لهذا‎ 
۰ التتابع ا نفسي یمليه الولف‎ 
اا الوجداني ال اللحني آذ‎ 
يلتصق بأذن المستمع » وهو في أغلب‎ 
. الغطاء المي الذي تدعمه هذه التالفات‎ 
في التصوير : الشاغْم » الالساق»›‎ ۲ 
الالسيجاء‎ 
وام ايبن عناص اللوخة ألوانا‎ 
وخطوطا وظلالا ومساحاتٍ على صورة براح‎ 
ها البصر » ومن ثم فهو اجتاع العناصر الختلفة‎ 
. على تناسق وائټلاف يکون منه شيء مود‎ 


harp (mus.) see: percussion 


Haydn 
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تال وط روعة المنظر الطبيعي حيث الجبل 
الشامِخ يحتضن الد ٠‏ اسممعت دق 
التفصيل ورقة الرحارف وجمال المواد 
المستخدمة هي الأخرى في جعل هذا المعبد آي 
من ايات الفن المعماري الخالد في كل 
العصور . ( صورة ٠٠٠١‏ ) 


هايدن » فرائز جو زيف Haydn, Franz‏ 
) 1۸۰0۹-۱7( 

موسيقي نمُستاوي الد بدا حاولاټه في 
التأليف الموسيقيي عندما كان في الثامنة من 
عَمُره . وني نہاية حياته كان قد قَذّم أعمالا 
ي مختليف أنواع, التأليف الموسيقي . ومن هذه 
الاعمال ۱٦۳‏ صوناته للپيانو » ٠١‏ ثلاثية 


للپیانو والقیولینه والتشیللو » ۳ ثلاثيات للپيانو 
والفلوت والتشيللو » ٠١‏ ثلائية للالات 
الوترية »> ٠۲‏ صوناته للپيانو والقيولينه » ٦‏ 
کونشیرتات للتشیللو والاأورکستر ›» ۱۲١‏ 
سيمفونية بهي مہا ٠١٤‏ وقد الباق » ۲٤‏ 
آويرا » ٠٤١‏ قَدذّاسسًا و أعمال دينية أخحرى منها 
الأو راتو ريو 0 اهاهاه * الشهير المسّى 
» |lzèklيقa‏ « gy The Creation‏ الأو راتوریو 
الي و الل لار ار لی د ن 
أعظم الوثائق الموسيقية في هذا الجال من 
لا اا ن الا ا 
حايدن ابر من قرات ع به اللوي 
هو الذي أدى إلى التطوير الموسيقي الذي 
احدثه بیتہوفن 8610۷6۸ * فیما بعد » فهو 
اللي با ادا ار دة ال اة 
موتیف fإأا0ص‏ »› وهي حن قصيرٌ يز له 
شخصيّة إيقاعيّة تكن الولف من تكوين بناء 
و بلا حدود»› وذلك بتکبیره أو 
تصغيره أو قلبه أو عکسه والانتقال به في 
مقامات عديدة » إلى غير ذلك اباب 
التأليف الموسيقيّ وإمكانياته 
بصفة خاصة بقسمٍ التفاعُل في قالّب الصوناته 
وجعل منه دراب اده وعرضًا لقذزات 
AR E‏ 


Joseph (mus.) 


. وقد اھتہ هایدن 


وحين تطور التاليف الموسيقي من أسلوب 
اروك إل الأسلوب الكلاسكتي » تملور 
ذلك الأوركمشر. الشمفرتي ٠‏ وکات 
صاحب هذا التطور هو هايدن » وذلك 
باستخدامه أسرة الات النفخ الخشبية على خو 


تصور في صورة فرَعَون مح بلا نهين » 
e‏ ا ابن الا 
و « سيّد القطريْن » » غير أن الثقوش بقيت 
و ق ا ی 
معبدها بالدیر البحري ۰ 

ولم تمض أعوام حتى أبعت حتشپسوت 
ا 
الأمْن والتظام والاستقرار في الداحل دون 
عنف » وحافظت على السّلام خارج الحدود 
دون تضحيات » وعملت على إنعاش الجارة 
الخارجِيّة باإرسال بعثة إلى بلاد پونت التي تقع 
حول باب المندب وتشمل سواحل الصومال 
وإريتريا والشواطي الجنويية لبلاد العرب . 
وجَمّلت معب الكرئك بإقامة أرب مسلاتٍ 
سامقة » وشات معبد الدير البحري کا 
أصْلحَتٌ بعضَ المعابدِ القديمة التي خربما 
اكسوس . 


Hatshepsut Funerary Temple (Deir el 
Bahary) Temple de Deir EBahari (cul.) 


@ هھ ر 


مَعَبدُ حَفشبْسوت النائزي بالدير التخري 

أقامه المهندس سننمُوت » ويتكون من 
ثلاثة مدرّجات في مستويات ختلفة الارتفاع › 
ويربط بين کل مدرج واخر طريق صاعد . 
وتحلي جدران المدرج الأوسط الذي يقوم 
حف صفيّن من الأعمدة المربعة نقوشً تل 
ف في الرواق الاين « أسطورة الميلاد المقدّس » 
التي تفر أصل حتشيسوت الإلهي » ونل في 
الرٌواق الأیسر بع حَنْشِیُسوت إل بلاد پونت 
أي امال 

وفي جوار رواق الميلاد المقدس مقصورة 
الإله أنوبيس aR E‏ 
مقصورة الالهة حتحور ور المعبدٌ نفسه 
E E‏ 
صفان من الأعهدة جكرن: ارتا من أعحة 
مربُعة تحمل صورة الملكة في شكل الاله 
أوزیریس . وينتهي الرواق بباب من الجرانيت 
فضي إلى رواق تحر مكشوف ذي أعمدة 
يدي بدوره إلى فناءِ کبیر مستطیلل حف به 
صفان 2 الأعمدة ذات الأحاديد الرأسية > 
يظهر ا الأقداس منحونًا فيي صخر الجَبَلِ 
على امتداد الطريق الصاعد المؤذي 
المدر جات الثلاثة . 


Hathor‏ * وقد صنع صندوق اا 
شک رأس الإهة البقرة ا 
ضفيرتان طويلتان من الشعْر » ويل قرنا البقرة 


إذا ظهرا _ كخطوط حازونية فوق 
الصندوق الصوتي . ( صورة ۲۹۹ ) 
الحضر Hatra Hatra (cul.)‏ 


عاصمة مملكة صغيرة في شمال بلاد 
الرافدین َمَعُ بین دورا أُوروپوس اه0 
عع P‏ ونهر دجلة غير بعيد عن مدينه 
الموصل » وكانت بنزلة قلعة حصينة على 
حدود الدولة الپارتية يقوم عليها حلفاء من 
الوت .وفك ارك اطال. ف ا 
الغابرة خلال القرن الثاني الميلادي . وقد 
اخذت الخضر عن الپارت عمارتهم واخاصة 
البيت ذا الفناء المكشوف والايوانات الاربعة . 
کا ميرت وجوه تماثيلها بالدّقة على غرار 
الأخمينيين . وفي الوقت الذي بذل فيه الفنان 
جُھدا واضًا في إضفاء الطابع الروحي ۾ 
يتخل عن الواقعيّة التي أبرزها من خلال 
تفاصيل الثياب وتصفيفات الشعْر والحلي . 

) ۲۹۷ صورة‎ ( 
Hatshepsut ختشپسوت‎ 
EPS e ) 


f»‏ ص 


كان للتصر العظم لئ نة ا 
موسسسنُ الأسرة ٠۸‏ في مصر القديمة أثره في 
اعتزاز هذه الأسرة بقوتها واندفاعها إلى 
فتوحاتٍ أحرى خارجية حققت با هي 
الأحرى للبلاد ثراءٌ ورخاء . وإذا ما آل الأمر 
إلى تحتمس الأول دفع بحدودِ بلاده جنوبا 
حتّی دنله في السودان » ثم شمالا حتی نہر 
الفرات . وتحلفه على العرش ابنة ا ملك تحتمس 
الثاني الذي تزوج الملكة حنشپسوت أختّه من 
أيه » تم مات عنها فاستأثرت بالملك وحدها 
بعد أن أقصت عنه تحمس الفالث » وكان 
زو جها قد رئب له الأَمّر في أن يخلقه . 

ولقد حرصت حتشيسوت على الظهور 
بطر ال جال ٠إذ‏ كانت القالنك المد 
e‏ 

من أجل هذا أشاعت ت ان آمون حل بامھا ضیفا 
وأخبرها قبل أن يت ركها eT‏ 
صفات الإله جيعًا . لذلك ارتدت ملابس 
الخال و رخفت هة اة وات ان 


الموضوعات الدينية لتزيين القصور ودور 
ابلاط » وعلى أيدي هولاء بدا الأسلوبُ 
اليابائي الصويري في الظهور . 


Heimdall هایمدال‎ 


Heimdal (myth.) 
حارس قنطرة قوس قرح الإلهية التي صل‎ 
›» الآلهّة بالعالم السفلي في أساطير الشمال‎ 
که‎ ٌ 
وهر حاد السمع والبصر حتی إنه ليستمع إلى‎ 
۰ 8 . ©. 
العشب يتفتح وإلى الصوف ينمو على ظهور‎ 
الحملان » ويعرف في أوبرات ريتشارد فاغنر‎ 
. باسم فروه‎ *Wagner 


هیلا Hela Hel (myth.)‏ 
إة اموت في أساطير الشمال وهي ابنة 
ر وة ۾ TT‏ 
و > تمثل الشركله ويثير اسمها الرعب 
والفزع » فراشها القلق وطعامها الجاع 
ر اقم . وهي المسؤولة عن المؤتى عدا 
الأبطال الشُجعان نصيب الفالکكیرات 
*Valkyries‏ اللاتي يان م إلى القافالا 
“Valhalla‏ . 


ڪرت Helena‏ 
( عن الإلياذه ) Hélène (myth.)‏ 
من ليدا aله1*‏ التي ضاجعها زيوس في 
ر ر ره 

هيعة طائر البجع رزق بالتوامين كاستور 
stor‏ وپولل وکس «ںااه۴ [ الدیيسکوري 
gy [ Discouri‏ اح مين کل ا 
)1ytemnest2‏ وهیلینا . وقد تز وچ 
E‏ من أغاينو Agamemnon Û‏ ٹم 
اشتر كت مع عشيقها ات Aegisthus w‏ 
في قتله بعد عودته من حرب طرواده . اما 
جمالها عليها وعلى زوجها وقومها الكثير من 
اللصائب . فقد اخحتطفها ٹيسيوس نعط 1آ* 
وپررٹیوس وںه ط)۴ وهي م تزل بعد صبية 
وتباریا على الفوز ہا › فظفر با ٹيسيوس 
وجعلها في رعاية أمّه أيثرا ١طا6‏ » وحين 
عرف شقیقاھا مکانہا اجتاحا اتیکا وحلاها 
إلى مها . ولا تَضَجَ عودها تزاحم عليما أمراء 

1 ا a‏ ة 
زوججا ها » ثم أعلنت موافقتها على الزواج 
بمينلار س ءuاaاء«ص N»‏ ملك إسبرطه » حتى إذا 
جاءِ پاریس is٣ھ۴*٭*‏ بن پریام صھنا٣‏ ملك 
طرواده اُحبته وهربتٹ معه إلى موطنه فثارت 
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التي تأتي بها المقادير . والمأتخذ الوحيد على 
هذه الفلسفة هو سلبيتها إذ تجعل الحكمة في 
الفرار من أرزاء الحياة » وإذا كانت مثل هذه 
الفلسفة متاسبة للفردِ فهي بلا شك وبال على 
اجتمع . وقد ارتبطت في تارج الفلسفة حديقة 
أبيقور مع رُواق زينون وأكادييّة أفلاطون 
ولوكيوم وأرسطو . 

غير أن الأبيقورية لم تلبث أن صادَفْت 
عدا شهدا بم جاتب الافلاطر ت والذاهبت 
المحاليّة التي غلا شانها فأ حذت عل مى 
التاريخ تشوه الأبيقورية وتُخرج مضمونها عن 
جوهره الأصلي وهو المتعة النابعة من الفكر_ 
SS‏ 
N‏ 
محا کبيڙا هو ول دیورانت قصد هذا 
المعنى احرف حین قال عدا شر هور الام 
تلك المبارة الشهيرة : « تود الأم رواقية 
وتوت أبيقورية aE‏ الواضح أله يقصردٌ 
بالرواقيّة لتقف وبالابيقورية الاستغراق في 
مع الجَسّد . ومع ذلك فقد هي قور 
أن تسترد اعتبارّها على أيدي فلاسفة المادية 
والقلامن» 


Heian period ~۸.» ) ù حقَبَةَ هي‎ 
période f. Héiane (cul.) (۵ A4۷ 
انتقلت العاصمة اليابانية في أواحر القرنِ‎ 

الثامن من نارا إلى هي ان وهي کيوتو 
0ع الخحالية _ فاتخذت هذه الحقبة اسم 
العاصمة الجديدة عنواًا ها وفي السنوات المعة 
الأولى من جقبة هي أن الممتدة من عام ۸٠٠‏ 
إل ۹۸۰ ظهرت نحلتان بوذیتان باطنيتان 
esoteric‏ * على يدي کهنة يابانيينَ » إخداهما 
نحلة تنداي Sci‏ نةل”6 1 و الأحر ی نحلة 
شینغون ))م؟ 0۸ع"نط؟ » فانبری الفنانون 
يصوّرون المة هاتين النحلتين » وكان هولاء 
الآهة على النقيض من آلمة نارا متجهمين رما 
للحقيقة المطلقة المصوّرة في أشكال هندسية . 
ولقد كأن تزايد نفوذ الكهنة البوذيين هو الذي 
حمل الإمبراطورَ على تقل عاصمته من ار ال 
كيوتو » وبذلك کان البلاط خلال جقبةٍ 
آن متحرْرًا من الخضوع لاي ا دينية ما 
أفضى إلى تغيير الموضوعاتِ التي تناوها 
التصوير تغييرًا جذريًا . وبداً كبا الفنانين 


م رل 2 5 
يصّورون الموضوعات الدنيوية إلى ٠‏ جوارٍ 


Hecate 
۲ مزدو ج [ ۲ فلوت » ۲ اورا‎ 
کارت :2 ۲ ترومبیت » ۲ تعپانی ] » م‎ 


بز یاد ته عدد الات اسر الوتريات حتی بلغ 
عدد عازفي القيولينه الاولى عشرة والفيولينه 
الثانية عانية والفيولا ستة والتشللو 
والكونتراباص ثلاثة ؛ ليكون نمة توازن معي 
بین الاس أسرة الات النفخ الخشبية 
وأسرة الوتريات . 

زدیا ارق خان لاوت 
لسوتي ۰ إل مرحلة القضج 


العمل على نہجه وکساه شبابا ومرځًا 
وتفاۇلا . 
ھیکاتي Hecate‏ 


Hécate f. (myth.) 
ريه الأشباح في الأساطير الإغريقية و ابنة‎ 
« Asteria lı و ا‎ ٣۶۴ امارد پبیرسیس‎ 
كانت ها القذرة على السحر وتحريك الأشبار‎ 
والأخلام وأرواح اموق » وامتدٌ نفوذها إلى‎ 
السّماء وَالأَرْض والبَحر والجحم . وكانت‎ 
*5زھہa ا لو نا ھرuا* في السّماء ودیانا‎ 
على الأرض وهيكاتي أو پروسیرپينا‎ 
اجحم: وکانت تبدو‎ i Proserpine 
ا ا 2 ران جراد وكاب > وخنزیر‎ 
ري » کا كانت تظهر بثلاثة أجسام مختلفة‎ 
. وثلاثة وجوه بعنق واجدٍ‎ 


hedonism jı مدهب آللَذة عند الأبيقو ر‎ 
hédonisme f. (cul.) 

فلسفة أحلاقية انا أپيقو ڙر Epicurus‏ « 
وهي فن إسعاد الذات بالمتعة العقلية و التي هي 


ا لوحف :اساسا لدة امل الى 


لا یعتریا ألم . وقد عاش أييقور في أثينا حتى 
سنة ۲۷٠‏ ق.م و مېا مدرسة خلوة 
شنت « حديقة أڀبقور » تتصدّرها لافتة 
ول ا و ا بأطراف 
a‏ . فاللذة ف رأيه 
خير والالم شر غير أن الذهَ لم تكن عند 
هي المتعة اة بل هي مسّعة مشروعة 
تتطلّب مُجاهدة هل الجمة ۽ 
فاللذة هي التي رر الجسم من 
الألم والرُوحَ من البلبلة » E‏ ذلك 
الحكمة التي تحررنا من إسار القلق والانفعال 
وحشلية الآة ورهبة المؤت وتوجس المصائب 


Hellenistic fantasies 


الأدبيّة إل نشر الخطوطات وتنقيب العلماء ني 
تاريخ العصر الماضي وانكباب جامعي الأدار 
الفَيّةَ على الحفائر بَحئًا عن الكنوز الدفينة 
وعكوف الو سيقيين على كتابة الأعحاث الّظرية 
تسابقت الإسكندرية وپرغامون من أجل إقامة 
أعظم حف ودار للمحفوظات والوثائق . 
غير أن هذا الشغف بكل قدم ادى بالئطور 
الفنى نحو نزعة انتقائيّةَ ece] c1‏ * و عاد 


بامقاييس الجمالية إلى القواعد الأكادييةَ » 


ټيټ 


و كلها أعراض لجمودٍ ااا الفنية 
والاخحتناق احقق الف ت الخلاقة . 


Hellenistic fantasies /antaisies f. pl. 
hellénistiques (cul.)d الإغر اق ف اللامَغْقّو‎ 
خلال العصر المُتأغرق‎ 

أت معاي الفلسفة الأرسطة إلى تلات 
هامَةَ شيلَتْ عَالَمَ الف خلال القرونِ ارب 
الاخحرة قبل الميلاد . فعندما بلغ الف“ الإغريقي 
رلته الإ رة في خاتمة عمره عدا متعښاد 
فقدان تواژنه > معنيًا بالخ ر كات الجسمائة > 
ومضى كبار المثالين الذين ظهروا في منتصف 
القرن ٤‏ ق.م يتجاوزون هذا المدى حتى عد 
الفنان لیزیپوس کلامم‌اور] * « تحات ائيل 
لجل القوي البية » . وكان س ا 
رافقه خلال فتوحاته للمدنِ التي 
صم العالم امتأغرق . 
ا لجمال الفني في تلك الجقبة هو الجمع بين 
الجمال والقوة في ان واج » وبمعنى آخر بات 
تصويرٌ الح ركة معبرا عن القوة . وسرعان ما 
تجاهّل الفنانون معيار النسّب الذي كان 
اتر فده قت ج ات اال 
م يلبث أن 
تعدی حدوده وتجاورَ ما جری عليه العرف في 
تصویر جوانب المير الإنساني والمواهب 
الخارقة » إذ عدت المبالغة عنصرًا من عناصر 
الال ,واا كت غل القسمات: اسر 
مستحدَثًا في فنون التّحت . وطق الفنانون 
هذا الأسلوبَ على تمائيل الأبطال الأسطورئين 
مبالغين في أحجامها وني ربط دلالات الح ركة 
معاني القوة والباأس » ولْجاً لیزپپوس إلى ذلك 
في تماثيل الإسكندر فاقترن جرصه على الاهتام 
بشخْصره بالمبالغة في تكبير حجم التمثال با 
يعكسٌ ضخامة منجزاته . وهذا التحول في 
او 
لمأغرق . 


الاساس غ أن هاا العا 
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الإنسان وانفعالاته > وتسجيل ذلك کله 
بأسلوب طبيعي : 

ولم يقتصر الور الفتي على أقاليمَ بعينها 
من العا لم المتأغرق بل انتشر في ساثر أرجائه ؛ 
فظهر اسلوب الضبابيّة الموحية بالغور 
ناء * في تصاوير مدرسة الإسكندرية › 
وظهرت التعبيرات المشحونة بالانفعال في 
مملكة پرغامون «0صھعإء۴ * » کا ظهر 
الأسلوب التقليدي الذي يشل الوطن اليوناني 
نفسه وينطوي على تقاليد الماضي مموضوعاته 
ووضعاته وتكويناته العريقة . كذلك كان نة 
اتجاة نحو تصوير المشاهد النابضة بالحياة يتجلى 
في تصوير المناظر الطبيعية والرعويّة . 

عل أن هذه الأساليبت لم تفكصر باي حال 
على الإسكندرية ويرغامون واو الأم بل 
ظهرت في كل أنحاء العالم المتاغرق : في اسيا 
الصغري ورودس وأنطاكيه والجزر واليونان 
وشمال أفريقيا وجنوب إيطاليا » فقد كان 
ا ا 
ما » فإإذا فرغوا من مهمة انتقلوا إلى غيرها في 
مکات ان 

) ۳۰٤١ ۳۰۳ › ۲۹٦١ الصور‎ ( 


Hellenistic erudition érudition f. 
hellénistique (cu|.) عة الحث اللي‎ 
) واستيعاب المَعارف ر في العَصْرٍ المُتأغرق‎ 
اتجه الفكر في العام المخأغرق س في‎ 
الإسكندرية ويرغامون وغيرها من المراكز‎ 
› إلى البحث العلميي والابتكار‎  مصاوعلاو‎ 
ونَعَلْعَلّت الفلسفة الأبيقورية الادَيَةَ في مجالات‎ 
الفكر الفلسفي »› > فکانت تستبعد في تفسيرها‎ 
للظواهر الطبيعية كافة العناصر الخارقة اني‎ 
جاوز الطبيعة والتي بث من قبل إلى تدحلٍ‎ 
الآهة » على و ماعبر عنه الشاعر الس‎ 
لسان أحد‎ dE * Menander ردنliı‎ 
: التحكم » بقوله‎ ١ الاتوريس - ف علهاة‎ 
کو ف عد المدن التې یزدحم ہا هذا‎ 
العام » وفي عدد الاأفراد الذين يسكنون في‎ 
كل مدينة . أو تظنون بعد ذلك أن تُعنى الآ هة‎ 
بہموم کل ھؤلاء ؟ إنہا لو فعلت لا بدت‎ 
حیاتہا لائقة بالاآههة » . وهكذا تكون‎ 
الاإشقورية افك أرست يكساس الاد‎ 
العلمية التي كانت ثمرة من نمار البح العلمي‎ 
في العصر المتاغرق . ومع انصر!ف المواهب‎ 


ثائرة الإغريق [ الاخيين ] وأشعلوا حربَ 
طرو اده الشّهيرة » ثم عادت إلى مینلاو س بعد 
القضاء على طرواده ورحلت معه » وعانيا معا 


الأهوال حتی اد رکا إسبر طه > فعادت السعادة 
ترفرف على دار هما من حديد . ر ائظر 
Iliad‏ ( 


الفن الإغر يقي [ الهيلليني [ Hellenic art‏ 
art m. hellénique (arts)‏ 
فن اليونان القديمة من نهاية القرن ١١‏ ق.م 
حتى نهاية القرن ٤‏ ق.م. وينقسم عادة إلى 
العصر الهندسيي geometric period‏ ( القرن 
۸-۹ ق.م ) »> والعصر العتيق cنهطاج‏ 
period‏ ( ۸۰71۳۰ ق.م )» والعصر 
الكلاسيكي ۰—fA.‘ ) classical period‏ 4۰ 


ف. م ( . ) ان¡¦ۈر Greek art‏ ( 


I oF ۴ 
Hellenistic art القن المتاغر ق‎ 


art m. hellénistique (arts) 
المقصود به فن المرحلة اللاحقة والأقل‎ 
كلاسيكية لفن الإغريقي وآلتي تبداً من‎ 
حوالی ۰ ق.م الى حوالی ۰ ق.م»‎ 
ويّسّري هذا المصطلح أيضا على الفن والعمارة‎ 
TE) 
وقد أت غَروات فيليب المَقذُون‎ 
والإسكندر اکر ۳۳۳ ق.م(‎ 
والإمارات التى أنشاها خلفاؤهما إلى توسيع‎ 
نطاق العام اليوناني » فانتقل مركز الَقل‎ 
السلياسي ا الصغری و‎ 
ومن ثم ورت تياراتٌ فنية جديدة تنشر‎ 
الإمبراطورية الشرقية‎ En الحضارة‎ 
الأاغة بعد الاحتكاك بأهل الشرق‎ 
. و-حضاراته وتقالیده‎ 
وكان من المُحتّم أن يودي هذا التوسع إلى‎ 
خيرات أساسيّة في محال الف كان الفنان‎ 
لیزیپوس کںاممزوو] * قد شرع فیہا › غیر انہا‎ 
› تطورت إلى ماهو أبعد خلال القرنين التاليين‎ 
واتجهت كافة هذه التَعَيرات إلى تحقيق المزيد‎ 
من الواقعية في التصمم والحركة والتعبير‎ 
وحصيلة الموضوعات التي تناوها الفنانون‎ 
الذين انحصر طموحهم في تصوير جسم‎ 
الإنسان بمستويات مختلفة والتعبير بطلاقة عن‎ 
س‎ e والإفراط‎ ٤ حر كة هذا الجسم‎ 
لقياب وطياتها فضلا عن سبر غور شخصية‎ 


الأثرياء بحشد من الجليات التصويرية » واثر 
المغالون تشکیل منحوتاعم مئل مشاهد من 
الحياة اليومية واسهم 
الصتاع المهرة وصائغو المعادن والخزافون ومن 
شابههم في حياة الذعة ٠والترف‏ التى كان 
e‏ قوم یعشةَہ ل اَذَه عقا 1 
وانصرف اهتامم الفنانِ إلى الاستناء دون 
القاعدة وإلى غير المألوف دون المألوف » وإلى 
الأماط المتجدّدة دون التّمط الثالي » وإلى 
التنوع دون الوحدة » واهتم بالفعل والحركة 
أكثر من اهتامه بالتجريد » وعُني بالخصائص 
الطبيعية التي تير الفرد عن رفاقه دون 
الخصائص التي تربطه بالاحرين . وكشف 
احتيار الفنان موضوعات من الحياة اليومية عن 
a ah a E‏ 
کا عمد إلى إضفاء الظلال ببراعة على الشعور 
الإنساني وإلى تصوير التتوع اللا محدود لعالم 
الملظاهر » فكشف في تعبيرات الوجه عن 
الانطياعات اللفسية المباشرة مما اسفر اعن 
ازدهار فن تصوير الشخوص « الپورتريه » 
portrait‏ * و ذا اتجهت الفنون بعد القرن ه 
ق.م حو الإفصاح عن المشاعر العاطفية 
فحلت الغالاة في التعبير عن 
الوجدانِ مَل التوازن بين العقل والجسد 
وائتلاف الأضداد وتطبيق قاعدة الاعتدال 
الذَهَبيّة قاعدة الحل الوسط لأرسطو ] . 


و م 
التاغرق » الهيلينيستية 
Hellénisticisme m. (cul.)‏ 
و د 0 £ 

التاغرق تزجمة عربيّة للكلمة الالانيّة 
Heni‏ أي اميلينيستيّة التي كانت تُعْني 
٠ ٤‏ 
القَحدّث باللغة اليونانية السّليمة أو انتهاج 
السلوك اليوناني الأصيل أو بعپارة اخری 
مُحاكاة الإغريق الوت ا تهم وقافتهم . 
وعلل هذا فقد کان التأغرق اا فة 


مرغي 


عير اإغرن عر أن بَعْضَ المورّخين قد 
استخدم فطل الأغرق للدلالة على ا 
لحام الشرق بالعّرب التي سادت في يلك 
الجقبة حين كانت ا الإغريقية هي 
السّمة الغالبة في العا لم المّاهول باسره » وذلك 

4 ,هة رار ۰ م ° م ° 
المتاغرق . 


« * genre painting 


کک 
الما جحة » 


Hellenisticism 


وف الح أن الحضارة الإغريقيّة قد جمدت 
عَنْ أن تتطور في بلادها قبل أن ترح إلى البلاد 
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وضباب الياس والأحلام البادية في العيون » 
بل اناب اينات هواس الشوغات. السماوبة : 
ا بالعباءات الشرقيّة م 
الحركات الأسيويّة التي عادت لتأخذ برها 
القدم مُنذرة بجا سوف يوول إليه الاأمر بعد 


عودة الترعات الصوفية الشرقئة إلى اليونان مرة 


زحف 


3 ا : ا 
اخحری > وهو ماکان سلطان العقل اليوناني قد 


قاومه في جرأة وضراوة للاحتفاظ بصفاء 


الروح وجلاء الفكر . 


Hellenistic individualism individualisme 
m. hellénistique (cu1.) ( النَرْعة الفر د‎ 
القصر المَُأغرق‎ 
إذا كانت النزعة الإنسانية هى التزعة التى‎ 
E E اغد ق اا دل القن‎ 
» تحولت بعد ثلاثة قرون إلى نزعة فردية‎ 
واخحتفت امغالية الإغريقية الرفيعة وراء موجه‎ 
الواقعيَةَ التي تحاول صياغة الوجود‎ 
بأسلوب أقربٌ إلى التعبير عن التجربة‎ 
ولت الترعة الفردية في الفلسفة لي‎ 
وتجلت ف العلم ف‎ ٤ انتہا ج التامل الذاتي‎ 
استخدام المذهب التجريبي > وشاعت ي‎ 
الفكر الاجتاعي في الميل نحو عبادة البطل الفرد‎ 
الذي ا في عهد الإسکندر م استشری بعد‎ 
وانعکست على الأداة الحكومية ف‎ E 
EY 
الذاتة » والّسَمت‎ EE EE 
في العمارة بالإسراف في تشييد الاثار والمعابد‎ 


المباشرة 


,اة التذكارية eumاoیuهص‏ * تمجيدًا 
لازعماء والحكام » واتضحت في النحتٍ في 
الاهتام بالفروق الفردية والعنصرية » وتفشّت 
في فنون المسرح والموسيقى بانتشار روح 
الاحتراف و . وفي 
ا رياضة الهن الشافة التي 2 پا 
منهج الجدلي عند سقراط وون ا 
الاستغراق في ‹ اللذة »  * hedonism‏ 
صورتا المنبثقة عن الذهن الهادئ المطمئن وف 
وز غد ا ورین برها لر الف 
من الماغي و كل المسدامن ااك رمات 
الفلسفة الأبيقورية أن صادفت إقبالا واسعًا في 
الإسكندرية وني مدن اسيا الصغضرى 
المزدهرة » فوجه المعماريون اهتامهم الخاص 
نحو تشييد المساكن الأنيقة » وعَني الضورية 
والمشتغلون بأعمال ا بتزیین بیوت 


الوقت نفسه 


Hellenistic individualism 


وفي عصر الإسكندر کت دور المذاهب 
والتيارات الفنيّة وإزهاصات الف والأدب 
والفكر التي مالبشت أن أينعت فيما تلا ذلك 

من العصور » ولم يعد كافيًا للتعبير عن القوة 
الجبارة التي ينطوي علا الجسم البشري 
الاقتصارُ على أشكاله وصفاته ومعاله 
فحَسلْبٌ » بل کان لا مَعّدى عن تجاوز هذا 
النطاق الظًاهر وعحاولة التعبير عن الحياة الباطنة 
التي فسح السبيل أمامٌ الرغبة في نق المعاني 
والدلالات الشّخصية والتفسية وتتیحج الفرصة 
لاستجلاء شى الرموز » فمجال التعبير عن 
الباطن الإنساني شد انفساحًا وأعم غورًا من 
مجر الاجصار ي تجن دادر القوةٍ دال 
العنف والقسوة لأنه يتخطٰی الحدود العقلية 
اة وا الفاق اله ال ويد 
إلى الغوص في أعماق الحسٌ ال جياشة المثيرة 
والانغمار في بحر الخواطر المفعّم بالحياة 
والنابضٍ بالج ركة . وكانت الوجوه البشرية 
التي جلاها ليزیپوس في تماثيله بمنزلة التجارب 
الأوى اول التعبير E a‏ 
امعاناة إلى فة فة . غير أن تصوير علص 
العضلي والتوتّر العْضوي عند عاكاة 
الأوضاع المتنوعة وإبراز دلالات للاداء 
الجر كي بصورةٍ عنيفة ‏ على نحو ماظهر في 
وجوه مجموعة اللاوكوون الَحييّة 
Laocoên‏ * — ¢ يظهر إلا في مرحارٍ 

ا ع ا ا 
الإنسان لم يعد مقياسًا لكل شيءٍ وفطن الاس 
ل انهم لا حيون a E‏ الكون وأن 
دی جل درن عام الحيوان والثبات 
و الذي یحیط بہم . وهكذا انصرف 
الإنسان عن ت رکیز شيءِ ول ذاته ودا 
يضم إلى عالّمه عناصرَ من الطبيعة والحيوان 
وينمي الوشائج بينه وبين كافة العناصر المنتشرة 
في أرجاء الكون . كذلك انساق الإنسان 
اليوناني إلى الاهتام بحياته الباطنة » فلم يكتف 
باستخدام الألفاظ العبرة عن العواطف 
والاخاضش الاجدان ل الف 
الأصيل وإنغا أفرط في الاهتام بما يجج الرَيغ 
في قلبه ويشوؤش وضوحه الفكري المتمثل في 
قوانين العقل وأصول الفكر الفلسفي 
الرصين . وهكذا لم تتوقف مراحل الطور 
الوجداني عندما صاغه الثال سکوپاس 
sەpەءS‏ * في أعماله من الحزن والشجن 


Hera 


بات بالفشل . هكذا كانت صلة هرا 
بزيوس » صلة رة الات برب الأزباب 
لكأنّها قوّى الأنوثة كشتبك بقوى الكورة . 
ولقد استشاطت هرا غضبًا صبيحة أن 
رَضَعت ولیدها هیفایستوس حينَ رأت فيه 
ملخا مها فألقت به من مب السّماء فهوى 
في جزيرة منوس » والشقت الأرض,ٍ یٹ 
ازّم وظهر بُزكان إتتاء وَأصيبَ 
هیفایسوس بکسر في قدميه افده عن الحرَ كة 
فاختَرف الجدادة » يصنع لأبيه الذروع 
والسهام ويه له الصواعق » واستخدم 
العمالقة السيكلو ,بیس ٥1ء‏ ر٣‏ * ذوي العین 
الواحدة ة التي تتو سط جباَهم مالا لَديه › 
وصار حَدَادَ الأهة ا صانعي المُعادن 
وحاكم التار الجبًا ر الذي بُحيلها إل لاح في 
الحروب ووسيلة للتطهير . 

وقد کَرهَ هيفایستوس امه هيرا وَأهُداها 
عرشًا مُحکمّا صبَعه ها » فما کادت تجلس 
عَليهِ حٌى اندست خلالّه ولم سطع الحلاص 
منه » فذهب إليه أخوه وصديقه ديونيسوس 
وسقاه حتی نَمِل وَمَضَی به إل الأولمپ 
موسلا ليه أن يطلق سراح هيرا من العَرش » 
فترّل على إرادته بعد إلحاح N‏ 


کا ف نارن ا ا 


ا زیوس فر جت مهه انا Athena‏ * 
رب الحكمة في درعها لحري کا شید 
لأة قصورها صاع لها ولأبطال الإغريق 
اسْلْحَنّهم وَذرُوعهم في كوره العَظيم . 

وقد روج هيفايستوس بافروديتي 
Aphrodite‏ * إة الحب والجمال برغم 
a‏ > فکانت تُخونه ت 
Ares‏ * 0 الحرب و إل الحم 
وهيرمس إله الخطابة والبلاغة ومع كثيرين 
e‏ 


ت 


Hera (Juno) ] هيرا [ جولو عند الرومان‎ 
Héra (Junon) (myth.) 

کان زيوس 26u‏ * كبير آلمة الأولمپ 
عَظيمَ الشعَف بالتساء › ا 
وتال لمضاجًعَتِها > لا ينتابه اذى 
حتی ولو اضْطرّ إل إلى اشكر في صورة حيوانِ 
ليلع وَطرهُ نها . وقد شدّته الإهة هيرا وهي 
شَقَيقَته التي کان أبوها کرونوس یلد هC*‏ 


إهة كانت ام شرا 
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الحضارة المشم حينَ اقل الحْكم 
الإسكندر المَمدوني . ولم تَلبَث الحضارة أن 
اتقرت بصفه وة ف الإسكندرية مُوطن 
البطالمة »> وفي أنطاكيه وو امون و رھ ن 
المَّمالك المُتَاغرقة . ومع ذلك فقد ظل ئاثير 
كباب المَأساة اللائة الكبار : آيسحولوس 
وشوفو يان واوریپیديس » وكذلك کاب 
المَلهاة الخالد ا یستوفانس شَدیدًا » فلم توان 
بلاد اليونان باسرها عن شيد دور جَديدة 
لميا e‏ 
وعلى الرغم a‏ 
ss‏ البارزة حتی الثهاية د 2 
الأجز اء الللاثة : مُدَرج 
والأوزسير [ ساحة الرقصٍ ] ار 
المناظر » إلا أن َظيفة كل نها قذ َرأ بها 
عض التعديل E‏ الّطوير اهام قد لْحقّ 
المقاظر اد شد فق طراز عمارة 
المساكن السَائد وَقّذاك . وَإذ كان الكوروس 


قد انفصَل و اللا ا ن 


الاهتمام کله اق المَسرح مرتَفعًا EF‏ 


# £ 
صف من الاغمدة القصيرة باررًا امام 
ر و برو صر 
proscenium‏ س اة الطاب الثاني لِلمَنْظر 
يعْلوهُ عَدَدّ مِنَ الأعمدة المَسلْقوفة كي يتوافر 
بذلك مام المشاهدينَ مرح داخلي مَخصور 
الاد وبين جدار مبنّی المَنظر E‏ 
لون أمام مشاهد حلفية مُصَوْرةٍ وحي با 
انه الت وي هذا العصر يعد 
المَسرح معرضًا للموضوعات الدينية بل غدا 

ء 2 

مصدرا للترو الدنيوي اليج . 


Hephaestus (Vulcan) Héphaistos (myth.) 
. ° ھ4‎ Jo ۰ 
] هیفایشوس [ فولكائوس عند الرومان‎ 
تذخر الاأساطير الإغريقية بذكر الخلافات‎ 
الزوجية التي كانت تدشب بين زيوس‎ 
وهیرا 86۲4 * بسبّب خیاناته‎ * Zs 
المتلاحقة . ولم تكن هيرا ركن للصمت أو‎ 
للعفران بل کانت تتصدٌى لزوجها‎ 


ا 


وعشيقاته » فيقسو زيوس ي معاملتہا » 
لامها تارة بوث مها مها في 
و ٌه 
السحب تارة اخحرى . ولقد ذهبت في 
L2‏ 


خصومتها ذات مرة إلى حدٌ وضع خطة مع 


پوزیدوك 01ل¡مPos‏ * و *Athena iı‏ 
ر o‏ ٤8ر‏ و و 
لبیل روجها بالسلاسل غير ان خطتهم 


من وها » فأمدّها هذا الانتشار بقدرات 
خحلاقة جديدة اليونان وخارجها جارك 

فیہا الیونانیون وغیرهم بنصیب کبیر يَحْتّلف 
بالحتلاف البلاد . وعلى امتداد العام القدم 
انتشرت اللغة اليو نانيّة فَحَلَمَكْ بالتشارها عقَلّة 
مشت ركة جمعت تحت لوائها المتشبعين بالتَمافة 
اليونانية دون تَظر إلى الأصول التي يمون 
الها . 

وقد الْقَسسَح الحَصْرٌ المُعَاغرق فاحتضن بلاد 
اليارت ط٤٣۴‏ * [ فارس ] و ف 
الشرق وقرطاجه و دون ان 

رلك في هذه البلاد الاثر العميق الذي ا 
ف لدان الشرق الأذى 1 

ويمكن تقس العصر المتأغرق إلى حقبٍ 
ات ا الارن سا ون عا ا 
و ۲٣۰‏ ق.م حين إميراطورية 
الإسكندر في الاتجلال ر مَجُمُوعة 
من الدول الحديدة . 
عامي ۲٨۰‏ و ۱۸۰ ق.م وهي ية ازدهار 
الخضارة اليونانية بعلومها وَفلْسَفتّها وسلوب 
ياتا خلال رقعةٍ فسيحة من العام القديم . 
وت الّالغة ما بين 


أحذت 


a‏ د ق 
حن دت الاضيخلال اياس E‏ 
اللاعقلانة 2 E‏ تالت الروحانية 
وافدة من الشرقٍ . 

ی انهاء المَرْنِ الثالٹ ق.م ادى ظهور 
العواصم الفتية الام في أنحَاء مُحْتَلفة من 
مَمالك ما بَعْد الإسكندر وشيوع الاهَتّمامات 
الجديدة المتتوعة بين ال بالفنون 
والصناعات وَالحرف إل َشَعب الاتجاهات 
واسیخداث طابع ممیز ا ذلك العصر 
اليه مِنْ تماثيل وصور وَمبانِ » فطالبَت 
العواصم الفرية لِلمَّمالك الجديدة 
کالاسکندرية ق وربرغامون, الفتانينَ 
بمؤضوعات مُحْتلفة عَنْ يلك التي الفوها في 
اليونان . 
المسرح > المتأغر Hellenistic theatre J‏ 

théûtre m. hellénistique (drama) 

حينَ ولت أيّام الذيقراطيّة الألينيّة ولت 
ا لحضارة البورجوازية > واتجه اهام الجُمُهور 
إلى شؤونه الخاصة دون اداد بالشوون 
القوميّة أو اکتراٹٍ باله عَيْر إله المال » ذهبت 
وة لينا “فى الذاهيين:» ولم تَعْذ مركز 


على عُنقه بیدیه حتّی لفق » فرفعه على كيفو 
وَمَّضى به » ويال اله سلخه واتّخذ من جلده 
راء له 
۲ - له اهيدرا ذات الرؤوس التسعة التي 
كانت تنهَشنْ أل مُقاطعة ليرنا » و كلما قطع 
راس من رؤوسها نبت راس حر مکانه » 
حرق a aE‏ 
وَغمَسنَ سيهامَة في أمعائها حَمّى املأت بالسمُ 
القاتل . 
۳ اقتناصه العزالة الأركادية سريعة العَذو» 
ذهبيّة القرون » تُحاسيّة الأرْجُل » والتي غل 
يبعُها طویلا حتّی کن من اللحاق با 
والعَودة با إلى مَوطنه فوق کكَيَفيهِ . 
>٤‏ قنصه لير الأرومانتي بعد مطارّ دة 
طويلة » والعَؤدة به حيا مَحْمُولا على كتفيه . 
٥‏ تطهیر الحَظایر الأوجِيّة في يوم واحد » 
والتي كانت تلوثها قَطعان المَلِكِ أوجياس 
esعں۸‏ المكونة من 
بن حول مَجری هري الفيوس ويينيوس ليما 
داحل الحظائر فازالا في ساعات کل ماکان قد 
تجِمَع فيها من أقذار . 
ك اة اتور الستومفالية 
واي کانت ھا الب وأجنحة ومناقير من 
النحاس تلتهم بها البشر » E‏ 
الاس تي هده إياها أثينا » فلما 
استثيرت وأحذت تحلق في اهواء بلا هدف 
رى يُسلقَطها بسيهايه واجدة بَعْدّ الأنخرى . 
۷ كه جماح الور الكريتي الذي أهداه 
یو زıدdg Poseidon‏ * لينو س Minos‏ إڏبجو « 


oo‏ يمه »› وذلك 


پوزيدون وَأصاب الثور بالجنون » فمازال 
هرقل یحاوره .حتّی مسك به . 

قبضه على جيا د المَلْكُ دیو میدیس 
Diomedes‏ التي كائ ا اکل لخم اشر في 
ف 
٩‏ هره شَعْبَ الأمارونات [ أمازونيس ] 
Amazons‏ * رل ملکمن هيپو ليتي 
Hippolyte‏ . 
٠١‏ - استيلاوه على ماشية العِمْلاقِ جيروون 
Geryon‏ ذي اسا اللاثة . 
3 نك ايلاو غل تفاخات هريد 
Hesperides‏ الذهبية بعد أن حمل الكون على 
کټفیه ريما يذهب العملاق أطلس *Atlas‏ 


لیحضرها له . 


فابقاه إعجابا به وَذْبَحَ غیره » 
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الفارسية . وكان الوزير « مير على شيرنوالي ٠‏ 
لار العام « عبد الرحمن الجامي » بمُنزلة 
العمود الفقركي للحرّكة الّقافية في هراة » 
ادا قات مدر الاد تي استهدفت 
امروب من الواقع إلى التَأمّل الصوفي والفنْ 
الرومانسي EE SE‏ رداءُ ساجرًا 
على العالم المَّنظور . 

وبدأت المصادر الأدبّة نی بتسجیل 
اسماء الفتانين ورخ حیانهم ey‏ ُن 
ا فان استخدمه السلطان حسين هو و شاه 


ر راء 


مظقر بن منصور » الذي کان مَصَرا أضًا في 
بلاط السلطان ابي سعيد غير أن شاه مظفر 
الذي اشتهرَ بالمَهارة الفائقة مات في الرابعة 
والعشرين مِنَ عُمْرٍه » وبا مِنَ العّسير أن 
ا N‏ وقد فاق الاأستاذ 
« روح الله ميرك » » شاه مظفر في شهرته و کان 
حطاطا بارعًا ومرفًا للكتب قبل أن بصي 


مصورًا للات »> ويعود د إليه الفا ى أنه 
ت 


تُعهد المصوّر کال الدین بہزاد 8h4‏ * 
بال عاية غ وفاة آبيه وهو مازال ا طفلا . 


هر ابذة berbeds herbads (rel.)‏ 
رجال الدّين القائمون على بيوت التار في 
هر قل Hercules, Herakles‏ 


Hercule ou Héraclès (myth.) 
تجاوزت علاقات زيوس یںمZ7 * کا‎ 


اة الأولمبپ الغرامية الإلهات إل ناء 


حر بات من الشر وشهن الکمینا Alcmena‏ 
زوجة أمفتر Amphitryon iı‏ ملك طبه . 

َنَخين زيوس فرصة ځروج روجھا لقتال 
فانسل إلى فراشها متنكرًا في صورة رَوجها 
ا منه هرقل . وما إن علمت هرا 
* با وقع من زوجها حتّی سعت إل 
القضاء على غریتبا ساعة الؤضع » غير أا 
وش إلا إلى ا میلاد هرقل سبعة أيّام 
ر لیال . وأرسلت تعبائيْن ليقضیا 
الطفل وهو ارا ف المهد ‏ إلا أن الطفل 
خحنق تباین بقبضتَيه و ذلك نے 
ا تع دو وا 
يكد يُشِبٌ حى صار ذا قوة خارقة أعانته على 
أن يحقق التي عَشرة مأثرة تعجر الآلمة عن 
القيام با : 


إت ية لاس نیمیا الخیف ك ا 


Herat 


قد ابتلعھا بَعْدَ ولادتها حتی كبر زیوس 
أرعّمه على لها وَأثمذها بذلك وَردها إلى 
الو جود . وكانت هيرا جميلة قو ية ال فة 
متعالية حَسودًا سريعة نمال الاقام › 
وهي ربة التساء ترعاهن في الشدائد وتشرف 
على رَواجهنٌ . وقد حاول زیوس أن يَظفر بها 
دون طائلي حى عَرَضَ عليہا الزواج فقبلثْ »› 
وصارتث تجلس إلى جانبه عَلى ٠‏ 
الأومي › وَتظفر بإكبار جميع الاهة ء 

أنه کان ینسی فی َعْض الأخيان أن ا 
فيحوْم حول غیرها . 

e‏ هیرا ر دائمًا في ئب طويلي 
يُنْسَدِل تی ميا ويخفي - حذاءها ل : 
ويوج رَأسَها ٳکليل مسل ينتهي پوشاح 
طويل نخر على كيفيها » وني صخْبتها 
الطاووس والبقرة والرمانة والصولجان . 
وکانت ا ] غlı Gaea‏ [{ قد أَهْدَنْها يوم 
زفافها حديقة الفاح الذهبي وحارساتها 
wılڀريدı Atlas 2 ) Hesperides‏ ( “ 
E RT OT‏ 
معابدِها في أرغوس وصاموس 


هراة Herat‏ 
Hérat, Hérûat (arts)‏ 
ارئبط اسمها 
بفنُون القرنِ ٠١‏ هي تبريز في العرب » وَهراة 
ي اشرق » وشييراز التي كاد تتوسطهما إلى 
الجنوب العربي . وكانت تبريز خلال مُعْظم 
القن عاصمة التركمان حى استيلاء 
الصفويين gl * Safavids‏ الحكم ف ملع 
لرن ٠٠١‏ على حينَ فقد اليْموريون 
E81 مlE Timurids‏ مقاطعة فارس ءھ۴ 
وعاصمتها شيزار التي تعد الم كر الرُئيسي 
للروح الفارسية الحَقة ء فعَدّث جُزءًا من دَولة 
N O‏ 
و N E‏ الاثر 
لاضوارابات مٌكررة وَتعرْضت لا کر من 
غزو e‏ 
أن کا اران تیموریان مسستنیران لمدّة 
اوها 
O (YETA EA )‏ 
يقرا 1-۱٤٩۸ ( ٩‏ ۰ ) . ولحت حکم 
هذا السلطان الأخير ت التصوير الهروي وهن 
تُرقين الک الذروة ,القت العبقرية الفنيّة 


ت 


حصنن عامًا ) انو سعيد ) 


Hermaphroditus 


الك 5 وبا اشن قت ف اض 
الدولة » وأحذت الفسَنْ نلع في الأقاليم على 
حین کانت بلادُ أشور وبابل وفارس قوی 
شد وتحاول ان نزع من مصرَ السيادة 
على تجارة البحر المتوسط . جا نجح الفينيقيون 
في صنع السفن ذاتِ الصفوف الثلاثة من 
الجاديف » واستطاع الدُوريون والآحيون في 
اليونان الاسلاء عل جزيرو كرت وجرر عر 
ڪجه في حوالى عام ٠‏ قم » وأصبَّحَت 
قوافل القّجارة المارّة بر طرق الشرق الأذنى 
الحبلية رفا عرضة لأخطار الا 
وفطًاع الط ق في الوقت الذي بذات. فة 
السفن تحمل البضائع عبر البحر الأسودِ وبحر 
اجه إلى طرواده وکریت واليونان وإیطالیا 
وإسپانيا SI E‏ 
ل جم ۾ البلاد الواقعة ج حتی اأخذت 
عرض لِلْعّزو من جديد » فتولى شوشنق ذو 


الأصل الأيبي حُکمَ مصرَ عام ٩٥۰‏ ق.م 
التّمغال الهرمسي herm‏ 


buste m. en Hermêès; figure f. EREONEES 


ال ال4 ھıرa Hermes‏ * کد 
على سكل عمو بعلوة جذْح إلسان بلا 
ذراعين وراس مح وَقذ بدا قضيبة مَسَمِظًا . 
و کان هذا لون من الُماثيل اليونائّة يشير إلى 
العربدة والتَهتك . 


Hermaphroditus 
Hermaphrodite (myth.) 
جاء في الأسطورة الإغريقية أن أفروديتي‎ 
قد ر قت‎ ) Venus ينوس‎ ) *Aphrodite 
طفاد ربته الحوريات‎ * Her” من هيرمس‎ 
وجمعت قسماته بين مَلامِح أمّه وآبيه » وَجَمّع‎ 
امه « هرمافرودیت » بین اسمیهما . وما کاد‎ 
يشب حئى هوي الأسفار واكشف خخلالً‎ 
AE NO 
ية تدعى‎ El SEES 
سا اكيس ئiعaصله؟ * لا تجيد سوى‎ 
في لاء‎ ey لصفب شَعرِها‎ E 
e ت عل صَفحته‎ 
ا ست فة ف اسار به » فاَقَعَت‎ 
ا محاسِتَةُ وتراودهُ عَنْ تفسيها ( فتَوردَ وجه‎ 
الفكى الذي لم يكن قد عرف الحب بعد‎ 
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ادا لالاز و ها من لر 
اعرف على هرقل با تبقى منه لان شيعا ما 
يذكر بأمه الفانية م يبق » وَلَمْ يحْتَفِظ إلا بجا 
e‏ من بصَمات زيوس الخالد الذي رَه 
دحا محلا عرية رها اربغة جاو و جياه 
يمد سط الجوم المتَلالفة إلى حيث مأُوى 
الآلمة . ( صورة ۲۹۰ ) 
Herihor‏ 
Hérihor (cul.)‏ 
شت مصر بعد التاء عَهد الالشقاق 
الأتونيى 7ھ ٭ ایام عر وَرخاء حلا عَهدَي 
سيتي الأول ورمسيس الثاني إبان الأسرة 
غ اها مالع أن ادرت دخا ال 
SES‏ 
پان السلطتين الينية والسياسية خر ج منه 
الكهنة اخر الام الغالبون . 
وَهَّكذا أخحذ ر يطغى على تفوذ 
الفراعنة »> وأصبح تَصيبٌ إلاله آمون من 
تائم الحروب ومن الخراجر الثصيبَّ 
الأكبر ء وإذا ما يتبعهم من حدم وأتباع 
ا حوالی ثلائة ومئة آلف » وغدا في 
يديهم مسون وسبعمئة الف فدان » کا أصبح 
في حوزتهم حوالّى خمسيئة أل راس من 
الماشية » وكان من نصيبهم إيراذ تسع وستين 
ومئة مدينة مصرية وغير مصرية . هذا إلى ما 
کان يمهم إياه رمسيس الثالث كل سنة من 
الحبوب وهو خمسة وممانون ومئة ألف 
کیس . 
وود حاول رمسيس الثالث اكتساب 
رضاهم فع إليهم اثنين وثلائين لف کیلو 
غرام من الذهب ومليون كيلوغرام من الفضة 
أصبحت بعدها خزانة الدولة حاوية وم 
بطع دقع جور اها ء بوإذا الشعب يغاي 
جوعًا وجرمائًا » وإذا كهنة امون يجدون 
TEAR TIE‏ 
يديهم وَيقيموا كولة ينْفُردون فيا بځکم 
مصر لاول مرةٍ . 
وباستيلاء كهنة اسوق على السلطة 
وتنصيب « حريحور » الكاهن الأعظم ملكا 
على الشطر الا کر من مصرّ عام ٠١۹۰‏ ق.م 
قامت الأببرة ۲١‏ » وتحولت الإمبراطورية 
لر ان کرت وک ا ا 


القذسيّة . وتجمُعت أموال البلاد فى أيدي 


حریځور 


۱۲ إلخحراجه Cerberus gı‏ حارس 
من العام السفلي وإنقاذه 
ٹيسيوس کلعیThe*‏ وأسكالافوس 


5 
aphusاھscیA‏ اللذین کانا سجینین بالعا م 
ك 


السفلي : 

a‏ عَودة هرقل إلى مَوطنه تصحبه 
عروسه دیانیرا Deianira‏ وصل إل ان 
إيقینوس مُصطخب الأمواج وقد أثارت فيه 
الأمُطار دوامات صعب مها عبوره » 
فاقترب منه القنطور نيسوس نووم القوي 
الا ا ا 
وَعَرَّض ان يحمل ديانيرا إلى الشاطع الآخر» 
مهد هرقل لبه بالعَذراء التي حلت بها الرغدة 
هلا سحا من يون . وطح هرقل 
بقومیه رر الضفة الأخرى رَقذف 
وَحينَ بلع الضف 
الأنحرى قط قَوْسَه ومع صوت؛ زوجنه 
تخت و غرف آ0 تسوس کان اهت 
اة الامانة الي تيلها فاطلى سما 
احترق طهر القنطور امهارب » وم یکذ 
و الهم من صذره حتى 
تدفق الم خدلطًا سم الهيذرا فأحذ بجع ال 
الذافق في قميصه وَقدّمه للعذراء التي احتطفها 
زاعما انه سيکون ها عوذة رك دفين 
الحْبٌ . 

وَمَضّى وَقت طويل قبل أن يلع سَمْعَ 
ديانيرا شائعة بعّرام هرقل بأيولي 101٥‏ فاسكَقَرٌ 
رايها على ان تبعث بقميصٍِ نيسوس إل 
ا 
ن يساورها شك في حطر َد حدق به . 
وبل رَوْجُها الهَديّة وَألقى على كتفيه 
القميص المْلطْخ بسمٌ الهيدرا فَسَرى اثر الس 
حتّى وصل أطرافه . وقاومَ البطل الامه ما 
استطاع بشجاعته المَعْهودة دون أن يُطلق أنه 
واحدة حتّى إذا َد صبره ملا الغابة صر خاته 
ومَضی مرولا يمَرْق القميص المَشووم » غير 
E‏ 
فجَعَل تلع الأشجار وَسَوّى ۴ حر ق 
ا قو سه ۾ وجعبته وهام هة لصديقه 
فيلو کتیتیس ؟ه)ه)0]ط۲۴ الذي عهد إليه بان 


*Hades هادیس‎ 


بتفسه في الماء دون ردد 


ا ا ا 
ر e.‏ ا و 
براسيه على هراوټه وقد انسم وجهه بالهدوء 


کا لو كان مُضْطجعًا في ولمة . َير أن إله النار 
هیفایستو س وںای6طممH‏ * ذهب بکل ما 
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Hermes 


hideous (aesth.) see: ugliness 


hierarchy 


hiérarchie f. (cul.) 


التدرج 


ت E‏ أو 
E e‏ و طاتا راذعالا شيا 


hieratic کهنو تی‎ 
hiératique adj. (arts) 

اصطلاح يُطلق في الفنَ البيزنطي وغيره 
على أشكال الشخوص الحوّرة ذاتِ الصرامة 
الي لايلعفت فيا ابتداءُ إلى الصفات الطبيعية › 
بل إلى إسباغ القداسة على الشخص أو الشيء 


المراد تصویره . 


الشكل افيراطيقي [الکهنرني] امنہ؛ :ا٣ط‏ 
للْغة المصرية القدية écriture f hiératique‏ 
(cul.)‏ 

هي أول خحطوة لتبسيط أشكال الكتابة 
الملصرية القديمة خلال الدّولة الوسطى » حيث 
فت بعض تفاصيل أشكال الرموز 
المشتخذة ‏ شارت اندرا عملا ر 
نراه بصفة عامة فوق صفحات البردي المتعلقة 
بالإدارة والقضاء والتقارير والحسابات وقوام 
الجرد والوصايا » ا استخدمت في أغراض 
التعلم والآداب والعلوم والدين والسحر 
والرسائل الخاصة . وكان استخدام الكتبة 
للشكل الميراطيقي أكثر من استخدامهم 
الشكل اهيروغليفي . 
حرف هيرو فليف hieroglyph‏ 
hiéroglyphe m. (cul.)‏ 


E 


hieroglyphic hiéroglyphique (arts) 

الشكل اهيروغليفي للغة المصرية القديمة 
الميروغليفية كلمة أطلقها اليونانيون على 
الكتابة المصرية القديمة ومعناها «الاط 
المقدس » » ولايقوم با إلا فتان ينقشها نّا 
أو رَسْمّا على الآثار القديمة كالمعابد والأهرام 
والمقابر . وتحتوي افيروغليفية على جميع 
تفاصیل أشکال الرموز ال من أقدم 
العصور والتي جاو زت الألن عدا . وهذه 
الرموز سواء أكانت لإنسان أو حيوان أو طير 


ه8 


هریرد Hesiod (us)‏ 
( حوالى 4۰۰ .۾ ( Hésiode (cul.)‏ 
کان ا اليوناني هزيود من أبناء 
الرارعين » نشا EEE‏ 
إليه العم وَشجْف بالمَغرفة هترود منها ما شاءَ . 
٣ E ٍ‏ 
وحین مات ابوه جار عليه اخوه واغتصب 
نضيبة من مزرعة بيه فرَفحَ هزیود مَظلَّمته إلى 
القضاء فلم ينصِفة › ما أثار كامن حسلّه فإذا 
لسانه يطل بمَوجدتو جكمة وَعِظّة » وإذا هو 
نم هذا ر وإذا هو يطالعنا بقصيدة 


The Works and the ( الأعمال و الايام‎ » 
ود‎ 


Days‏ التي تضم ااا تمانمئة يشيع فیا 
E‏ العَذل o,‏ الان 


ا تَضَمنه من وص والزراعة 
قرغا و الاجا وال ة والرقيق الذين يَعّملون 


في الحقول . وَحينَ تحطا الزْمَنْ هزيو د ر 
e Theogony « ligغgıت » s'‏ 
اتيا الألفٍ > حياة الأة وَمعَقدات الاس › 
و @ أقَدَمَ ر ارت Si‏ الذينة 
في اليونان » واا کذلك اليل الجامع 
لأساطيرهم a‏ 
) بالشعر التعليميٰ » حا فيه الشعراء می 
البخث العلمي وَفخځص الحقائق وعلاج 
الأحطاء الخلقية والدليل على قذرة الآهة . 
وإذا کان هوميروس یںeruص‏ 840 * مم ا 
الفرد بل جعل َم الشَعْب في 
جُمْليو » و م يحص مدينة وَخدها بالحديث بل 
کان خدیته عن باد الیو نان عام ۾ بحل ق 
سماء الخيال » فقد كان هزيود على التقيض من 
ذلك مع أن القصر الذي الها والحك» فلق 
عاش هزيود للوجود من حَوله وعاش 
هوميروس للعا م السّماويي E‏ 
التاس علي حينَ عاش هوميروس مع الاأهة 
وسر الأبطال عا رو بين 
القصورٍ وي ظل المْلْوكٍِ وَالأَمَراء » فكان 
ا له أن يتم ليُرضيَهم وان بُحَلّهم عن 
الامة اين هُم مِنهم يرون وَيروي هم 
سير الابطال التي هي جزء من سيرتهم » عاش 
هزیود مُزارعا لح ويعاني مايعانيه 
الفلاحون » وظلِمَ طلم الدهاء من لا تصير 
لھم اخس الو جود بمتاعبه الاه فقدّم 
للتاس التصيحة والمظة والرأي والسلوى . 


Hesperides see: Prometheus 


والحت الحورية لله ولو قبلاتٍ أخوية 
فرَجَرَها وَهدّدها بالرحيل . وتظاهرت 
شالا كيين بالانغاد ولكا ابات ورا 
أكَمة كثيفة ره . وَحَيْنَ اعرا المءُ حلع ثيابه 
وقفر إلى البركة سابحًا . وسرعان ماقفرت 
ار و 
يقاومها عير آئها فلحت في تفبيله علو 
وَشَرَعَبٌ تَحْتَضينة . ولم يشا هرمافروديت أن 
مها النعةٌ التي كانت وق ها َأحْكَمَت 
قبضتها وطوفنه بجسدها كله مَحدّية ضارعة 
إلى الآمة ألا ياتي يوم ينفصل فيه هذا اعلام 
و تنفصل عنه . واستجابت الاة 
ا اا ود ا 
E RO O‏ 
كانا شخصين » وَإن بيا بطبيعة مُزدوجة 
N‏ 
شي واد ما او اا ا هداو لا دا: 
ور 


هیر مس [میر کو ري Hermes (Mercury)‏ 


Hermès (Mercure) (myth.)[ ila j ie 
mR Es 
آهمة الأولمب الحوريّة مايا ونه« إحْدّى بَنات‎ 
السبع « الڀلياد » desړPeli أي‎ * Atlas طس‎ 
ارا » اللاي فشن في راهن فاشحَرنَ‎ 
حون إلى جوم . وقد حملت ينه ماي‎ 
فاخا وولدّث هرمن الذي عدا إله الحَطابة‎ 
والبلاغة واحتاره بوه ا لآلهة والبشرٍ‎ 
وإلها 8 وًالأّسواق وحاميًا إلمُسافِرينَ مِن‎ 
قاع الطر لطْرق . وابگکر هیرمس الحُروف‎ 
» المجائيّة وَالارَقامَ والحترع العود واليڙمار‎ 
وابتدّع عل للك وَفکرة تقد القرابين‎ 
الاو » وهو ت ال عاة ر الحيّو ان‎ 
والتبات »> وجالبُ التوم والأخلام ومرشد‎ 
اروا المَونّى إلى العَالم السفلي . وکان‎ 


مَوفورَ التشاط سبق في سرعَته الجياد 
اليا »> ماكرا حلو الدُعابة به بجي الكَذِبَ 
والخداعَ » کا کان حانا يمد يد العون 
الا وقد صوره 
مجحو مُمْسيکا بصو لجان » ينهي بجنا 

TTT 


وکات اا ت « هیرميا ) باليو نانية 
و« ميركوراليا » عند الرومانِ . 


Hindu iconography 


القوى الخارقة . فالشكل الإلهي هو « شبيه » 
ۉpratim‏ » او تعبیر مقت لاحد ر 
طبيعة الإله لر حيمة أو المروعة . وقد كب 
الإيقونوغراق: اندو كية المُداولة أهميّة ق 
ی الَفهرم الماثل وراء اة ¢ فتکشف 
مناد عن ان اذرع ) ف ( *Vishnu‏ الثماني 
تمل الجهاتٍ کک الأصاية ۳ ران 
ا ارامزة إلى فوته وَمَعْرفته وجلا 
وفعاليته . کا أن الشعارات المُصاحبة له تعبر 
عن صيفاته » فيرمز السلاح الفتّاك المسلط على 
الفرف المدمرة المتعددة الر وون اى الفدزة 
غير المخدودة للإله »> وتشير الإياءاتُ 
6 mudص*‏ بو صفها را اصطلاحية إلى 
و . 0 of‏ # 
نشاط معبر عن فكرة مِنَ الاأفكار » فالذراع 
اليمتى المرفوعة في إياءة رلا تخف» 
abhaya mudra‏ — عل سبيل المثال س 
تضفي الحماية . ولکل ا یقونوغرافي 
قيمتّه الرمزية التي قساعد العابد المومِنَ على 


توجيه طاقته تخو الإذراك المَعَمق لِلْمَظَاهر 
المتنوعة للاهة » والالتقال العبادة 
الظاهريّة ل العبادة الباطنية . وَيومِنٌ الكثير 

من اهنود ا ا المكرسة * 


إلى وعاءِ يحتوي على طاقة إِهيّة مر كزة » د 
في عرف رجال الدّين الهند وكين أداة 
A‏ لذي برد وخ ا ف 
وَمتّل رَفصة إيقاع الكوْنِ التي 
4اطك* باعتباره إله الرقص 
« تراه ) N‏ صروت تحاط 
الإله : فهو و کل بقراتٍ 
عل الطبلة الي يخيلها في مناه العلوية > 
يدق عليما إيقاعٌَ الكائنات التي تبعث من 
جديد » وهو ييسط على الكون ججمايته برفع 
مناه السفلى مُشيرّا إلى الكونِ بإياءَة « لا 
Éۈف iY « abhaya mudra‏ إليه ثانية 
براه العلوية القابضة على اللسان التاري 
أو الشعلة التي يمر ہا » يتما يستځفي 
جوهره السّامي وراه الي البشري لذي يبدو 
RNR‏ 
تي مشير إلمها إحْدّى يديه » على جين 
القَدَمُ الألْحرّى على لاض 
للازواح القلقة وهي في طريقها إلى التناسخ 
«( سمستاره ) کک ا ترتکز على قزم 


ەو وو 


أو مخلوق وحشي تهرسه بوصفه رمرَ الجهل . 


) شيمه ) 
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وقد عَرفنا عن طريق الصوص الأدبية 
المتناثرة والتصاوير على الأواني الخزفية اليوانية 
واوا مضو ع هذه المُسرحيّات كان 
قور کول الول الما اك ا جد 
في قصَص البطل آوديسيوس وهرقل ا 
شخصبة م الم المغامِر » کا دور فر 
البسر ات حول ات 
من واقع الحَياة اليومية كالعَبْدِ الثرثار 
O E RE‏ 


himation هيمائيون‎ 


himation m. (arts) 
› عَباءة يونانية فضفاضة ذات طيّات‎ 
فى فر القيض :ولا الرجال‎ 
مُلاصقة لأجسادهم . وتكون من قطعة قماش‎ 
اة ن الصو اب اا ت‎ 
یکرت خد ظا عل الك هری :من‎ 
الخلف إلى الأمام منسدلا . أما الطرف الثاني‎ 
A فيل الوسط‎ 
م تنلقفه الذراع الیسرى تا رکا الكتف العنى‎ 
. ( chiton; peplos عارية ية . ( انظر‎ 


2 


3 


ا 
7 


(N 
f 


(شکل ۹۸) 


Hindu dancing /a danse hindoue 


see: Indian dancing 


Hindu iconography iconographie f. 
hindoue (arts) الإيقر نوغر افية اهندو كي‎ 
ذهب العقيدة الهندوكيّة إل أن جَمالّ‎ 
» اللخفح ال ية يهم في إضفاء القداسة علما‎ 


کا تساعد رحارفها على اجتذاب القری الإلهية. 


إلا > عِلمّا بان تمائيل الآلهة لا بُهْدَف با 
إل مُحاكاة الأشكال البشرية بل إلى الَعْبير عن 


أو نبات أو أدوات » وكذا تلك السلسلة 


المنتظمة من الشخوص الجالسة أو الراكضة أو 
المعكعة على 2 فوا روف 
وبعضها مقاطع من كلمات ويثل البعض 
الاخر كلمات تامة . 

وقد اختّرل شكل اهميروغليفية الكتابي أثناء 
الدولة الوسطى 0ع ن× Midd1e‏ * فصارت 
الكتابة هيراطيقية ب اهإمزط* أي ر حط 
الكهنة » » وكانت تكتب به وثائق للملوك 
ومراسم البيع والشراء والادابُ والدين 
واللعليم والسحر إلى غير ذلك . ثم اخترلت 
الكتابة مرة ثانية في العصر اللاحق متّخذة 
الشكل الثالث وهو «الديوطيقية ) 
*demotic‏ أي حط الشعب و کانت تکتب بہا 
الرسائل وما إلى ذلك . 


الأضواءُ العالية 


rehauts m.plI. claires (arts) 


highlights 


هي اشد المساحات اا ف صورة 
مصورة هة أو ر ۇۍa *engraving‏ فہما 
چ الإضاءة من الخفوت ای السطوع 


ا 


و ثم ا 
high officials’ statues (arts) see: Old‏ 


Kingdom statues’ poses 


high renaissance haute renaissance f. (arts) 
انّهْضَة الشَمَاء  ؤج صر الَهضة‎ 
هي فر ة ازدهار ء٤ عصر النهضة التي تمتد‎ 

ع تحواتم القن 1° وبدایات القن ۱٦‏ 

حين اجقَمع القَذمُ العلمي مع الحرية الفكرية 
ف اال مَجموعة من كبار الفنانين : 
لیوناردو دائنشي *Leonardo da Vinci‏ 
وميکلانجلو 10ع« ھاeطMie‏ * بفلورنسا » 
ورافائيل 1٤1مةR‏ * بروما» وكورجيو 
oزچعCorre‏ * بپارما و جورجوني GiorIgi01€‏ * 
وتتسيانو 1)۸ * بالبندقية . 


المَلْهاة المَأساوية 
أو المُفجعة 

ی ا ا 
َالمَلّهاة وتنتهي بالتصار الحَيّر على اشر في 
تباية اسعيدة و تند اساسا على و 
ال و لاقت الا ع 
الح ر كة والمكائد والتامر : 


hilaro-tragoedia 


(drama) 


فِكَرًا وَإِرنا» هذا إلى اثر العقائد الطارئة 
کالز ردشتيّة ( انظر Zoroaster‏ ) والاسلام 
ا ودیانات قبائل اسيا الوسطى 
الرخل والطار ب Taoism‏ * الصينية » فلقَذ 
E‏ على اهندو كيه . 


Hinduism, later hindouisme m. ultérieur 
(rel.) 

الهندو كيّة الحَديثة ‏ الهندوسيّة الحدينة 
تقوم على الوث مون من براها 
Brahma‏ * و Vishnu gid, * Shiva ak‏ * 
وهم الهة هم سيمات إنسانية . وبراهما هو الإله 
المتعالي الا ا ال مرتبته إنسان » 
وشيفه هو الاله الواقي الذي بيده 4 


الو جور هو الله a‏ لذي بيده 


رر 


aes a. 

از ف ذللق لاتقضي إحداها على 
الأخرى ويمُثل شيمه مَعْبودًا في صورة 
بظر > کا قد هبط فشنو إلى الأرض ممصا 
Sd NS‏ 
Kis‏ * الشّهواني » وتكاد اند وكيّة 
الحديثة تكون اشد جلاءٌ في التiتر| Tantra‏ 
) ن¡|ۈضر Purana İنlرgڀlly ( Tantrism‏ 
( أ سمية هندية عامّة لجموعة الملفات التي 
صتّفت حصیصًا لكي يقراها م٠‏ لا يستطيعون 
قراءة صوص إالقيدا المقدّسة) . وقد َبّذت 
اندو كية الحديثة شيعا فشي عض الشعائر 
والعادات القديمة 1 غدل فیہا > مل 
رواج ای ع 
وإحراق الروجة نها في جنازة رَوجها› 
ورا الذي 3 یمون ی طبقة 
الط قات یزال اند وکیون يقدّسون 

الحيوان لا ۰ انحا بمب الاعف 
لادی ول او ی کر ای 


الصف الهندوكي 
la mystique hindou (rel.)‏ 

امندوكيّة هي أكئر العقائِِ صلة 
بالصوفيّة » و السك اهدو كيه هي 
OIE‏ اي یمر E‏ 
ولل من الف امف غة > حلقة الولادة 
رالوت الاب ا باع هذه العقيدة 
المتقَينَ ) الأشراما ( Ashrama‏ آي طرق 


Hindu mysticism 
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n‏ ) » ومن 28 ح لل الألحذ عن 
المذاهب الاخحرّى لا إلى الثفور منہا » وهذا ما 
يباعد بون وبين المسيحيّة التي کت 
ف تشاتها الأولى تنبذ الاذيان جمعاء على جين 
ان اهندو كيه فيض على الأذيان جهيعًا را 
الشرعية 

وَهَكذا ئَجْمّع اند وكية بين عقائد شتى 
فیہا کل ماين للخاطر > ولذا كان من العسير 
اة ب مذلوها العم د 
وياتزم PEO E‏ 
الذي فت ل ان الهندوكية رف 
العقائد الذينية عامَةَ منذ طه ر الميدا ول۷ * 
التي هي أقدم كسم المُمَدَّسة إلى يونا هذا . 
ويور علماء الغرب المذلول الخاص القائل 
ان والبراهمانية Brahmanism‏ * 
تمهيدًا للهندو كية تي هي عندهم نظام ديني 
اجقاعي اوغ الطوائف الهندية 

مذ القَرْنِ الّالث ق.م . وَمَجال الاخحتيار أمام 
الهندو كيين السلفيين من بين العَقائد ذو سعة »› 
ا ا اک 
monotheism J>lş all jy * pantheism‏ * 
وإمّا باهة مَعدّدة polytheism‏ * اا تکار 
لو جود الله atheism‏ * * وما اغناق ذهب 
الد أدريّة *agnosticism‏ القائل بان وجود 
e hS‏ 
مَعْرهتَها . ا أن هم ان نازوا إلى انوي 
صisلuaل”‏ القائلة بان Ew E‏ ن 

متعارضتانِ › الأولى حير رالانية شر » أو ُن 
ارو إل اعدد سناو لاا با 
تمه أكثر من حقيقة مَُجَرّدة واحدة . وهم أن 
ا و 
ا ر ان اروا بن الام سال غاا 
دون في اؤ EE‏ . کا أن م أن 
يقصروا عبادئهم عَلى المَعبَدِ أو ألا يوْموا 
لمعد مُطلقا » فما يلترمون به وَخْدَةُ هو تَهْحٌ 
الطائفة التي يتبعوتها و ت¿ باهم بذلك 
سَيولَدُون ولادة ألحرى هاون ا 
وتسغلون: 

اندو كيّة المَعُروفة لنا اليوم أحذت نمو 
روَيدًا روَيدًا اخذة من شرائع القرابين التي 
جاءت مع العُزاة الا ريين حوالی عام ٠١١٠١‏ 
ق.م وَمِنَ العقائدِ البينية التي كانت دين بها 
طُوائف لسعب المقهور . وكانت تلك 
الطُوائف تختلف فيما بينها عقائديًا بالحتلافها 


Hinduism 


ا E‏ 
أمّا رقصتّه الشّهيرة لمق التي يوديما في 


مَظْهُرهِ المدمر ار 
بمصاحبة فت الو حشية RE‏ 


الأسلطورة ا EE‏ 
وشي ضَخْم ل رة على الأفص حتی 
سقط میا ٿم ربل بجل فريسته 
N‏ بالدّماء ليودڏي رقصة التصر 
e‏ ا وجج الإحساس 
الإله » فوندما رع E‏ 
*devi‏ متطلية اک لفك بالمَخْلوقات 
المتوحشة المتخذة و شکل الجامو س » فھی ف 
حقيقة الأمر مل قى الكَْنِ الإججاية 
المُنعَصرة عَلى القوى الشريرة . 


ا 


عبر صور النساء والرجال المتعا نقين التي 
لا حصر هما عن الجمع بين النقيضيّنِ وَعن 
فكرة التناسل الذي لا انقطاع له ا 
العشّاق و ل المعابد هي ( رو 
۾ شانُها شان التبات وَأوعية المياهِ وكل 
مايل الإلحصابَ . ( صورة ٣٠۳‏ ) 


هندو كية « هندو سية Hinduism‏ 


hindouisme m. (rel.) 

ليس بالیسیر التعريف باهندو كيه َظرّا لان 
معتقد معتقداتها ا تباین تبایتا شدیدًا بتعدّدِ 
الأقالم تي تتباين فيا هي الأخرى َلك 
الاد و كلا ب الطقات ,اللفة: 
a E OT‏ 
زظاء نظام متکامل اة يشمَل أکار ما للإنسان 
من شاط ل تناو له الاأديان اللاحقة »> وينتظم 
طريقة طرق التعايش بيْنَ التاس » وكذا 
ينتظم ا ا الحضارة العامة . 


رأكار ما ير اندو كية التقليدية ما تشتمل 
عليه من را في ا لأزواح 
lg transmigration‏ يبع هذا من ال 
الكائنات ET‏ 
ومن رئ معقد ظاهره تعد الألة 
وباطنه ات ل 
Î * monotheism‏ الاعت اف باله واحد» إذ 

لاء الألهة المُتلفون ماهم إلا فروع من إله 
واحد » ومن راي ا يرع إلى التصوفية 
الفا الاخادة monism‏ ارا التي 0 
الو جود والنعفة الل إلى مبدَلٍ ر 
وهي مايقابل الشنائية Ol‏ 1 
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* polytheism 


Hogarth 


في اليابان ] وبخاصة في الصور المطبوعة الملونة 
بتقنة احفر ع خش woodblock prints‏ * 
التي فرق فيا في المناظر الطبيعيّة فوا 
لا یباریه د معاصره هوکو ساي Hokusai‏ * . 
aE‏ إلى جوار الماظر الطبيعيّة 
) اا رر ا و 
وعلى التقيض من الراقة ١‏ ا لحادًة لناظر 
هوكو ساي الطبيعية تکشف مناظر هرو شیغيه 
عن غنائيّةَ الطبيعة اليابانية الأنيقة الوادعة بجا 
تنطوي عليه من دفء الطبيعة الذي يتجلّى في 
الاب ال لتويك رور ري 
خاصية يمير بها عن زمیله هو کوساي . وکان 
هبرو شيغيه تأثيره الضَحْمٌ على النٌّ الأوربي في 
القرن ٠۹‏ . والقابتُ كذلك أن المصور 
الاجليزي ھlgر Whistler‏ * 3 ا خا 
E E‏ 
بأسلوب هیروشیغیه في الرسم . 
( صورة ۲١۷‏ ) 


المُمَتّل ر عند الرومان ) (.41_) #دها٣إئذط‏ 
(drama)‏ 

المُمَل الرومائي الذي يودي الرقص 
الإمائي في القَمثيلية السّاتورية 


. Saturae 


fabulae 


Hobbema, Meyndert زت‎ « nı 
(arts) )( 1۷۰04-1۳۸ ( 

مصور هولندي َد أعظمَ من صَوْرَ 
امناظر الطبيعيّة المولنديّة في الصف الاي من 
القرن السسّابع عشر » ويقال إِّه تَلْمَدَ على 
رویزدیل اeھdوRui‏ * و کان يشترك معه اي 
a‏ سیماته ون م ملك طاقاته الخارقة 
وئخفلٍ کارة من ي العام پلوحات من 
إنتاجه التي سل فیا بعذوبة شديدة الغابات 
والحقول وطَواجِينَ المياه والمدقات التعرّجة 
وجداول الماء والأکواځ » وکان له تأثیر کبیر 
على مصوّري المناظر الطبيعية الإنجليز . 

( صورة ۲۰۸ ) 


Hogarth, William (arts) هُو غارٹ > و یم‎ 
) ۱۷٩4-۹٩۹٩۹۷ ( 


ر لوي 


مصور إغليزي ِن أعظَم شَخْصيّات الفن 
البريطاني › تدرب في صباه دی أحد 


المشتغلين باقش على أطباق الفضّة قبل 


التبحاقه بالأكاديية . . وکانت صوره الأولى 


وھ 
هیپولیتوس 
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الداحلية آم الخارجية ما دامت و 
البيذ والزيت باسغال ف متناول يده » 
وما دامت لا مَس صورُه ال بسوءِ » 
ذلك أن امه الا كر قد انقرف ال الراك 
[ مضمار الباق ] لا يعنيه التصار 
أو رها بقذر ما ينه مَنْ سمب لَه 

a 


اررق . 
وكان اهام البيزنطيين مْصبًا على 
AR‏ الزبيب البح والفستق ويسكة 


حظائر باذحة » کا عنوا بسائقي 
وَأفرطوا في تذليلهمْ وَالاختفاءِ بهم . 

وما بث مِضمار السّباق أن تدهور مع 
اضمحلال الإمبراطوريّة » فمن القرنِ ٠١‏ 
فق رف ار ار و ی 
باك حفنة من الأطلال قبل ية عام, من غزو 
الأتراك العثانيين . 


Hippolytus 
Hippolyte (myth.) 
هو ابن البَطْل ٹیسيوس ء116 * من‎ 
هیپو لیت eاراەمم4 ملكة الأمازونات کا‎ 
وبعد أن روج‎ E EIS 
ٹيسيوس بفيدرا raلمهط۴* التي کانت‎ 
َصْعُرهٴ ثرا » وقعت في غرام هیپولیتوس ابن‎ 


کک e e‏ و ٣‏ 
»> فشک فشکته إل أبيه منّهمة ا کنا ا 


باه راوها عن نفسها . فجن جُنون ٿيسيوس 
وَغضيِبَ عل ولد وطلت من اول پوریدون 
أن اة ف بيغا کان 
هييوليتو س في طر يقه لى المُنفى الذي ا 
ار يقوذ بجذاء شاطيع الَخر 


* Poseidon 


بعث پوزیدون بوحش 
SE EES‏ 
بعنانِ الحَيلٍ فمات من فورِهِ . غير ان الحقيقة 
ما لبقت ان تکشفت وَظَهَرت راء 
هیپو لیتوس ي ر واستجاب الإله 
إسکلپيوس لَوسلات ارتیمیس ص6 »A‏ 
عاد هیپوليتوس إلى الحياة . 
هيرو شيغية Hiroshige (Ando Tokitaro)‏ 
(arts) (1۸9۸-1۷۹۷ )‏ 
فنا ياباني وأحدُ قادة طراز أوكيو-إيه 
ukiyo-e‏ * 7 أو مدرسة تضوير الحياة اليومية 


افرع جیاد ا 


الحلاص لا يلون جَهدًا في أن يبلغوا مرحلة 
« اللامبالاة ) » ومن ا وجودَهم 
الفاني الاذّي العابر . ولذا كائتٍ الغاية 
المنشو دة للعقيدة اندو کي هي ان تَجعَل من 
2 ‌ رر ر ٤‏ ۶ 

کل من يدي بها عضرا أ على الأقل رابا » 
وهو ما يسّمی عندَهُم شامان 2ص هط؟ * . 
وقد امتزجت اليوغا aع۷0‏ * بالتعالم 
اهندو كية القائلة بَحرر الإسانٍ من 2 
العالم ى ينتير ا الاتحاد 
الكرل: وتية ا اڭ من التَصوف 
اهندو کي »› منہا إججاد صلة حاص بین 
المتَصوّف وبين إله من الألحة اهندوكيّة مثل 


شيمه أو کر يشiن4 Krishna‏ * . 


مضمار السّباق دهییو ذرو ¢( hippodrome‏ 

hippodrome m. (cul.) 

كان مضمار السباق هو مخور الحياة 

العامة طوال عهد الإمبراطورية البيزنطية › به 

جرت اَم أحداث التّاريخ البيزنطي »› وبين 

جدرانه نشت اتی الّورات » وت 
عمد الحا التي يتقاطْر علا | 


تنعهد 
الڏعاوى ويعتصم المْضربون فد 


) الأحكامٌ . فکان فضمار الباق هو کل شيءِ 


بالَسبَة لأهالي بره فيه ب طبرن الاباطرة 
وَيخلعو نهم »> وبه يطبقون العدالة ففرا 
من المذنبين » وبه يحتفلون بالقضاء على 
والمتَمردينَ » وبه رون بمباهج 
زالفنونِ » ك جوار ذلك 
الترفيه والسًاسة الأول ا 6 
الروماني ا agora‏ " الاثينة وإذا 
کان مضمار السباق ق 8 انتصارات 
الشفب كل الطاد افد فيد ابا ما ل 
به من قمع شائن . 
رضم مضمار السباق طوائف ار من 
الثظارة : الحضر ويمئّلون الاأرْضَّ « رالزق 
ويمثلون الماء» والخمر يمون لار 
ايض ولون الواء . وجلال الترلن 


ت للل ا حین الَف الخضر 
والرزق ف صراعاتهم > فلا کاد مر 0 
دون أن نلع الاضّطراباث الذّائمة بين 
الاين لا لأسباب سياسيّة » فلم يكن 
الشَعْبٌ البيزنطي يكر بالسياسة سء 


واتساق . ومن بين اش أعماله « .مایا أو 
عشرة آلاف صورةٍ تخطيطية » التي تعد 
موسوعة مصوْرة لكلل مظاهر الحياة اليابانية في 
خمسة عشر مدا و «معة مشه لجبل 
فوجي » ۱۸۳١‏ في ثلاث جلّدات ( أبيض 
وأسود ) » ثم « ستة وثلالون مشهدًا لفوجي 
ياما » في صور فاتنة مثيرة مطبوعة بتقنة الحفر 
اکب ورت برع ی ارا ر 
الالرفة 2 وشن أشهر ضورة المطوغة اة 
« الموجة ) له مثشل کک 

: ل 

الاوربيين خلال القَرنٍِ ۱۹٩‏ عبر صوره 
المطبوعة » کا يعدّه الأوربيون أحد أعظم 
الفنانين العالميين . ( صورة ۳٤۸‏ ) 


* Hiroshige 


Holbein, Hans ( هو لبان > هائز ( الأصغر‎ 
(arts) (Nef F-164۹۷) 

نشا هذا المصورٌ الألاني وتدرّب على يئي 
بيه هانز هولباین الأکبر ( ٠١١٤-١۱٤٠٦١‏ ) 
الا كن ااا فور ا اللو عات 
الدينبة > اقتفى ار فان در فان Van der‏ 
*Weyden‏ وممُلئك Memlink‏ * في بداية 
ا ی ا 


وقد هاجَرَ هولباين الأصغر إلى مدينة پازل في 
سويسرا التي كانت مركرا لَشِطًا لجماعة 
المذهب الإنساني . وبزغ جم هولباين في 
جال الإخراج الفني للكثب المطبوعة فوضع 
کل خبرته فی إخحراج کا اقرا و 
e ¢ lalj Praise of folly‏ دیزیدیریوس 
إرازموس یuاصیھآ۴‌‏ حتی کانت رة 
الإيضاحية من الشَهُرةَ ما بقار شهرة 
الکتاب نفسه » کا ت غرة کتاب 
« يوتوپيا » لسیر توماس مور » وغرة ترجمة 
مارتن لوثر الالمانية ل « العهد الجحديد » . وقد 
أمضى هولباين معظم حياته في إنجلترا في عهد 
هنري الثامن يصور للملكَ وزوجاته العديدات 
ورجالٌ الدولة والفكر والعلماء والفنانين 


ا چول البلاط . ومن أشهر لوحاته 
پوړتریه « السفيران » ( ناشونال غاليري 
بلندن ) وپورتریه موریتي ( درسدن ) . 


The Holy Handkerchief (rel.) 


see: The Vernicle 
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الفرنسي > کا أن اتجاهه ققدي والأخلاقي ف 
صوره الذي قد يعابٌ من التاحية الجماليّة كان 
وَسيلتَة لإغطاء صورةٍ صادقة شاملة لعَصره . 
وقد قاعد في منزله عام ۱۷١۱١‏ حیث 
اصدّر في عام ۱۷۰۴۳ کتابه الخالد « تخلیل 
dlجJln‏ « Analysis of beauty‏ الذي عرض 
فيه القيمة الحمالية لشکل حرف ۶8» و 
ا الجّمال ce line of beauty‏ ذلك أن 
الدائرة هي اكمل حَركة في الوجود» 
وَدَوْراتها مار عن س صاعد وَاخرَ هابط 
قان نعلق الدائرة . فإذا شَطرّنا الذائر ة إلى 
نصفیْن و شکلنا منهما حرف 5 ئَجْلّْت فيه 
ر واصَلٍ الخط و الاداد افا ار راس 
ی جانب صفة تقو 
الط الحلزو المتحوّي serpentine spiral‏ 
الذي دعاه و و ار شاقة » 
6ع ۴ والّذي يدور حول مر کز همي 
صاعِدًا إلى أعلى في حر كتين مين هما اللف 
;الود افا ف رقا اطول ما ددن 
العبْنُ في ر›ْليها البصرية مع الط المتقم . 
وکن قفي ا N‏ الخلزوني 
المحوي في الألماط الزحرفية التي ُميزرٍ ا 
طرازٌ الر وک وکو . ومع أن E‏ م خف 
وراه مَرسة نهج لَهْجه إلا انه کان ولا يزال 
عَلمّا خفاقا في سماء القن العالمي وني بلاده . 


( الصورتان ۹« |اo‏ ( 


س الدّائر ةَ ا 


Hokusai, Katsuhika (art) ساي‎ ® 
(۱۸4۹ س‎ ۱۷٦۰ ( 

فنان ياباني من موالید طوکیو اشتغل 
بالتصوير والمرسومات المطبوعة عأطمةع . 
کان مصورًا موضّضًا للكتب وفير الإنتاج » 
کا کان أحدَ قادة اسا ا ) اک إيه ) 
مەن * ( مدرسة تصوير الحياة اليومية في 
اليابان|) » ذاعت شهرئه نتيجة رسويه ذاتِ 
انض شديد الحيوية ولصوره المطبوعة الملونة 
e‏ 
ذلك أعاد ا ما لاون و عا وفك 
وصل من خلال الجارب التي أجراها على 
تقنة المنظور ۷eإا>ممءإمم‏ * إلى أسلوب فريد 
تير بالأصالة » کا فق من خلال ا 
وسائل التعبير الأوربيّة إلى إنجا 
الروائم الفنية التي يندمج ت الشكل 
لاا ف المنظر الطبيعي في تناغم 


o‏ من 


Hokusai 


صورّا « للقاءات الود ا الألفة » 
conversation pieces‏ * « ثم اعقبا بتصو یر 
مشاهد الحياة الاجتاعيّة في مدينة لندن التي 
ومن تصاویره لأوپرا الشَخاذ 
1Y‘ ) Beggar’s opera‏ ( حفظ لنا الزن 
ّا مور المتثلين على حمقية التسرح 
رجمهور رة س عِلية القوم 
وة « حياة البغي ( A Harlot's progress‏ 
7 ر و الف رة 7 ات 
اللصورة ) فلَقيت تجاخا واسعًا . وقدّم في 
عام ۱۷۳١‏ ( حياة زر التساء « Rake’s‏ 
ll‏ 
بمحاولة راول فہا ( ا 
الجّليل » عاراء ةع * › 0 الصور ا لذينية 
لمستشفی سان بارثولوميو ا قوبلت بفتور 


وقدّم ف اقات ذلك موضوعات ا 


اأذاعت شهرته . 


. وقد قَذَّمٌ 


( Soane متحف و ن‎ )( progress 


ذا مون اجقاعي. او سار رة 
وَمَحفورة > وتلاها بمَجموعة « الزواج على 
ت تهج العَصر » Mariage ã la mode‏ التي ا 
a MG‏ 
Election‏ ( محف سُون) . 
حاو لاته هي لوحة « سيغيزموندا تنوح فوق 
جثة جیسکار د۾ « Sigismonda mourning‏ 


وکانت اخحر 


over the heart of Guiscardo‏ ) تيت 
غاليري ) غير أن الثقاد م ينصفوها ساخرين 
منہا . 

على أن عبْقَريَةُ بلغت ذروتها منذ عام 
٠‏ مع ظهور أروع مجموعة قصصية له 
« الزواج على تهج العَصْر» ٠١۷٤٤١‏ 

e‏ . وعلى ارم من استهجان 

لوحا رسم 7 إلا أله قم صورة رَيتية 
ل ا ا عد تُحفة بالغة الرَوعة هي 
« بائعة الحميري » انع مصنعط؟ ( ناشيونال 
غاليري بلندن ) . 

E E 
واح, عدو حین صور خصومه کراهیته‎ 
اة لاف نحن او اطع ى نین ن‎ 
کراهیته کانت لکمسکهم بطلاءِ صورهم‎ 
بالبرنيق الداكن › کان حصا لدعي‎ 
التذوق الفني في بلاده الذين كانوا يحقرون من‎ 
CS a 
. الفنانين الاأجانب التافهين‎ 

ر ا ا 
دراسته الواعية لف القرن التامن عَشرَ 


Horace 


مَقََممِ من مقاطع الإلياذة والأوذيسيا» ج 
بلغ إجلالهم له أن م يكتفوا بإقامة المعابد 
والمذابح ترما له فحَسْبٌ بل مَضوا يقدّمون 
القَرابينَ ثم ألْهوهُ وَعبدوه ربا . وكان 
الإسکندر الأكبر يکن إعجابًا بلا حدود 
هومیروس حتّی إِلَه کان يضع مولفاته تحت 
پیزیستراتوس وںاهtءزوز۴‏ طاغية أثينا هو أوّل 


و سادته 


القالب الموجود بين أيدينا اليوم 


homophony hHomophonie f. (mus.) 
و ور‎ ٤ 4 
الخط التغمي الواجد › هُومُوفوييّة › ئَوْحْدُ‎ 
8 # 
الاصوات‎ 
ٍ ¥ 
الغناء من حط نغمي واحد 1 وقد تصاحبه‎ 
. ر کائز هارمونية وقد لاتٌصاحبه‎ 


honeycomb decoration (arch.) see: 


stalectites 
Horace وراس‎ 
Horace (cul.) ( ق.م‎ A-0 ) 


شاعر رُوماني اسر إلى شِغْره بکل خبايا 
وجدانه » وهذا يعد شِعْره 8 لذاته . وکان 
ا ف جات وة شوه ت عل 
عُذوبته » وجمعت التعقيد إلى البراعة والتانّق › 
ا و 
من عَدَدِ عشاقه من التاشغة والمتادبين إذ يمْيَلء 
شعرة: بالوضايا الرشيدة الزاهدة : بض 
رساله ) ف العر « Art of poetry‏ برو ح 
الصيحة الأحوية لناشرئة الشعراء . ومع تسمية 
هوراس تفسيه خنزيرًا من حَظيرة « أبيقور » 
لشغفه باللذة واسیمتاعه بها فا تنا جد ف 
اا للفضيلة ا في طليعة 
ا . على ُن قصائده المتعلقة بالخياة 
اة تلبت أن ننفت با شيعا ففيا 
فة رة اعات الكثير عن الرواقية التي 
دعا إلمما الوزير راعي الفن والأدباء مايسيناس 
Maecenas‏ * ان ما جاوزها هي 
الأخحرّى» فقد نبذ الحديث عن الم دات 
6 الطبيعة احيطة 
وومَضات مما يَضمنه العام من ا إلهية » 
وارّدهرت هذه الححكمة ي شکل امّلات 
جعلت هوراس كير مَعَبْرٍ عَنٍ الحياة الدينية 
الرومانيّة » فَعَنّى مل رجيل بفضائل الجذس 


ضف مشاهد 
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حطيبًا . ويحدّثنا تاريخه بأنه وقع أسيرًا في 
خرب من الخروب » وانه امتهن تعلم الصبية 
حينًا » وأنه كان يحب التتقل والتجول في البلاد 
ليعرف الكثير عن أحوال التاس » ولكته 
سرعان ما فقد بَصرهٌ وهو في مُقتبل العمْر فقبَعَ 
في مَوطنه إزمير وانكبٌ على قرض الشعر 
يول تفه ما ايدرة عليه من ك ٠:‏ وقد 
زادت هذه المعاناة الدّائبة للشعر في انطلاق 
خیاله ودبت عليه لسانه وفحت له قريجحته › 
فإذا له من هذا کله وما أفاده من طوافه من 
تجارب مَعين حصب تمل منه مادته في 
صوغ الإلياذة Iliad‏ * ا 
Odyssey‏ * . 
وإن كانت ثم هنات في أشعار هومیروس 
قمر ها ك العصر الذي کان ا فيه › 
اا أن ی ُن 2 کل مدير 
ا وی ا خليفته اللاتيني فرجيل 
انع۷1 * . وفي الإلياذة أفاض هوميروس في 
وَصْضف ماحرٌ في تفس أخيل ۶زط۸ * بعد 
ما دت من نام ينه ه بین a‏ 
Agamemnon‏ غ جوش الاخ مام 
أسوار طرواده . وفي الأوذيسيا حصر الشّاعر 
و ر ا ا 
OSE‏ إلى وطنه بعد سقوط طرواده 
وما للها من مُخاطرات وَمعَامَّرات . 
تعمل كل من الإلياذة والأوذيسيا على ٤‏ ۲ 
کتابا » وهو 2 عدد ا اخخانة 
اليونانية . وعلى الرغم من أن الإلياذة تفوق 
الايا كات وة لاان الاخ اا 
رفعَة وأناقة وإن افتقرت إلى ما تشتعل به 
الإلياذة من قى نارية . ويقارن الفيلسوف 
لو کینوس YYT — Y1 ) Longinus‏ ۾( 
وأعل التقّاد شاا بينہما بقوله إن الإلياذة هي 
وهج الظّهيرة والأوذيسيا هي شس العسق . 
ولا عرو فلقد أل هوميروس الإلياذة وهو في 
ربیع عمره فجاءعت صورة لشبابه بعنفه 
و إن امت به العر وملک ما 
يتملك الشيوخ و ناو وسكينة حتی رأیناه 
يضع الأوذيسيا فيضمنها تجربته الرزينة عن 
ا و 
يصور الاهة اکئر جکمة وأقل عَنْفا وإذا هو 
يرغ فيبا تَجربة العُمْر كله . وقد بلغت شهرة 
اشعار ومروس في العا م القدم حدا کان معه 


RS EG‏ ويسر ای 


The Holy Women at the Tomb; The Holy 
Women at the Sepulchre; The Three 
Maries at the Sepulchre Les Saintes 
Femmes (arts & rel.) 

التساءُ القديساتُ عند قير المَسيح 

يوم أن صلب المسيح كانت القديسات 

وعلى رأسيهن العذراءُ مربم يختلفن المرة بعد 

رة إلى حيث صلب » وكنٌّ يذهيْنَ جماعة 

د جاع و ف ي غل اف و 

أسماء : هن مرم العذراء أمٌ يسوع »› والثانية 

أحتها وكانت زوجة لكلوبا [ وقيل | 
سالومي آم يعقوب بن رّبدی ویوحنا 
الرسول ] » والثالئة مربم الجدلية »> ومن هنا 
أطل عليهن « المريمات الثلاث » . 

وخ ااال الا عة عل أن مريٌمتین 
إحداهما المَجدلية ورم اأخری کانتا اول م 
۱ 


زاحا الغطاء عن فبر قبر المسيح فو جدتاه خالا ¢ 
إِذ e‏ قيامته قبل ذلك a‏ رغم من 
ان نَم احتلافا , ن الأناجيل الأزبعة في أسماء 


المرمات التلاث إل نها تُجمع م على نهن 


يكن غير ثلاث و متهن « حاملات الحئوط » 


e‏ « الا باکر 
أو مادک : هو ينهي کک إل يسوع 
المصلوب قد قام . اذهبن وا تلامیذه 
تدا 

ويْصَوّر الفثانون هذا الحدَتُ بشَخْص 

َ0 ة e‏ و 

جالس على قَبْر » إما في َة شاب وعليه حلة 
بَيْضاء کا جاء في إنجيل مرقص › أو في هيغة 
لال ذي ناين کا جاء ف نميل نی » وقد 
و 0 1 o‏ ا 
امسّك بصولجان على راه زهرة الزنبق 
رلظا* التي تريز إلى اللاك جيريل» 
وال ات الات فك وتفن شلات ن 
ر و ر ً 
يديه » وفد تصور إحداهن راكعة . ومن 
اليسير نَْيير مرم المَجدلية بشَعرها المُرسَل 
الطويل وقارورة الحنوط » وقد يرسمن جَميعًا 
في العادة حاملات قوارير الوط « المر ) . 


Homerus (Homer) 
Homêère (cul.) 
شاعر یونائی هذ » کان مَوْلده مع القّرن‎ 

۱۰ ق.م ي سر ا وا ت ا 

الأدب ناشعا فقال الشعر وأجاده وَعَرَفنه المحافل 


هُومیروس 


هُو نرنامه Hünername (arts)‏ 
أ رسالة الفنٌ في التصوير' التركي 
الإسلامي و لانت مَخْطوطة هو نر نامه 
السجل ار الف لر ع ا 
للسلطان a‏ لقمان » ( ٥۸4٤‏ - 
 ) ۸‏ فة التصوير التارجخي ٤‏ عهد 
السلطان مراد الثالث . وقد عَكَف الفتان 
عڻان اش رسامي الحصر وئلامذته على 
ویر الال الحظ اللر نات لا 
اللدن بقیا للان . ( صورة ۳٤۷‏ ) 


هويسوم > یات قان 
( 1۷4۹-1۸۲( 


Huysum, Jan Van 
(arts) 

فتان نبغ من بين مصوري الڙهور 
اهولنديين » وقد مارَسَ التصویر طوال حيا 
اسردم سواءٌ بالألوان الرَيييّة أو المائة » 
واشتهرت لوحاته الرَيتيّة بالكوين الفتّي البالغ 
الإتقان وثراء التفاصيل الدّقيقة . وكان 
لاققصاره على عناصر فائقة البَساطة في 
خلفيات لوحاته الفضل في مضاعفة أثر ألوانه 


على المشاهد . ( صورة ٣٤١‏ ) 
هیا کینئو ص Hyacinthus‏ 
Hyacinthe (myth.)‏ 
تقول الاشاظي ‏ الونافة. يان أب لو 


Apollo‏ * يکن لیظفر بان یونانیا 
إن ت حه آنا : ا 
الوسيمة واشهرهم ھا رن ن آمیکلاي 
قرب إسبرطه » فهَجَرَ مدينة دلفي سر ة العالم 
غفا ټیثارته وسیهامه لیرافق هیاکینشوس إل 
حافاتٍ الجبال الو 
یتباریان ف ذف القَرص 
أيوللو القَرصَ فأحذ في مَسيريه يرق السُحُب 
الكثيفة » شَغف هياكينثوس بال والتقط 
رص وطوحه ولکتّه ماکاد یرتطم بالاَزض 
الصلبة حى ارتدٌ إلى اوراء مرئطمًا بو جهه في 
عنف صحبه e‏ ادف بځیاته . وحأول 
پوللو | إمساك روح المي المُرشکة على 


فراق جسده ه بعقاقیر الأغشاب دون جذوی « 


وذات يوم ا 


. وبعد أن زف 


حزن عليه حزئًا شديدًا ورا ينعیه وینادیه 
ك ر ٬‏ د 
ثم حوله إلى نوع جدير من الزهور . 


hydria الإيذريا » الجرة‎ 
hydrie f. (arts) 


لے 
إناء إغريقي لحمل الماء من موارده » اخحدذ 
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« عيته َيه » الي کان قد امتردّها من سيث 
Seth‏ وکان سيث قد اتَرَعَها منه في 
راك يتما قد. استطاع أوزیریس بہذه 
ال اة ب را 
الذي يقدم إلى المَيّت يسَمّى 
حورس »» وجرت العادة على أن يقول 
الكاهن ل « ائهض لخبزك الذي 
يملتعصي على الجُفاف » وَحَْرك التي يعد 
أن يُصيبَها فساد . وهما سوف تعدو 
وهكذا خال المصربون ان طعام 
الكاهن فيه هذه القوة الخفيّة التي تحيل المَيّْت 
روخا کا أحالت هن کر زیریس 
روځا واا الصريون ك ِلك الو سيلة 
آي تستعاد با الأزواح لات عليهم 
تفوسَهم ا البدائئة اة 
وستكينة »> وعاشوا يُوينون بإمْكانِ عَودة 
القوى العقاية لِلميّت بَعْدَ أن يصير « با » كي 
يیقضی حیائه الألْحرّی کا قضى حياته الذنْيا . 


عیں 


روخځا) . 


The Hospitality of Abraham (The 
Entertainment of the Angels) 
La Philoxénie d Abraham (rel.) 

ضيافة سِيّدنا إبراهم إلِلْمَّلائكة اللاة 
عندما بلع إبر 2 E‏ عتیا شاء ل 


وھ کو ےه 


ر eT‏ وَعُقم ا 
هذه السن . وبینا کان |[ al‏ 
ا حقيقة الأَمْر 
ملائكة . وَبَعْدَ أن اسيضافهم على عادة ا 
بوه ا وجه ثبب له علدنا یرٹ 
بيه . وفي المَوعد المَضروب رزقت سارة 
5 ر e o re‏ 
بابنها إسحق من إبراهيم . وثمة لوحة مِن 
مذرسة انطو نیللg‏ | Da Messena lina‏ 


تمل هذه الواقعة يَحتَفظ با محف 
درسدنل . 


Houdon, Jean Antoine (arts) 


أودُون » جان ألطوان ( ۱۸۲۸-۱۷٤۱‏ ) ۰ 


مثالٌ نسي اشتهر بتمثيل الشخوص 
الدينية والأسطوريّة أو الرمزية . 
أا 0 ا و والتّماثيل 
اللصفيّة والشَُخصيّة للشَخصيات البارزة في 
عصره والمطابقة ها بشكلي لات لِلثظرٍ مثل 
تماثيله لجان جاك روسو ودیدیرو وفولتیر . 
1۰( 


ذاع صيته 


( صورة 


ودا کن اا 


Horae 


RR ar 


الزوماني المحجتدِ في شَخْص أوغسطس . 
کذلك الف ھوراس نشيدا رمیا کانت ترددہ 
في مبنى الكاپيتولينوس جوقة إلشادٍ من الفتية 
والفتياتِ . 
الهوزاي Horse (myth.)‏ 
ُن بنات زوس وئیمیس الات : ` ونوم 
Eunomia‏ و دیکي Dice‏ و ار رلني Irene‏ و هن 
رات الطّبيعة الواتي كان موكلا اهن في مب 
الأمر الإشراف على الطقس والفضزل 
والإأحصاب » ومالبث شاط أن امد إل 
کل وا الطبخة والحاة البشرية » فأحذ 
الاس يعون إل كلما حان مَوْعِدُ 
أو ساعة بيلاد أو عند تحقيق امل أو مَصير 
رفي رایسب تقر لفت ُن حارسات ايا 80 
م منه جيئة عند 


و 2 


فضبفاضة موز ا ثمارًا 


horrible see: ugliness 

ورس ( ځور ) Horus‏ ` 
Horus (myth.)‏ 
عبد الإله حورس ؤل ما عي ني الل 
ا لأمنني. و شا اللا شان 


لمرن ص راتو ند ن کن 

صر السفلى صر المليا . وحين امتدٌ نُفوذ 
حورس إل يتر الإا صارت له مدينة هي 
« خن » الي افا الاغريق 
« هيراكونيوليس » أي مدينة الصمَر [ الكوم 
الأحمر حاليًا ] . وأقدم مكان عبد فيه الإله 
حورس کان حيث ولد في مدينة « بحدة ٠‏ 
( تل البلامون ی شرق اللتا حال ] » ولک 
اُشهر مکان عبد فيه کان في إِذْفو حَيْتْ يقوم 


e 


SU E 


الآن . ( انظر وزیا ) 
ين خورس Horus eye (sacred eye)‏ 
و aeil m. d’ Horus‏ 
كان المصري احرص ما يكون على أن 


ر 


يصح »بأ ¢ *Ba‏ أي يصح روځا پھر 
موه » و کان یعلم أن آوزیریس امز * بعد 


hypokritis 
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gerege naan 


هيپر پو کر یتیاں POI (Gk. ) (drama)‏ 
كلمة طلقا الإغری ي القدامى في الأصلٍ 
على المُلّهمين الذين يفصحون عمّا هو خف » 
حى إذا أصبحت الكلمة الحقيقيّة المُلهّمة فنا 
ما اا بدا ات الله عى 
الممَثّل » وإن تكن هي الكلمة التي رض 
تاها لاع دیل غر کلمة من کلمات 
اللغة اليونانية في تاريخها الطويل . فحينا 
ف یسپیس کاpءط1‏ * E.‏ غير 
شخمیو وز ۲ تاد ازل مرة ولط 
افر اد الکوروس وںآهطء * اثبت 
Sas‏ و 
ُن الخداع عن طريق الكلمة الموجية › بل 
م ) اکدوت « EF pseudos‏ القول اليوناني 
الاترن: « ما أشدٌ كب المُنشدين » . 


أ الابداع 


الدلتا ومصر الوسطى حتی مدينة القوصية 
3 محافظة أسيوط ] » وطال حكمهم في مصر 


حوالى مئة عام ( ٠١۸٠١‏ ق.م ) في ارجح 


الار اء إلى ان بدا سقنن رع Seqenenrè‏ اح 
ملوك الاأسرة السابعة عشَرة يطاردهم في 
حرب لاهوادة فيا › غير ان إصابته بجرح 
قضت عليه ( وأثر اجرح الذي أصابه في رأسه 
ظاهرّ في موميائه الحفوظة بالمتحف 
اللصري ). وقد واصل ابناه کاموزي 
06eصKam*‏ ومن بعدہ حمس *Ahmose‏ 
مطاردتهم حتی حدودٍ فلسطین . ور 
اوه مانیتو 60" ۵× اسم المكسوس الذي 
أطلقه الملصريون على هولاء القوم بأنہم ملوك 
الرعاة » غير أن الأرجح أن الكلمة تعني ملوك 
البلدان الأجنبية « حقا حاسوت » التي حرفت 


. إلى هكسوس‎ ٠ 


اسمه من الكلمة اليونانية وفرط أي ماء . 
و کائتٰ ل اذان ثلاث تسلف بار خداهما عند 
الف ,حك اران فى رفحة: وله 


ر oe‏ ا 2 


وفي ا شفة ينحدر ما الماع 
( شکل ٤‏ ) 
هکسوس Hyksos‏ 
Hyksos (cul.)‏ 
قوم اُسيويون ترخوا إلى مصر حوالى غام 
ق.م. وكان ملوك مصرَ في ذلك 
الوقت ‏ وهم ملوك الأسرة الرابعة عشرّة 
( نهاية الدولة الوسطى  )‏ ضعافًا 
N A Ng ea‏ 
وسوا ل عاضتمة في,الداا باس أفاريس : 
وعندما ازدادت اعدادهم استطاعوا غزو مصر 


عسکریا في عام ۱۹۸۰ قم » قم هم حکمٌ 


مدينة برغن ن¿ القومي » الأمر الذي ر أن يده 
تة چا کر م چون هذه الوظيفة 
الحديدة التقط سر المهنة . وفي عام ۷٥۱۸م‏ 
عَيْنَ بسن مديرًا فتيا اللمسرح النرويججي 
بالعاصمة » وهو منصِب حدٌ قليلا من نشاطه 
الإبداعي . وني عام ۱۸١۸‏ م تزؤج من 
سوزانا ثورسن ابنة زوجة الروائي ماغدالين 
ٹورسن ورزق منہا في العام الثالي بابنه الشرعي 

الوحيد سيغورد الذي أصبح شخصية سياسيّة 
شهيرة بالنروج فيما بعد . وفي عام ۲٦۱۸م‏ 
نشر إبسن اة الح ) 10۷e”s‏ 
edyصەc‏ اوي العام الاي م « المطالبون 
ڊlلعرش‏ « The Pretenders‏ التي عد ا 
SS‏ 
بلاده E E a‏ 
إقامته پہا لم یکن ا سد عليه . کان إبسن 
وقّذاك في الأريعين من عمره شاعرا غ 
مَرموقِ قصیرا مشعث الشعْر ميا على لحر 
مَغْمورًا بالڌيون يعوق مسيرته الإثفاق على 
زوجة وولد . وفي هذه الظروف في صيف 
عام ۱۸٠١‏ كتب أولل مسرحياته العْظْمّى 
« براند » ”ها8 وهو على شفا الا فإذا 
المسرحيّة رومانسييّة الطابع » بعيدة الآفاق » 
بالرموز الغامضة وئنطوي على مَضمون 
قاس . نظمها شعرا مقفی ۴ کانت عملا 
دراميًا شدید اطول جتن :1 ا احد 
غل ا اها مس خا هة نی کش عا 
ا ق اا ا ا 
مابين حسه ممهنته وبين حاجته إلى الذّفء 


Ibsen, Henrik (drama) 


سين » هنريك 
۱۹۰٩ ۱۸۲۸ (‏ 

شاعر ملف مسر حي ُرويجي ع 
ملين امسرحيين العصنرئن وأعمقهم ایر 
خی لیعده يعض الاه في اف 
سوفو کلیس وشکسپير من حيث قذرته الفائقة 
على التاليف المسرحي . وقد كان لمسرحياته 
وخحاصة « بيت الذمية ) A Doll's house‏ 
و( الأشباح J») g Ghosts‏ عد الشَعّب ) 
An Enemy of the people‏ ا قوي ٿي تغيير 
الاجاهات الاجتاعيّة في نهاية القرنِ التَاسِعَ 
عشر س وإن لم يؤمن هو بذلك ‏ إذ برهنت 
للمرة الأولى في التاريخ على مى ما يستطيع 
المسرح أن يديه من ت تغيير السلوك الاجةاعي 
و کان إبسن کاتبًا ممتارًا بتفانيه ومنهجیته › 
وظل لفترةٍ طوياة يقد مسرحيّة واجدة كل 
سان نمدا زه E‏ 
حتی بلغ ماقدّمه من مسرحیات في نہاية حياته 
سنا وعشرين مسرحية . 

ولد بسن فی ۲۰ مارس ۱۸۲۸ م ببلدة 
سكين «#ز)ك على الساحل الترويجى على 
مَبعدة سين ميلا إلى الجنوب من العاصمة 
کريستيانا [ أوسلو ] وأمْضى صباه في 
التدريب على مهنة الصيدلة حتى عام 
سين الثانية والعشرينَ نشر 
إبسن مسرحية الق علا اسم کاتيليْن 
Catiline‏ تو ر أحد أصدقائه المخلصين طبعها 
من ماله الخاص طبعة محدودة العدد بیع 
معْظمُها کا تباع الأوراق المهملة . وفي نفس 
العام انتقل إلى العاصمة مؤلما مسر حًا بمسرح 


1۸0۰م 


Iberia (mus.) 
ب٠ اهو العتل, "الط الذي بت‎ 
ألبينيث zن«6طله * الحياة في الأسلوب‎ 
الإسپاتي القومي . وينقسيم إلى لؤحاتٍ اثنتي‎ 
عَشرة للبيانو تقوم على الأغاني والرقصات‎ 
الشعبيّة الإسپانيّة وتصور أا دة من‎ 
م م قام‎ 1۹۰ ٩ إسپانيا » عزف لال مرة عام‎ 
اربوس 6۶ط۸۲ بالتوزیع الأو ركسترالتي‎ 
حمس من هذه اللرتحات واا هو الاسم‎ 
. لشبه جزيرة إسپانيا‎ 
عمل اا لکلود دچو شی‎ 
عزف ول مرة 2 ۰م‎ * Debussy 
الاوز رال‎ e بوصفه القسم ا من‎ 
والمكوّن‎ Images ( باسم ‹« ضور‎ 
. من ثلاث حر کات مو حية بارجاء إسبانيا‎ 


إییس ر طائر « أبو منجل ») Ibis‏ 

Ibis (rel.) 

هو الطائر رمز الإله تحوتي إله الجكمة 
والجساب والفلك . 


ولقد كشفت جعيّة الكشوف الأثرية 
البريطانية في حفائرها بستقارة في الأعوام القليلة 
اا عن الاف a‏ 
دور من الشخار بعد خبطو » وکات فلم 
رار والحكم المُوله إيحوتب في 
ا اللاحقة ¢ کا هذه الحفائر 
نضا عن قردة محطة ف قزر طريلة ذزات 


ا وکان القرد بالمثل رمزا لاله تحوٽي 


وفي تونا الجبل جبانة أخحرى للقردة ولطائر أبي 


منجل . 


icon 


والقجرد بل والتصوف » كان له أثره البالغ 
على تطور الفنٌ الدرامي . Î‏ [ 

کان إبسن في حقيقته كاب مَلهاوٍ » غير 
نه کان یتکلف دائمًا مَظهَرَ الحُزن الرومانسي 
الذي يتواءم مع ا ا 
ا ال ولف ا ومع ذلك فمن 
المؤکد أنه کان ينظر | إلى الحياة عن بعد في 
هکم شدید » کا کان إدراکه لسخرية الحياة 
يخفف من شعوره بالاشمعزاز من تقلباا > وم 
یکن باي حال هو الولف الملسرحي الاجتاعي 
لذي حاول برنارد شو أن يجعانا نتصوره فلقد 
کان اهتام إ e‏ محدودًا > ۴ ضاقٹ 
هذه الحدود مع تقدّمه في العْمْر » »> على حين 
كان اهتامُه الأكبر هو التوثرات الذّفينة في 
الفرد وتضاربه مع العالم الحيط به وف غباية 
حياته أصبح بسن مُذرکا بان جدیدًا 


icon 

icöne f. (arts) 
۳ گ‎ 9 e 

تي الفظة الاو الصورة أو ضورة 


الو جه [ پورتريه ] بعامة . وبق 
هذه اللفظة بصفة حاصة على تصاویر 
الشخوص المقدسة في الكنيسة الشرقية 


الأرثوذكسية مثل نات القديسينِ او 
اي 
ثار خولها في ا خحلال القرنين الثامن 
التاسع | (حركة خط 
iconoclasm‏ * ( صاغت الكنيسة الشرفية 
نظرية دان الأيقوات وف غت انوا 
كنسيًا أو مَجموعة من القواعد الَقنية تضبط 
أشكاها اليه » وتَعْتَبرٌ الأيقونات بجُزءًا اساسا 
ا ا ا 
والإيقونوغرافية البيزنظيه ليست فا واقطًا بل 
رمُزيًا وظيفتًها التَعبير عن التعاليم اللاهوتية 
للكنيسة من خلال ا والألوان 
وکانت ثم كتبٌ موجهة تصدرها السلطة 
الكنسية مغل الولف العداول « إيقونوغرافيا » 
Iconographia‏ الذي وضعه الراهب 
پانزیلینوس 8٥1ناعseمھ۴"‏ في جبل اض 
اليونان وجمع فيه الوجيہاتِ التي يرم بها 
المصورون البيزنطيون : 
( الصور ۰۱۱۹ ۱۲۰ » ۲۲۲ ) 


أيقونات العَذراء . 
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ا و ا ا 
غير مغتفر في بيعة عام ٠۱۸۸م‏ المتزمتة › 
و كانت عاصفة الاحتجاج هذه المرة من الشَدّةٍ 
تبات دة إن بالخط 4 فارع 
بادارة شراعه في الاتجاه الذي ججتبه مخاطر 
العاصفة . الط ات 
ا و ن 
اتخاها اجتاعا محددا. اوتاول. اة 
1 الأشباح ١‏ فکرة ما ساوية أك عالجها المؤلف 
بمنهجٍ ا 
نحاول بطريقة لا إرادية استخدام منهج وضع 
شخصيات كوميدية في موقف ماساوي »› 


و مند هده 


وهو ما أصبح مع مرور الأيام صفته المميزة 
أي اسْهَمّت إلى حدٌ بعيد في سُوء الفهم 
العام الذي لاقته مسرحياته . والواقع أن و جهة 


yS‏ ا 


عا اغا ان اة غاد 
أي شَيءٍ حر في تطور مستمر » وأن الماساة 
ع اضرا عل : 
فقدت خیو ا > وهن عدت )( El‏ ( 
لمراحل الحياة السّابقة . وعد مسرحيته « البطة 
الرة ( IAA The Wild duck‏ افر 
ااك ل ارقا حا الكرمدى الم 
حلب بل لائطوائها كذلك على قذرٍ هائل 
من التعاطف مع الى ق الأرض 
ولقدر تما على إقناعنا بأهمية الور الذي يله 

لوم في قبل الحياة لن قهرهُمْ الس وما 
ومن ثم كانت هيه المسرحيّة نقطة تحول 
أحری في تارغخه وما لبشت اهعاماته بعد ذلك 
أ افق الإنساني رات 
الإنسان الذاخلية 

ومن بين اعمال هذه الفترة مسرحية 
» ھıد|ا‏ غlبلر‏ « Hedda Gabler‏ التي کتبا 
متا دشر نكب Strindberg‏ › وھي دراسة 
متعمّمَة للمأزق الذي يُمُكن أن تجد نفسها فيه 
امراة موهوبة سط مجتمم يسيطر عليه 
ال جال . أما مسرحيته «المقاول الحتك › 
The Master builder‏ فھي امه إسهام لإبسن 
في الحر کa‏ لر symbolist movement aja‏ * 
ا تبت إن عبرت البرح الأوري ٠‏ 
وهي في واقع الأمّر سيرة ذاتيّة أو هي اعتذار 
عمّا أحسٌ بأنّه قصور من ناحيته بوَصْفِه اديا 
رإنسانًا . وني هذه المسرحية يكشف إبسن 
عن لون درامي جَديدٍ يتمير بالإبهام والإيحاء 


ككل د للل 


الإنساني . وبرغم أن إبسن أنكر معرفته بأراء 
کیر کغورد 4اھھعم)امi×‏ فلقد کان شعار 
E EE FTA‏ 
یعْكِسٌ بجَّلاء نظرية کیر کغورد فی کتابه « إِمًا 
هدا او ذاك » Either / Or‏ › ومن تم كانت 
المسرحية بلا نزاع تنتمي إلى ا 
يقدّرها وإن لم يعتنقها . وأثارت مسرحية 
اند اة شديدة أي النروج حيث فرت 
علل انها الوجه الشاعري لنظرية كير كغورد » 
فلم يلبث إبسن أن عد على الفور شخصية 
دات شان » وٳذا هو بُمنح رات ا 
شاعا قوميًا > و هجر حياته ار ٌ 
نفسة للعالم في ثوب الكاتب 8 الأنيق 
المندام الوقورٍ المظهر » ويخرج على الناس 
N.‏ الشعرية \A\Y Peergynt ٽiıغ jı‏ 
ان عد انا اعا مرا ول ويا 
لتزامًا بالقواعد ومع آنا على التقيض من 
مرا رادل ان کا ان و جهن 
لشخصيّة المؤلف . وعلى حين تتميز مسرحية 
« براند » بطبيعة اة متفر قة الاخ التي 
تجمع کک فكرة متطورة واحدة » کانت 
ن «( بیرغینت » ا من الحلقات 
ی سر ال جگ ما باژومانسية واي لا 
E‏ 
وما لبث إبسن أن تحول في عام 
إلى الذراما الاجتاعية حين دم « E E‏ 
ويتباين فیا ا الحلقي للبطل تبايتًا 
E‏ مع رر الح الرومانسي للبطلة 
حتی بات استمرارٌ الرّواج متوقفا على إمكانية 
التوفيق بين وجهتي نظرهما a‏ 
اا هذه المسرحية و کر ی و فرت 
على أا و 
الزواج وإنكار مسَهِجَن 
الأول بالتسبة لزوجها وأولادها . 
ردّة الفعل الحادة ذه المسرحيّة 
بين رجال الدّين الأُوثرين ‏ إبسن على تفجير 
طاقاته ضد المثاليات التقليدية ف مسر حيته 
التالية « لأشباح « PIAAI‏ التي استغلت 
الضَجّة التي أثارعها المسرحيّة السابقة أشدٌ 
ا د ا 
الاجتاعيّة البغيضة 2 :عل باع المرء 
مشالیات الحتمع اتباغًا 0 . وفضناا عن 
و الضّمني على عدم اتتاك ف 
الزواج والتظام ا الأبوي فان إشاراغا 


ا 


e 


اللسيحيّة حَدَثًا تاريحيًا طارئًا له بداية وَنهاية › 
کانت مواقف تُحريمر التصوير عند ان 
اتجاهًا يَحْتَلف يور ه باختلاف الأقاليم 
والمذاهب : 


iconography 

iconographie f. (arts) 
هي قائمة المَوْضوعات التي نُعْنى بها‎ | 
حَضارة 2 الخضارات أو يشل بها عَهڏ من‎ 
العهود أو يعالجها فثان من الفتَانينَ › ومن ثم‎ 
فهي تلف عن قائمة الُنْجزات التي مَل‎ 
عدد الصور ر والتماثيل أو الأعمال الفيّة التي‎ 
تمت خلال حضارة من ا أو عَهد‎ 

من العهود أو بواسطة فنان معن 

هي آيضًا کل ما يختص بمَوضوع في 

ئصنيفا وَوَصفا» a‏ 


ري رال ت 


CES 
شرحها والإبانة عما د أله وقد ندل هذه‎ 
الكلة ابا غل :الور ترات. والضوز‎ 
والوحات المَطبوعة الي تعْرضٌّ لشخصية‎ 
بارزة في . أخواما الختلفةمثل الإيقونوغرافية‎ 
لاا ار الف كس كال ان‎ 
* Va» 5y> مجموعة المصور فان دايك‎ 


الإيقولوغرافية 


م و 
التي تضم پورتریهات معاصريه 
س Ee‏ ° ےو“ ¥ 5 
والمطبوعة يمه الحربشة بن الإبرة 
etching‏ * قد جعت تحت عنوان 
« إيقونوغرافيا » . 
و ٍ 
عبادة الأيقونات 


iconolûtrie f. (arts) see: icon 


iconolatry 


الججابُ الأيقوني › 
الفاصل الأيقو في (arts)‏ 
جدار حجري فصل ي الكنييبة الروسيّة 
واليونانية والأزمينية بين المكان المخصص 
رر لفان ( اجار ا ا ا 
gy ( * nave‏ رالهیكل المقَدس sanctuary‏ 
ت المذبح ٣هالة‏ * ›» وفيه 
التجاويف على رۇومسيھا قود » ويضم کل 
تُجوی ايقونة قدي وتنوسط هذه 
الأيقونات ى غل اة رة a E,‏ المهيمنة 
على الأيقونات جَميعًا هي القونة « المسيح 
ضابط الكل « Pantocrator‏ * . 
وججدار قاض الأيقوني آبواب ثلاثة » 
ال منپا E‏ قڏس الأقداس 


iconostasis (Gr.) 
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عدم جواز تمثیل شکله . وني عام ۷۲۹م اتٌخذ 
الإمبراطور ليو [ ليون ] الثالث موقفا رسيا 
يد الأيقونات إلى أن حرّمها تماما عام 
۰م » ومن ثم بدا اضطهاد عَبّاِ الأيقونات 
الذي بلغ ذزوئةُ في عَهْدِ قنسطنطين الخامس 
EN E CEE)‏ 
آفرادَ اک بان قا متا ES‏ فہا 
بعدم e‏ الاشو نات أو مشار كة ار هبان 
تلقي سر التناول أو تبادل ا مم . ولا 
کان معْظمْ افا مجندين من الأقالم 
الشرقية لي كانت مَعْقلَا لحركة خطم 
الصور فقد كان بن ال رر غ ا هذا 
القَسّم والالتزام به > على حين لم يكن الأمر 
ذلك اة اة الاتطول الذي کان 
معظمُهم من اليونانيين ميدي الأيقونات . 
وقد صاحب قرارات « تحطم الصور » 
اضطهاد وحشي للأذيرة » واضطر رجال 
الين من مويّدي الأيقونات إلى الازتحال عن 


البلاد وفقدان متلکاتهم › کا استشهد 


الكثيرون منم وفر أغلبهم إلى روما . 
على أن حركة « تحط الصور » قد انتهت 
على يَلٍِ الإمبراطورة أيرينه اليونانية الأصل حين 
عقدت في e a E‏ : 

السابع في نيقيه فادان مبدأ تحطبم الصور . ثم 
e‏ 
E e‏ را ل الام 
شَ الإمبراطورية » وقضتي على هذه الح ركة 
بعد موت الإمبراطور يوفيلوس عام ۲٤۸م‏ 
حين أعادت الإمبراطورة تيودورا للأيقونات 
والصور في المَجِمَع المسكوني المنعقد عام 
fAEY‏ ماکان ها من بل من مكانة 
وديس . ويسترعي الانتباه ُن ھ2 التساء 
في الببت الإمبراطوري كان عاماا الال 
الجَدَل القام حول إباحة التصوير الذيني 


وقد ذهب بَعْضْ المررّحين إلى أن ا 
الإسلامي الُعادي لفون الأصوير قد ظهر أثرا 
مِنْ آثار حركة تخطيم الرر اة الى 
اغ افا الشرقي عام ٦۷۲۰م‏ » 
يها ذهب آخرون إلى القَْل بن هذه الحركة 
قد جاءعت تأرق بحرم الإسلام للتصوير . 
ومهما یکن من أمْرٍ تار أحد هذين الموقفين 
الآخر فليس نة فرابة بين هاتين الح ركتين ‏ 
إذ علي حین كانت حركة تخطيم الصورِ 


iconoclasm 


iconoclasm 


رک الصور 
( الدينية ) iconoclasme m. (arts)‏ 
منذ القرن الرابع الميلادي كانت ثمة أَقلية 
تن رغال افك وال الا اخ 
الإمبراطورية البيزنطية تُعارض مبداً الأيقونات 
ع وما یرتبط بها من عادات خرافيّة › 
فضا عن الأقالم الشرقية من الإمبراطورية التي 
كانت تمور بميول قوية معادية للتصوير بدَغوى 
أنه لا ينبغي لاإله ‏ المسيح المنزه عن أن يقع 
عليه الح البشري کا کانوا يرون _ أن 
یکون موضوعا للتصوير الفني . 

ر الكنيسة في العهدِ المسيحي الأول 
فد صنع صور ا والقديسين خحشية 
الردّة إلى الوثنية . وقربَ نهاية القرن السادس 
ومطالِع القرن السابع ظفرت الأيقونات 
بتشجيع الذولة الر هي وَغدَتْ تحدم 
بوصفها حامية الجيوش والمَدُنِ » فلقد َل 
الإيمان بالخصائص السّحريّة لبعض الصور 
وممارسة اسیَعُلال هذا الاغتقادِ امَرّا شائعًا في 
العا مين المَاغرتقي والروماتي . وبظهور 
الإة أضيف إ إلى العقائد المتوارثة عن ا 
القدية الاعيقاد في صور المسيح والعذراء 
والقديسينَ . وَفضْلا عن ذلك كان ثمّةَ ان 
جارف بان القوى الإهية كامنة في الصورة 
الدينية الي حَظيّت بفذرِ كبير من البجيل 
والقداسة N‏ من محرد 
تذكرة بالاله أو بالعذراء أو بالقڏيسين بل 
امحدادًا لشخصياتهم . 

ك الصور مقصورة علل الكنيسة 
أو المباني الرسمية الامة كان في الإمكان ترشيد 
هذه المُعْتَقدات الدَينيّة والحُرافات الشعبية عن 
طریق القرارات الك ولك ما إن قط 
هة الضور أماكنَ العبادة إلى البيوت حى 
ا استخدام 0 نات نای عن 
السيطرة والگحکم » وهو ما کان عاماا أساسيًا 
في ضتراوة القضَّب الذي صاحَبَ حَركة 
تُخطم الصور هي العَمود 
الفقري للدفاع عن الأيقونات 2 ثراؤها 
يعتمد في المقامِ الأول على ا > الحجاج 


. وکانت الأذيرة 


وخاصة التساء مم هة 


5 


ولعل مرد حَرَّكة مُناهضة الأيقونات إلى 


ےه o‏ 9 بے 4 
تحريمٍ العهد القديم لصنعم التماثيل والصور 


الدينية وعبادتها » وكذلك إلى الحجج 
و 5 ة 5 
اللاهوتية عن الطبيعة الإلهيّة للمسيح › ومن ثم 
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غصون من شجرة أو شجيرة » هذا إلى الزهور 
ذاتٍ السيقان القصيرة التي قد لايجاوز 
ارتفاعُها ارتفاعَ الأعشاب . وغابًا مايقصر 
إدراك الاجانب الذين لم يالفوا مثل هذا اللون 
من تنسیق الزهور عن استکناه سر جمالِه › 
ويقعون لي حيرة عن السر وراء استخدام 
اليابانيين لاوراق الزهور في هذه التنسيقات 
الزخرفية . والسبب الذي 
اليابانيون إلى هذه التنسيقات ماليس زهرا هو 
اہم أشد تارا بالشكل الجمالي وكذا 
بالإحساس بالفو الطبيعي للنبات منهم بألوانه . 
وأكثر الزهور قبولا و ی و 
في حدائقهم أو فيما حولَهُمٌْ على أن تكون 

بنك رَمنہا . وناورًا ما يستخدمون الزهورَ التي 
الت فال وترون البراعم م المُنطوية 
على نفسها . كذلك لا يلجأون إلى غصون 
الأشجار التي تنبت عليها أوراق ضخمة الحجم 
أو إلى الشجيرات ذات الأوراق الكثيفة إلا إذا 
کانت الأوراف لاتزال براعم » فاإن جما حط 
الساق. يكون عندها اشد وضوحا ولیس 
جوا شی کا أن امل بكرن آدد 
استمتاعًا حین یراها تنفتّح بین يديه شیا فشیئًا 
على مر الأيام ٤‏ الزهو ر الكاملة التفتح 
سرعان ما يعتريها الذبول والاسترخاء » وهو 
ما يعني الفناءَ والقحلل . وهذه الفكرة الرامزة 
إل اتفال افر ظاهرة ن الظراهي الموةة 
على الفنونِ اليابانية جمييها . وقد تأثر فن 
تنسيتق الزهور في اليابان على مر الدهر بما كان 
من تغيّرات اجتاعية ‏ وقد يتعرض لثل هذا 
في المستقبل ‏ غير أنه في جوهره على نم 
ثأبث ولا تال نه هذه التغيرات. إلا في 
العَرض . 

وقد بدا فنْ تنسيق الزهور يظهر مع القرن 
الساوس على جوانب هياكل المعابد البوذية 
التي أحذت ت تنعشرٌ هنا وهناك في أنحاء اليابان . 
وكانت هذه التنسيقات تتفق وبنية المعابد 
ضخامة وصرامة » وكان يُطلق عليها اسم 
« الريكا » هت أي الزهور المنتصبة التي 
تتؤج رووس الأواني البرونزية المزخرفة الجلوبة 
من الصين مع غيرها من مزخرفات فنية تزين 
بها المعابد . وكانت الأغصان والزهور وضع 
في وضعة متجهة إلى أعلى وكأنها تستقبل 
السماءَ » رمرًا إلى الإبمان بالقوى العليا . ومردٌ 
هذا إلى أن الزهور 


من أجله يضيف 


في تنسيقها کان يراد منپا . 
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أطوارها ٠‏ شأنّا عن « التنسيق الخطي » . 
ويفسر هذا القول الياباني الماثور : .« إن 
الإبداع في التنسيق مهما بلغ » فثمة مِنْ ورائه 
ما اد ی به اة وھا کن ٠6‏ 
۰ وكان هذا الفن مع نشأة « الإيكيبانا » منذ 
ثلاثة عشتر قرنًا يرمز إلى فلسفات هي مزج 

a‏ . ومع مرور الأيام مالبشت 
اة اليابانية أن أصبحت هي الغالبة وغدا 

هذا الف نّم والميول اليابانية » وإذا الدلالات 
الدينية تختفي لتحل لها الدّلالاتُ الطبيعية . 
والرمز إلى مرور الزمن فاا 
فليس نمة تنسيق ما للزهور يت يعقبّله الوق الياباني 
و طا E‏ 
التوالي الزمني ثم مراحل نمو النبات . فالزهورٌ 
في تفتحها الكامل والأوراق الجافة ترمز إلى 
الماضي » على حين أن الزهور غير الكاملة 
التفتح وأوراق الشجر الناضجة ترمز إلى 
الجحاضر » كا ترمز البراعم الغضة إلى 
المستقبل . والتنسيق المفعم حيوية وكذا 
الفرع في تقوسه النابض بالقوة ينم عن 
الربيع » وبينا يرمز التنسيق المبسوط الممتد إلى 
الصيف » والتدسيق المتناثر إلى الخريف › يرمز 
التنسي الماجعُ »> والذي يكون موحشا 
اجا ل ا 

وکا يرتبط فن تدسيق الزهور ارتباطًا وثيقا 
بالرمزية › يرتبط كذلك على صورة ما 
اکال اور وفق ما لليابان من تقالید 
عيڊِ قومي عندهم لون من 
ألوان تنسيق الزهور › وكذا الحال في الحفلات 
الأسرية ٳذ لايڪون ها باو ها إلا بلون مُوائم 

من ألوان التنسيق . ففي حقلات را السنة 
المرٍحة يكو التنسيق من شجر الصنوبر 
وزهور الأقحوان [ كريزانتم ] » وفي حفلات 
الڈمى ستخدم زهور الخوخ » وفي أعياد 
الطفولة تستخدم زر ا 

وتنسيق الزهور عامة عند اليابانيين يكون 
من مجحموعات ثلاث من الزهور والأغصان كل 
منا عن هيغة مثلك . أؤاكة 


وعادات 


ة | مجموعة وسطى 
[ مثلث رأسي ] وعلى جانييما مجموعتان 
إحداهما على هيئة مثلثٍ مائ » والاخحرى على 
هيئة مثلث مقلوب منحرف في اتجاه عكسي . 

ونارًا مايستخدم اليابانيون أوراقا ليست 
من جنس أوراق الزهرة المستخدمة في 
التكوين . وتت ركب معظم التنسيقات من بضع 


إل رجال الین والقيصر يوم ان يتوج . آَم 
البابانِ الآخرانِ فهما مقصوران على الرْجال 
دون النساء 


المثالية idealism‏ 
idéalisme m. (arts)‏ ) 
١‏ د الفهب الذي بجع انيدل أو النرء 
أو الصورة الاعتبارً الأول سَواءٌ في 2 أ 
المعرفة أو القم . ويقابل الواقعية بو جه عام . 
س غاية سامية يسمي الفنان إل بلوغها . 
وقد شاع استعمال الكلمة في الدّلالة على ما 
ينبغي ان يکون في مُقابل ما هو کائن 


ideated sensation E0 8 E en 


الطباع جسي مَنْقًولٌ إلى (اar) idée f.‏ 
صورَة أو ر ذهنية 
ر غو ي idyll idylle f. (mus.)‏ 


أنشودة غرامية قصيرة في بيئة رعوية 
يسو دها الهدوء والسلام . وقد حوها ریتشارد 
8 ¥ 
فاغنر إeصعةW‏ * إلى عمل مستقل عن 


چ ف ١‏ رعوية سیغفرıيد‏ « Siegfried‏ 
idyll‏ اي اعد موسيقاها من ألحان دراماه 
الموسيقية « سيغفريد» وأعاد توزيعَها 


لاور کسر صغدر عرف خت زافڈة 
زوجته کوزيا تہنغة ها بعید میلادها وولو دهما 
سيیغفريد . 


إیکیبانا › فن سیق الزهُور الياباني ;٣دطء»؛‏ 


Japanese art of flower arrangement (arts) 
: إيكيبانا » كلمة يابانية امن مقطعين‎ « 

« إيكيرو ) نام ومعناه التنسيق و « بانا) 
naةط‏ ومعناه الزهور . وهذا القن أسسه 
المعروفة للعالم أجمعَ » ولعل التزامَه بالخطوط 
أكئر من التزامه بالشكل أو اللون هو اللخاصية 
التي يتمیز بها شأئهُ شأن سائر الفن 
الشرقي » ويعدٌ ابر ميزة في التفريق بين فن 
تنسيق الزهور الياباني وبين نظاثره في الدول 
الأحرى . ومكونات هذا التنسيق واخطة) 
هنا * قوامها أغصان مألوفة للناس » فاذا 
مائسّقَت هذه الخطوط في انسياب لطيف 
تلقفها الناسٌ بمزيد من القبول برهي على تلقفهم 
لباقات من الزهور مهما بلغ جمالها لونًا وبنية . 
ولا يقل إدراك الفنان للصلة بين النباتات في 
تطورها ومائضفيه علا الطبيعة في شتى 


تصميم « الموريبانا » ( وموري معناها كومة ) 
ف اتاد اراج قيض ر مقعرۇ > إا 
مجحموعتين مثلثتين أخريين إلى مجموعات الزهور 
المنسقة الثلاث » مع الالتزام بالاحتفاظ بالمواقع 
ذاتېا ا بعضها مع البعض . 
تصميم . « الريكا » الذي مبناه الصرامة 
والتكلف مقصورًّا على المناسبات الرسيّة 
فحسبٌ » کا غدا تصميم « الناجيه إيريه ) 
بنزوعه إلى الطبيعة لا يتفق وتجميل البيوت 
اليابانية الحديثة . وكان هذا و لایر تضیه 
الذوق الياباني في زخرفة الور اليابانية غير 
التقليدية الأورية الطراز والتى بدأت في 
الظهور مع انفتاح اليابان على الغرب خلال 
التصف الثاني من القرن التاسع عشر . 

وقد استقى تنسيق « الموريبانا ٠‏ من كل 
من « الريكا » و « الناجيه إيريه » فأخدّ من 
الأول الفرامة والكل ر اغد ن اقا 
النزو ع إلى الطبيعة » غير أنه أضاف عُنصرًا 
الا وهو الإيحاء بالمشاهدِ الرَية والمناظر 
الطبيعية » کا استخدم الزهورَ « الحابية » 
القصيرة السيقَانِ إلى جانب الزهور الكبيرة 
N‏ 
أن الرّْمزيّة الفلسفية القائمة على الصَلةَ بين 
السّماء والإنسان والأرض جلية في هذا 
الى غ آنا لا خط انه فة جود ف 
بل ترز . وتصميمٌ « الموريبانا » حط الانتباء 
والمتعة انى كان » وييكن القول إنه اسلوب من 
ا ا رک او ن 
تطويعًها لتزيين القصور والمباني ا جليلة کا يكن 
تطويعْه للبيعاتِ الأكثر تحررّا على السواء . 

وبينا يلتزم الاباوت في فن « لإيكيانا» 
بعناصر ثلائة هي الط والإيقاع واللون « 
يلتم الغربيون في فن تنسيق الزهور بالكم 
واللون . وتستبين الأسس التي يقوم عليما فن 
« الإيكيبانا » في خحطوط رئيسية ثلائة تريز 
للسماء والإنسان الأرض الإطارَ الذي 
Es‏ عليه هذا الفن . وأهم هذه الخطوط هو 
الساف لرامزة السا و كرا ا تنم 
و« الساق الأولى » 7[ شين «نطء ] فهي التي 
تشكل الخط ال ركز للتكوين كله » ولذلك 
تختار اشد السيقان قوة . ولي الساق الأول 
ساف الثانية » [ سويه مء ] الرامزة 
و ووضع ي وضع توجي بنا تنمو 
جانبية بالنسبة إلى الساق الاولى مائلة نحوها » 


ر 
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الزهور في نهاية القرنِ السادسَ عش » وكان 
( انظر هع 
ceremony‏ ( کان اة الشاي قد 
لرا شا كن :الود قد اة 
المفروضة على فن تنسيق الزهور » وعلى أيديهم 
کان اة تاکز ترا تى « تاج 
إیریه ٩‏ نعم ويعني التجميع في وعاء 
عمودي . ويت ركب هذا التنسيق الذي كان 
إلى ماكاة الطبيعة هو الأخحر من 


هذا مع اة ات الشاي 


مجموعاتٍ ثلاث مثلفة الكل على نحو 
ماصل. وا انك اشر عات اللات فى 


التنسيق الكلاسيكي يضم بعضها إلى بعضٍ 
بمضمّة شريطة ألا تمس هذه التكوينات 
المنسقة حافة الزهرية أو الإناء » تحلل التدنسيق 
الجديد كيرا من هذه القيود إذ أتاح للزهور 
أن مس حافةَ الوعاء أو الزهرية . 

ويقضي تنسيق « ناجيه إيريه » بالالتزام 
بالطبيعة النباتية في تدرجها نشأة ونوا . وما 
جد مع هذا التدسيق الجديد هو أن يكون ساق 
الزهرة كاملا لنتبين فيه درجات نوه الطبيعي › 
وأن يتاح للأغصان وسيقان الزهور أن 
تتشابكً إذا كان في هذا التشابك ما يزيد من 
قيمتها الجمالية الطبيعية » وأن يعنى التنسيق 
بالنباتات مفردة ااه ها عة > وهر ا 
يقتضي تشذيب الفروع والأوراقِ والزهور 
إذا كان هذا أثره العام في القيمة الجمالية 

للتنسيق . والقرد من هدا كل آل یکون 
ثم اصطناعٌ أو تكلف » إِذ الجمال يبدو اہی 
ما یکون حین یکون على طبیعته . 

وثمْة تنسيق اخر على النقيض من 
و الريكا » هو « التشا بانا ) هدو cha‏ 
( تنسيق الزهور الذي تُجمّل به الكوى في 
حفلات الشاي الطقَوسية ¥إ«0صع ce‏ عا * )› 
فعلی حین کان تنسیق « الریکا » یعنی بالکون 
الكبير ”صیمعمإمةص » كان تنسيق « التشا 
بانا » يعنى بالكون الصغير micr٥c٥s۳‏ 
ويستملي من عقيدة زن البوذية التي تقول إنه 
لا إدرالك للحقيقة الكبرى إلا بدراسة الحزئيات 
الصغرى » وبمذا ينتهبي للمرء إلى مرتبة 
« الثرقانه Nirvana ٠‏ * . 

وخلال الأعوام الخمسينَ الأخيرة دحل 
إلى فن « الإيكيبانا » تنسيقق جديد يعرف 
باسم « موریبانا » naہھانrەص‏ » وکان مرده 
إلى ماكان من صلة اليابان بالغرب . وتجلى 
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أن تحاكي « الجبل المقدّسَ الرامِر للوجود » 


[ شوميسين ] e1ونصسنط؟‏ عند البوذيين . 
وعلى الرغم من ان هذا التنسيق الرأسي احذ 
يفقد هذه الا شيعا فشیعا وينشي عرضًا إل 
أن تنسيق « الريكا » ظلت له هيمنته في المعابد 
Kamakura period‏ * في ناية القرن الثاني 
عشر . وقد أحذ الفنان ي e‏ للزهور 
وکانه یکاد بت٤‏ ء ل و أو منبظرٌ ا 
ا متا فیرمز بغصون الصنوبر | إلى 
الحصى › وبزهور الاقحوان لياه الانہار 
والجداول » ک) يرمز إلى ضوء الشمس 
والظلال والألوان المتباينة للمواسم والفصول 
بحذق اختياره للنباتات ووضعها في أماكنہا 
اللاقمة.وقل أن علو تصمي #الريكا ا من 
شجرة للصنوبر ترتفع نحوا من ستة أقدام او 
أكثر في وَسَط الزهرية . وشجر الصنوبر 
بحاكي جال الطبيعة عند اليابانيين » إذ هو 

ا ٍ 
e‏ من مشاهد کک وسفوح 
والترو ولاو الوص ] e‏ غدا 


وۆرهھ 


تنسیئی « الریکا ٠‏ الوم تنسيقًا عتيقا لا يوبةُ له 
وقل مايستخدم . 

وكان أهم تطور لجق بفن تنسيق الزهور 
خلال القرنِ الخامسَ عشر حين كان يحكم 
الشوغون يوشيماسا aئaصنosh¥‏ ( ۱4۳7 
۱۹۰ ) » وكان ييل إلى البساطة في كل 
شيء بما في ذلك للمباني ضخمها وصغيرها . 
فغدت الدور الصغيرة تشمل کوی 
tokonoma‏ * تضم تُحفا فنية مثل اللفائن 
اللصور ة المعلَقَدًَ kakemono‏ » أو تنسیقات 
الزهور » كانت عط ُنظار آهل الدار )ا 
تنطوي عليه من متعة الاستغراق في التأمل . 
وكان هذا التبسيط في فن العمارة أثره على 
الفنانين فجنحوا هم الآخرون إليه وعلى 
رأسهم الفنان سوماي نه الذي وضع 
الأسس البستطة لفن تنسيق الزهور لكي ييح 
E‏ 
بيده » وقد سمي هذا اللون اا 
التشي باسم «سييوا ) waاعء‏ أي التناسق ` 
التام . 

وخحلال حقبة موlyagمl Momoyama‏ * 
period‏ کن تطور اخر ق فن تنسیق 


iad 


ثلاث هيرا وأثينا وأفروديتي . وما إن وقع 
نره على أفروديتي حتى مال إلى جماها الفاتن 
وزاد من مَيلهِ وَعذها إا بان ر أجمل 
رأة على وجه الأرض . فإذا هو يوتحد بهذا 
وذاك ويضع الفاحة في يدها دون ان يَڏري 
ما سيجه عليه حُكمُه بَيْنَ الإلهات الثلاث من 
تعيم وبلاء . 

وكان لياريس عمة في إسبرطه » وكان 
الحديث عن جما نسائها على كلل سان » 
فتطلع إل أن يَظفر بواحدةٍ مِنْهنْ روج له . 
وکان أن قَصَدَ إسبرطه حيث حف مليكها 
منیلاوس وملیکتہا هیلینا إلى استقباله في حل 
عظمم ونزل بها ضا حيط به الحفاوة 
والإجلال . ونُعْجَّب هيلينا بياريس وتَّشغف 
به حبا » فيعقدان العَزم على الفرار مَعّا إلى 
طرواده لينعما بحُبّهما هناك › ويفاجاً اروج 
بتلك الفضيحة التي عَمّت بعارها إسبرطه . 
وأسرع أغامنون شقيق منيلاوس وحاک 
أرغوس للدّفاع عن شرف أخيه . وخرجت 
الجيوش ا هناك لار للعرض 
المَُْصب » وتعبا للاحيرن [ الإغريق ] جيش 
جرّار في أوليس استعدادًا للإبحار إلى 
طرواده . و کانت ةدر سيقت هذه 
الحرب » فقد تنا العرّاف كالخاس بان الحرب 
ستدوءم, أغواما عشرة . وما إن أخذت الت 
تنشر اشرعتہا حتی دَهَمَنها ريح عاصرفة 
ا معها حيثٺ هي › فانتابَ الجنود 
الا وم جذ أغامنون ا من از شال 
العاف آل ا و 
شير به الآمة » وإذا هو يعود قائلا إن الاهة 
ریس [ مانا ]لن فيح لفن آن تيدر إلا 
إذا قذم أغامنون ابنته إفيجينيا قربائا فيثور 
الأب عَضبًا على الإهة التي م لى يالا لشرف 
ا الضائع ‏ وتجزغ الفتاة لاا الرؤع 
فما لفت من دلب تُجازی عليه » ویتحرٌق 
قلْب أخيل اس ويودٌ لو استطاع أن يمذ تلك 
الضحية الفاتنة » غير ُن منط الجنود كان 
غير منطق أخيل » فهم لا يستَهُويہم الجّمال 
ولكن ئستعُويهم الدّماء» وما يعنيهم أن 
ا ی ا دات :اف ر الإهة 
وما دام ذلك شرطها لإطلاق ق الف ف 
عقالها > فهبوا بأخيل ساخرينَ يقذفوةُ 
بالحجارة . َخْطو إفيجينيا إلى المَذبح سللمة 
رَقبتها لسيكين الكاهن . 


وفخاة ری هذا 
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fle-de-France 


ذوبلة جزيرة فَرَلسا 
(arch. & a)‏ 
هي المكان الذي بع منهُ الطرار القوطي 
والذي استغرق تطوره الفغرة مابَيْنَ عامَي 
E‏ ویطلی هذا الاسم على 
تلك لرقعة قعة التي کانت تضم الأراضي الأخاضعة 
مباشرة ملك حول باريس في مُقابل 
الأقاليم الم فة اى لاف اة 
مرا ا امتعدّدين ا فشیتًا أغخذت 
هذه المنْطّقة في الثمو على مر السنينَ سواءٌ عن 
طريق الوراثة أو المصاحَرة أو العّزو أو الشراء 
کن وا اام اف ف ذا ای 
التي باتت مر کز دائرة ما إشغاعات 
مجهة 2 امیان ورانس وبورج وشار ئر 
و ا ذاث کاتدرائیات قو طْيَةَ الطراز 


iad (lias) 
Iliade f. (myth.) 
قصيد هوميروس المَلحمي الشهير عن‎ 
«هزه۲! [ وطرواده هي‎ war حرب طرواده‎ 
إليومْ ومن ثم كانت الإلياذة هي ملحمة‎ 
وم ] » وما كان قي عامها ا تلك‎ 
اا التي ا ع‎ 
› اليونانيين ] والطرواديين‎ [ 1 
والتي كان فيا للبطل اليوناتي أخيل‎ 
أروع الأمثلة على الشجاعة‎ * Aءطذاا#«‎ 
والفروسيّة . ولم ص لالإلياذة الحرب‎ 
ببطولاتها بقذر ما وصفت لا ما كان لليونان‎ 
من عقائد دينيّة وما كان حول تلك العقائد من‎ 
أساطير » ثم ما كان هم من لظم في حياتم‎ 
العامة والخاصة » و الشاعر عنہم كيف‎ 
أمورهم ر کانوا‎ 
يعاملون اف‎ 
. ر ا وأبنائهم‎ a ا‎ 
ولاغرو أن و الإلياذة هذا کله وأن يبلغ‎ 
هوميروس بأبياتما إلى سّة عَشر ألف بيت في‎ 
› کتابا » فلقد تظمها وهو في رییع عُمْرهِ‎ ٤ 
يَمْلكٌ الذَهْنَ الوقاد والقريحة الفتية والخاطر‎ 
الوثاب » فجاءت الالياذة صورة لشباب‎ 


الإليادّة 


ا 


* Achaeans 


هومیروس بعنفه وقوته . 

افدر قداو و ب بار 
ابن پريام مَلِكٍ طرواده تفاحة دهي دى إلى 
اجمل الإهات » واخحتارت منه حَكمّا لكي 
NNE A‏ 


ويكون طولها ثلثي ارتفا ع الساق الأولى . أما 
« الساق الثالثة » التي ترمز إلى الأرض فهي 
أقصرٌ السيقان الثلاث [ هيكا | [ hikae‏ « 
وتوضَم إما إلى الأمام من الساقين لاون 
وإما في اتجاو عكسيي » وتضم السيقان الثلاث 
باإحکام, بوضَمة کي توحي باجا نابعة من 
أصلي واحٍ . وقد تضاف زهو لملء فراغ 
التكوين الفني » وهذا لايور على موضيع 
السيقان إذ ها المكانة الاولى . 

وعند البدء في التنسيق تكون الصينية التي 
عليما السيقان والزهور وما إليما إلى ايعين » على 
حينٍ تكون الزهرية على بعد نحو من مين 
نتن أمامًا . وقد يكون يسيرًا على المنَسق أن 
تكون الزهرية قريبة منه شيا » غير أن هذا 
لبعد المطلوبَ يكَنةُ من أن ينظ إلى التنسيق 
نظرة سيه . ومن الأفضل أن تكون الزهرية 
على مُستوى أعلى من مستوى النظر » إذ لو 
کات ادق ادرا كرا لاء بس الق عل 
غير الوجه المقصود . ومن الأمور المسلم بها 
أن يكون اختيارٌ الزهرية قبل اختيار الزهور › 
إذ إن حجمَ الزهرية طولا وعَرضًا وعُممًا هو 
الذي يملي اختيار السيقان والزهور . وبعد 


خاد الي ف شيت لقان 
RR ٍ‏ 
والزهور » إذ إن أكئرها يكون _ على الرغم 


من استوائه E‏ فا ا إزالة 


E‏ ا 

ولكي تبقى الزهور ناضرة يانعة يجب قطع 
السيقان وهي مغمورة ف الماء حتى لا تتعرض 
مقاطعًها للهواء الذي يحول بين التباتِ وبين 
امتصاص الماء على صورة مرضية أو أن 
يضاف إلى الماء قليل من حمض اليدروليك أو 
HE‏ 
ملس بها مام السيقان . . وينبغي تکول 
السيقان عند وَضعها في الزهرية مستَقرّة في 


آماکها ‏ وهر مایتتضي اي اسلہ ایا مها 


من الثبات في قعر الزهرية . 

اق 
مدارس « الإیکیبانا » عام » غير أنه احتلاف 
في العَرض لا في الجوهر . 


)٣١۱۷ ۳۱٦١ » ۳۱١ الصورة‎ ( 


Ikhnaton (cul.) see: Akhenaten 


پاریس باإغرائها ولا انخدع به انيا » فصوب 
سهمه إلى عقب أخحیل 1٤ط‏ اط۸ فارّداه 
تيلا . وهکذا قدر لپازیس أن يَخونَ في حیاته 
خيانتيّن » أولاهُما حينَ اخحتطف رَوجة مَك 
اسبرطه » وثانيتہما حينَ غدر باخيل بعد أن 
مال إلى السلم وار السلام . فاندلع القتال من 
ديد إل أن غلب الا حون الطروادن عل 
مدینتهم وتر کوھا تحرابا یبابا وقتلوا مَنْ قتلوا 
وشردوا مَنْ شردوا فلم يبق فيا اهل › واقلعوا 
إلى سفنهم عائدين إلى مَوطنيم في غمْرةٍ من 
النّشوة ناسين مَعها أن يبَمَرّبوا إلى الهة طالبين 
رضاها ليسلموا من سخطها » فإذا إله البحر 
پوزیدون رل ع ر ا 
اشر عتم وتبدد شمل سفنیم . فا دا سفينة 
منیلاوس تحرف إلى يصر » وهناك بلقی 
هیلینا فلا ترب فة وترئطم سفن 
أغامنون بالصُخور فتتحطّم » وما يكاد يبلغ 
مَمْلکته ارغوس حتی يَلقی حَنفه على ي امرأته 
ليلو لها ا لجو e‏ عشيقها 
ايغيسنتوس الذي ر عرش أغامنون اویصبح 
هو ملك أرغوس وخليفة على امرأته . وتضل 
أوديسیوس ي ظلبات البحر أعوامًا 
عشرة ( ( انظر 24 ) کادت فا رَو جته 
نيلويي فد الام في e‏ > ولکتھا اثرت 
ان تبقى على ذلك الأمل ال ا عاد إلا 
E‏ 
عظيمة . 


ص 


وال جسيمة ا 


URE LN,‏ ال ار ها 
ذلك الصراع بین الإهات اثلاث عل ا 
ذهبية > وهذا العرام الذي مَلا على پاریس قله 
فافتتن بإهة حخحليعة م أفروديتي م اناف 
إرَؤجة المَلِكَ الذي اواه وأفْسّح له صَذرّه » 
ما كان من ثورة الأخيين لليكهم المَنلوم 
في عرض . 
دؤلة الإيلخانات II-Khans‏ 
les lkhanides (cul.)‏ 

شن المغول على فارس غاراتٍ وحشية 
خلال الفترة من عام ٠١١١‏ م إلى عام 


۰ بعد‎ e 5 E 


§ے ك hM A. AE‏ 
جرد E‏ 
جيوش الاحتلال المغولي »› غير أن الإرهاب م 
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حربته لقكون لديهم تذكارًا . وييلغ أخحيل 
a e a‏ 
إل تاره عاقدا e‏ قاتل 
صفيه الحمیم پتروکلوس . 


رلاد 1 الاله e‏ منغ دز 

4 هل ل يآ 
واستل هکتور سيْفهُ لينازل 
أحيل الذي بادره بسَهُم نفد في عُثقه فسقط 
هکتور ن جوادو بين جگ من سبقوه من 
قغلى طرواده » فتنفس أُخيل الصعَّداء عندما 
أحَس أنه تأر لپتر ولوس » » ومر حرق جُنَة 
رياضيَةَ من سباق بين المركبات وملاكمة 
ومُصارعة ومبارّزة ورماية بالسهام وقذف 
9 ا 7 وخ ء 
للرماح ا قوز الخمق با غيل 
على هکتور فيعود ويشد دمي جته إل عربته 
ويطوف بها ساحة القتال . عندها تَعْضَبُ 
س £ 
الالهة لإمعان اخيل في التمشيل بالمَوق » 
ب ٤‏ ن ل 2 
ویسعی ابوللو سعیه لدی زیوس ليحرك غضبه 
على احیل » ویَکاد يلع مایرید ولا مافعلته 
هيرا لدى كبيرٍ الالهة وتهويها من ثورته . 

وتندلع الحرب من جدید بعد هَدُأةٍ دامت 
أحد عَشَرَ یوما سكت فيا أخيل عن خرب 
الطروادئين ارما الط س الجنائزية التي 
أقیمت هکتور . 

وکانت قد حائت اخل الاه ل 
برج من أبراج طروادة و نظره على عَذراء 
ذات جمال فاتن خلت فاده 1 فاذا هو 
طش سهامه ويلسی جقدًا بغرام وتلتهب في 
له وة ا د ف وة اللري : 
و E‏ ابنة 
وت 6 j‏ ف و لام يشر 
فأوفد رسوله إلى پریام يطلب إليه يد ا 
ربط فيما بينهما صيلة وَثيقة › ويوافق الأب 

ق ت کر رہ لے ا ۹ 0 
وتكون هذنة بين الطرفين يقام خلالها حفل 
عرس وَسط ساحة القتال . غير أن أفروديتي 

EG . َ‏ و 
فأغرت پاریس بأن يهر غفلة أحيل ویرميه 


جر ضارية . 


ثزية انتہت عباریات 


II-Khans 


الجمع الحاشد مّکان إفيجينيا Te‏ 


ر 


فيعْرفون ان رميس قد فت إفيجينيا بذلك 


الذبيح » وتبا َد رَفعَنْها إلى قم الأوبمب 
لقكون كاهنة من كاهناتِ مَعْبَدِها ا 

وتَْضي السفن تش طريقها في البحر إلى 
طرواده » غير ن الخُراة الا خيين ما کادوا 
يُذوقون لذة الظفر پبلو غ ما ا حتی 
ا بمقتّل بروتسیلاوس بعد ان أصابه 
سهم ر وجر الآخيون سُفتهم ل 
الشاطع وا وها بالحبال اونبو خیامهم 
وأقاموا الحصون استعدادًا لقتال » غير انهم 
روا قبل ن ياخذوا ي الحرب أن يفاوضوا 
لطروادئین في تسلم هيليتا » فأ الوا 
وأصروا على أن يقابلوا الخُرْبٌ بالحرب » 
وشبً القتال اتف مايكون ضتراوة » يول 
ف ا الا حن الأشدًاء امغال اغامنون 
ومنيلاوس وأوديسيوس وأخيل ونسطور 
وأجا کن ودوم دين :ورو کاوین ۲۰ وین 
الان الأقوياء امغال هکتور ودایفویوس 
وأينياس و وپنیسریليا 
مّكة الأمازونات . وعلى الرغم من تفوق 
e gS a‏ 
حخصوئهم المَنيعة » وظلّت الخّزب مسلتورة 
ا ولکن يكب له 
التصر› ا راد وة وراء 
تيعون » والاحيُون اجر مایكونونَ عن أن 
يقتحموا تلك الحصون . 

وكانت الاهة هيرا وأثينا وپوزیدون تناصر 
الأحيين على أعدائهم اط > على حين 
ك أفرّوديتي وأپوللو يناصران الط 
أذ كفة الطروادين رجح فيّذفعون الا خيينَ 
أمامَهم إلى حيث سفنهم ثم بحاولون أن يقطعوا 
عليہم طريق الرَجعة فيهمُوا بإخراق تلك 
السفن . وهنا فض پتر وکلوس صتَدي أُخيل 
الاعز ونائبه في قيادة فرق « الميرميدون ) 
الأفتك اا فة احر عة ود 
وم رکبته › ا بترو کلوتی غل راس 
جنودي منقضا على الطرواديين وفتك ہم کا 
ذریعًا ( لایرده قیام ا على باب 
مهدّدًا . ویثیر اُپوللو هکتور فینزل إلى المُعترد 
کا ينزل أپوللو أيضًا متخْفيًا وينقضَ هو 
ور غل رو کاو ا 
يتضر ج بدمهِ . 2 هکتور رجاله ان 
ينزعوا وک ود و ا 


جوم 


221 illustration 
بالاأطر الرّخر فة والمُنَمْتمات المصورة يفلح في فرض الاستسلام عليما » وتوالت‎ Husin الإيهامُ‎ 
وقد يشترك في ترقين الخطوطة الورات تتبعها لمذابح حتی انتشر الخراب‎ * miniature illusion f. (arts) 


ص ٤‏ ر 2 
تصوير الاشياء على نحو یحدٹث و 
ا ا الشاهد .أن الاك فة 
و مجر زسم . ومن ہیں اسالیب 
الايام : المَنظور م۷اءممءإمم * والتضاؤ ا 
J‏ ر 
الي foreshortening‏ * ,وiããنa‏ الاشر اق 
و ر الظلمة gy * chiaroscuro‏ وخداع الجصر 
trompe-l’ oeil‏ ¥ والتلاعبُ الألوان کک 
الأضّداد « والتصوير على الأسطح المُمَعّر 


* quadrature 


illustrated Islamic scientific treatises 
traités islamiques scientifiques illustrés 
(arts) تصاویر ر الكئب العلميّة الإسلامية‎ 
كانت اولى الكثْب التي طَلِبَ اف‎ 
اللصورين ا تزويقها بالصاویر أبحان‎ 
. علمية تعلق بالطب والفللك والميكانيكا‎ 
ويتضح من ت ا العربي أن العربٌ‎ 
تلقوا مَعارفهم الأولى بهذا العلم عن رعاياحم‎ 
اليت الذينَ نقلوا إليهم تراث العلوم الطبيّة‎ 
اليونانية . وبمجرد بَذءِ عصر التَرجَّمة العظم في‎ 
منتصف القرن ۸م ترجمّث نْب علماء‎ 
الطب الإغريق إلى العربيّة سواءٌ عن اليونانية‎ 
مُباشرة أو عن طريق الشسخ السريانيّة . وكان‎ 
من اهم المترجمين حنين بن إسحق » وهو‎ 
أحد تَساطرة « الحيرة » الذي صار بعد طبيبَ‎ 
البلاط بقصر الخليفة‎ 
تضاءلت فرص ممارسّة ملكات التصوير في‎ 
غالب الأبحاث والكتب الطبية على الكَكس‎ 
من مخطوطات وَعلوم التبات والحشائش‎ 
والعقاقيرٍ يشل مولفات دو ان‎ 
ان هذه المولفات العلمية‎ 2 Dioscorides 


م شر في حقيقة الأمر همام أحِ وى فر 
9 


قلي من المتعلمينَ القادرينَ على استيعابها . 
الصورة الإيضاحيّة 


illustration 
illustration f. (arts) 
هي تصوير أمين في نقل الواقع المّري‎ ۱ 
وأخداثه > وهي في عرف مورخ الفنَ برنارد‎ 
مایضفیه دوق الفنانٍ‎ B. ER بورینسول‎ 
وياله على اللوحة في قله للحقيقة المَرئيّة إلى‎ 
. عَين المشاهد‎ 
س الور والرشوم تي رين الكتبَ‎ ۲ 
والخطوطات وين الشاهد على فهم‎ 


الواحدة أكثر من نان > إذ كان هذا العمل 
هي : الحروف الاستملالية واناه 
ے٠‏ 4 
والمتمتمات والاطر املاط . 
وتّخذ الحروف الاستبلالية أشكالا ر حرفية 
م کے ھک e 4 ۴f‏ 
او تنميقية تروي قصة او توحي بمعنى 
gy historiated‏ مت حین تڪو ن خر فة 
بالتوريق المتشابك . وقد يلا التاسخ بَعْضَّ 
فراغاتِ الحروف بحشوات أو تهشيرات تجميلية 
ا 
بریشته التاثير و . ما اروف 
طهر داخل زواعا وحلقاتها مشاه و 


ا ر 
miniatures‏ آنا دقيقة الحجم » فقد اشتُقت 
كلمة minium 4n j» * miniature‏ 
اللاتينيّة التي تعني المداد الأحمر الذي كان 
یستخدمه الثساخ لتا شير أو لتدبيج 
rubrication‏ * اروف الاستملالية بالمواضع 
الهامة من التصٌ . . وَتعني کلم ولوا 
الكتابة أو التصوير باللون القزمزتي » کا كان 
eS‏ 
miniature‏ * فقد امتدّتٰ فیما بعد لتشمل 


د بک 
الرسوم التوضيحية 


: ی 
الفنان س miniator‏ . 


ة المصورة باي حجم وأيٰ 
‌ِ م 4 ع ر 
شکل تظهر به سواء داحل اطر أو غرات او 
حروف استبلالية . 
والعنصر الثالٹث في الترقين هو الإطار 
المحيط بالمتَمنمة وهو أحيانًا حيط بالنص 
لمنسوخ على الصفحة كلها . وكان الغرضٌ في 
الصّ » فكثيرًا ما كان يحبر الإطار المستطيل 
ني الخطوطات الاتلوتا ك وما 
حافاتِ روا چ المنمنمة 
الوريقات التشابكة 2 اشکال 
e‏ 
ہم @ټ £ 
الت المَخطوط على الرّق [ اليرشمان ] أو 
الورق الرقي من رنخحرفة للحروف الاستلالية 
وتنميق للاطرٍ وإضافة للصور الإيضاحية 
gy * illustration‏ المتَمَماٽ miniature‏ * . 


التراق إل أن 


وجاء نصيب المكتبات من الخراب فادخا با 


۶ ف شر ا ر ډِ 
اودى بمعظم مقتنياعما وغدا من العسير العثور 


حتی على مخطوط واحد مربي بالصور يرجع 
تاريخه إلى ماقبل وقوع تلك الكارثة . ومالبث ٍِ 
المغول أن أيقنوا أنّهم أعجز من أن يحتفظوا 
بسلطانهم أو أن يَجْبُوا الضّرائب دون الاستعانة 
بّددٍ من أبناء البلاد »> ومن ثم اتخذوا هم 
وزراء وموظفين من الفرس . وقد تولّى الان 
الأكبر مilغg Mangu‏ الحكم عام ۱١۱۲م‏ 
وأقام في سمرقند عام ١٠٠٠م‏ وأسّس أسرة 
کت فارس حتی عام ٣م‏ هي أسرة 
الإيلخانات . ولم يكن المغول حتى بداية عهد 
الإيلخانات قد تعدوا بعد حياة البدو الرخُل » 
ولم يكن يربطهم بالفن مايزيد على تطريز 
بدائي لحافاتِ خيامهم ببَعْض التصاوير . 
ميرت العواصم الأولى التي اقام فيا 
الإيلخانات والتي غدت ملتمَی للثَقافات 
الوافدة من مُحْتلف أنحاء العام رة تساع 
شملت الأديان على احتلافها › وظل ذلك 
التسامح ساریا حتّی بعد أن اأغلن غازان خان 
( ۱۲۹۰م ٤١۳٠م)‏ الإسلام ديا رسيا 
للدولة . وقد استقدم غازان إلى تبريز كثيرًا من 
العلماء من مُختلف البلاد »> وكان ذلك بداية 
امنتقران الغؤل في المدن: وإنشائهم لمصور 
رائعة الجمال . وقد أذى اطرادُ تماء الثظام 
اإتطاعي ! إلى تقويض حکم خلفاء هولاکو 
بایران امي ظلت قرابة صف قرن بعد سقوط 
هذه الأسرة ىة إل دویلات محل صغيرة 
كالدولة المظفرية في فارس وكرمان » ودولة 
الكرت في هرا » وَدَؤلة الجلائريينَ في 
اجتاحها تيمورلنك 
ramerlane‏ * ف نہاية القرن الرابع عقر : 
الترقين illumination‏ 
enluminure f. (arts)‏ 
ج فن نشا في العصور الوسطى .عنما 
كانت الكتبُ جَميعًا مخطوطة قبل ظهور 
المطبعة » لتزيين المخطوطات وتزويقها بالألوان 
وسوائل المعادن الذهبيّة والفضيّة . وهكذا 
كانت هذه الكب التّخذة من صَفحات 
اوري الرقي vellum‏ * موزّعة بين الخطاط 
الذي ينسح النصّ والفتان الذي ف 


رجالّ الدين والقضاء والمُحاماة والفتانين 
وغدرهم . ونرى نماذج هذا الرئك في قصور 
الأسراتِ العريقة من رعاة الف انال آل 
مديتشي بفلورَنسا وال غونزاغا مانتوا وال 
فارنیزي بروما » وتکون في الأغلب في از کان 

الأسْقَف المُّصورة » ا تظهر أيضًا في بَعْض 
ارجات رة 

ون الله و رلك الما ة الات راف 
اتان ت ا 
عَمودَيْن يُريزانِ إلى أغمدة هرقل » وتلك 
الصخرة العرب من البحر المتوسّط 
والمَعُروفة .الآن بجّبّل طارق » والتي عندها 
كان ينهي العالْم المَعْروف في العصر 
الكلاسيكي . أَمّا المبارة المعرْفة فكانت ١×6٤‏ 
Plus Ultra‏ ي » في الامكان کار مما 


9 ۵ 
کان » الدّالة على امتداد نفوذه إلى 
o 6‏ 4 
الامريحتين . ( انظر كصrھ‏ گە ca‏ ) 


رنك کارلوس الخامس ملك إسپانيا 
(شکل )٦۹‏ 


الالطباعية ‏ اة 

impressionnisme m. (arts) 
في الصوير : مدرسة ظَهّرث في أواخر‎ 
بف ا أقاعت رجه من لحر‎ ١ القر ن‎ 
في الف > هجر اصحابها المراسم مُوثرينَ‎ 
سلجي الانطباعات المرئية المتغيرة ونقلها عن‎ 
الطْبيعة مباشرة في الحخلاء والبراح فتألقوا في‎ 
إبراز أثر الضوء. ومن رؤادها مانيه‎ 
Sisley jı * Monet aig * Manet 
وپیسارو ١rھیز۴ * وشارك فہا رینوار‎ 


Impressionism 


* Degas liya, * Renoir 
في الموسيقى : هي امتداد لذات الاتجاه‎ ١ 
الشعراء أمثال فيرلين‎ 
الصورين‎ gy Baudelaire رılagبy‎ Verlaine 
أُمثال مانیه ومونیه ورینوار ودیغا . وقد تجلی‎ 
أثر المدرسة الانطباعية في التصوير على‎ 


الذي أبدعت فيه قرائح 
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المعماري للهندسة المصرية . 

وقد ا و ا او 
بل لقد عدا الناس في تمجيدهم له طْورَهُم فإذا 
هم في العهد الصاو ي Saitic period‏ * 
يولهونه وینحتون له تماثیل كثيرة من البرونز 
مَل جالسًا حلي الرأس » على جسده ثوب 


¢ وعل, 
( صورة OY‏ 


immoderate (aesth.) see: ugliness 


impasto ([t.) (loaded brush) empdûtement 
m. (arts) 

الكش اللوي التصوير بالفرشاة المش 
هو استخدام العجينة اللونية pigment‏ * 


بکثافاتٍ مُختلفة » بدو اثار مَس شعَيْراتِ 


الفرشاة أو حَدٌ السّكين على ١‏ 


TLE. 9 
e (arts) رتك ا ة‎ 

9 حرفي ينطوي على سم رَمْريٰ 

يشير إل صفة الشخص اموه به ومعه عِبارة 
e a‏ المكقفة في إيطاليا 
خلال عَصر النهضة » ثم شاع في القرين 
شر ۰ 
والأدباء من اویه ب به . 

وعلى الفك من شعار التبالة گه اهمع * 
ڄعه الذي کانت تتمير به کل ا ذات 

٤‏ ك 8 ن 
شان الجيالا متعاقبة » فإن رك المّاثرة الذاتية 
SP EOT E AT‏ 
جيءُ على ي هذا الفرد تَضْمَنْ ْم له خلود اسمه 
ای الأبد . ول كلمة هع مدز في الإيطالة 
Ei E‏ ا ا الان ق ا 
ول الأمز على ماهو غرامي » ۶4٥۲م‏ .! 
AaAMmOorOSO‏ <« اذ کان للعراميّات أثناء العصور 
الوسنطى مغامرات بطولية »> وكان الفارس 
يْجَمّل به صَذرَّه حين يخرج إلى المُبارزة › 
الأمر الذي يفْب إليه مالكة قَلبه ويجعلها تزهو 

و 

ويجيء ل والعبارة المعرفة متلازمین 
لا فکاك اها عن الا و کارا بطقود 
عل الرسم و« الجسد » وعلى العبارة المعرفة 
e‏ د لا اة aE‏ ّ دج 


imagines maiorum 


لموضوع المطروح أو إعطائه فكرة أكار 
وضوخا من خلال صورة أو شكل . 


imagines maiorum تمائیل الألاف‎ 

(Lat.) 

هي الفائيل ليل التي کان الرومان يضعوتها في 

رَدهات دُورِهم ويملوتها E‏ 
الجنازاتِ » وكانت إمّا من الحجرٍ أ 


المع 


imbroglio (It.) (drama) المَلْهاة المُعَقَدة‎ 

وع من المسرحيّات تكون حَبْكنها غاية 

في التّعقيدِ » مثال ذلك « زواج فيغارو » م1 

Mariage de Figaro‏ للكاتبپ افر 

— م\YTY‎ Beaumarchais 4aaıشرlمgب‎ 

0 . وأصبح هذا المعنى لی اليوم على 
كل مافيه بَبَلة وحيرة من امور الخَياة . 


Imhotep 
Imhotep (arts) 
القرن‎ ٣ مهندس املك زوسر ( الأسرة‎ 
NET 


شي ا لے 


J a 
إيمحوتب‎ 


بها في أعماهم a.‏ 
الهرمية بسقارة . 

وکان إیمحو تي ول من بدا باردخال 
الحجر انكرت ف الاد إغلاك غل الط 
واللبن والبوص ;لاان ٠‏ ل ا 
المنشات الدينية التي إلى الخلود في العام 
الأخر» فبنی هرم رُوسر المدرّج فكان أول 
ناء حجري في مصر بل أقدم بناء حجريٰ في 
العام كله » وشيّد جحموعته الهرمية 
کت الأحجار الكبيرة لمعمل أبوابا مقلدة في 
د ر بكافة تفصيلاتها الرخرفيّة » 
وقوس السقوف لتزداد ‏ صَلابة » وقوی 


ا 


الجذران اة نصفية ملتصقة ہا دون 
الاستعانة بالأعمدة القائمة الس ذات 


٤ 
a الاخحاديد › ا‎ 
الضخمة بتحت بروزاتٍ وردود بین‎ 
الظل والضوء» و من 98 الصرامة‎ 
دة للأعمدة باستخدام التمايل‎ 
2 ۹ ا ا‎ 
بعض النقوش الزخحرفية البسيطة وكذا فتحات‎ 
2 e 2ٍ 
الضوء » وجميعها تَغييرات جوهرية في الفلسفة‎ 
الجحمالية عبر عن تغييرات أساسية في الإدراك‎ 


Inca art 


ما الاس رة العدة اسست خكمها ق 
وادي کوزکو ١2ں‏ جاعلة من مدينة 
کز کر عاضا واخدک عد لطن 
حکمها بالتّدرع حتى اتصل في القرن ١٠م‏ 
مان ااكرادون اويل 2 و عضرت .دان 
الإينكا في ف اة a ENE‏ 
تی کان معبدها في کو زکو المي بالبلاط 
الذهبي أفخم آبنية إميراطوريّة الإينكا على 
الإطلاق . ومنذ بدأت دولة الإينكا 
الدكانورية فى «حرال: الفرن ٤م‏ حارلت 
تکییف احختیاجات العيش التي e‏ عدد 
السكان الوفير مع بيغة ذاتِ موارد محدودة عن 
O E E ENE‏ 
EU AE‏ 
ذا منفعة » وذلك في منتجات ذات قو الب 
ا اط وات ا ا کات 
تظهر بين الفينة والفينة بعض المصنوعات 
المخصصة للزعماء تكشف عن قدرة إبداعية 
وتفرد جلي . وأتتجوا أنسجةٌ ذا تصميمات 
على هَيعة المربعات تضم كل مها وحدة 
زخرفیة هندسية ذات مَعانٍ شعارية » وفيما 
يبدو ا الق اللونة ووم 
باخطوط المائلة | إلى بَعْث الحياة في الصمم كله 
الذي نولا ذلك لَطَعَّث عليه الرتابة والتكرار . 
وتکاد نفس هذه البساطة المندسية لطاع 
تَصبغ كافة اشتال الده .اة التي ن 
امرون آنہا كانت ُصنعٌ بكميّات لا يصدّق 
وَفرتها عَقل » وتضم الحاي والأدوات من 
کل نوع وحَجم فُضلّا عن تصمم بعض 
الأشكال الادَميّة والحيوانية مغل حيوان الألپاك 
Alpaca‏ . 
رکد أفرادُ الإينكا بالات سادة عظامًا في 
OE‏ والبناء . وإذ E‏ 
شحارًا غاز فقد اتقو مواق حصنتما الطبيعة 
ودغموها با دفاعية متعدّدة » کا بنوا المعابد 
بصفتهم شعبًا متدينا » وعلى الأخصّ تكرم إله 
اا الذي كانت عبادته هي العبادة 
المية > على حين شيّدوا لل وكهم قصورًا 
تتناسب ومنزلتهم . وشيّد الإينكا مدينة 
ماشو کشو Eh Biel‏ ا ان 
ا من غارار ات القبائل التي کانت تیا 
في السفوح r‏ 


0 


iT 
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عرف المصريين القدماء إلى اتتى عشرة 
َة ٠‏ 


ص 


( أمطورة ) إناتا 


Inanna 


Inanna (myth.) 


تُحَدّثنا أسطورة خحطبة إنانا التي تُعزى إلى 
بلاد مابين النهرين عن اا بين الفلاح 
الإهي | والراعي لإي دموزي حين 


الشمس اوت الذي کان ميل ال احته 


من صديقه الراعي ا اخحته العذراء 
سب إعراضها عن الزواج اراي ویست ها 


عل تفضيل الراعي لاله صاحب ابن الطب 
ي u‏ وَنوثر الفلاح 
الذي یزر ع ار اير والقمح . 
فیکتگب الراعي. وا ف قد موازنة ينه 
وبين غريمه فیقول : « أيتميز علي فلاح وإني 
لأملك من صف أبيض وأسود مثل مايملك 
وکن إن إنانا ا مطالبتبا زعي أذ أن 
کک عن مطاردتها قائلة : « حسبكَ آي 
تاركثْكٌ ترعی في حقلي وتاتي على 
مرارعي وأشرب وراك عاء سواڻي » قد 
ا ا لفلا فلسوف أقذّم لك 
القمح والخضراوات . 

وهڪذا تنتهي ار بتقی الفلاح 
والراعي بما يجعل المرء يجس قيمة كل منهما »› 
ذاتي بحت لايتضمُن تقليلا من شأن الراعي 
أكثر أأساطير التقيم » فتأخذ شكل مناظرة بين 
عنصرین يتفاحر ان نضل بینہما ف النهاية 
أحد الآلهة . 


فن الإينكا Inca art‏ 
art m. inca (arts)‏ 
انعزلت حضاراتٌ أمريكا الجنوبية غربٌ 

ا جبال الاندية 6s‏ فیما تُدعَى الآن 
پیرو ن۴۲ » ولم تقدّم | إجازات نحتية في مل 
عظمة منحوتات معاصرييم الشمالين وإن 
تفوقوا في محال الفخاريات والتسج و 
الڏهب والفضّة › وبلغت حضارتهم ا 
على أيدي الإينكا . وكانت قبيلة الإينكا ي 


اموسيقى في نفس الجِقبة فاعتمد كلود 
ديبوسي ریوںطام5 * في معظم موسيقاه على 
الإبجاز الوحي والقص دون المغالاقء ج 
يكتنف موسيقاه في أغلب الأحيان نوع من 
العْموض فنرى عناوين مقطوعاته : « خحطوات 
على اتلج » و « سحب » و «رَوْض تَحْتَ 
الطر ٠‏ و «ضباب »» وكلها توحي 
بالقصوير الذي لا نضح معه الأشكال إلى 
جانب الاقتضاب الموحي وَكَجْتّب الؤضوح 
الميلودي وإغفال ار الذرامي . على أن 
فط أنه اند الانمل اة 

له ولا طريقة في العبير برغم الوشائج بين 
وبين مقومات 2 ا > فکان يَصِف 
موسيقاه بانها شَيءٌ جَّديڏ وَتَصوير للواقع ‏ 


یتراءی له . 
ومضی موريس رافیل ع۸۷ * على تهج 
دييوسي فقدم «( حرکات الياه») 


و « انعکاسات على سطح الماء » . وظهرت 
الانطباعية في الموسيقى الإسيانية على ید اول 
دي Manuel de *Falla ll‏ ا ف ا 
« ليال في حدائق إسبانيا » » وفي الموسيقى 
الإيطالية على يد أوتورينو ريسبيغي اطم 
في أعماله مثل « نافورات روما » و « غابات 
الصنوبر في روما » و «أحفال رومانية » . 

( ٣٥۲ صوره‎ ( 
تقاسِيمُ » ازتجالٌ‎ 
EIESIPORERIOR E ر‎ (mus.) 

هو ادا موسيقي فقا للخيال التلقائي 
ا وإن کان بعض 
ون ا ل ا 
ومن هنا كان الارتجال أو التقاسم . 


improvisation; 


impromptu بادرة‎ 
impromptu m. 

د ووك ۶ 
مقطوعة موسيقية يقية قصيرة تولف عادة 


لانو » ونعأت في الأسل ارتبلا ونل 
للحي من الألحان أخذ يبقى في ذاكرة مولفه 
حتی يدنه بوصفه أحدَ مصنفاته » مثل 
بادرات شوبر Schubert‏ » وشوپان 
Chopin‏ * 


Imy-dwat Livre de ['Am-Douat; ou De ce 
qu'il ۾ ر‎ das 1°42 كتاب ر ذلك الذي‎ 
في العام السفلي » [إيمي دوات ] (اس)‎ 

ويشمل وَصْفا للعالم السفلي المنقسم في 
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Indian art 


a E‏ على کل فر 
أن ينتقل من طبقةٍ إلى O ETS‏ 
ETE‏ نال رضا الحاکم › ا 
كانت عقائدهُم وعادائهم تختلف الاحتلاف 
کله عن عقائد وعادات المند الحديثة . وكان 
کل طعامِھم من لحم البقر » کا کان شرابهم 
دعى السوما وهو شراب قوي لا نعرف حتی 
الیوم مکوناته . وکانت نساؤمُم على حظ من 
الحرية واسيع كهب المرأة نفسّها لمن تشاءُ . 
وكانوا يَجذون من آلة الطبيعة وأرواح 
الأسلاف معبوداتهم » وكانت قرابيئهم إلى 
تلك الآهة هي ما يفون من دم, » ولم 
يکن من معتقداتهم الإمان بتناسخٍ الأرواح 
ولا الإبمان بالطهر والتجاسة على حو ما كان 
ا 

وعلى مر الأيّام كان نم ماز تدرجي بين 
القافات المتبايتة » فلقد أحذ كل جنس من 
الا ارق ار ما غ غل الاه 
إذا الحاكم والمحكومون يربطهم نظام موحد . 
وما لبث التظامٌ الآري الطبقي المفتوح أن طراً 
عليه التعديل والغييرٌ إذ ل بجي استجابة من 
شعوب اند الأصاية التي عاش ت على طبقية 
اة 0 هذا التغيير على رجات » فاذا 
الطبقتان الوا ا امحاربين ب 
رجال الدين تُصبحانِ طبقتينِ مُعْلَقتينِ » م لذا 
ا دين » البراهانيين » تسب طبقة 
احاربينَ وترأسُ القطام الطبقيٰ کله ۔ کا 
ظهرث طبقة دنيا جديدة دون طبقةٍ العامة هي 
8 أصحاب المهن الوضيعَةَ aا‏ إا » وم 
يكن هذه الطبقة النيا الح في مارسة طقوس 
التطهير f upanayama‏ لغير ها من الطبقات 
وهي التي تتيځ للمرء أن يظفر بلقب 
« دوجا » ھزنسل آي المولود ولادتین » مرّة 
TTT‏ 
وتتالف طبقة الشودرا من أصحاب المِهّن 
الذّنيا من اهنود الاصان 
Dass‏ الذین ما لبثوا أن اند جوا 
الاري لظروف اقتصادية . 


وح اُوائل ل المسيحي أخحذ التظام 
والأمراء سلطتهُم لزمن طويل في 
يشاعون إلى طبقَةٍ بعينها أو إبعاد 
طبقة بذاتها » کا غدا الإان بعقيدة تناسخ 


) الداسيو ( 


في امجحتمع 


الأر و چ *transmigration‏ له شر عينه > و بدا 


الطبيعة السرمدية هي کل ماطمّح 
اندو کي إلى لى التعبير عنه . 

وثمة مراحل ثلاٹ م بها تصویر بوذا . 
ففي مبدا الأمر م تکن اة بوذا تبح 
تصويره نحتًا فيي صورة البشر » فاجتزأً المالون 
البوذيون الأوائل بالرًمز إلى جَلال بوذا وقدرته 
بالأسدِ والثور . ثم أخذ التخّاتون في القرن 
اشامن قم بشکلون ائيل بوذا في اسلوب 
قريب من الطراز المتأغرق » وسَرّى الاعتقادٌ 
بن بوذا يحمل سماتي جسدية ينفردُ بها 
ولو كانت 0 غ اكه لةه م 
بين حاجبيّه » کا يعلو رأسته توء المَعْرِفة » 
وتتدل زائدة في طرفي أذنيه . 

وي القرن الخامس الميلادي تقلدت أسرة 
غوپته ھاpںG‏ * حکمّ اهنك وکان ملوکها 
شديدي الاعتزاز بطراز القن اندي القومي › 
فما ليث النحّاتون في عَهڍهم أن نحتوا أشكالا 
ذاتٌ انط مصقولة اة د یز داد اقتر ابا 

من الروح, الشرقية عن ذي قبل » غير أن 
العقيدة اندو كية سرّعان ما عادت إلى الظهر ر 
ني المند من جديد » واحتشد الفن اند وكي 
بجان الهواء وlllء‏ ,lئشجر nature spirits‏ 

( انظر طهر ) المتوارثة عن عبادة الطبيعة 
اوو ا د 


الّظام الطْبقيّ في الهند 
castes f. pl. ACRES (cul. & rel.)‏ 

دحلت اند مع غزوق الاريينَ E.‏ 
حوالی عام 0۰۰( ق.م جقبة جديدة . ولقد 
کان لسکا اند الأصليين « الداسيو ) 
Dasyus‏ قبل هذا ا غير أله ل 
يصلل إلينا منها إلا القليل الذي يدل علبها بعد 
هذا الغزو » ومن هذا تلك الاثار ا شیر 
إلى أن هذه الحضارة ا ن ق 
ثلث في مجحتمعاتٍ ها حظ من الرقي يتميرُ فيا 
بعضٌ الاس عن بعض » کا تناولتٌ هندسة 
توزيع لياه خزئًا وضرف وقد احتلفٹ 
حضارات تلك الشعوب في يا الاجتاعية 
التي تلت في امور الزواج کا تلت في شون 
الطعام . 

8 الارن لرا من البرابرة » هم 
a‏ وئجمعُهم قات ثلاث : 
ا امحاربينَ kara‏ و ا رجا الدين 
Brahmans‏ وطبقة العامَةَ yaطینةV‏ ›» وکان 


Indian castes 


ادي أَحَدِ الأنهارٍ شمال کوزكو بخوالى 
سبعين كيلومترًا . وتتلاءم المدينة ببراعة مع 
ارق الي دت فا ت و ل 
E‏ 

وکانت ارف معابد الإينكا من الڈڏهب 
وا صقان على الأمنْطّح ولا 
نْقشانِ . وکان الذهب يرمز لإله الشمس 
الذي کان معبده في کوز کر مُغشی ِن 
٠‏ برقائق الذهب التي طرفت حتی رقت 
ثم طت بالزْمرٌ د : 

وقد بلغت إمبراطورية الإينكا أقصى مَداها 
حينَ غزا الإسان أمريكا الجنوبية في القرن 
۱١‏ » وعندها ارغ القائد ,بیزارو ۴iza۲۲0١‏ 
الإينكا على أن ا کنا عَظیما 
المشغولات الاخ الفنيّة التي ا 


حصیصًا من أجل اله الف فصهر 
الآلاف منها وحوها إلى سَبائكٌ من الذهب 


کانت جرءًا 


الخالص ثم شحنا إلى البلاط المَلكي في 
إسیانیا . ر الصورتان ۳۱۹ » ۳۲۰ ) 
فون الهند Indian art‏ 


Part m. indien (arts) 

کا كانت اليونان هي ابع الذي استقى 
منه الفنْ الغربي » كذلك كانت المن هي مهد 
الكثير من الطرز الفنية في شرقي اسيا عامة . 
وعلى غرار فناني العصور الوسطى المسيحيين 
اهم الفنانون امنود بصفة خاصة بتمثي عام 
الآهة الغيبي وقوى الطبيعة الخارقة » فلم يبالوا 
كيرا بالكّمثيل الواقعي للأجساد أو بالنسب 
بقدر ماعنوا بتمثیل مشاعر الرهبة والتبجيل 


ر 
وال الفن اندي ا من 
القصص عن عقي دين دینیتین ھا ار کے 
Buddhism ûذgبlly * Hinduism‏ * وكùl‏ 


الفكر البوذي قد انتشر هُو وفنوه من عمارةٍ 
ونحتٍ وتصوير شرفا عبر طرق القوافل المارة 
ر وو 
اليابان . على أن اند نفستها مالبثت أن عادت 
شیا فشیئا إلى المندوكية اتی تش بتعقيد تخلو 
منه البوذية > والتي تقوم على النظر إلى الكون 
e‏ 

ٹر على سطجه اللو قات تناثرَ مياه الأنہار 
۴ الأرض قبل أن ف وتذهبً بدَدًا خلال 
الظلمة السرمدية . وکانت هذه ال 


بتغيّراتها المستمرة في عالم المايا في مقابل قوى 


Indian dancing 
سلطة مَدَنيّة أن تَجيءَ بمثلها . وكانت هذه‎ 
ومع الاحتلال لر يطاتيٰ کان‎ . I لقو‎ 
2 هذا لظام لبتي ي أقصى د‎ 
وما إن ا‎ e بين‎ 
حتى أخذ حکامها غیر‎ ١۹٤٩ استقلالها عام‎ 
مبالينَ ف إلغاء هذا التظام الطب > فلم يعد‎ 
۴ » مه فرق بین هندئي وخر کم القانون‎ 
أنه لا مودي عفادا الغابك الاما كن‎ 
دة ا الأبواب للجميع دون‎ 
استشناء « غير أن العارضة ا د‎ 
ق و و أسلاقهم‎ a ¢ تماما‎ 
Indian dancing الرقص الهندي‎ 
la danse indienne 


. نظ ا ا ل ن 


بو صفه فا ماليا حب » بل عَدَه كذلك 
شعيرة دينة و لتعلم قواعده قاعات 
ببعض العابد . والواقع أا کانت ری في 
کت ا الإيقاعية رة طاغية على 
تُحرير الجسد 


من الطاقات الزائدة › وتقوم 
تظرّتما تلك على اغتبار ا رقص نښتھوی 


الآهة حى إنها تُحيل مودي الرقصة از مُودیتہا 
إلى الشخصية التي نجس تجَسدنها . مِنْ أجل هذا 
کشگلت الكَنْرة E‏ 
SE ES‏ مثل جني امحصول 
أو الحر ف٠‏ ودا اكر ا حافت 
والفتياتُ ا اقات اا کی اط د باط 
الكوليرا والأوبئة الحاصدة 2 الماشية . 
وإلى اليوم لا تزال الموضوعات الدينية وكل 
ا اولان ن ر 
RN‏ من خلال المعاني 


ے٤‎ 


ربج مبادئ الرّقص اندي 


الكلاسيكي وتعاليمه تاب انيا شاستره 
yg Nêãtya Shãstra‏ یعْرّی تالیفه ا الحكم 
بهارته Bharata‏ ف القرنٍ ق الميلادي . 

رئشتمل تقنية ارق ص على َة الإاءات 
بالأَيدي [ مودرا ا 
خصيصًا لمُصاحبة غناء أناشيد الرْيغ فيدا 
Rig-veda‏ * » فضلا عن تتوعات احص لها 
لحر كات بالحُصور والاأكتاف والأغناق 


[ *mudra 
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بعد ذه نجس . ولذا عد الإسكافي واکل 
2 کک لأن البقرة كانت ولا تزال 
وخامسها أن الخمر 
ولذا عد شاربها والمتجر فيها نجسسًا . وسادسها 
أن الواح من الأراملى نجاسة » ومن أجل هذا 
حرم الواح من الا ر 

ولقد أجازوا لأفراد طائفة نايار Nayar‏ في 
جنوب اند أن يقتربوا من البراهمان في أمانِ 
إذا کان على بعد خحطوات منه » ولکنْ لا يجوز 
هم أن يلمسوه » إذ لو لمسوه لنجسوه 
كذلك شر طرا عل لقال الكلف عر رة 
ال يكشا إذا كان من طائفة تييان ùÎ Tiyan‏ 
یکون على بعد ست وعشرينَ خطوة من 
البراهمان وإلا نجُه . وفي عام ٠۹۳۲‏ 
نشرت إحدیى اتف الهندية أنه ثمة طائفة 
من اهنود في تينيقيلي اا٥‏ ۷ ۲"٣‏ يقومون 
بغسّل مَلابس طبقة ممن لا جور لمسهم» 
فإذا هم ممن يحرم على التاس التظر إلهم » 
ومن هنا کانوا يختفون نہارًا ويظهرون ليلا 
ف ل 

وکان کل ما یفرزه جسم الإنسان يعد 
نجسًا حتى عد من يتصل مما يفرزه الجسم نجسنًا 
EE‏ 
ولقد کان هم رأئي في الخنازير » فعدٌ المستَانسُ 
ا ت لاان 
Ne E KEE‏ 
يطعم طعامًا لا نجاسة فيه . 

و كانت النجاسة عندهم على حالين : 


الان ولط الك ا 
مہا بالاستحمام, أو بالعْسْل » أما نجاسة 


الروح. فهي تختلف شأتا إذ لا يستطاع التطهر 
منها إلا بقخليص اللفس من شوائب الحياة من 
خلال طقوس معن » منها جُرعَة من مياه نهر 
الغانج المقدَّسَة > ومنها التبرك بنتاج البقرة 
[ يانشغاقيا ] إا نمسا برَوثها وإما اذهائا 
بلبّێها وربدِه . 

وعلى | من التعليلات المتعددة حول 
ما ورد في الكتب القيدية المقدّسة حول التظام 
الطبقي » فلقد كان نمة أساسٌ مُبَفق عليه على 
شرعيّة هذا التظام . ومع الأيام أخحذث تعاليمْ 


Ef 
E 
E 


البرامانييين ٿسري بين شعو ب د ر 
شيعا فشيعا » فإذا هي تكن ما به الرابط 


العامة التي کان من الصعوبة بمکان على َيه 


١ 


ارد قدو قر ج عات م اله 
والتجاسة فيما يطعّمون ويشربون » وامتدت 
أا ا والتجاسةٍ إل من يولد » فإذا 
کان الأب أعلل طبقة من الأ عزي لفل ى 
فة ابه > وإذا کانت الام أعلى ا 
الأب غدا الطفل ا وکذا الام لأن الدنسَ 
قد لحقها بزواجها بمن هو ادن منها طبقةٌ . 
وکانوا بُجيزون لمن هو في طبقة أعلى أن يقح 
على مَحَظيّة من طبقة أدنى شريطة الاستحمام 
بعد ذلك ولکنہم لا بُجيزون أن يطعم طعامًا 
سنه أو طهنَّهُ . كذلك م بُجيزوا لامرأة من 
طبقةٍ عليا أن يَطأها رَجّل من طبقة دني 
وإلا غدت e.‏ الوح . وکانوا ا 
الأوعية ذاتَ المسامّ > كالفخارية مغلا » اقرب 
لل ان کک و ا 
لأواني المعدنيّة » وكذا كانوا يحرصون على أن 
يسل الطعامْ ماءِ من أي نوع کان ولکهم 
کانوا ل بان یطھی العام إل بماءِ 
طهر ولا غدا طغاما ا 

وعلى الرغم من تلك العزوات المتلاجقة 
التي مني بہا شعب اند با فيا من عدوانٍ 
وهب وسلب وبطش واختلاط الاجناس 
بعضيها ببعض » وما طراً على العقائدِ والاديانِ 
والُغاتِ من نمارج, » فلقد بقيت للكهنوتِ 
لبراهماتي وحته را غلا آي تير: 

وة نظام في اند يسم التاسَ إلى فين : 
فة جوز ان ل touchabes‏ وأخرى 
la, . untouchables ET‏ 
ل ددم A‏ ا 
ارک ف تاف ابات اا غا یرن 


نجسنًا . ومن هنا عد عاصر بذور الزيتٍِ ‏ 
3 الور 2 الحياة ‏ وکذا قابضْ 


NET‏ . وكذلك 
عد باء نع اریت نجسًا وإن کان أعلى من عاضر 

الزيت مرتبة . وثانيها أن اموت وما يتصل به 
جس » ومن هنا کان کل من يشار ك في شيءِ 
من هذا عد سا ويندرج تحت هولاء 
العاملون في مهنة الحلاص من جشث الموقى . 
وثالتُها أن کل ما يطرحه جسم الانسان 
و ا د الحلاقون وال 
امات وكا ولات وغنال ج 
الفضلات أنجاسًا . ورابعُها أن مَنْ يعدو على 
آلا ادر ادام لد وة 


هو هڙلي او غرلي او ماجن بصوت عميق › 
على حين يؤدى التّعبير عما هو بطولي باغلى 
طبقة نغمية . وكل هذا يبرزه الصوت الآدمي 
والآلات الموسيقيّة » غير أن الطبلة هي الالة 
الأساسة لي لا غنى عنها لمصاحبة الحَدَث 
ا . والمسرحية السنسكريتية هي قصيدة 
ودی نئيا » وتقوم على استغلال إمكانية 
إثارة الانفعالات الوجدانية في کل موقف 
تحدث فيه مواجهة بين الشّخصيات . فسرد 
الحدث لايم الشاعر مهما عَظمَ هذا 
الحدث أو كان| خارقا 6 وها الذي عة هو 
ا 
کو اق جن مار 
المواقف الختلفة للمسرحية مع إهماله التام 
للمراحل التي أؤصأنها إلى هذه المواقف . ولا 
تنطوي التّمثيلياتُ السنسكريتية على أي عنصر 
مانا ول ی فیا یدرو فا دا 
اوت ا e E‏ الخارجي » 
لأنه يواجه في واقع الأمر ذاته التي lS‏ 
بنفسه في حَيّواته السابقة » وتتيح له الذّراما أن 
ENE‏ 
e‏ تبث 
لثقة في نظام الكون وفي ا الناس عل 
اللَغْلب بمحض جهو دهم على العراقيل التي 
حول و ودون السعادة »> حیث يتحمق 
كل الأخرال اتا ار غل ار 
وتنتهي كل رواية جخامة سعيدقٍ . 
وحدث خلال القرن الثاني رل 
ا الذي تدور حول العبادة الهندية › و غدا 
الال کریشنه ور « ا حع الإلهي» ما 
ا ا انتشار الأدب المسرحي الذي يدور 
حول قصة كريشنه راعي البقرٍ العربيد ( انظر 
Ks‏ ) ومغامراته مع حالباتث البقر وقصة 
ل الشهيرةٍ لإخداهن وهي « راڏها ) 
4 . ونعَدٌ مسرحية « اغنية راعي البقر 
الإلهي NENT‏ من أناشيد الغيتا غوفيندا 
Gita Govinda‏ * لولفھا الشاعر جایادیف 
Jayadeva‏ اغظّم تُحفة في الأدب المسر حي 
من هذا التو ع » وکان ها ولا يزال اثر هائل 
على الأدب اندي . وترتب على الوسع في 
کریشنه حصر الحالات اا 
اللسموح بها في الدراما المندية في موضوع 
ا لحب بمظهریه الجنسيي والروحي . و بطبيعة 
الحال تحدّدت الشخوضص التي مكنا إثارة هذه 
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الاحتلال البريطاني للهند في القرنين الثامنَ 

ٍ ٍ ٍ 0# ا 
عشر والتاسيع عشر ليضع حدا للفن الدرامي 
القومي . وعلى الرُغم من أن فنون المد القومية 


1 ا e‏ ا إا 


yy 
باي iاچB وتایلاند وکمبودیا وسیلان‎ 
. وإندونيسيا‎ 


ولا اا ا ن 
الدراما المَسًَى نانيا شاسترؤShãstra Nãtya‏ 
(االقرن الثالث اليلادي ) بين الرّقص 
الاما الق اندي درامي بطبیعته › کا 
أن الأعمال الذرامية أعدّت عيث تقحل إلى 
خلقاتِ راقصة episodes‏ « و هذا من 
ناحية إلى E‏ الذق تور خر 
الراما والّذي بكرت ف الاغب عرض غا 
خارقا لا الذراماً اهندية ماذتها 
من مصادر ت ثلائة هي الملاحم الذينية 
ا 
والمهابهارته f * Mahabharata‏ اماف 
کریشنه 14طوز) * اللاحقة . 


وقد نشت الدراما السنسكريتية التي 
کلم الغ اا فا بالشنسشك رة 
التي لا يفهمها إلا جمهور اقفن فيما بين 
القرنين الفالث والثامن الميلاديين . وإلى هذا 
التاريخ البعيد ترجع معظم الروايات 
السنسكريتية الحمسمئة الباقية حتى الان . 
وکانت هذه التّمثیلیات تؤدّى في الأصل 
ببلاطات الملوك والأمراء » فلقد كانت الدّراما 
الأدبيّة في لهند نشاطًا حضريًا » وتفترق تام 
عن الّمثيليات الشعبية بالقرى . 

وعلى الرغم ی ا 
السدسكريتي لبعض المقوّمات الواقعية إلا أنه 
يلجا ني طريقة الأداء إلى الرمز . وتعبّر تميلياتة 
عن الأفكار الحرّدة بواسطة الألوان » ويحفظ 
الممتّلون حصيلة شديدة النّعقَيدِ من الإيعاءات 


* Rãmûyana الرامايائشه‎ 


. 2 ِء 5 
تساند الكلمة لمنطوقة وتدعمها وتؤكد 
مَعْناها . وثمّة أربع وعشرون إيماءة يد أساسية 
تڏعى mudra‏ * وثلاث عشرة حركة 


£ £ # 
للراس » واثنتان وللائون ح رکه للاقدام لکل 
so‏ َ 0 
منہا معنی حدد . وجري التعبير عن الانفعال 
الوجداني من خلال طبقة الصّوت عام * 
llyتliغم intonation‏ * « فيۇذی التعبير عما 


Indian drama 


والاذرُع قات الوجه . ومن هذه التَمنية 
اللرقص 
اهندئي » هي : ا Bharata‏ وكاتاھاك 
gl Katahak‏ دسي dd¡ss¡‏ و كاثئاکالي 


نات س مار کد 


. Kuchipudi ک تو دي‎ ڇy‎ Kathakali 


و کان 2 والاستعمار لهند في جَنوب 
رقي اسیا اثر في الرقصات القومية مېذه 
الأقالم » فقد ا e‏ 
لکل إقليم منها طابعه المميز › 
الرقصَ 1 السيامي Siamese‏ على n‏ 
اشد ا من رقص Campodia lı gq‏ 
الرقيتق الحالم . 

وبين لَمِبَ الرقص الصيني الكلاسيكي في 
البداية ورا هامًا + إذا هو لا يعدو عَرضًا 
ع الصيني بعد أن كان قد بلغ 

قَمَةَ الإقان شان تقاليد الرقص الكلاسيكي 
الشرق لاف ب 

کال ا اف لياباني بالرقص اندي 
والصيني وَغيْرها من فون الرقص 
المستَورَدة » فاردَهَرَ طراز لقص المعروف 
باسم بوغا کو ںkuھعںط‏ الوافد من الصين ف 
البلاط لياباني,ِ بعد القرنِ الّامن ولم يکن 
سمح ب اد في القصر الإمبراطوريي حى 
التهاء الحَرب العالمية اللانية » فانتقَل بعدها إلى 
کل مَکان . وَيقوم بالرقص في کافة عُروض 
النو طه"* والكاب وكي نعنطةk*‏ راقصون 
ED NOE‏ 
لسا ما قیان الغيشا وزع * مُحتَرفات 
الترويح عن الرجال و على رقصات 
وموسیقی الكاب وكي فلا يُودَينَ هذه الرقصات 


إل ٤‏ الحفلات الخاصَّةَ . ( انظر مومه[ 
drama‏ ( ( الصورتان (TT‏ 
الذر اما الهندية Indian drama‏ 


théûtre m. indien (drama) 

عد اند المع الق اللمسرح: الأسيوي 

( انظر وصهإd‏ «ھذزئۂ) فقد قام على أكتاف 
دغاة البوذية الذين اح جوا من اند ق توبات 
متتابعة فانطلقوا ن اغا اا عافن 
معهم نوتهم واداټهم . ولکن على حين 
استمر تأثيرٌ الرقص والدراما الهنديين في شى 
أرجاء الشرق » كبح الفتح الإسلامي للهند 


أمنذ و ا an‏ 


Indian music 


ق.م ستّة ا الو ( انظر Indian‏ 
dra‏ ) في کتابه الشّهير ناتيا شاستره 
Natya Shira‏ عن فنونٍ المسرح . ويتكون 
فن المو سيقى الكلاسيكي من الصوت البشرتي 
[ غيتا هازع ] ذي الأهميّة الأولى دائمًا في 
الهند » ومن ی الآلات [ قاديا 
Vaya‏ ] التي ظطات عدا طویاد ذات صفة 
ثانوية » ومن الرقص هرا" الذي يعتمد على 
هذه وتلك . ويعود الرْقصٌ الكلاسيكي في 
معابدِ جنوب اند إلى الأاصول القيدية » على 
حين لا تقل التراما الراقصة [ كاتاكالي 
Indian drama رۈi!l ) [ Kathakali‏ ( الو افدة 
من إقلم كيرالا ألحذًا عن الملاحم اندو كب 
القديمة مثل الرامايانه a٣aرة”aةR*‏ (القرن ه 
قم ( والمھاہہاراتa *Mahabharata‏ ) ۰۰“ 
(pins‏ 

وبع فترةٍ من السيطرة اليونانية والبوذية 
تقع ما بین عام ۲٣۰‏ ق.م إل ۰ م توارت 
ا القالد الكلاسكة عا ما بدا عهد 
إحياء ديني وعادت اهن من جديٍ هند و كيه . 
زغل الغ من بقاء الأضرات لبرت أنانا 
للموسيقى فقد شاعت أنواع عِدّة من 
الطبول » کا تكشِف منحوتات العديدِ من 
الاك غر لاحت ى اللات الم 
المستحدَئّة التي تضم العود والآلاتٍ الوترية 
بطبقاتها الختلفة . وعلى الرغم من تنوع هذه 
لالات فلم تكن تستخدم ا وإغا 
کا لات فردية أو فيي محموعات صغيرة . 
كذلك بدا المقعد ون للتظريات ا ف 


الظهور وتم على أيدييم تسجیل الثظرياتِ 


الموسيقية . 


ق .م 


وللهنود كتابانٍ الوص یکادان يلمّان 
باطراف هذا الموضوع الالام كله ل ( وما 
کنات و الجواهر 


Sangıta-ratnakara‏ لسارنغادیم ا 


الموسيقية ( 


( اة المو س‎ ٩ ي کتاب‎ «< Sarngadiva 
. Damodara دارا‎ şolıi Sangıta-darpana 
ت و ۶ ء۶‎ 
ویضم کل کتاب منہما فصولا سبعة تتناول‎ 
الوت والغمات الموسيقية الان‎ 
ق اا ا‎ 
الزمني‎ E - ا الموسيقي‎ € 
الالات للموسيقية‎ .٦ والميزان الموسيقي‎ 
° و‎ r 
ویسود التدريب الموسيقي عند اهنود‎ 
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£ ت م کک ۾ ور 


التنحت ) . 

فقال اللك : « فلتعلمني 
الرسم € . 

فقال له الحكيم : « ليس من اليسير الإلام 
اکن الرسم دون الإلمام بقوانین الرُقص ( 
والرقص هو الأخر لا يستطاع فهم قوانينه 
معرفة اس e‏ لالات . 


الآلات . 


فقال الحكيم ٠:‏ وهذه لا يكن اکا 
دون تعلم موسيقى الاصوات البشرية » . 

فانحتّى الملكٌ إجلالا وقال : « إذا كان هذا 
فال موسیقی الأصوات البشريَة إذ هي 
الأساسُ الأول لكل الفنونِ » فهل لك أن 
تعلمَّني أصولًها ؟ » 

وھکذا نری کیف ومن امنود بتکامَلٍ 
الفنونِ ومكانِ الموسيقى الرئيس من هذه 
الفنون جيعا . 

وتخقلف ية التعبير في المند عنها في 
الغرب » فعلى حين يراد بالحَلق الفنّي في أوربا 
اضوع راد مان انك الداتة > وهو 
بالضّبط الفرق بين المعقول والمذرك أو بين 
الفعل والتأمّل » آو بين الأمانة الذهنيّة والاًمانة 
ع 
aa OR es‏ 
ال بار ا وشعائرهُم المقدّسّة 
التي ضا فيما بعد كتب الفيدا aلء۷*‏ 
الأربعة . وکل کتابِ من هذه التب کان له 

نجُه الخاص في الَلاوة » فعلى حينِ تكون 

الكلماتُ في الريغ فيدا ول۷6-ع¡R*‏ مقصو دة 
E‏ الأولّى ولا تزال تتردّد إلى 
الآن في المعابد الهندوكية » تكون الكلماتُ في 
الا فا كل 2ة وة الغا 
لتجلية الاشوات التي تنبني علا الألحان . 
وبعد أن امتزجت التقاليد القيدية بالاغاني 
القاندتة انوب اهندب اسيتف الشعوبُ 
الدر اة السمر اء التي كانت ها حضارة : 
علا تاغل دازف على ابتکار ف مو سيقي 
دنيوي منذ حوالی ألفي عام . وهذه كلها هي 
أساسٌ الراغه وعهع* الموسيقية الكلاسيكية 

وقد فر lرlتa Bharata‏ ول ae‏ 
ريات لوی اشد خلال القرنِ السّادس 


الحالات الور ف عة :اباط مثورة 
قرا الشهزانة > وهو ما وضع يدا تُقيلد 
على تطور الدّراما اهندية فأوقف نمؤها في نفس 
الوقت الذي شجْع على ازدهار الرقص لذي 
يكن ن كك الااة اة الاس 
وف القواعد المَسموح بها . 
ولايمكن إدراك كله الدّراما انديّة دون 
الإلام بمعنى كلمَتي بافا ۷4ط وراسة 
عه » وهما مصطلحان يثيران الحيرة في عَقل 
كل بعيد عن الثقافة المندية . فطيف المشاعر 
التي يکن أن يدبا الممثلون حصور في تسعة 
مشاعر : هي الحب والضحك واستالة 
النفوس والغضب والحيوية والخوف والضّجر 
والتَعجُب والسكينة »> وهي جيعا مايْسمّى 
« بہافا » » أما الرّاسه فمعناها الذوق أو النكهة 
[المذاق] . والأمر هنا لا يتعلق بشعور الفرد 
1 و وإنغا يتلق بالحالة الشعورية التي 
يخخلقها العرض لمسرحي في الوجدان ا لجماعي 
ا . وثمّة تسلعة أنواع من الراسه في ` 
مقابل تَسعَةَ الأنواع من البهاقا . وقد دی 
القَصنيف الواضح للمُثيرات المسموح بها في 
الّمثيليات وردود الأفعال ا إلى مبدإ 
عام يعد و الغرابة ال لکل مبادی؟ 
لأوربية » فلا تتم قيمة المسرحية 
ا غ ق اا 
نجاح في تنمية «الراسة » التي تتناوها 
والصعود بمذاقها في أعماق المشاهدين › وكان 
ذلك هو الهدف الرئيسي في الدراما الأسيوية 
باستثناء الذراما الصينية . ( صورة ۳۲١‏ ) 
المي سیقی ١‏ اهندية Indian music‏ 
J. hindu (mus.)‏ ا 
کان للھنودِ ‏ کا کان اإغریق ‏ راهم 
الخاص ف الوشقن »> فكلمة موزاي musae‏ 
الا التي اشتق مہا لظ « الموسيقى » 
تعني ربات الفنونِ عة > وكان فن 
الموسيقى عند الإغريق فنا أساسيا يتلقاهُ 
التعلّمون جميعًا »> وكان يشملل فيما يشمل 
ال ياضيّات والمُلكَ والأدبَ والفنون » وعل 
هذا الحو كان اهنود . زق اڌل ت ٤‏ 
نظرة انود إلى الموسيقى هي قصة 
ملوکهم أراد أن يدرس النحتَ 
حکیم أن يعلْمَهُ كيف ينحت تمالا للاهة ؛ 


فکان جوابُ الجكى له : : « من لم يدرس 


على سَّفاتِ التخيل » ومع أن هذه التصاوير 
انت محرد منمنات إلا أا لا وال خا 
السّمات التشكيلية المعهودة في النحت 
المندي » فامتاز الرسمْ بالرقة وَرّخرت 
الافات ا ل ا 


( C۲۹ < ۲٣ « {Yo الصور‎ ( 


التحت اهندي 
sculpture f. indienne (arts)‏ 

تذهب العقيدة الهندوكيّة إلى أن جما 
الَف الذينية يسهم في إضفاء القداسة علبا ٤‏ 
کا تساعد زخارفها على خذاب القوّى الإلهية 
إلا . هذا إلى أن تماثيل الآمة لايهدف با إلى 
مُحاكاة الأشكال البشريّة بل إلى التعبير عن 
اى الخارقة » فالشلكل الإلهي هو « شيه ؛ 
ر تعبیر موقت لأحد مظاهر طبيعة الإله 
المُروعة . کتب 
e‏ الهندية و أهمية کار 
على المفهوم الماثل وراء الصورة « إذ يعتقد 
اهنڈو تغل ا الخال أن الال ار اقص 
« شيقه » Shiva‏ * ¥ ياد بیدا 
السلحريّة لإفناء الكَوْن حى يّهاؤى کل اش 
دور الحرم منك فى ارجا التاء قل 
ور ضور الماع وال جال امان الى 
لا حَصتر ها في الفنْ الهندوكي عن الجمع بين 
التقيضين وعن فكرة التناسل ر 
العشّاق المنحوتة على العابد هي ١‏ رموز 
ميمونة » شانها شان النبات ومنابع المياه و كل 


Indian sculpture 


رقصتَه 


ماييتّل الإخحصاب . وكا كانت اليونان هي 
التبع الذي استقى منه الفن الغربي » كذلك 
كانت اند هي مهد الكثير من الطرز الفنيّة 


في شرقي اسيا عامّة . وعلى غرار فناني العصور 
الوسطى اسح اهتم الفنانون E‏ 
خحاصة بتمشيل عالم الآهة الغيبي وقرى الا 
الخارقة » فلم ببالوا كثيرًا بالتمثيل الواقعي 
للأجساد أو بالنسّب بقدر ما عنوا بتمثيل 
کے ت 
مشاعر الرهبة والتبجيل والرعب . ويروي 
الف الهندي جُمْلةَ من القصص عن عقيدتين 
دينيتين هما اند وكيّة والبوذية » وكانت 
التقاليد لهند و كيّة من القوة والرسوخ في اند 
بحيث إن حى بعد اتخاذ البوذية عقيدة رسميّة 
ا ا 
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موضوعات الحياة اليومية المندية > ومن ثم 
كانت مشاهدٌ حياة بوذا النّاريخيّة والأسطورية 
نکش بحقٌ عن عادات واغراف عهد اة 
غوپّه aاGup‏ * . 
rd 5‏ ٍ ت 
البعدَ الالك u‏ الفنانو ن الاخ 
الحاذي للألوان الفاتحة في اماميّة اللوحة 
والألوانِ القاتمة في خلفيتها توفير قذرٍ من 
التجسييم modelling‏ * لشخوصهم > بعد أن 
دَرّسوا بعناية شديدةٍ كل وضعة من الوضعات 
فبدت الشخوص تنبضٌ بالحيوية والنشاط . 
على أن هذه اللوحات الجدارية ةه الرائعة ثعة التي 
لا تزال باق مندذ حقبه غوچ Gupta‏ * 
٥۰-۳۱۸ (‏ م ) ها ما يقابلها من مصوراتٍ 
هندو كي معاصرةٍ في بادامي سه ه8 بولاية 
بیجایور Bijapur‏ > إذ مع نِهاية القرنٍ السابع 
e‏ أن باتت من جدیر ات 
ا في بادامي ۷۸٥م‏ › u‏ أقدمٌ 
اللصوراتِ المندوكية ئستهدي بتقاليد 
مُصَوّرات أغانتا على الرُغم من أن موضوعاتها 
و ل الإله اهندو كي فشنو u‏ طیزل * 
كذلك رُخرفت الكهوف الجاينيّة من القرنٍ 
السابع بالمصوراتِ على مانشهدٌ في سيتاناقاسال 
gy . Sittannvassal‏ ثمة لو حاتٌ جدارر ي بو ذية 
مصورة من القَرنِ الخامس لا تزا ف 
سيلان . وتحتفط المعابد الكهفبة ف إللورا 
Elura‏ بال ا 
سق على لوحات م جقبتين » ا 
ال المبكرة منہا خلال القرنِ الفامن مات 
تقاليدِ أغانتا على حين تجلت في لوحات الجقبة 
ن ف قر : مظاهر ب الجديدِ 


: الشهيرة‎ * a 
)١۲-۸ وکانت اسر پالا ولھ (القرن‎ 
الحاكمة بشمال المند في بيار ٣طا8 والبنغال‎ 
تعتنق البوذية ء وعلى الرغم من‎ Benga 
عَصضف الزمن باللوحات الجدارية في وادي‎ 
البنغال فإن فن التصوير البوذي المعاصر قد‎ 
O 
والمسجلة‎ sutra » المعروفة باسم « ا‎ 


Indian painting 


مبدانِ » أولهما الالترام بالتقاليدِ » وثانيهُما 
العلاقة الوطيدة بين العُورُو والشيشيا 
guru-shishy parampara‏ « أعني العلاقة بين 
المعلم وتلميذِه . ويحرص العُورو على أن یو قط 
في تلاميذه الإدراك الواعي للموضوع لا على 
أن یکون لامر تلقينًا فحسنبٌ » إذ الموسيقى 
عن اهنود ها قدسيشها  a‏ 
التعبّد لا عمل اجټاعي دنو للمتعة 
فحسبٌ . لذا كيرا ما جد آغانہم الأولى 
تنطوي على أفكارٍ فلسفيَّة وأخلاقية بل على 
نقد اجتاعي . ونجد العُورو حريصًا على أن 
يخل من تلامیذٍه مُریدینَ يصْحبوئه انی کان . 

وتقتضيم التقاليد التي برغو ا کل الرّعاية 
الجفاظً على تراهم الأول يُضيفون إليه ما جدٌ 
ما دام لا شوب هذا الترات شيءٌ . ( انظر 


( Indian drama & Sangîta 


القصنويرٌ الهندتي 

la peinture indienne (arts) ) 

كشف عن أقدم التصاوير اندية على 
جدران الكهوف في شمالي المند مسجل 
با مغراء الحمراء قنصَ الحيوان » وتشبه إلى حدٌ 
بعيد مثيلاتها في كهوف العصر الحجري 
القديم بإسيانيا . والثابتُ أنه قد نشأت في 
خوضر 0 ج یم في شمال غرب اهند 


Indian painting 


ا ا حوالی عام Yo‏ .م 
رکٹ ا E‏ ا 
ا أسطح هة ۾ 
يكب ها البقاءُ » وهو ما تؤيده الصيع النبانية 
ا 
الفخاريات التي اکتشفت في ھاراپاةم م424 
وموهنجو دارو Mohenjo-Daro‏ وتشانېو ر 
Chanhu - Dãro‏ . ر لیس مةه ٽماذج مصورة 
تدل على الجقبة التي نشأت فيا العقائ 
اهندوكية المتنؤعة »> غير أنه حينَ ظهرت 
العقيدتان التنازعتان الحايَّةَ صونزم نهل + 
والبوذية صونط8udd‏ * أصبحتا مَصدري إهامِ 
لبعض المصوراتٍ امندية العظمَى . فعلى 
جُدران المعابد والأديرة في أجانتا Ajantê‏ * 
وځ Bagh‏ اکئشفت مضورات ا 
بوذية یر جع افا ا القرن الثاني ق.م 
وأغلبُ موضوعاتها مستمدٌ من قصَص 
بوذا » وهو ما اتاح للفنانينَ تصوير 


Ingres, Jean Augste Dominique 


البشر. واخلوقاتِ و > وهو مَنْ فتك 
بالتنین الذي ال دون هبوب الرج الم سمية 
monsoon‏ » سلاخە البر ق والصواعق يعينه 
غل ذلك شراب الشونا الى soma‏ « 
حلفاؤه E‏ 
فطل مطرا . ورور الزمن أحذت أهمية إندرا 
تقل شيا فشيتًا و لم يعد غير إله للمطر وأمير 
للسموات وخارس للشرق . وتروي الأساطير 
المنافسة التي نشبت بين إندرا وكريشنه 
هط * الذي دفع رعاة القطعانِ إلى عبادة 
جبل غوفاردان ( اسم ا لکریشنه ) » 
الكت عن عبادة إندرا الذي غضب علہم 
فاأرسل علم سيول الأمطار > غیر أن کر 
رفع الجبل بطرت أصبعه ليحمي رَعایاه َة 
أيام حتى رق إندرا ولان واستسلم مهزومًا . 
وإندرا هو والد أرجونا aصاز+ه‏ بطل 
ملحمة ماهابهارته aااةطاةطNa‏ * ( وهي 
E‏ اند الکبرىی Bharta‏ ) . 
يشار إلى إندرا أحيائا بأنه «ذو الألف 
عين » لاشتال جسده على ألف علامة على 
شكل عين وإن كانت في الحقيقة ثل عضو 
a a a a‏ 
الأوحاتِ المصوّرة والمَنحوتات 
مُمْتطيًا فيله الأبيضّ ير Airavata lll‏ 
( الصورتان ٤٤١ › ۳٦۲‏ ) 


ار اليهردية ف التصوير الإسلامي influence‏ 


of Judaism on Islamic painting 


وکان 


کان إندرا قد اغتصب زوجته . 


إندرا 


influence du judaisme sur la peinture 
islamıque (arts) see: prohibition of 


figurative art in Islam 


Ingres, Jean Augste Dominique (arts) 
آنغر » جان أوغست دومينيك‎ 
( YAIY—1YA° ) 

2 م م‎ e CL: ت‎ ٣ 

فنان ورسام فرنسي وداعية مشهور 
للكلاسيكيّة في الفن » َلمَذ على يد المصور 
داقید * وفاز جائزة روما عام 
۸۰۱م فاستکمًا دراسته بروما وور 
ا وإلى عيبت الطويلة عن 
فرئسا يرجم بَعْضٌ عدم وافقه مع معاصريه 

من الفتانين الفرنسيين ولا سيّما دیلاکروا 
Delacroix‏ * الذي کان قد شبح بالجو 
الرومانسي . على أن ر اش ا هو 
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وإن بَقي من الممكن الكشف عن تشابه 
المفردات والنطق بين اللغات اند أوربية › 
برغم التأثيراتِ التي لحقت بكل لغة من 
اللغات اند أوربية على امتداد التار بين 
أجناش ذاتٍ لغاتٍ أخرى » بالإضافة إلى 
عا هد اور قف ا آل ات ات 
AN EEL‏ 
وتؤكد العالمٌ والعلاقات اللغوية صحة 
الأحداث التاريخية التي تتحدّث عن أن اللواة 
لهند أوربية قد انشطرت أولّ الأمر إلى شطرين 
ی اقل شاا . وقد 2 
في المرحلة البكرة قبائل الشطر الأول تحر 
الغرب والجنوب الغربي » بينا اتجهت بار 
الشطرٍ الثاني صَوب الشرق والجنوب 
الشرق > وما من شك ف أن شار قائل 
الشطرينِ على هيغة المروحة قد ترب عليه 
من التطابق والتّداحل بينها نال 


بن الشطر الشرقيي الآري يضم الشعوبَ التي 


تقكلم اللهجات الإيرانية كالإيرانية القديمة 
والميدية والسكوذية والايرانية الوسطى با في 
ذلك اللهجات المندية » على حين يضم الشطر 
الغربي الشعوبَ الناطقة بالحيفية الجديدة 
والفريجية واليونانية والإلليرية والإيطالية 
والكلتية والجرمانية . 
الانشطار قد حدث بعد بزو غ عَصْر المحّادن . 
ولا تزال المعلوماتُ عن اللهجات اند أوربية 
المبكرة قاصرة لا تعدو اللهجتين 
الجديدة والإغريقية الموكنية في ی 
الألف الثاني ف وكذلك اند إيرانية 
القدية ر الإيطالية والفريجحية القدية والتي 
لاتعود أي م إل لى الألف الأول ق.م. 
ويرجع الاتصال اول ين اك اررجن 
وأقوام الأناضول إلى مستَيل الألف الثاني ق.م 
في الوقت الذي ساد فيه العُزاة المحددٌ الول 
الحيثية وأخذوا يفرضون تراهم الهند أوربي » 
وهو ما أعان على تحول لخة البلاد من الحيثية 
القدية التي كانت لغة سابقة للهند أوربية إلى 
الحيثية الجديدة المماثلة اللغات اند أوربية في 
الشطرٍ الغربي . 


ولا رَيْبّ في أن هذا 


Indra 
Indra (rel.) 
كبير الحة الفيدا وله۷ *- في المند » وهو‎ 
الإله احاربٌ ال حبار قاهرٌ الشمس والأعداء من‎ 


الهند 


عادة مصدر الخير جالبة السعادة والرّخاء 
باعتبارها الحارسة الأمينة للکنوز المخباة ف 
باطن الأرض وجذور الأشجار حتی لقد تبتتما 
البوذية وجعلتها حارسة القانون الذائدة عنه . 
وعلل راس هذه لأرباب الحبوبة « الياكشه » 
Yaksha‏ * التي غت الاهمة الشفيعة للمدن 
ااا وا و از 
( الصور ۳۱۸ ۰ ۳٣۹۸ ۳٣١‏ ) 


TE 
Indo-Europeans اوربیون‎ 


indo-européens m.pl. (cul.) 
CE EE ES 
مکان » وقد تفرٌقت مَجموعائهم في فترات‎ 
متتابعة . ومع ذلك فم اممك اراش آن‎ 
بعضهم كسك بالبقاء بموطنه الذي کان‎ 
مُنطلق الهجرة » وأن هذا الموطن الذي يقع في‎ 
أواسط اسيا بدأت منه الهجرات المتجهة إلى‎ 
ا‎ Arjyana Vaejo gجيsانlي المنطقة اا ا‎ 
_ موطن الاريين الذين تدعوهم الآن المند‎ 
إيرانيون . وقد أخذت جُحافل المهاجرين من‎ 
هولاءِ البدو الحاربين سكانِ البراري الشاسعة‎ 
في وَسَط أوراسيا تزحضف جنا عن مراع‎ 
جديدة أو أراضٍ صالحة للزراعة . ولم يكونوا‎ 
يتورعون عن السلب والنهب وإن فروا امام من‎ 
يفوقهم عُنْفا وبربرية . فلم يكن يستقر حشد‎ 
من هذه القبائل في ينطقة حتى تلاحقهم‎ 
هَجَمات قبائل أخری تنځہم عن مکانہم أو‎ 
عن شطره الأكبر بعد أن تحصرهم في مساحة‎ 
ضيقة محدودة » أو تمتزجَ بهم امتزاجًا » فإذا‎ 
بالأخحلاط الشعوبية تتكاثر خلال عملية‎ 
الإزاحة والتنحية والامتزاج التي ۾ تتوقف‎ 
. خلال فترةٍ طويلة‎ 
' وقد أزاح عِلمُ فقه اللَغة المُقارن السار عن‎ 
1 امور ثلاثة : أَوْلْها أن اللغاتِ اند أوربية‎ 
تکن ي بدايتها البكرة عير جات مشنقةٍ من‎ 
اص واحد تتکلمها شعوبٌ لم تكن تنتمي‎ 
كلها إلى جنس واحد من وجهة النظر‎ 
الأناروپولوجيّة . وكانت هذه الشعوبٌ تعيش‎ 
في مناطی شاسعة متجاورةٍ وإن كانت کل منہا‎ 
واضحة المعالم والحدودٍ» وثانيما أن هذه‎ 
› الشعوبً قد بلغت مستؤى واحدًا من المدنية‎ 
وثالشُها أنه عندما اضطرت الهجر ات العديدة‎ 
للشعوب اهند أوربية ال نرق والامتزاج‎ 
بغيرهم زادت الفروق بين هذه اللهجات زيادة‎ 
» ظلت تكبر حتى حولتها إلى لغاس مختلفة‎ 
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inlaying 


. Mascagni لاسکاني‎ rusticana 
مقطوعة موسيقية قصيرة للعزف في‎ 
الکونسیر » وهو ماسمُى به برامز‎ 

. بعضًا من أعماله للپيانو‎ * Bras 
وا هله فة ل اوا الاد‎ ۴ 
ڊر غو ي‎ The Maid as a mistress ( الشسدة‎ 
التي کانت تُعرض في الأصل بين‎ * Peg 5ا0‎ 
فصول أوپرا جادّة من أوپرات القرن الثامنَ‎ 
. عشرَ » وهذا معن قديم قد الدَرسَ‎ 
intermission استر احة‎ 
pause f. (mus.) 
الفترة الزمنية التي تنقضي بين فصول‎ 
الأويرا أو فصول العمل المسرحي أو العرضٍ‎ 
. ( interval السينائي . ) انزظر‎ 


internal loggia (arch.) see: mandara 


International Campaign f0r الحَمْلَةً الدو‎ 
the Salvage of Nubian ûڊ لإنقاذ اثار التو‎ 
Monuments Campagne internationale 
pour la sauvegarde des monuments de 
Nubie (cul.) 

حين فكرت مِصر في تنفيذ مشرو ع السد 

العالي لزيادة ار قعة الزراعية وتوليد الطاقة 

الكهربائية التي يتطلبُها التطور العمراني » كان 
طبيعيًا أن تغْمرَ مياه نهر النيل التي سوف تحجر 
وراء الس العظم كارة من تلك الكنوز 

ا المصرية التي ترخحر بها بلاد النوبة . 

و حين تقلّد کاتت هذه السطور وزارة الثقافة 

الصرية في اواخر عام ۸ هاله أن ترك 

تلك الاثار الل ُغْرقها مياه السد فلا تعود 
البشرية تراها . وكانت نمه فكرة 
ها توضع في بعض المتاحف e‏ عن 


صنع نماذج 


تلك الآثار فضلا عن تسجيلها وتوثيقها علميًا . 


وفتيًا ولکنه ری ل أ من الاكتفاء 
بتلك الفاذج وذلك التسجيل وأن لابدٌ من 
تفكير آخر في نقلها . وکان هذا وراءّه أُعباء 
جسامٌ لا تستطيع أن تنهضَ بها وزارة ناشعة 

رإمكانياتٍ ضيقة 
وخدَها» فبدا له أن يشرك في هذا العمل 
ا لجليل منظمة اليونسكو التي | إليما رعاية الفنُ 
والعلم والأدب » فبادر ودعا الأستاذ رينيه 
ماهيه euطMa R6‏ للمدير العام المساعد 
ST Ca E hs a‏ 
منه مشار كة وحماسا عظيمين . وبعد الرجوع 


ذابٌ ميزانية محدودة 


inspiration 


الإلهام 


inspiration 2 (aesth.) 


هو عرو المَلَكة الفنيّة إلى ة قوة خحارقة تُمُليا 
على الفتان . 
التنسيوٌ اللي instrumentation‏ 


instrumentation f. (mus.) 
كتابة موسيقية لمجموعة خحاصة من الات‎ 
و ال هر بج د‎ 


بيا ¢ 8 ابض e‏ عا 


E TT 
مو سيقي‎ 
intellectualism الترْعَة الفكرية‎ 


TT m. & cul.) 
ل إغطاء الغلبة والأسبقية للذ کاء‎ 
* sensibility lw | والتعقل على حساب‎ 
والح مء والإرادة » الأَمرٌ الذي يرد كل‎ 
الظواهر النَفسيّة إلى أفكار ومناهجَ منطقية في‎ 
. الببحث‎ 
يطل أيضًا على تزعة في الف ذهب إلى‎ ١ 
رض أطر منطقيّة وََجَريدئةٍ على الضمونِ‎ 
المعبر عنه بدلا من مُوَاجَهة الاشياء ا هي‎ 
رمحاکاتها > فعلى سبيلل امال او‎ 
العصر الرومانسي بالمأساة الكلاسيكيّة‎ 


لإفراطها في الاعتادِ على العَقلانيّة . 


المَساقة السة 


Cy 


intercolumnation 
entrecolonnement m. (arch.) 
£ و‌‎ 
. هي المسافة الاعمدة‎ 


) ٤١ شکل‎ ( 


interlude مُومسيقية‎ 
interlude m. (mis: 

هي الفاصلة امرف بس مكرات موف 

موسيقيٰ من فقراتٍ 0 > ثل القلة 
الموسيقية بين المشاهد الختلفة في لارا 


.) it e۲٣٤20 انظر‎ ( 


الموسيقى البينية › إَرمنرُو z0عصe۲‏ )اه 
(It.) (something in the middle)‏ 
intermède m. (mus.)‏ 

ا عمق و و اوا ی 
يكون المسرح عِنْدها لا أفراد فيه » ا هي 
a IE‏ 


قائمة بذاتها 


کے و ا و ا او 
کر 


اال اك ها به من داف و على 


إجلالة لرافائيل في لَوحَيّهِ « قَسَمٌ لويس الثالث 


عشر » ( كاتدرائية مووا € ى ا 
هومیروسٍ ( التي عهد ہا اليه شارل العاشر 
إا a‏ 2 


ت 
م r‏ 


ار معاصر يه من الفتانينَ › فتضصمنت 
ال قاشات اضرع رة ال ل 
) حلم أو ڊùla‏ « Dream of Ossian‏ « 
اللات العامة الفر الد 
والپورتريہات وتصاوير النساء الشرقيًاتِ 
العارياتِ » وهو ما توحي به عناوين يٿل 
£ 

« الممحظية الإ iيıرة‏ « La Grande odalisque‏ 
( متحف اللوفر ) و « الحمَام الث ر كي » 
( محف اللو ) . 

i‏ بذ الك 
لر سم e‏ غل لاون colour Ù‏ * عل 


Lz 2 


رغم ان أعماله پنبخي ألا صف أصنافا 
. وعلى حينِ أن پورتراته ٤‏ 
الب سوت القلم حلا إقامته في إيطالا عه 
اغظم الرسّامين ف 
العالم » ۴ تشهد له پورتريهائ الأحرى 


لر عل 


بالا ستاذية والبراعة > فاإن صوره للتساء 
E‏ 
بجّمال جسي فاتن ار E‏ 
انغر بمدينة مونتوبان yw gkl Montauban‏ 


ف مَكانة مرموقة بش 


عام e‏ و مرسم انغر ا 
و صيتهِ التي تصمنت اريه الاف راسم من 
ا ا ا ا 
تصاویرهِ . 

) ٣٣٣۳ ». ۳١ الصورتان‎ ( 


الكَطبيق ¢« inlaying incrustation f. (arts)‏ 
اتليس التَرصيع » الت ركيب » الَكفيتُ › 
ازيل 

ر في الزخحرفة و حفر رسد 
السطح المرصع ثم ملء الشقوق ا 
هذه الرسوم بقطع اخری ش مادو 
قيمة » أو ت رحارف غائرةٍ على أسطح 
معدنية کالشحاس أو ا معدنية لفيسة 
كالفضة ار الأهب ها بالا جار 
الكرية او الجواهر اللَّمينة . 


international style 


شَّديدًا بين بعضها وبعض في جميع أنحاء وربا 
وبصفة خاصَةَ في مملكة فرنسا ودوقية 
پر غتدیا د وما ک0 الوصو المصور دینیا 
او ذُنيويّا فقد كانت اللوحابُ الجدارية 
الصورة fresco‏ * ومتمُتمات احطوطات 
والزجاح العش الان والنسجيّاث اة 
a‏ وجات الطلاء با ميناء تعکس 
جيعًا أسلوبَ المَصوبر المعاصر وتترابط مما 
بعلاقةٍ وثيقةٍ ملحوظة جَعَلنْها على الرغم من 
انتسايها إلى محموعة متعاقبة س الاس حمل 
اتجاها في التصوير اصطلح موْرٌخو الفن عل 
تسميته بالطراز الدولي القوطي 
المميرة هذا الأسلوب هي الالتزام بشيءِ من 
التكلف الذي يخْضيع u‏ کک 
أكانت أشكالا ادميّة E NT‏ 
یقاع اسلوب نحطي linear‏ * اذيٍ رشاقة 
وأناقة وذي خطوط منحنية نهل رقته من 
اة الا القوطية > بل ! ا 
الدينيّة التي تشع فیہا الظرة التصوفية نراها 
وقد غشتها اخیاا مَسحَة غنائية اة 
المذاق » إذ حاول الفنّان أن يحشدَ في لوحاته 
هة غفرة من المضص الذي الذي اذ 
الأشياءُ واقیاب والعاداث فيه ملامح العصر 
الذي صوْرَتْ ME a‏ 
الديني و آنباة کج صحب ذلك 
إسراف في الاجا إلى تصوير المَوؤضوعات 
الاه ا واش وت ومناظر 
الحصر؛ > فقدّم الصوّرون روا أنيقة فا 
إفراط في الَكلف ڪجاري مباهج الحياة اليومية 1 
لو ت الط ر الف 
نشا بفرنسا هو القاعدة التي قامَ عليها الطرار 
الدولي في تمر القوطي > فاضلفی ف 
aS‏ على فن القرن الرابع شر اللاجق 
رتل الان عرف س حيتُ الأبهة 
نقة والحيوية اة التي تفصح غ مطالب 
البلاط ومقتضياته . ولأول مرة مذ العهد 
الكلاسيكي تهر اقانون جديا لز الج 
الآدمي الذي عَمّد الفنان إلى إطالته فظهر بالغ 
الرشاقة والمرونة وقد جَسّمه تَجُسيمًا واضخًا 
يوحي باح رک E FP‏ راء الأرَِيَة التي 
رو8 ا عن خخ 2 ا 
a‏ اشد و من الحياة متساوقة و 
مع التكوين الفني والخلفية المعمارية . كذلك 
OST TEE‏ 


. والظاهرة 
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اموجودة على الصخور على جانبي التيل . 
رف ا بمعبدي ا سمبل فقد بداً 
فا في إنقاذهما ببناء 8# موقت ا 
الأعمال الجارية فيہما » ثم أنشئ مصرف 
لض مياه الرشح التي قد تتسرب إلى 
المعبڌین » کا أقيمت ستائر من الصلب داخحل 
E‏ والسقوف والأعمدة 
في أثناء عماية إزالة الصخر وغطيت واجهتاها 
I ANS GN‏ 
الصخر › م أزيلت میات الصخور من فوتي 
المعبدين . دات بعد ذلك عمليات شر 


٤‏ 2 2 ا 


والتي حدّدت فيما ححطوط المَطْم مع الحافظة 
على وخدة التقوش وقيمتها الأثريّة . ونقلت 
جميعُها في عناية فائقة إلى مناطق انحتيرث أعلى 
الجبل ا 
إعادة بناء ان ف و الحديد . وبعد 
أن تج ذلك وحتى ٌخذا اقرب شكل إلى ما 
كانا عليه في الأصل » فقد ييب فوق كل 
معب ية خرسانية تحمل تلالا صناعية من 
الر كام الصخري مع بناءِ صخور طبيعية حول 
واجهة كل معبلِ وفيما بينهما . 

وقد تم الاحتفال بإنقاذ المعبدين رسميّا في 
۲ سبتمبر ۱۹٦۸‏ ويقومٌ الآن معبدا أبوسمبل 
في موقعهما الحديد على حافة بجحيرة السد 
العالي » ک) كانا يقومان على ضيفاف النيل وفي 
س الاتجاه يواجهان اشعة الشمس التي 
تشرق کل ا خر وتنفذ ا 

وإذا كان هذان المعبدان يلان عل 
رمسيس الثاني ويهضان شاهدين على ا 
PE‏ 
موقيهما الجديد يضيفان إلى هذه الدّلالات 
رمرّا جديدًا للتضامن الدولي وما يكن أن 


الايد كابا قفرا للدارسن :ولان اطعا 
يشكر جهود الخلصين . 
( الصورتان ۲٣۷ » ۳٣۹‏ ) 
international Gothic style‏ 


see: international style 


international style style m. international 
الأسْلُوبٌ الذوّلي › الطْر از الدولي (اة)‎ 
لاحظً موْرّخو الم مند أكثر من بصب‎ 

قرل أن عددا کبیرا من التصاوير المؤرخة مابین 
عامي ۵م و ١4٤م‏ ا تشابها 


إلى مدير عام النظمة الدكتور فيتورينو 
یرو نیزی Vitti n0 Ver‏ اذا به هو 
لخر يشاركهُما الرأي ولا يقل عنما حماسة 
له »> ومن ثم طلب في رسالة إلى منظمة 
الیونسکو في ٦‏ أبریل ۱۹٥۹‏ معربًا عن رغبة 
وزارة الفقافة المصرية في معاونة منظمة 
اليونسكو ها في الحصول على المساعدات 
العلمية والفنية والالية لتحقيق الأعمال التي 
يتطلبما إنقاذ اثار النوبة . 

وکان أن وجّهت المنظمة في ۸ مارس 
۱۹۰ الثداء الدولي لانقاذ اثار النوبة . 
وبدأت الحطة الدولية لإنقاذ هذا التراثِ 
العظم . وتضافرت جهودٌ أجهزة اليونسكو 
ولجاها الدولية مع الاجهزة المصرية الختصة في 
دراسة إنقاة معابد النوبة السبعة عشر ودرّتهما 
جميعًا معبدي أبو سمبل . 

اسيك أك من مس كرك ى غا 
العمل الکبیر » کا تحمّلت مصر جانا كبيرا 
مالاا عا کا ب من طوف 
التنمية الاقتصادية والتطور الاجتاعي . وقد 
أسفرت الحملة عن إنقاذ كافة معابد النوبة 
البالغ عددها ۷ معبدًا » فقد َم نقل معابد 
طافة الذى أهكه حكرمة مه إل رة 
هولندا وشعبها » ودابود الذي أهدته ا 
مقر ل حكومة إسپانيا وشعبا » وقرطاسي 
والدكة والحرقة وكلابشه ووادي السبوع 
وبيت الوالي وعَمّدا والدر ودندور الذي أهدته 
حكومة مصر إلى حكومة الولايات المتحدة 
وشعبها » ومعبد الَيسيّه الذي أهدي إلى 
حكومة إيطاليا وشعبما . 

كذلك تم إنقاذ مقبرة پنوت وجزء كبر 
من رجات جرف جين واو غوذة ولو خات 


2 مقاصير إبرع کا قلت النقوش المسيحية ف 
ت ر و ا 


مَعْبّدي وادي السبوع وبعض كنائس النوبة 
ورمّمَّتُ جيعًا وحفظت بالمتحف القبطي 
بالقاهرة » هذا جخلاف عملية مسح بلادِ النوبة 
مسحًا أثريًا شاملا » وقيام الكثير من الجامعات 
والمعاهد العلمية في العام | ببلادِ النوبة 
وجمع مخلفات الإنسان من الادوات الظرانية 
التي کان في العصر الحجري القدم 
قبل ان بط لى الوادي ويحيا فيه حياة 
الاستقرار ( خلفات الإنسان في عصر 
ماقبل الفارخ » وكذلك تم تسجیل کل آثار 
بلاد النوبة من المعابدِ واهياكل والنقوش 


الإدراك الجحسي ويسمّى « حَذسًا حسيًا » 
<c intuition sensible‏ » یکو اشا للبرهنة 
والاستدلال ف ودنا عقفلا 
intuition rationelle‏ و ندر ل حقائق 
التجربة ا ندرك امقائ الحفلة وب نكف 
عن أمورٍ لاسبيل إلى الشف عنما عن طريق 
سواه » وهو بهذا أشبة بالرؤية المباشرة والاهام 
ویری پوانکاریه ùُÎ » Poincaré‏ المرء برهن 
با نطق ويخترع بالحڏس @ . 
( مجحمع اللغة .العربية ) 


Io إيورو‎ 
Jo (myth.) 

لمح زيوس و2 * كبير آمة الأو لم 
ايو وهي اة من شاط نہر أبيما إيناخوس 
]nachus‏ فتصدٌى ها مغاز ا فو ات منه 
هاربة »> غير أن زيوس سرعان ما أرسل 
السحبَ فغشّت وجه الأرض فإذا هي ظلاءْ 
Cy‏ 
في هروبها » وإذا هي تقع فريسة لزيوس » وإذا 
هو يعدو عليها . وإذ أدرك زيوس أن زوجته 
هيرا 1416۲ * قد فطنت إلى تلك العَلاقة المريبة 
حول یو بقرة بذاك أرداف و اة كوف أ 


يسلبها جماها . ولم تنطل الحيلة على هيرا 
فطلبت منه أن يَهَبَها البقرة هدية فتزل على 


رادتہا رصا منه على ألا ييز غضبَها» 
فو کلت الى ارغس ع۸ حراستها » و کان 
لأرغس يئه عين تسترج منها اثنتان على التوالي 
عل حين تبقی سائرها يقظة . وكانت تلك 
العيون تمتدٌ إ ال کل کات وھکدا ظلت ا 
عي بره يدعها مع النہار رع ٣ن‏ 
وراق الأشجار المرّة حتى إذا ما 
عربت الشمس حبسها ووضع ي في عنقها 
رباطا . ولا قصدت إيو lL‏ ضيفة نهر 
إيناخوس » حیث کانت ترتع وتلهو من قبل 
هاها ما عكسته صفحة الماء لصورتها من خحطم 
وقرنين فولت خائفة مذعورة . ولم يعد كبير 
الالهة يطيق كل ما تتعرْض له عشيقته من 
هوان > فتادی يريس Hermes‏ * وأمره أن 
يقضي على أرغس ؛ فضمَ هيرميس رجليه إلى 
جناحيه وأحذ صو انه في يده » ذلك 
الصولجان الذي عرق من مه في نوم 
عميق » وهبط إلى الأرض في هيئة راع من 


الرعاة بهش على غنمه » وأخذ ينفخ في مزماره 
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لاف هة ارات الف 
تالس * التي تنتار وتشيعٌ في أرجاء 
الحَلفيّات » وكان الأوربيون قد اقتبسوها عن 


الشرق الأدنى بعد عودَتهم الحروب 
EL ٤ 1‏ 
( الصورتان ۸۷ › ۸۸ ) 
ا 
اداء interpretation‏ 


interprétation f. (drama) 


ا ET‏ 
هو اسلوب القيام بدور تثيلي او راقص 


او موسيقي او غنائي . 


interval 

intervalle f. (mus.) 

١‏ البْعْدُ المُوسيقي › المَسافة المُوسيقية 
الفرق بين ترددِ نغمتين متتاليتين أو 

کال د دک رت ويدحل في 


aE‏ من السلالم الموسيقية 


A 


أو 0 العمل 1 2 
السينائي . ( 


( intermission رظ¡il‎ 


intonation 


التناغم 
intonation f. (mus.)‏ 
هو اكاد عة لالات الموشقة 
بعضها في ضبْطة واحدة بحيت فق النعماث 
الصّوتيةالصَادرَة عنها عند العف » وكذلك 
الاسر ف أضصوات الغا الشري : 
كر و The Intoxication of Noah‏ 
L’Ivresse de Noé (rel.)‏ 
شرب نوح خمرًا فسکر وتعزی › غیر أن 
ابته الأصعرَ حام لم يكترث حين وقع بصره 
على عورة أبيه فلم يسترها . وحين أفاق نوح 
من غيبوبة سکره وعلم ما کان من أُمرٍ حام 
صب عليه لعنته من دون أخويه اللذين سترا 
غو ااا و وا 
Michelangelo‏ * أن يضم هذا المشهد إلى 
ك 
اا اة بت مل م 
بالقاتيكان . ( صورة ۳١١‏ ) 


الحذس > المعر فة الو فيه intuition‏ 
intuition f. (aesth.)‏ 

الإدراك المباشر لموضوع۔ التفكير « 
أثره في العمليات الذهنية الختلفة فيلحظ في 


interpretation 


اللّظرة الجحماليّة القوطية المحجلية في الالدفاعة 
E‏ للأعمدة والأبراج » واستمرّت 
الألوان ها دورُها الزخرفي امخض »› ما أفضى 
إلى توازنِ نموذجي بين ما هو مثالي وما هو 
واقعي » وبين الجسٌ بالحياة وأسلوب التغْبير 
عنہا . 

شه القرن ٠١‏ ازدهارًا شدیدًا في فنٌ 
التصوير بهذا الأسلوب الذي اقتصر خلالّ 
العصور الوسطى على تزيرن صفحات 
الا ن رو اک ف 
الصوّرون مُطلقي الد في رسم الأطراف 
الرشيقة والملامح الوسيمة والياب الأنيقة 
المزوقة > کا مَضوا يتلمّسون طريقهم نو 
الإيہام بالواقع في ثنايا الصورة . َير أن هولاءِ 
لفن لذن داهن كا ماله هة 
بالقصوير الكلاسيكي لم يحاولوا ألبتة تَحقيق 
هذا الإيهام على غرار الفتانين الإغريق والرومان 
من خلال لمسات الفرشاة الغائمة والظلال 
المائعة » ولكنہم انكبوا على تصوير خاي من 
امناظر الطبيعية والشخوص يشكلو على 
غرار لوحات الفسيفساء . وكان أشهر هولاء 
المصور ين الاخو ة لمبورغ عإ0u‏ اص1 الثلاثة 

عملوا في خذمة امراء دي بري 

وبرغنديا . ويحتشد كتاب الساعات أو 
« صلوات السو عي « Book of Hours‏ * 
بمشاهد تشعّل صفحات كاملة لافراد الحاشية 
من سيداتٍ ورجا » وللمزارعين وهم 
يحدّحون في حقومم الحاخمة للقلاع 
الو 

ولم يقتصر فنانو الحَفرٍ على العاج على إنجاز 
القاثيل و الجامدة للشخصيات المقدّسة 
و لکنېم انطلقو یشکلو ن مشاه غر امه 
وبطوليةَ قوق الصناديق والعْلّب والأمشاط 
وسروج الخيل . كذلك التفت صانعو 
السلجيّات المُرَسّمة إلى إعغدادِ تسجيات كبيرة 
الحَجُم لتبعث الدّفء في الجدران الحجرية 
الرطبة بقلاع الشمال وقصورها» لعل 
أشهرّها نسجياتٌ « سيدة الليكورن » الحفو ظة 
بمنځُف کلوني بباریس . فنری في هذه 
اللات غ المنسوجة من الصوف ‏ 
الأميرات والأًمراءَ بخطون فوق دروب مُعَطَاةٍ 
بالڙهور > ھل تجسيد الأساطير الشائعة 
وقصص الحبُ الذائعة وََتذاك . ومن بين 


الصَيّ الزخرفية البديعة التي زيّنت بعض هذه 


Iphigenia 


ا الدوري . ويتخلل سطح العمود 
الأيوني ا وعشرون أحدودا flutings‏ * 
راسيا بدلا من عشرین . ونری فق أسفل 
الاخحاديد وفوق القاعدة المنحوتة مءهط شَريطا 
منقوشا ذا رقیق › وي في أغلى بدَنِ 
العمود غ اشد اتساعًا محلا بز حارف 
أوراق الشجر » تعلوها عصابة أخحرى تستخدم 
زخارف وَحدات البيضة والسهم فده عع 
dar‏ » ثم تأتي بعدَها المرفقة 
ونية volutes‏ + التي ٤‏ تميز الطرار الأيو ي › 
و احيرا الوستادة رة abacus‏ * علاة بنمط 
أذق حجما من رّخارف البيضة والسهم . 
وتحمل الأعمدة الأيو architrave lًazع ıi‏ * 
أمسحَ وإفريزا لاتنقطع النقوشٌ من فوقه 
بعكس الطراز الدوري الذي تتناوبٌ فيه 
التريغليفات والمیتوپات »> ومن فوقه جبين 
َ 


ذاتٌ اللفائف 


مثلث ا١ء۳العم‏ * عار من النققو س 
افيحينيا Iphigenia‏ 


( عن الإلْيّاذة ( 

تروي إلياذة هوميروس أنه بعد أن خطف 
باريس الأمير الطروادي هيلينا زوجة منيلاوس 
Menelaus‏ حا ارقو حرجت الجيوش 
الآخحية [ اليونانية ] من هنا ومن هناك تفار 
هذا العرْض المغتصّب » وتعباً جيشّ جرّار في 
ولیس نا۸ بالقرب من شاط بویوتیا 
استعدادًا لحار إلى طرواده . 
سبقت هذه الحرب > فقد تنبا أحد العرافين 
وهو کالخاس Calchas‏ بان ا لجرب ستدوم 
ااا کا ا ی و 
اجاربين لولا وَمَضة نار رسلها زيوس 
وا2 * في الفضاء فاستبشروا بها وعدُوها 
فألا حستًا . عندها تدفقوا إلى سفنهم يدفعونها 
مرحين صاخبين » ولك السَمْنَ ما إن أحذت 
تنشرٌ شرعتها حتى دهمتها ريح عاصفة جمدت 
معها حيث هي . ويعاود الجنود اليس 
و الك اغا li Agamemnon i‏ من 
إرسال العراف إلى معب غير بعيدِ ليعرف 
مايخبغه الغيب وما تشير 
يعودُ إلى أغامنون ليبلعه أن الإهة أرتميس 
ناجه * لن تتيحَ للسفن أن تقحرك إلا إذا 
قذّم ابه إفيجينيا قربائًا » وَتدمعُ عينُ الام 
کلیتمنسترا aھrاn6esصC[yte‏ حسر و 9 ألما » 


Iphigénie (myth.) 


و 


به الآلهة » وإذا هو 
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Ionic order 


طراز العَمود الأيوني 
ordre m. ionique (arch. & arts)‏ 

يتسم العمودٌ الأيوني بوجو عام بالرشاقة 

والتحول عن العمودِ الدوري اه٥‏ * » 
ويقع أطول قطر فيه عند نهايته من أسفل . 

ویستقر فوق قاعدةٍ منحوتةٍ مووط بدلا من 
استقراره اة فوق ار كيزة eاهطه‌اراء‏ * 


| إفريز 
2 وسادة 
TE‏ تاج العمود 
||| ]]]] لفيفة 
| قاعدة العمود 
ركيزة بسطة 
مصطبة 


EEE EEE 0 ۴‏ 
(شکل ۷۱ أ.ب) طا ز ايوني 


فانصرفت إليه الأغنامٌ مجذوبة بجا تسممٌ » کج 
شد بہا أُرغس عاولًا التأثير عليه حتى يخلد 
إلى الوم يفعض ونه كلها ”غالب 
أرغس النوم ما استطاع » يض بَعْضَ عيونه 
ويفتح بعضها » واخحذ يسائل نفسه عن ذلك 
المزمارٍ كيف ابع . وَحينَ شرع هرمس 
تيا سرد قصيه وجه قد غفا » ثم استغرق 
في النوم حين مسه بصولجانه السحري »› 
فاستل سيه المقوس وأطاح برأميه وأظلم نور 
ولكن هيرا جمعت بعد تلك 
العيون الحة ورصُعت بها ريش الطاووس 
طائرها الأثير کا رصعت ذيلّه بجملةٍ من 
الأحجار البراقة . وتصدّت هيرا لغريتها وهي 
اشد سایکرت عضب فر کے ا اجنئ رات 
الانتقام ٠»‏ وزؤدت البقرة بمنخاس خفي في 
مرف يدفعها إلى الفرار دائمًا مصطحبة 
ذعرها انى حلت . على أن زيوس توسّل إلى 

وچ ان تترفق بہا وألا تخشی ale:‏ 
ا اسا اغات إو اال و ول 
فو ضعت ابتهاٍ [بپافو س وںطمهمع الذي کان 


عیونه احة . 


شس ETE‏ س ونامرچه۸ أبو . 
و 
ا 


( صورة 1°( 


Ionic frieze الإفر ۴ الاو تي‎ 
Jrise f. ionique (arch.) 

هو الإفرير المصلل الذي يتيحه الطراز 
الأيوني فوق العتب ۷eھانطء‏ مه * ولا مراءَِ في 
أن الفنان اليوناتي كان يتمم رة أوسعّ في 
تناوله هذا الإفريز » إذ م تَعْدِ الصعوبة التي . 
تصادفه هي شغل مساحة ضيقة لا يتجاوز 
دود إطارها مثلما هي الحا في حشوة 
المنحوتات i * metope‏ الإفر یز الدوري 
Doric frieze‏ * ا على العكس باتت تسجیل 
حدث مبّصل على امتداد أحدِ جوانب المنى 
دون أن قط وخدة الشريط المعماري 
الطبيعيّة أو تتفكك بتوقفٍ مباغتٍ . وکان عل 
الفنان الحافظة على تدفق الح ركة مع تحاشي 
0 
المواكب وصفوف الجن ومشاهد الصيد 
® لمر بات والمعارك واللادب کان 
اختيارا وا لموضوعات الافريز الأيوتي › 


ڪ 


ولا رَيْبَ أن ايار الفنانِ تصويرَ 


الشمس جدرانه اللكسوة بالميناء الأزرق 2 
يبق شيءِ من هذا المعبد الذي قم 
للخلودٍ غير مادونه هیرودوت وعل ماسْجّل 
من معلومات دقيقة في لوحة با خط الشغارى 
في وصف طريق «للموكب المقدس » 
Processiona! way‏ ( إیپور شابو اي الطريق 
الذي لا يعبره الأعداء) الذي كانت تقطعه 
الراك اة إلى المعبد بعد أن تنفذ عبر" 
قؤس النصر المسمّى بوابة عشتار » وكانت 
جماهیر الناس تعجِمَّعُ حارج لمدينة على طريق 
شف به اُسودٌ في وضعة الأخحذة في السير 
منقوشة نقشًا باررًا فوق لوحاتٍ من الأجر 
لز : 

وکت اة عار ي با به 
من الأجر وازدانت بنقوش الحيوانات الرامزة 
للإهين مردوك وداد 4 . وهي التنين 
والثيران التي يعلو بعضُها بعضنًا مورعة عل 
صفوف فوق خلفية رَرَقاءَ تعلوها طبقة 
لازوردية خفيفة تبرز الحيوانات ذا اللونِ 
لفاح . وبدت التانينٌ في لون فاتع وإن 
صبغت قرونها وأعرافها وألسنتها المشقوقة 
و باللون الأصفر . وكانت الثيران 
العسلية اللونِ خحضراء القرولِ وور « وو 
رم حول ظهو رها وذيلها خط أزرق . 
وکانت الأسودٌ بيضاءِ اا بالأصفر ند 
الأنياب والخالب وطرف الذيل . وكان التوافق 
تام بين العمارة والزخحارف التي تتش کل من 
هذا العدد الهائل من الحيوانات التي تبلغ ٠۷٠١‏ 
نينا و ٠۲١‏ أسدًا . وكان الإفريز السفلي 
محلى بزهرة الولؤ التي يقابلها في الَف 
العلوي صف من نفس الزهور في أحجام, 
كبر » ویتوج المبتى. كله اشرافات مستنة . 
الشرقية بناءَ البوابة 
ليتيحَ لرواده مشاهدة إخدى روائعم الفن 
المعماري القديم دون الانتقال إلى بابل نفسيها 


) ٠٣۹ صورة‎ ( 


وقد عاد متحف برلین 


4 2 ر 
إيزيس ( اسطورة ) Isis‏ 
Isis (myth.)‏ 
أحبٌ أوزيريس » وزوجتّه وحاميئه من أعدائه 
الذين اححتالوا عليه وأدخلوه في صندوق 
وأغلقوه a‏ . وکان 
أخحوه سیٹث هو حصمه اللدود ٠‏ وتشیر 
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إلى ماكانت تعانيه النفوس من ضيق با انتهت 
إليه مص إثر سقوط الذّولة القدية » وتفيض 
بالأمل في مستقبل قريب سعيد تعود فيه البلاد 
إلى سيرَتها الأولى فيحكمها حاكمٌ عادل مثل 
ذاك الذي حكمها من قبل باسم إله الشمس 
E‏ 
م ا اة في تعداد مَناقب الجا ج 
المنشود فتقول : 
« هو من يرى الناس أجمع ولا محمل في 
نفسه ر او تند عنه فطلا 
وتتفرّق يقضي يومّه في جَمْع أشتاتها وضمها 
بعضيها إلى بعض » . وهکذا کان ينشد حكمًا 
کون الام فيه ن رعیيه کلژاعي نن 
قطعانه جما ويوفر ها الغذاء . 
بَوّابة عشتار Ishtar gate‏ 
porte f. d Ishtar (arts)‏ 
ميرت الأسرة البابلية الحديثة N60‏ * 
Babylonian period‏ باسك بتقاليدِ الماضي 
والجنوح إلى سيادة العظمة المتجسدة في بهاء 
بابل العاصمة . غير أن الزمنَ لم يترك للبابليين 
الجدد فرصة مواصلة رسالتهم » فلم يزد عددٌ 
ملوار الاسرة الحديدة على ستة فقط كان 
أهمهم جمیعا نابو بلاصر ونبوخذ نصر » وم 
ك حذة الأسرة نوی ۸۸ عام > وهي مدة 
قصيرة لا تفي لاصلاح أعمال التخريب 
الجنونية التي ارتكا للملك سنحاريب 
الأشوري أثناء غزوه لبابل عام ۸٩‏ ق.م 
حین أمر بتغییر مجری الفرات حتى تتدفق مياهُه 
داخل المدينة فتقؤض جدرانها . ومع ذلك فقد 
کن هؤلاء الملوك من إعادة بناء المدينة 
وتركوا شواهد كثيرة على الجهود المشمرة التي 
بذلوها . وشيّد البابليون الجدد حول مدينتهم 
سورين يحدان منطقة يأوي إليها الفارون من 
المناطق الجاورة ساعة الخطرٍ ينصبون بها 
خيامَهم مستظلين جماية المدينة الكبيرة التي 
ضما الور الاشلى .او كانت الذي ها 
ا و 
مشيدة على ضفتي النهر وغدت عحفة تاسر 
الزائرين لا با سطجها البيضاء وجدرانها العالية 
وأبراجها العديدة فحسب بل وبزقوراتما 
ziggurat‏ * دات الطوابق السبعة التي تشی 
ان الا ره ع الد ي عل 
ويرتفع معبد مردوك الذي يعلو الزقورة تسعين 
مترا فوق سطح المدينة تتوهَج في ضوء 


Ipwer 


Te 
أن ينقذ تلك الضّحية الفاتنة . وكان منطى‎ 
الجنود غير منطق أخيل فهم لا يستهويم‎ 
الجمال ولكن تستغويهم الدماء » وما كان‎ 
يعنهم في قليلې أو كتير أن يُضَحى بإفيجينيا‎ 
ما دامت تلك إرادة الالهة ¢ وما دام ذلاكک‎ 
شرطها لإطلاق السفن من عقالها . من أجل‎ 
هذا بأخیل 2 يقذفونه با لحجارة‎ 
ا ا اله‎ : 
مم رقبتّها لسكين الكاهن » وفجاة يرى‎ 
» هذا الجمع الحاشدٌ مكان إفيجينيا ظبيّا ذبيځًا‎ 
فیعرفون أن الإهة قد فت إفيجينيا بذلك‎ 
eS ا‎ 
,و‎ 
. السفن شق طريقها في البحر إلى طرواده‎ 


٠ إرادة‎ 


Ipwer [pouer (cul.) ايپوور‎ 

حكيمٌ مصرتي کان ينشد الحْكمّ العادلً 
وكاد أن يحتل بين قومِه مكان السبيينَ خلال 
عصر الاضمحلال (الأسرة السابعة أو الثامنة) 
E as‏ 
والتوجیه کان يرمي فيه إلى خلق ممعم حي 
ناهض » وْعَرفُ هذا المقال باسم « تُخذيرات 
پپوور ۲ فنراه فيه سوق الاتهام تلو الاتهام في 
أسلوب الغاضب لما ساد من فساد » ولا شاع 
وا ا و 
من تجارة » ولا نشب بين الناس من فن 
والعدؤ على الأبواب . 

ويَحْتتم إیپوور ماله بكلماتٍ فيا 5 
eS‏ 
اسمُه یجب » ٹم نری إیپوور يعقب عايه 
بكلماتٍ قليلة فنقراً له : 

« لقد انقلبت أحوال البلاد راسا على عقب 
أشبة شيءِ بعجلة صانع المُحار . وهكذا 
أصبح اللصٌ ثريا > والثري منهوبة ثروت .. 
ذهب السرورٌ ولم نعد نجس إلا الأنينَ 
والحسّرات .. ألا ليت العْقَمَ يسود فلا يكون 
عة حمل ولا ولاأدة» . 

ونمة كلمة ذات بال في بلك الوثيقة تشير 


حوله حاشیته . 


Islamic architecture 


کان لابد من أن يتجه المسلمون في صلاتهم 
ا ا ا 
الارتباط بذا التوجيه الديني » فربط الفن 
اللعماري في الإسلام بين المسجدِ والكعبة › 
وتزاوج التعبيرٌ المعماري الأول الذي أحسّه 
ساكنْ البادية من صلته بالسماء من خلال 
صحن داره المكشوف مع التعبير المعماري 
الجديد المستوحى من صلة العابد بالاأرض . 
ومع اطرااد الحضر وهَجر العرب للبادية 
راطا لدد واتار اعا ن لات 
ذات الحضارة والعمارة الحضرية كايران 
والعراق نشا فن ديني حضري للجوامع 
والمساجد والمدارس والمعتحكفات ] الخانقاوات 
ر وغر داك میات ال . ومع 
ذلك م يستطع الفن الخمازی الإسلامي مع 
ماجدٌ عليه أن ك من التاثرات اال 
ببيئته الصَخراوية » فجاء فنا يحم بين جديده 
الذي فاده من المدن المتحضرة وبين قديمه 
الذي عَلق به من اثار البيغة الصحراوية . وقد 
ارتكز هذا الفنْ في اول نشاأته على العناصر 
المعمارية والزخرفية تتف وروحانیته 
سائر البلاد الإسلاية مع شيءِ من N‏ 
اليسير الذي تحمله كل بيعة وتختص به وليه 
مواهبٌ أهلها الموروثة إنشاء وعمارة وزخرفة 
و 

ومن هنا كان الاحتلاف اين الذي مير 
عمارة الجوامعم في إيران بطغيانِ الناحية 
المعمارية الزخرفية [ مسجد شاه باصفهان ] » 
O‏ 
مصرَّ [ جامع السلطان حسن ] الذي ينبع 
الشكلل التعبيري فيه من التكوين الإنشائي 
العمارتي حيث ينبضٌ الإحساين الديني من 
اف قب ا ف جر ج 
السطح ا 

وني العراق ات و ملوية ) 


سامراء 


[ المذنة ] بابراج الزقورات أه۲لاععz‏ *. 


ال ا امد ا ت ار 
الدينية في تركيا بالعمارة البيزنطية حيث فَرَضَ 
المناخ أن يكون بيت الصلاة مسقوفا » وإذ 
كانت الجماهير التي توم المسجة للصلاة غفيرة 
تتطلبُ مسطځا فسيخًا فقد ابتكر المعماريون 
الأتراكأ طريقة التسقيف بالقباب والقبوات 
البيزنطية ومجحوا عن طريقها في التغلب على 


| 1 5 ر ر 2 ت 
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آتة:: وكانت معركة حامية بين سيث 
وحورس فقد فيا حورس عَيَهُ وكان النصر 
ور > ورد الاله تحوتي لحورس عيته بعد 
أن تفل عايہا 

ولقد شاع هذا اللون من التطبيب بين 
الشعب » بل لقد امتدٌ إلى اسيا . وركب 
حورس البحرَ حًا عن أبيه المقتول ليقدَّ له 
عيته التي بذهها في سبيله » حتى أصبح الجودٌ 
بالعين مَضْربَ المخل في التضحية الغالية . ومن 
أجل هذا نرى في المتاحض أعدادًا لائخصى من 
الأعين الررتي أو الحْضر المصنوعة من القاشاني 
أو الأحجار النفيسة . 

کا و و کک 
لحورس » فلتقد احتكم إلى محكمة الآمة في 
عين شس » واتّهم اوزيريس بتهم باطلة 
وکت اكه ورن اغد ال 
عرشِه الذي كاد أن يغلبه عليه سيث . وما 
حرج اوزيريس بعد انتصافِه من سيث إلى عام 
الأحاة بلطل في غالية السفلى وار 
بالقصر الملكي في مَنف » ونصّب ابه حورس 
ملكا على الوجهين القبلي او 
حليفته في دنيا الأحياء » وبقي ا سم اواریریشن 
مقرونًا بامحبّة وبحماية الموقى . 


) ۲٠١٤ صورة‎ ( 


Iskander Munshi (arts) 

ولا 

مور فارسي عاصر حكم الشاه عباس 
الصفوي Shah * Abbas‏ _) o/"1\م‏ — 
و ٍ 9 ه 
۸م ) وعني بسييرٍ المصورين على نحو 
مهب . وکان قد توقف بتاریخه عند سنة 
١۹م‏ ولکنه عاد فواصل عمله حتی وفأة 
الشاه عباس سنة ۹۲۸٠م‏ . وقد حص الثبلاء 
بأقسام كاملةٍ في كتابه وكذلك عُلَّماء الدين 


ر ا اء والعتبينَ 


ITE 1 ا‎ 


ماكب عن المصورين قبل تدهور فن التصوير 
الإسلامي . 


العمارة الإسلامية 


architecture f. Slamiqie (arch.) 


ب E‏ من الأرض طاهرة 


صلاة ؛. لذا جاءت المساجدذ اول ماجاءت في 


Islamic architecture 


الاسلام صحو تا متسدعة تور دران > وذ 


« نصوصلٌ الأهرام » إلى أن أوزيريس مات 
مَْتولا على حين تقول « مسرحية منف » التي 
هي من أقدم المصادر إنه مات غرقا في مياه 
الفيضان . وحون علمت إيزيس بغرقه احذت 
تيم على وجهها عا عن جنه حتی کاد الحزن 

ویذهب پلوتارخحوس إلى آن إیزریس ظلت 
تبحث عن أخيما وزوجها إلى أن اتتهث إلى 
ببلوص « جبیل » قرب بیروت على الشاطی 
الفينيقي a‏ . وحين 
ا الإلهُ حيا قمص شجرة خحضراء » ومن 
ت عدت ال الا را اة ن 
اموت » اريع مازال العالم كله 
حتفل به لى اليوم يمت إلى هذا بسبب . 

کک الأهرام تشي إلى أن جثة 
أوزيريس قد وْجدَتْ على شاط « نديت » 
( قرب العرابة المدفونة ) حيث ذجحه أخوه 
سيت وفنا انت مل فضرل عن + الام 
أوزيريس » على شاط نديت . ذلك أن 
الأختين نفتيس وإيزيس أخذتا تبحثان معا عن 
أخیہما أوزيريس » وکلتاما على شکلٍ طائر 
إحداهما إلى المين والأخرى إلى اليسار إلى أن 
انتہتا إلى جثته في نديت حيث صرعه أخوه . 
ولقد بكتاه ام البكاء وأصبح حزنُهما عليه 
مرت الأمال » وتناقلته الأساط الأوزيرية 
الأررية بعد ذلك خو سن لدف الاف :هة : 
م حتطت الأختان جثة أخما جرْصًا علي 
من البلى ودفنتاها في الأرض حيث نبتت عليا 
فة جهميزة أظلّت الإلة الط وبقیت 


تلك الشجرة رما لمحياة أوزيريس التي 
لا يعتورها الفناء وعبدَت فیما بعد کإحدى 
الالمات . 

ا ات خا ار ری عه جا ا 


e 
التراع الشمسي الذي وقع بين حورس‎ 
وسيث . ويقال إن حيوية أوزيريس ل تنضبُ‎ 
لان إیزیس احتضنت جثته في عنف فردّت اليما‎ 
نها . وقد استطاع أوزيريس أن ينجبَ مها‎ 
وريا له أحذت هي في تنشئته وتربیته حتی‎ 
إذا ما شب دمه إلا أمامَ القاعة المهيبة في‎ 
به » فکان وهو صبي يختفي من سيث في‎ 
صندوق صنعه لذلك لکنه حين کبر وقوي‎ 
أعلن الحرب على سيث وأخحذ يطالب بار‎ 


۴ ۹ ر ر 
وأخحذ سيث يکيد له ویتربص 
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Islamic mysticism 


الأكثر م كتاب الإهيات المعزو إلى أرسطو 
وفلسفة الأفلاطو نية الحديثة وسل أفلاطون . 
ومع القرنِ ا و اى 
للمذاهب التصوفية وكانت نثمة مدارسُ منها 
« الوجودية » . | 
نصوص من القرانِ الكريم » کان مم تاأویل 
ا يقولون إن كل نزعة 
روحية مردها ل الذات العليا دون واسطة › 
ان کل مرن فر خود جا ودل ن شاه 
ايفن . وكان إلى حيبي الدين بن عربي بعد 
صياغة التصريح بوخدة الوجود › فكان أُولّ 
من صرح بها . 

وتتلخص فكرة ا ی 
ثلاث : هي الإسناد الذي يزعمون انه شا 
نساب شيوخهم بالنسب النبوي الشريف »› 
والثّانية هي الأبدال ويعنون به أن الوجود 
لاڃخلو من أولياء وكلما ذهب واحدٌ جاء في 
إثره غيره > والقاثة هي الرخحصة » فهم 
بر تحصون لأنفسیهم ما لایر تحصونه ا 
تحليل بعض الحظورات . 

ویر المريدٌ ي بطل عليہا 
المتصوفة المقامات أو المنازل أو الأحوال » وهو 
ما ذهب إليه الإمام الغزالي في كتابه 
د الإحياء » حيث جعل الان والمعرفة مراحل 
لاا : مان العامة وهو ما كان عن تقايل 
محض » والثاني لمان « المعكلمة » اهل 
الرأي ] وهو إيان يُمليه الاستدلال وهو أرب 
ما يكون إلى إيانِ العامة » والثالت إيان 
العارفين وهو يان يُمليه اليقينُ . 

وقد امتدت القرون على تعاقبها بجملة كثيرةٍ 
من المتصوفة جمعتهم كتب خاصة . 
بعض المستشرقين مشل ثولك )لسهط1 ودوزي 
رهط إلى القول بأن التصوف الإسلامي من 
أصلى فارسي » ذلك أن عددًا كيرا من الجوس 
ظلوا على مجوسييهم في شمال إيران بعد الفتح, 


وذهب 


الإسلامي » وأن كيرا من كبار الصوفية ٍ 


ظهروا في الشمال من إقلم خراسان » وأن 
بعضَ موسي فرق الصوفية الأوائل كانوا من 
أصل مجوسي . وهناك مستشرقون يرون أن 
التصوف من مصدر مسيحي › فيذهبُ فون 
کریر Von Kremer‏ إل ان الزھد الإسلامي 
نشا بتأثير من الرهبنة المسيحية » ا يرد 
نیکلسون ”0ءاەطءزN×‏ ثوب الصوف ‏ 
“اشتق منه اسم الصوفي س إلى 


ونا رای در إلى 


غاية المحصوفة هي لسغي إلى صفاء الوح 
ال ات ا صف 
من وخدانية وجلا وقدرة . والطريق إلى 
هذه المَعرفة ججيء إما عن طريق الاستدلال 
ah‏ 
طریق الفيضٍ اهي وهو مایسمی بالعلم 


الذي : 
وهذا لم يعد المعصوفة أنفسهم بتحصيل 


العلم وتتّع الحْجَج والأدلة > بل ذهبوا إلى 


أن بلوغ تلك الدرجة یکن بمجاهدة النفس 
وقطع الصلة بين النفس والوجود ومتاع الدنيا 
وملاذها . فسبيل المتصوف | إل 2 الغاية 
المنشودة يڪمن في تطهير تفس من آذرانہا 
ول « للتجلي 2 وللمتصوفة 
استدلالات من الصعب ف کنھھها أو 
أصوها . وما لاشَكٌ فيه أن التصوْف نشا 
[سلامیا اول ما نشا » ولکنه کان شأنه شان 
أية تزعة من التزعات الرُوحيَّةَ في مختلف 
العقائد » فهي تنشاً أصيلة ول ما نشا م 
لالت أن تعتورها اش واه إذا افدر غا 
أن تحتكٌ بغيرها من التَحَلِ والمذاهب » وهذا 
ما نلحظه في التصوف الإسلامي بين مراحله 
e‏ . فما کان في مراحله 


ل e‏ 1 بلك المصطلحات الاستدلالات 


الالصال بشعوب احری ذات معتقدات دينية 
کانت فا هي الألحرى ألوان من الترعات 
الصوفية كرهبانية نصارى الشّام وقيدا امنود 
وزردشتية الفرس ونظرية « الفيض الإلهي » في 
الأفلاطو نية الحديثة mونمat0اNeop‏ * . فأخذ 
العربُ ما راق هم من تلك التّرّعاتٍ التي 
e‏ مع و الإسلامية > فاذا 
لصوف اللاي يستحیل ق 
إلى تعب مصلحوب بالرأي نشت عنه الفلسفة 
الا ۸ 2 ارت ال أن كنت فة 
روحبّةً أحذت تسمو إلى اسيّكناه الذات الإهية 
غدت في تأويلهم امنبع الأول الذي يفيض على 
الوجودِ أجمع . 

وللمتصوفة ألفاظَ اصطلاحية يُسَمُون بها 
مراحل التصوف مالبشت بعد أن أفاد العالم 
الإسلامي من الفلسفة اليونانية منذ القرنِ 
الرابع الهمجري أن شيلت مصطلحاتٍ لما وراء 
الطبيعة دخلت ت إل | اللغة لمر بية كانت ادق 


ما واجههم من مشکلات . وأخحذ الخد 
الأموي في الشام بعضَ لمسات التشكيل 


الروماني Sa‏ ک شاع الطراز e‏ 
في العمارة الهمندية الاسلامية »> وهو فو الط 


لمتميز بالزخارف المستوحاة من نباتاتِ البيئة 


المندية في نحت الأحجار [ مشذنة قطب 
منار ] ع على ا و دشت تشترك 2 ف بلاد 


تشکیل الفراغ وتصميم ا والعقود 
المتراكبة وزخارف الجص [ مسجد قرطبه ] . 
وعلى الرّغم من الاختلاف بين هذه 
العمارات في بعض التفاصيل أو في العناصر 
اللعمارية الإنشائية كمُنحنيات القباب والعقود 
والتکوینات , العمارية للماذن أو يعض 
ا ل آنا تشترك جيعها ف وحدة 
ال وح الإسلامية الا وراء التصميمات 
المعمارية والتشكيلات الزخرفيّة التي صبحت 
تقلیدًا معماريًا محفظه البتاءون عن ظهر قلب 1 
( صورة ۲۱۹ ) 


الصف الإسلامي Islamic mysticism‏ 
mysticisme m. islamique (rel.)‏ 
كان شغل المسلمين في عهدهم الأول 
بالإسلام هو التَبتل والنّوجْة إلى الله بالعبادات » 
ادى :اة الأولون بافعال ال 
ا في تعبده وجه . ولم تکن 
هم صفة تفضلل بعضهم على بعض غير 
صحيتهم مع الرسول الذي شرفوا بصحبتو 
فسُموا « الصحابة » » واما من جاء بعدهم 
0 « التابعين » . وحين اتسعت رقعة 
الإسلام وشغ المسلمون عامَةَ بأمور الدنيا 
کان من ينقطع إل العبادة منم يلقَبٌ بالزاهد 
والعابِ . وتشعّبت الأراء في فهم القرانٍ 
والسة شات الفرق الإسلامية . وکان من 
مسك هذه الفرق بالسثة أن قي هم , هل 
السنة a e‏ 
ما کان عليه الأقدمون ا بالمتصو فة أو 
TT‏ ماشاع هذا مع أوائل 
القرنٍ الثالث اهجري . وترجع كلمة 
الصوف في اشتقاقها إلى لبس 2 
ارجح ما قي عن اشتقاقها . 
لاء علمُهم الخاصٌ وهو علم 
کن ب عم انز مر مل العم امم 


iwan 


سیدات وعازفات وقيان . وربا 
ME OE ES‏ 
الساساني 1ه ê * Sassanian‏ استخدام الكوى 


كخلفية للرسوم او الماثيل . 


) ۳٣۷ › ۳٣١ الصورتان‎ ( 


التخو ت الإسلامي 
stylisation f. islamique ars)‏ 
بل فن الوريق المتشابك 1 الرقش|] 


arabesque‏ * بالتحوير الذي نشا غه إذ 
أساسّه تشكيل الفّان لما جم من عناصر فنية 
بذوقو الفَني تشکیلا تكيّفه رُوځه . من هنا 
NE GE EE‏ 
اشر و بون الأصل الذي ينقل عنه . و 

TT 
خزئة عناصره م يم بعضَ تلك العناصر إلى‎ 
مور مَكررة » فا ذا جن يديه‎ e 
شکل مکرر الوحدات یسوده حس‎ 
) arabesque مو سيقي ریف . ( انظۈر‎ 


Islamic stylisation 


الراقص الإتروسكي 
( فيما بين القرنين ٦و٤‏ ق.م ) 

هي لفظة حوّرها الرُومان إلى هيستريو 
اللاتينيّة ماعاونط بمَعْنى الممثل . 


iwan 


ج 
€ 
E‏ 


a ich) 

حُجرة مسقوفة بمو » فح بعقَدِ على 

صَحن مَکشوف أو سقيفة e‏ * او 

درقاعة 34٩هل‏ * » والايوان مشتق من 

اا و ا ي اة 
اا 


) ister (drama) 
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العوامل التي ساعدت على نشاةٍ التصؤف في 
الاسلام > و کان اا في تکوینه وتطوره « 


الصوفية الإسلامية أربعة هى : القران وهو 
اهمها » والعلومٌ العربية الإسلامية كالحديث 
والفقه والتحو وغيرها › ومصطلحات 
المتكلمين الأوائل وأخيرا اللغة العلمية الى 
تكونت في الشرق خلال القرونِ المسيحيّة 
الستّة الأولى من لغاتٍ أحرى كاليونانية 
والفارسية وغيرها وغدت لغة العلم 
واا ۰ 


Islamic sculpture (a special case) 
sculpture f. islamique (un cas spécial) 
الخت في عُهود الإسنلام الأولى (ام‎ 

۾ يكن نحت الهاثيل شائعا في الف 

ا > واأكثر ها برأيتاه للفتان المستله 

بارزة إلى جانب قَلة قليلة من عاثيل 

جصية لا ترق إلى مستوى الماثيل اليونانية 
والرومانية »> ونماذج صنعت لتزين أواني 
معدنية أو حافاتِ نافورات مثل أسود نافورة 
قصر الحمراء بغرناطه بالأندلس التي كانت 

ا مياه تنسابُ من أفواهها . واه المنحوتاتِ 

التي بقيت هي تلك التي وجدَت منذ العصر 

الأموي بقصر هشام ي خربة المفجر بالأردن 

ا صناعتّها على ا بالتقاليد البيز نطية 

السابقة على e‏ ف اررض الشام » وهي 

زخرفية من الجص تتكون من رصائع 

ة متصلة باخری أصغر ما « 

زا الكبيرة نقوشً بارزة لأشخاص . أ 

القاثيل فقريبة الشَبه بالقاثيل السورية ر 

ظهرت في العهودِ السابقة على الإسلام وكلها 

لفتياتٍ قصرراتٍ ممتلعاتٍ يمثلن نساء القصر من 


التصوف الإسلامي قد 


س ورای ازوق أن التصوّف 
الإسلامي من أصلل هندي » وهذا أمر مبالعٌ 
ەوان کان ا شاه سن اهت و اخ 
فلا يعني ذلك بالضرورة أن أحدَهما قد أخذ 
عن الآخر فضلا عن أن الأثر اندي م 
يظهر عند متصوفة الإسلام المتفلسفين إلا في 
القرنِ الرّابحَ عشر » وذلك بعد أن کان 
استقرت دعائمه تماما 
في القرونِ الستَّة السابقة . ومن بين 
المستشرقين من د ل ان اصرف 


. الإسلامي مَردود إلى أصول يونانية . وإذا كان 


الفا اليوناية عامَةَ والأفلاطونية الحدثة 
خحاصة اثر على تصرف الإسلامي فإن 
التصوف کله لاکن رده إلى هذا المصدر › 
فلم قبل الصوفية الأوائل على فلسفة اليونان 
إلا في وقتٍ متأخحر حيها عمدوا إلى مزج 
أذواقهم القَلبيّة بأنظارهم العقليّة منذ القرنِ 
الثالث عشر وما بعده . 

وواقعٌ الأمر أن الصوفيين الإسلاميينَ ۾ 
يكونوا مجرد قل عن الفرس أو انود أو 
المسيحيين أو اليونان أو غيرهم » لان التصوف 
متعلق اساسًا بالشعورٍ والوجدان » والنفس 
الأابة ا على ارم من اختلاف 
الشعوب والأجناس تصل | إليه نفس ما 
بالجاهدة والرياضات الروحيّة قد تصلل إليه 
أحرى دون أي اتصال | بيتهماء اة 
التجربة الصوفية قائمة وإن 2 تفسیر ها 
من صوفي إلى آخر وف حضارة کل منہما . 

على ان اماو ن Massignon‏ کان اشد 
المستشرقين إنصافا للتصوّف الإسلامي حين 


ا لاثبات نظريتو في التصوف منهجًا علميا 


و > هو ع مصطلحات الصوفية 
وإرجاعها إلى مصادرها الاولى ليكشف عن 


e 
والمقصود أنهم تزعوا عنهم‎ 
والتحفوا بالسّماء » وهذا كان‎ 
اس چ لا يصح له أن يَْلِك شیا حَئّی‎ 
( ثیابه » کا کانوا يُومنون بان » الخَلاص‎ 
اھ ا اوو ااا الأنخرى‎ 
ص 4اShve أو المتجفون ل‎ b4ra شمَيتامبَرّه‎ 
بالياب البيّضاء فكانوا لا ينَمقون مَعهم في هذا‎ 


اراو 


« Digambara 
ات الدتا‎ 


jamb figures ( column figures ) colonne f. 


منحوتات العضادة 


statuaire (arch.) 
ك ل : 0ے ۴۴ ل‎ o 
هي منحوتات للشخوص في وضعة راسي‎ 
ا ب‎ 9# 
على كل من عضادتي المَذخل للمهيب‎ 
لکنائن 1 لعصور الو سطی ¢ و تسمی‎ * portal 
و‎ ٤ ۴ گ‎ 
بتاuص«‎ »)» ايضا « الاعمدة الشخوص‎ 


) ٠۰ شکل‎ ( . igure 
Janek, Leoš (mus.) شويلl‎ « ياناتشيك‎ 


1۸٤ (‏ 1۹۲۸ ) 
موف مُوسیقی ټشیکي ساهَمّ کرات 
el‏ صَبْغ التّراث الموسيقي العا مي 
بلونِ تشیکو ساوقا القويي ,ٍ خلال القرن 
ال ال ا ق 
eS‏ 
نمدم إخداهُما الجزء الأغظَم من المصَاحبة 
TT‏ 


0ٍ 


ير أنه لا يجري أي لمي إيقاعيَة هتين 
الحليتين برغم a E‏ موی 
القَرنٍ ۱۹ › کا أنه لا یه يشت جُملا موسيقية 
تقوم على أساسيهما e‏ 
بل يکرر الوحدات اللحنيّةَ ۴ هي دل 


۶ ا 


صورَتها من خلال تجدیداتٍ ٤ a‏ 


ب الكمامة حول دون ان يَذځلها کان 
حي عند اشفس يموت . وکانوا عندما 
1 يجوزون ارق يأحذُ كل واد مهم مِمَشة 
E E‏ الأزض امم 
خطاہ فلا وسوی کاگا حا وٹ ظا » وما 
نعلم أنه مه ديانة ألحرى في الؤجود بلغت هذا 
للع رما لقعا . وعلى الأغم من قل 
هۇلاءِ الأخحذينَ بهذه العَقيدة في الهنْدِ فلا 
يرالون لهم تفوذهم وَسلطانم . واحترارا من 
ُن تمد ينهم بای إلى كائن ما » حَموا 
الفا هن .أت لوا بالرراعة واوا أن 
یکونوا تُجارًا اتون وَيعٌطون . 
إلى مُبْيعها الأول 
» ارlilal‏ (« Vardhamêna‏ وَيُضفون عليه 
َمَبَ مَهَافيرّه aءزvه‏ 1ة أي البَطّل الأغظّم 
كان مَولده سنة ٠.٠‏ ق.م إذ كان معَاصرًا 


ونُعزى ال جحاينية 


و ت 


ا E‏ *« و عَصر يَقَظة 
وروحية ت د ف الهنر 


زردشت في از E‏ ي ل 
وت العقائد اة زرف بالقدِية ج 


سے ص 


ای علما اسم العقائد الإلحادية التي 
السبعينَ عدا e‏ إن بلع مَهافيرا الثّامتة 
والعشرينَ من عمرو تى اعتزل ال 
ا 5 أغوام ٣‏ مجاهَدة التفس 
ام وا س فة إل القافة 
« الاستنارة » وعنْدها أحَحذ يبشتر با جاينيّة على 
مّدى تلان عامّا وما إن أطل القّرن الّالث 
ق.م حى انشطرت الجاينية ملين كانتا 
ق 

بالرهبان » وبدا هذا الانشقاق واضحًا مع 


نهاية القَرَنِ الأول ق.م » فإذا منهم طائفة 


س وتراحم 


Jainism 


Jainisme m. (rel.) 
اة من العَقائد تي شات بالهندٍ‎ 
واستقرٹ 1 َل تقجاوز ځُدودها اا‎ 
ا أن تق للاانسانِ می و‎ 
اطا‎ E الكمال » إذ کات تومن‎ 
یکون عند ولاڍتو » مُتحررا من أغلال الحياة‎ 
. التي قَيّْده دون ان يات بالمَصير المُحتوم.‎ 
jina وكلمة ا مشتَقة من كلة‎ 
» السنسكريتيّة التي تعني المنقتصر أو القاهر‎ 
كما تعني التَحرر سن أغلال الحَياة التي بقع‎ 
علا جي الاننان . ولا ترى ال جاينية ضرورة‎ 
في الاعتراف بكائن اول اغلی رتبا من‎ 
الإنسان الكايل » وهذا يَعْذّها عُلمَاء الأذْيانِ‎ 
من العَمَائِدِ التي تذهب إلى الإلحاد . والمعروف‎ 
أنها نحلة انفصلت عن الفيدية » أو هي طَريق‎ 
ر ن ا ا اواو‎ 
وتتمتّل روخها الفريدة التي تتمیز بها في لمانا‎ 
ر احم بين الكائنات  سواسية حتى أدناها‎ 


شأتا » ومن أجل هذا كات دون رَيْبٍ عقيدة 


. وع أن الجاينية كانت تا حذ 
بالرأي لقائل ا ا سو بمَبدا 
الكارما ل انها كانت تومن بان اسان 
روا لا صِلة بينها وبين روح الكوْنِ بل تبقی 
خحالدة قائمة بذاتها . وليست هذه حالا خاصة 
بالانسان ځکه بل هَي نَم الحيّوان والتبات 
أيضًا . وما کان يحرم على الجيني أن يَعْبَث 
أو فضت على کائن ما حَيوائا کان ام بائ 
م ادا کا کان محر a‏ 
لما ر8 الرهبان م يتشدّدون على 
اتفسيهم فيَضعون على أفواههم رَأنوفهم ما 


Japanese art 
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ء-ەاaسةإ‏ [ الأسلوب القومي " للتَصوير 
الياباني ] ا — jlإaı Ukiyo-e‏ *+ 
[ تصاوير الحياة اليومية ] » هذا إلى بَعْضٍ 
الصناعاتِ الجرفيّة » مع العلم بان مُعْظمّ الف 
البوذي بصفة عامة ينضح بالا ثیر ر الصيني 
الواضح 

أما الخاصتان اليابانيتا الطّابع فهما البساطة 
الشديدة والحمال الرهيف غير الصًارخ » عل 
ٽو ما نرى في شعيرة حَفل تناول الشاي 
الطقو سي tea ceremony‏ * « م الشف 
بالزخرفة على نحو ما نرى في رّخحارف السار 
البديعة وفي ألوان ثياب العَصر الإقطاعي . 
وغالبا ما تتجاور هاتان الخاصتان فتعبران عن 
مَظّهرين فين للعقايّة الانانة. ولعل اشد 
الإنجازات اليابانية تفردًا بخُصائصه هو المنزل 
الياباني التقليدي ینفرد ا 
E‏ الل عل سجيتها وون صقل 
أخیانًا » وباشتاله على فراغ, ييح ها انفساسا 


امتح ر كة » 2 ردقه تو ظیفه لکل عناصره 
الإنشائية . وعلى غرارٍ المنزل الياباني تشمخ 


ال الناباة هي الأخحرى بوصفها تّموذجا 
رفيعًا في رَوعة التنسيق » مل حدائق معابد زن 
* وحدائق بيوتِ الشاي في القرن 
السّادسَ عَشَرَ » فهي في شكلها الفني صاجبة 
قصب السب لا ينازغها نازع . 

ويتمير فن التصوير الباباتي باستخدام 
الخُطوط الجذلة المفعَمة بالحيَوية والرً كيز على 
المساحات ذات الألوان الصريحة E‏ 
يۇر النحاتون الخشت مادة وسيظة کا يمز 
فثهم باحس المرحف بجمال الشكل . وز 
حال الفنون الزحرفية يعتلي الصنًا ع اليابانيون 
القَمةَ ٤‏ الأزمنة ف ا اتهم 

في أغمال الك وسلج يبزون أساتذئهم 

وتتمتعٌ أعمال الپورسلين البابائي بشهرة 
واسعة حتّى بات الأوربيون يقلدوتها ولقد 
كان للخرفيّات اليابانية a ٤‏ على 
الأعمال الخزفية الحديثة في او والولايات 
المتّحدة على أنه من عؤدة الملكية على ي 


رة ميجي e‏ ا ر لفن کک 
ار کے ال الا اة . 


۳ 


ر ٤‏ ۶ ت س ور 
r‏ و ت ےھر ٤‏ ّم 
الأول من شهورالسة لحد ان کان الي 
( انظر کuہ‏ ھ3 ) 
يائو س Janus ans‏ 
( ذو الجهين ) Lat.: bifrons)‏ ( 

أجل ا انظ الا وحارس الات 
والوافذِ ورب البذء » مثل الشَهرٍ الذي تبدا 
به السة وشن اين الق من اه 
sەari‏ مهل » وكذا بذء الشهر وبذء الساعة 
وبّذء الحَلق . ويّروي فرجيل آنه كان ملك 
2 ت E‏ ی 
لاتيوم الذي شيد قلعة جانيكولي فوق التل 
المعروف با”مه ف روما . وبل دائمًا ذا 
حلا E‏ للشمس والقمر › ا و 
بعد هذان الوجهانِ ملتحیین › وي يينه 
يفتاح CEL‏ 
مسرن ( انظر 


الفن الياباني 


الحادي عشر یںuزrھچںu‏ ھل . 


( January 


Japanese art 

Part m. japonais (arts) 
ا‎ 
اليابان في منْتَصف القرن السادس ادى‎ 
Nara |ٍرأi رل معبد ودی ضحم ي‎ 
عاض الانان . ورغم أن طراز هذا المعبد‎ 
بصوامعه وأديرته وأسواره مُقتبسٌ من المعابد‎ 
ا‎ 


ہے 


اغمدة حشبيّة مَلْشوقةٍ وَسقوفٍ من أغصانِ 
شجرٍ الصتَوْبّر المَجدولة » انتشرت خلاله 
لألوان هنا و ا جدران مَطلية الوق 
الأحهر والأزرق والأخضر والڏهبي ‏ ای 
راياتٍ حَريرية طويلة مرفرفة وأجراس رو 


لخ ا مت الرالد اللاة 
والمرصوصة إلى جوار الألواح المصورة 
والمنقوشة با شكال الزهور والكروم والسحب 


اة : و عد القالند الة لابا من أقدم 
وأعظم التقاليدِ في العالم » فحتى في الحصر 
الحجري الحدیث e‏ اطاناممم کانت ححزفیاتُ 
جومول J OMOn‏ ( ۰۰ قم( کف 
عن أصالة ومقيرة فائقة . ومع أن الفنً 
الاباي قدا بان تون المين وكرري إلا أن 
ويعجلى ايار القومي بصفة خاصَة في اعاب 
الشنتوية مامإ * والعمارة المنرلية وكذا في 
بَعْض مَدارس التصوير يمل اليَامَائُو ‏ إيه 


یکر رها مراتٍ ا بدو ا حى 
تَعتاد الاذْنْ الائصات الا e‏ ياناتشيك 
هو الوحيد بين مُولّمي القَرنِ اليشرِينَ الذي 
اکر أئماطًا حرة في بناء القوالب الموسيقية 
ا التي مارسشها ا 
ومعاصروه ولاحقوه > ودا خاوت ماده 
متنوعة منْطَلِمَة مسَحررة في بنائها مِن قواع 
البناء ء الكلاسيكي ر الأكادیي . وخی في 
اال الذينيّة جاءِ القداشن الذي کتبه بعنوان 
) لقاس الغلاغو « Glagolitic mass‏ 
متحررا من الان المشعائرية ال واکر 
ميلا في طَابعو لی ا رة کا يبعت 
نها الطَابع لمحي » فهي أَيْسَتُ موسيقی 
تشيكوسلوقاكية قحب ونما تشير ضوح 
إلى طابّعم موسيقى الفولکلور بمقاطعة و افیا 
التشيكية حيْث ولد وعاش حياته الطويلة 
بها . وقد استعمل شيك د من 
اللصوص اللاتينة للقدّاس تصوصًا من عدّةَ 
لهجاتٍ کرواتیةٍ ر > ولم يکن 
م ع القاس د وإتما من صَميم ا 
الألحلاق إذ يدور ل ا المحبة 
و الشعوب السلافية 
وقد ضع کل شيءِ ف أوپراته للعنصر 
الدرامي وخرت آوپرائ بأُجزاء موسيقية 
متباينة الطابع وذلك للتعارض بين المواقف 
الدرامية lL‏ الأسللوب الذرامي ا 
ا و ا 
کاتیا کابانوفا 5 Katya‏ 
g «< Kabanové‏ )» التَعلبة الصغيرة الما كرة ) 
و نة امو تي قوم على قصة 
دوستويفسكي الشهيرة . 
وقدد اول بتاناتشيك .الكابة ٠‏ للالات 
الموسيقية بطريقة جُزلة بعيدة عن الافبغال » 
کنب للبيانو بطريقة فريدة ُخالف تهج من 
سبقوه ومن جاءوا بَعْدّه » فهو ميل للطبقاتٍ 
الصوتية الحادة ف البيانو > E‏ 2 لالات 
افخ في کتابټه ادوا حت إنه 
جمعَها في تا لفات هارمونية تحلابة وی 
حطوط کونتر بنطيةٍ ا 
January janvier m. (cul.)‏ 
ا مشتق من جانوس كمه * الإله الروماني 
ذي الوجهين اللد يجه باخدهما 
السنة المُنصرمة ر باقانِي إلى | 


اال . وقد اده نوما ص ه.× في 


تزع | ى تمجيد السماتٍ الإقطاعية مثل وء 
والطاعة والتضحية بالات والأخذ بالقار 


ا 


وال الشديد بالالتزام . ومن ٹم کان 
التمر ذج الشَائِع للمواقف الدرامية الجادة هو 
وع او بين الحب والشرف والتي م 
یکن ها ا إلا التا کید البطولي على الالتزام 
الاجتټاعي بوصفه الواجبَ الأسمى على الإنسان 
الذي لا فر عادة عن خاتمة سعيدة » إذ 
إن مصير الإنسانِ في مسرحيّة الكاب و كي 
اا 
الفاصِلة بين الحَيْرٍ والشرٌ » وإن يكن المت 
دل و لأن مهوم « إنغا » 
وع« عند اليابانيينَ ( المقابل لِمَفهوم الكَرما 
karma‏ * عند الودين ) ينطوي على الاثار 
ا 
ي التقمصات الروحيّة التالية والتي تعمل في 
مَصیر سی لا يقوى الإنسان على مجابهته 
وتحديه ET‏ 
رم التَأثيرات الكوميدية ولا يمح ہا إلا 
أثناء الفو اصل de‏ ا6ا * مم یکن لدی 
الكاب و كي ما برد عن 2 

ثیرات الكوميدية على أي مشه جاد » أو 
أن e E‏ الحدذّث 
الدرامي وإن ابتعدت عن المَنطق أو انطوت 
على مفارقات تارجخية . 


الدراما اليابانيّة 
thédtre m. japonais (drama)‏ 

ا والدراما في اليابان الحالية ناج 
تقاليد عريقة لم تنقطع على مدى ثلاثة عشر 
قرنًا . وأقدمٌ أشكال الرقصات الباقية حتى 
الآن هي البوغاکو باkھعںط e‏ 
gagaku‏ > وهي اُشکال اا لا تۇدى 
إلا في البلاط قَمَط . أما دراما النو 1طث » 
فلها من العَمُر حمُسمفة عام » على حين بدأث 
مسرحیات الکاب و کي نط٤‏ * في مطلع 
القرن السابعَ عَشَرَ . وبعد عَودة أسرة ميجي 
ازا ال العرش عام ۱۸۹۸ ترب على 
التأثير الغربي في المَسرّح لون انتقالي من 
لوان الذراما يذڏذعى شيمپا هم نط » وهو 
محاولة ویر مسر ح لكوي في الجاه 
لااو الأوربي > على أن هذه الحاولة قد 
باءت بالفشل . وني عام ۱۹۲٤‏ ظهرتِ 
الراما الحديثة « شينغيكي » نعععمنطء في 


Japanese drama 
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9 ّ E 
ثم بدات عظمة مسرح العرائس الياباني الذي‎ 
رل‎ 


ا bunraku‏ وهو أحدِ 


ف ي شکل قصصرر 5 یلق ا مشيلا 


مدیریه . 


بمصاحبة الة a‏ وتدور بکائھا ام 
حول المعارك الحريية أو حول الماسي المنزلية . 
وفي الصف الاخير من القرن السّابع عشر 
سرح بمدینه آرزاک تمد 
۰ 4 2 
ا وسائل مسرح العرائس 
e‏ 
ومع أن م الکاب و کی کان ااا 
تسترا لمشيل إلا ان حبکاټه الروائية کانت 
اة من نفس المصادر التي نهل منا 
العرائس » بل وباقلام ولفي 
صوصه ولل أن ثبت تشیکاماتسو العظيم 
ثرهُ في مسرح العرائس لم يكن للكتّاب شان 
كبير في فرقة الكابوكي ٤‏ إذ انوا يعون جرد 
ا شان غيرهم e‏ الذي 
هون ارت A‏ 
يظهر اسم مۇلفب روائي قوق لوحة البرنامج 
المسرحي حتی أ تشیکاماتسو مسر حية 
الكاب وكي کلون من ألوان الأدب . وما إن 
اط عام ۱۹۹۳ حتی کان الجوروري وميل 
عازف الساميسن قد استقرا فق منصة 
مرح الکاب و کي » وهو ما دعا إ إلى ضبط 


اخداثِ عرض الکاب و کي وجواره من اوله الى 


اخره لتواکب إيقاعات الساميسن مله مل 


عرض ا 

9 عام ۳ اردان مسرح م العرائس 
بالمناظر الواقعية > وفي خلال الحمسين سنة 
الالية أصبحَ مزودًا بالمَصاعد والمنصّة 
المسرحيّة الدُوّارة والآلات الميكانيكيّة › 
فسارع مسرح ج الکاب و کي ! إلى اقتباسها I‏ 
إضافة المريد إلا . وني غمرة المنافسة ذهب 
الان إل فد الروت العٌرائس ف التمث 
ومُحاکاة طريقتم الحورة في السير ور رکنوا لل 
نة صوتية اة عن الاسلوت الحواري 
للجوروري . ومند بزوع جم تشیکاماتسو 
۴ ‌ ۳ ا 
اخحد مسر ح الدمى ومسرح٥الممثلين‏ الحقيقيين 
يتبادلان الروايات وحبكاتها› و كانت أغلبها 


4 ر 


Japanese artistic periods 


مَراحأل القن الياباني 


periods périodes de [art m. japonais 


Japanese artistic 


(arts) 
مر الفنْ اليابانى الشامل لِفنونِ المارة‎ 
وتنسيق الخدائق والتصوير والكتابة الحُطية‎ 
الصورة والتحتِ والَصوير بمراحل عشر‎ 
ِ‌ ا‎ 
منتصف‎  م.ق‎ ٠٠١ حقبة التكوين‎ .١ 
: القرن السّادس م‎ 
1م‎ éo— oo * Asuka ا‎ .۲ 
*Hةا16 تة اهو‎ 
) م۷۱۰٥‎ 
۸۰۰1م‎ * Nara جقبة نارا‎ .٤ 
¢^A1Y—۸‘۰ * Heian جقبة هي آن‎ . ° 


* Fuji Wara حقبة فوجي وأرا‎ .٦ 


Is 
»* Kamakura حقبة كاماكورا‎ .۷ 
0م‎ -۰ 


۸. ا مورومهlتشي Muromachi‏ * 
NE‏ 
۹. حaبة‏ nl|gage—أÎİ Momoyama‏ * 
۰ -—— 1۴۳م 
۰ ا ادو ] Ûطy‏ aغاو| Tokugawa‏ [ 
*1۸1Y—۱17۰۳ * Edo‏ 
مَسرح < العَر اد س الياباني 
theatre thédtre 2 de Popes e‏ 
نَم وشائِجّ وثيقة تربط مَسْرح العرائس 
الياباني وكذلك مسرح الکاب وکي نkںuطھ×‏ ٭* 
ع نو 01× *.» فکلاهما رومانسي 
الطاب ٍ على غراره a‏ يَضمان اشکال 
مسرحية شعبيةَ يعد أداؤها مَحظورًا في مسرح 
نو. فقد ظهر في القرن السّاوس عَشر 
ا من التمثيل الحطابي 
یسمی جوروړي 
نشد فيه حلقاتٌ درامية ذاث طابّع تارجخي 


Japanese doll 


Joruri * declamation 
مصاحبة الة وترية ذاتٍ ثلاثة ۳ تار ذعی‎ 
E ساميسن «ءeءنصسهS . وفي هاي القرن‎ 

أحدٌ مني الجوروري ومصاحبة الموسيقى إلى 
عرض للعرائس كان . مقامًا بمدينة أوزاك 
sak‏ . وبعد انقضاءِ قرنِ اکتسب مسرځ 
عرائس أوزاكا شهرة. واسعة اجتذبت إليه 
مُولفا مَسرحيا عَظيما هو مونزايون 
Monzaemon Chikamatsu gillî‏ ا ل 


المؤلفينَ المَسراحيينَ المُحترفينَ باليابان » ومن 
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Japanese graden 


E 
حیث‎ kare-sansui » طراز و الجاف‎ 
الحدباء . و طط‎ ET بوي صخوره‎ 
أخری مثل حديقَة المياأه زعا-"مء » وحديقة‎ 

اما عن الحدائق ال 
يقال له حديقة الزجال 
bunjin-sukuri‏ « ا یدعی الطر از الصغير 
لظ E‏ الشای ا هي ةة أو 
ر معْشِب » وهي طراز ة a‏ صم 
ليتف ومتطلباتِ حفل اشاي الطقوسيٰ . 
وهناك أيضًا الحدائق أمام مداخل البيوت 
genkan-saki‏ التي یعنی اة ات 
مُّضفي على المنازل صفة ذاتية . 

وتتميز الحدائق اليابانية بالحداول وبمساقط 
ا مياه الصناعية التي تختلف أنواعًا ما بين العَشرة 
ا فی ا الو ی فا عیرات 
ES‏ ا تلك 


. r1 0-$€0 الغابة‎ 


هناك طراڙ 


يستحدم ترابها ف ري 
ا صغيرةٍ بینها جسور صناعية 
ترط بعضها ببعضٍ 
ET‏ لحرامة ۲ غار احتیارًا دقیقا کا 


1 

: صخورٌ طسعة 
وزع : توزیعًا نيما مورا . e‏ هذه 

د 3 ٌ 
الحدائق › تول هذا e‏ 
َه را ل توزيع المتخور» االات ينا 
ختلف وف سس جمالية ووظيفية . 

وتضم الحديقة اليابانية قلة من الزهور على 

ا : 0 3 3 # 

حين تشيم فبها الخضرة » ويلترم مصلّم 
الحدائق » فيما يصمَّم » بالبساطة والاتساق 
وبمبادئ معينة أكثر ما يلتزمُ بالمجة ومظاهر 
اهو والأبهة » ا بور الباتات الدائتة على 
النباتات الموسمية . 

ويجمّل اليابانيون حدائقهم بآبارٍ إما طبيعية 
أو إنشائية وباحواض ماء حجرية محتلفة 
الأنواع » وبمصابيح حجرية وبتاثيل صغيرة 
وبمعابد الياغودا وبالمروج المتشابكة الاغصان 
وببيوت صيفية » هذا إلى المداحل والاسوار 
ت 8 
صينية أو يابانية منَمْنّمة ويغرسون الأشجارَ فيا 
حدودها » > وهم في الاك عینه e‏ اشبه 
اکن خا کا ت الت 
E ag‏ 
الضاخون ته تنثر هنا وهناك کي تو حي 8 


بحاء الفرد لا م إجحاء المجموع > فازدادٹ 
بان تتوفر في الحدائق رَهافة الح 
الخارقة ا ا على جمال 
رقیتق غير صارخ وإن کان شدید التأثیر < 
تعني كل ما بلغ الذروة من کال ونقاء ا تقع 
عليه العين ولا ينفذ إلى أعماقه إلا من ملك 
ا رهاو فا فاا 

ومضى خبراء الجمال ومصمُمو « بيوت 
الشاي » يبتكرون أشكالا جديدة للحدائق 
المحيطة ببيوت الشاي المعدّة لحفلات الشاي 
الط »y-n0-aطء‏ * » فظهر طراز خا 
أحدث ثورة في فن تصمم الحدائق اليابانية 
أسفر عن ثلاثة تصميمات ختلفة هي الحديقة 
المتقنة منطء والمتوسطة الإتقان مرع والموجزة 
الإتقان 0و شاك حدائی رائعة خلال 
حقبة موموياما ( ٠١٠۳ ٠١١۷٤‏ ) وحقبة 
ادو ( ۱٦۰۳‏ س ۱۸۷١‏ ) ۰ وانتقل مرکز 
نشاط تصمم الحدائق رویڈًا رویڈا من کیوتو 
إلى إدو 7 طوكيو الحالية ] مقر شوغونات 
أسرة طوكوغاوا . وني إحدى المراحل لجق 
بالحدائق تطور تفعي حيث غصّت بزراعة 
الغاب لصناعة السهام .الحربية . 

وكان السّادة الإقطاعيون عادة يْشئون 
الحدائق بمنازهم الرْيفيّة با مئل » وة الكثير من 
هذه الحدائق بقيت بعد انتهاء نظام الإقطاع مع 
عودة اسر ميجي اف الحكم عام ۱۸٦۸‏ . 
ومع ذلك فكم من حدائق شَهيرةٍ اندثرت عن 
إهمال أو عن انتفاع, بها في أغراض اعدم 
الحضاري . أما عن إنشاء الحدائق العامة 
التي لم تكن مجهولة طوال عصر الإقطاع أيضًا 
فقد لقي تشجیعا کبیرا منذ عام ۱۸۷۳ 
في ناء الیابان كلها . و لقد کان لانشاء هذه 
الحدائق العامة نفع جلیل > وذلك حينَ کان 
زلزال طو کیو وحریقها عام ۱۹۲۲ » إذ هُرع 
رات الألوف من سکان المدينة إلى تلك 
الحدائق طلبًا للأمان . | 

وصتّف الحدائق اليابانية وف طبيعة 
الأرض ٠‏ -فاما .أن تكون ري "اضبظاعة 
tsuki-yama‏ أو أرضًا مسطحة wa‏ نم-و۲زط » 
ولل ما شاا لاص :الزن رن غاذة 
تلاا وبرکا ‏ الارن ال كن 
واديّا أو وهدة تضم بركة » » کا قد تضم الأول 
أيضًا ملام من الَانية . وبصفة عام تضم 
حدائی الرهی نهیرات وجداول وب رکا تجري فیا 


مرح متواضع بوسط مَدِينة طوكيو » 
فکانت خځروجًا صَريخًا على الاشكال 
الملسرحيّة التقليديّة باليابان » حيث كانت 
الا ا اوا 
مسرحیّات ابسن وتشیکوف وبرناردشو » کج 
ِب « مسرح موسکو للفنونٍ ۲ ورا باز اي 
هذا الاير » وقد وضعت ارت الا الغانية 
موه هذا التشاط الذي ما الف أن 
نتعش مع بد الاحتلال الأمر يکي فعادت 
لوتء من دیج ن . ومع أن 
الشَعْب الياباني یعتبر من أكثر شعوب العام 
هاما بالاساليب الاجتية »فق احتفط 
ذلك بقدرة فريدة ل غل :تكبف هده 
الأساليب لللّلاؤم مع روحه وَمزاجه فَحسْبُ 
بل وعلی صَبْغها بطابيه القومي إلى الحدّ الذي 
تل فيه ( الذراما الحديثة ) اا خالصة . 


Japanese garden الحديقة اليابانية‎ 
Jardin m. japonais (arts) 

اظ أن فن تنسيق الحدائق َد انتقل إلى 
اليابان عن الصين أ کوریا و الوثائق 


على أن قصورَ أباطرة اليابان كانت منذ القرن 
الخامس اليلادي تضم حَدائق . وكانت کل 
حديقة فيها بخيرة صغيرة في وَسّطها جّزيرة 
صغيرة تصل بالشاطیء باقر من جر . 
وعندما ساد طراز العمارة المَساوق في جقبة 
هي آن ۷۹٤ ( * Hea‏ س ۱۱۸۵ ) کانت 
E ee ES‏ 

خفة کماکورا Kamakura‏ * ) 11۸% — 
٠‏ ) حين تطور فن العمارة لج 
بالحديقة هي الأخحرى تطور » فكان كهنة 
عقيدة زن  * 26١‏ وهم على وغي و 
بفنْ تنسیق ا حدائق يطلقون على كل 
صَخْرة من صخور الحدقة اعا دیا و 
ذا صلة بالعقائد الدينية N‏ و ذا صلة 
الطَيعة ما يليه امهم ني الاظر اة . 

وأصبحت الحدائق في جقبة موروماتشي 
lê ( 1o۳ — 1T ) * Muromachi‏ 
فة اسه بحت أن عدت ف غا 
للجماهير لا عة خاصة مقصورة على 
ا 
ذا E‏ ما فيه » وکاله یمَنّل 
« الكون الکبير ٠ . ٤‏ ثم ما لبت الحديقة أن 
عادت الى سیرتها ا لأرل وأصبحت م 
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Japanese painting 


القابلة للطي مفصايًا ] folding screens‏ [ 
والألواح الفردية المصورة ١‏ تسو إيتاتية » 
single panels ] tsuitate‏ [ > فضلا عن 
الألواح المنزلقة اللصورة ) فوساما ( fusuma‏ 
sliding panels‏ [ تي فشا نالرات 
عن البعض فتغري البيوت اليابانية 

من المتعة الجُمالية . 
ويْمْرجٌ التصوير الياباني ما بين تقنتي 
التصوير والزخرفز مَرْجًا رائعًا فریدًا حتی باتت 


الًاثيراتُ الاحافة إحدی الصا ص المميزة 
له هذا لل لله وجنوچه إل کل ما هو رقا 
دقيق عابر » es‏ الخر يف 


ارهرة وهي تتموجٌ ضعيفة تحت وَطاة الرج 
قبل إطلالة الشتاء على رأس المَوضوعات 
القصو بر ية الشائة لا نكاد شل سا لجات 
الضوي أو اال الك أو حارف البرونزية 
لمّرايا الريتة أو الصيغ ال فة فوق ثیاب 
السا ذلك كن التضرر. ل م 
ا الشنتو 0اصنط؟ * اليابانيّة العتيقة التي 
لا قلوبَ المواطنينَ حشية من أن الكون الذي 
ير عاه إل الشمْس يفيض بحشود من الأزواح 
ا يرة الحأهَبة لتَهْش يد ا لجار الدی بک 
الخشبَ دون عناية » ولتهشيم وعاء الخر اف 
الذي لا يقن عمله » ومن ثم كانت الاناقة 
والعناية الفائقة مع استخدام أبسط الأدواتِ 
N‏ 
الذي لا َققصرٌ الأمرٌ فيه على ماي الَصوير 
والتحت فس ¢ فليس من المبالغة لرل 
انگ ا 
عل کل فی ا و ار الاي وال 
والحديقة ا رَهَراتٍ في انية . کا 
ت البيوتٌ اليابانية المُعَدّة من الخشب 
بمحیٹث ر غير شکلها فتزحف الحجراتُ 
بعضها إلى عض بانزلاق السواتر أو الحواجز 
EI ORE e‏ 
ا اليابانية بأخواض الزهور 
فخت فة اخواضّ رملية ي 
تصميماتٍ بديعة تتخللها صخور صغيرة 
وشَجَيْراتٌ وبرك قصد بہا ذكرة صاجبہا با 
يضمه العالّمٌ من جبال راثهار 
وبصفة عامة يمْكِنٌ إجُمال سماتِ الفن 
الياباني بثرائه الشّديدِ التنوع مع الجفاظ على 
الوخد » وبقذرته الفائقة على لكي مَعَ 
المُرونة » وبنزوعه القوي تخو َمل ما هو 


يصتَعَ أو يستخدم ي اليابان هو 


في الصين فيكون أقل صله بالفُلسفة وأشدٌ رة 
ولطفا وأكثر حَيَويْةَ واهتامًا بالإنسان وما 
يتصل به » وٳذا هو يفرع إلى تصوير المَعارك 
الحربية ( ويول الألوانِ الرّ اهية ( ويغالي ف 
استخدام الطبقات الذهبة والفضية . و 
الرغم من أن الفّان الياباني أكثر خحفة 
aE‏ 
فازة عل الإبانة عن الح ر كة ر > ومع 
أن جانبًا من التصاوير البانانة اة س 
و الدعابة والفكاهة کا ت من وهدات 
السلوك الإنساني إلا ہا جَمیعًا بلا استشناء 
اک عن الاحتفاء بجّمال ا 
وطوال الفثرة المُمْعذة ما بين القرنين 
التاسع والثافي عشَرَ كانت الابان في عُرَلٍ تامة 
ا ا ر E‏ القومية 
للالرب الفتّي » واطرحت اارصرء الجدارية 
والتوات ,ال هة التي کانت رین الف 
الملكية بیو الثبلاء س لصي 
زدهار الياباني و الَخطو طا 
ذات E‏ الإيضاحية ف حقَيمَة 


ياماتو ايه e e‏ . و کان 0 زا 


الثمط من التصوير يخحفلون بتصوير الحَيّوانات 
الطريفة والحَشرات والضتفادع, والفراشات 
وتختلف أنواع ا لجان التي كانوا يصو رو ها ف 
وضعات س بالسخر والحاذبية . 
والتصوير اياباني» شان الصيني » تصود 
بالألوان المائية یستخدم المداد نصنء 
الألوان والّذهيبَ واف فوق الحریر 
الورقِ > اشتهرت من بين منجراته بخلاف 
الصور الجدارية المبكرة الأوحاتُ المصورة 
المعلْقَةَ kakemon0‏ » وال المُصورة 
المطوية م«مصنمةص * . ولا تكاد تخلو الغرفة 
ا ا ا ا 
tokonoma‏ * ردان على الدوام بلوحة 
مصورة مُعلقة أو بز غور منسقة تکون موضيحٌ 
اح ر وَمَحَط التقدير 0 
اکر عناية فى يوت الا باختیار ا 
اا قبيل حفلات الشاي ال tea-‏ * 
ر«مصمإمء وهذا لمثعة الضيوف . كذلك 
ازدانت السواتر أو الحواجرٌ أو الفواصل 
الا screens‏ * داخحل التازن بالتصاویر 
ام 6ت الف 


یا 
س ا 


ولقد حَرَّصَ اليابانيون في إنشاء حدائقهم 
على أن يلتزموا فما بما لا بهرجة فيه 
ولا إسزاف » ذلك أن الجمال عندهم حفي 
لا یسعکته إلا کا تستكنة الات . ومن هنا 
کانت اة ا ی رة الشوة اللروح ( 
اما ید ذه ف الاحسان إذا جاءِ 
ا کون 
تنسيقا جاليًا فحسبٌ » بل أن تكون مارا 
لاشباع شوق الإنسان إلى الطبيعة وتزويده 
بالأمن والسّكينة لأنما تيء له ححلوة جد فيها 
ما يروخ عن روحه وینعشها . 
( صورة ۲٠١‏ ) 
التصوير الياباني 
la peinture japonaise (arts)‏ 
کا يقتضي تذوق الف الأوربي الإلمامَ الَا 
بالف“ و > كذلك الحال E‏ 
يدرس ف التصوير الياباني فلا غنی له عن 


Japanese painting 


الام العميق بالفنٌ الصيني . وقليل هو 
ال الصوير لابانې قبل القرن 


السادس م عندما وفدت البوذية إلى اليابان ف 
۲ م فلقد نشا ا الياباني شاله 
خان هن امي عن مر کنر ماشو ن 
خلال الهندية الأصل 0 

ا 
۲ م علامة ف اليابان حين 
تحؤلت عن فنونها القومية إلى الفنون الصيية 
لتبدأ عه الاستعارة الفَيةَ على أيدي المشرينَ 
الذينيينَ واحرضیین المهرز 
ا ا 2 وصور ابوفلة و نة 
لناظر الطيعة الصينية ال اثعة وإذا کان 
الااون قد اقتہسوا عر عن الصينيين e‏ 
راا ا ا غ الطاب 
الياباني . فمهما قيل عن استعدادِ اليابانيينَ 


2 ك 
لاستیعاب حضارات عررهم وتشرمها ‏ ومن 


هنا الت بهم صفة التقليد والمحاكاة _ 
إلا ا نېم کانوا لا يزالون في احذهم عن يرهم 
e‏ هال 

نہم کانت هم لقذرة على له زر فاذا 
هو قد استحال اسلوبًا يابانًا حالصا راء 
وإذا نحن نرى التصوير الياباني بخالف نظيره 
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ر شکل ۷۲ ) 


دُعاة وَوعَاظًا وَمبشرينَ » وافتتحوا E‏ 
ر چ 
العياداتِ الطبيّة التي تزعى الفقراء > کا شیدوا 
¥ 
المذارس. ليتكلرا اكير الأساتذة 
اك 8 ف ا العلوم والفنون ممن 
و م ر 
هم في الأساس رجال نابضو القلب 
عل 


والتبرعاتِ هم و من 
مشرو عاتهم رة والطّة . ج ٠‏ 
آفظ ‏ اليسوعي » تقديرا کييرا ۽ 
اليسوعيون مَوْضيعَ الجّدارة واناء من كافة 
الجماعات ال 1 

على أن الثشاة الصًارمة ظَلّتْ لمي بظلا! 


لقيلة على المدارس اليسوعية الي كَبَتَّثْ في 
الول ' تزعة التّفكير المُستَقّل والاداع 


لماي بقذر ما أضفتْ عََيْهَا من انلق في 
العارف والانكباب على الراسات الشكلية 
وَقوْضّت الإرادة المستقلة وصبعتِ 
بخضوع الطاعة واكمَيّدِ الأغمَى E‏ 
انهم اليسوعيين بالمنافقين u‏ وافق 
2 ۰ ُء 1 ا ۰ ت ۶ 
خضوعهم لرؤسائهم مع تفوقهم الفكري 
والاجتماعي والديني . 


الأفرَّاد 


< حر که قُڏف السّاق jeté (Fr.)‏ 

jeté (pas jetê) ( blt. ) 

هي حرکة القفز من ساق إلى أخرى » 

ولك قاف التاق امانا أو جانبًا مع هُبوط 

الراقص م السّاق لمَمَذوفة ١ E.‏ و 
تنويعاتٌ عِدَة لحركة قَذْف التاق . 


( شکل ۷۲ ) 


واستولى على الفروة الذهبيّة فقصد سفينته 
ولحقت به ميديا للفرار ا من انتقام 
اب . وني طريقهم إلى أيولكوس لوا الأهوال 
تی بلغو ا في النهاية » فقدّم جاسون 

سفينة الأرغو رون ا اخروت 
الف في ت کورنثه » وأثارت الاهة 
رّمادها في ال جو حَتّى بلغ عنان السّماء » فاإذا 
له ریق كبريق الشجوم 


اليسوعيون 
يشل اليسوعيونٍ واجدة و هم 
الاعات :اة :أن ا ا على 
الإطلاق في تصدّيما لمهمّْة التبشير والتربية 
والتعليم وإدارة مَشروعات البر المتنوعة على 
ٌه £ و 

طاق العالم باسره . وقد اسسها الفارس 
إغناس ده لويولا aاەرم] de‏ 4ce"چ]‏ عام 


Jesuits es (rel.) 


٠۰‏ بعد تَقاعُدِه ر إصابَه ملو في حى 
المعارك . وقد شاءَ هذه الجمّاعة أن تحمل في 
البداية اسم ) سرية Compania « & gm‏ 
وَصبعَها بالصبَعة العَسلكرية لتكون جماعة 
« كاثوليكية » مقاتلة في مجالات العقيدة 
اللو وال 2 ت اها تلاك و جباة 
Societas « & gm‏ آي استطاعت إنشاء 
مُجتمعاتٍ تَځيا على نهج اجتاعي عادل 
E AT‏ 
انتشار هذه المُْجُّمعاتِ في بلا تُعاني من 
الاستعّمار مثل الهند والصين سَبَبّا في إثارة 
اا و 
الامنيغماريون الإسپان والبرتغاليٌون ۽ یکيد 

ا اوا بم وأخنو 
أنفسَهّمّ بالعَمَلِ على الإصلاح. الروحيي الذاتي 
والازتقاء بالوجدانِ الزوحي لّدى الآحرينَ » 
فكانوا مُوْمنينَ عميقي الإيمانِ بمَذْرِ ما كانوا 


ثم تبسيطه . إنه ف شدي الانسجام مع 
FT el‏ 
له بال دا أك مع بالعقلانة . 
( الصور ۲۳۹ › ۳۹٤ › ۳٦۳‏ ۳۹۸ 
(٤‏ 


Japonaiserie (Fr.) /. (articles of Japanese 


استخدام التتاج الفني الياباني 

كلمة جرت على السنة الأوربيينَ يمَصدون 
بها استخدامهم للاج الفني الياباني الذي 
کانوا قد بداوا يستوردونه مع عام ۱۸٥۰‏ . 
ويشمل الصو المطبوعة بوامطة الروسميات 
الخشبية woodblock prints‏ * 4ھ اا 
والپورسلين والمّراوح والأثاث وأشغال 
المعادن والحجب القائمة الراك 
[ الپاراقانات ] . أُما اثر هذه الحركة على 
مذرسة التصوير الانطباعية فكان يسَمّى 
« الالح بالطابع الياباني » في الفن 
( صورة ٤۲۸‏ ) 


craft) 


. Japonisme 


جاسون ياسون Jason‏ 


Jason (myth.) 

حین بلغ جاسون أَرْضَ کو فیس 4اه 
على مسن سفينة الارغو ع۸1 طلب من 
ملیکها آيیتیس A6‏ الفروة [ الحزة ] 
الذهبِيَةَ > فاقترَ عليه المَلِكُ أن يودي له 
عَمَلا اقترحه عليه لِقاءَ حو هو راف غل 
. وکال الملك يث ا ُن جاسون 
لاب هالك دون aT‏ أن 
يقصد حقل آريس وأن يضعٌ م التير على عنق 
ثورين هائلين يَخْرج لهب من منخریهما › 
ون بحر ہما الأرضَ الصلبة » و 
يرس E‏ افعوان RET‏ 
O E‏ 
يبادر هو إلى القضاء عليم . 


أغرمت بجاسون وأحبته 


ما یریدون 


وکانت میدیا 
نت الملكٍ أييتيس قد 
عندما رأته يذل القصر ووڏّت لو عاشت 
معه حياتہا فبادها جاسون العَرام » وذهب إليا 
مسَخفيّا في مَعبد هيکاتي . وهناك أعطته زيت 
پروميڻيوس الذي لا ينال من يَدَهُنْ سمه منه 
فی » ولا ینفدُ فی سهم » ویقوی على کل 
ما يَعَرضه . وي رحاب المعبد تعاهدا على 
الزواج,ٍ . وبفعل خر میدیا ا ا 
على کل ما صادفه وقضى على ا 


وضَعَّتٌ في يد پاريس تفاحة ذهبية تهدى إلى 
اجمل الإهات » واختارت منه حَكمًا لكي 
يسلمها من هي جديرة به من بين الإهات 
اللاثٹ : هرا Hera‏ * وأثينا Athena‏ * 
وأفروديتي Aphrodite‏ * . رليف پاريس 
ٿرا مشدومًا وهو يستمع إلى حجج 
الإلهات الثلاث . رأى في هيرا رَوجة كبير 
الآهة ذاتِ الهيّبة والسلطان » وفي أثينا ربة 
الجكمة » لكتّه ما إن وقع بَصره على أفروديتي 
بجماها الفاتن ولفتاعبا الساحرة حى مال إلا › 
وا لو غاا اا ر اجمَلّ 
سيدق على وجه البسيطة > فلذا هو يتح بهذا 
وذاك u,‏ في غير عي واضعا الثفاحة 
الذْهبيّة في يدها على الرغم من تحذير حبيبته 
اوینونیه 061078٩‏ إحدی عرائس ا 
إياه . وما إن قَبَضَّْ أفروديتي على اة 
الاه بیدیھا حتی اشذت تال فی في رَهو 
کید بلك آنا وهورا . و كن اريس غا 
N CT EY‏ بيْنَ الإلهات الثّلاث 
من نعيم وبلاء . Iliad‏ ( . 
( صورة ۳۷۱ ) 
کة أ خ hê dg êa of Solomon‏ 
Le UEP de Salomon (rel.)‏ 
قدت على الي لان امراتان تتنازعال 
نوه فل نعي کل مما أنه اها حسما 
راع لت لمان ا وا بشطر 
الطفل فين وإعطاء کل امراة ا 
فناشدته 2 الحقيقية ن يعطي الطفل للمرأة 
الألحرى و ا ا بعیدًا عا على 
الاحتفاظ بنصفه ميا » فأمَرَ سليمان الحكيم 
بإغطاء الطفل لها لأا امه as‏ 
نیقولا پوسان Poussin‏ * ف تصور هذه 


. ف و حه المحفوظة بمقحف الور‎ ٠ 


July juillet (cul. ) 


2 


شق من انم بولیوس صر «دزاد 
Caesar‏ الذي ولد في ر تفس الشهر . 


June juin m. (cul.) يو نيه‎ 


ەر 


ا اسم جونو 0ں[ * رَوجة 


کبیر الهة رومان جوپیتر 6اصا[ * » وهو 
الاسم اللاتيني لزیوس بعد تحریفه کاع7 
Pater‏ . 

Juno (myth.) see: Hera 


Jupiter (myth.) see: Zeus 
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0 4 ت ق 

تحت الصلیب  ›»‏ نراه ايضا بين شخوص 
مشَهدِ « إنزال المسيح من على الصليب » 
. وَيَظهر يوحن 


ابض ف لونخات ) موت لعَذراء « Death of‏ 


Descent from the CEOS 


. Assumption « laagzص‎ » 3 the Virgin 


joke (mus.) see: scherzo 


jongleur (F1.) جونغلير › الشاعز الال‎ 
(drama) | 

اف سول اى دف اناا 
المئشد [عإاكئرiص‏ * واخحرون کانوا ولان 


ليرفهوا عن الاس ف ا الوسطى 


. بفرئسا» عازفین عل العود أو وو اعانا 


لوا و اتون افعال الحواة . وکانوا 
ينشدون ا إما من صنعهم وإما من صنع 
غيرهم س وکان هذا هو الاغلبٌ س مثل 
التروبادور our‏ dھطاامع)‏ *٭* في جنوب فرنسا 
أو التروفير e‏ غر ںهع) * في شمالها . 


Judas Iscariot 


يهوذا الأسخريوطي 
Judas Iscariote (rel. & arts)‏ 
RT‏ لاثني عَشرَ الذي غدر 
اع لارضاءِ كبار كهنة اليهود لقَاء اين 
قطعة من الفضَةَ ( انظر Agony in the‏ 
Garden; Betrayal of Christ‏ ( > وکان 
المَسيحٌ قد تبأ ما سيحدث منه ناء العشاء 
الرباني Last Supper‏ * . وبع أن اسم 
اليح لأعدائه عاوده ور الضمير ا 
لکهئة تزدرونه » حاو أن برد إلهم قوم 
وإذا هو بعدها بق فة ارد عأادة 
شخْصًا فی اکال صباه ا البشرة داكن 
ف 2 الله واد ان هو ال اف 
ين الُلاميذ الاي عشر هذا صر حاماا 
SS ST,‏ الصور التي 
ر مر المجدك وهي کح ارجل 
ا . وني صور او الوسطى 
يهوذا عفریتٹ من الجن يهمس في ا بغواية 
TT‏ تصور به الحمامة 
وهي ا ا اد القدّيسين حي 
ارب 


ئځکیم پاریس 
jugement m. de Paris (myth.)‏ 
جاءَ في الإلياذة 4ها] * أن 


judgement of Paris 


£ 
الاقدار 


John the Baptist 

John the Baptist يو ختا المَعمدان‎ 
Jean-Baptiste (arts & rel.) 

هو الذي بَشر بالمسيح » وهو حَلقة 


الول بين العَهِدِ القدم إِذ کان 
ا ا العهد القيم 0 قديسي العَهُدِ 
الجديد الذي جاءَ فيه ذِكرٌه . وکان ابتا لزكريا 
أحَدٍ كهنة مَعْبد اورشلم وإليصابات إختى 
قریباتِ مرم العّذراء » ک) كان واعظا عاش 


حَياة التسك والتَقشّف بالصحراء . وكان 
عمد کل من جا oO‏ 


ا بمیاه َه اون . وحين أذ في 
ا مره من بين عبر حين حَطّت 
من السّماء روح القدس على ية حمامة هوق 
کتفو . وقد رج به الملك هیرودوس أنتییاس 
في الجن تم أمر بطع رَاسه بعد وعد طائش 
له إلى سالومي ابنة رَوجيه . 
ويصور يوحتا المّعمدان باحدی 
طَريقتيْن : إمّا طفلا مَعَ يسو الطفل في 
مَشاهد « العائلة E‏ 
ذلك في صور عصر التهضة الإيطالية حَيّث 
کان وخا شور كبر الطفين حايا صل 
E GER‏ 
عليه وب من وَبرٍ الإبل وني وَسطه منطقة 
من جل » ايا رصن عسل » إذ کان طعا 


ي الصحراء رادا وَعَسلا ريا ویجر حملا 
إشارة إلى ما يخکيه الإنجيل « هوذا حمل 
الله « ] Ecce Agnus Dei‏ | | کته اغوس 


دي ] [ يوحنا EEE‏ بالخمل 


يوتا ال جيل 


Jean I['Evangéliste (arts & rel.) 


John the Evangelist 


احَدُ الرْسّل » ابن۔زبدی وقي يعوب » 
رواضع م الإنجيلى الراب وسيفر الرويا» وکان 
من بين رل الأول ا ا 
وييدو في صورِهِ مع بطرس وَيعْقوب في 
رخات ) التجلي ( E «< * Transfiguration‏ 
يبدو في لوخات « العشاء الرباني » ائج] * 
Supper‏ مدا ر على صر المسيح إذ 
كان التلميذ المُمَرّب إليه . وَيَظْهَر في لَوحات 
) الام البسنتان « Agony in the Garden‏ * 
اما إلى جوا بطرس ويعقوب بيتما المسيح 
يصَلي . وفي بعضٍ ضور #١‏ الات 
Crucifixion‏ * نری و حًا و ال اء واقفين 


juxtaposition 
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التارخ القدي إ إلى أن وى عنه هذه المهمّةَ ا 


الكنيسة . 
التجاور ( التر ۱ کب ( juxtaposition‏ 
م ت juxtaposition f.‏ 


satires‏ ختلفة as‏ « 2 ا 
والالة عن ياق city life ll‏ والعاشرةٌ عن 
غرور الرغبات الإنسانية الا ع ال 


ور 


وتعد اطول هجوم على الساء في 


جوفينالس Juvenalis‏ 
( ۰س٤‏ م) Juvénal (cul.)‏ 
مبکكر الشعر اللاتيني اهجائي > فاه 

الإمير اطور دومیشیان D041‏ إلى مصر 
حیٹ حدم با خیش ق 1٦‏ اة 


أوكوني نص0Ku‏ تقدم عُروضًا محاكية 
للصلوات البودية رقصا وغناء بمضاحة 
جلجلات جرس صغیر با رتل اناشيد 
دينية . و کان المسرح الشعبي قبل ذلك قوم 
على تلاوة للأساطير نة ا E‏ 
e N‏ 
نتا مناد ومدیر لأغماا أن ا َة 


ول 


ب 


تضم رجالا وو آذوارً اللا : وقد 
أسفرت شعبية مسرح الکاب و کي وشهرنه عن 
إنشاء فرق متعدّدة و تشمل لجال والعاهرات 
رقصاتِ جريئة واستہلّت تقلیدًا 
اكتسب على مَدى تارجخه الطويل سء السمعة 
نظرا ما انطوت عليه العُروض من فخشٍ جى 
اضطرّ ت الطات في عام ٠٠٠١۲‏ إلى إلغاء 
مسارح الكاب و كي التي تضم التساء . وني 
م مرن التاسِع عشر خحفف القانون 
وه ا عن اال الها ا ورن 
استمرّ الرٌجال يُوْدون اذوار اثّساء في بعض 
مسر حيّات الکاب و کي » و کان يُطلق على هولاء 
الرّجال اسم اوتّاغاتا onnagata‏ . 
أصدرت الدّولة الأمر بإيقاف تقديم عُروض 
E‏ 
ادل وجرن انض إل العارةء طا مر 
اکا کن ارا مر کو ا سے إل 
حاكاة الفواصل ارين « کيوغين ( 
enعkyo‏ * التي کانت ال ا و 
مه * . ثم ما بث الرْجال والفتيان أن قاموا 
اور الا ا 
CENET a‏ 
مسر ح الکابو كي طوال ممتين وخمسينَ عامًا » 


قدمت 


وعندما 


من تلائة طوابق 


بر ور ےر مرح کابو کي 


kabuki m. (ka = songs , bu = dances, ki = 


kabuki 


skills) (drama) 

مط من المسرح الياباني التقليدي يقوم 
على تو ليفة مُحكمة من الواقعية realism‏ * 
والشكلية formalism‏ * والموسيقى والرقص 
وال ا الصامت mime‏ * والاأعداد 
المَسسّرحي المثير والتياب الباذخة . ولا تعد 
س ا ر ا ا 
تمثيلياته الغنائية م باستئناء بعضها _ اعغمالا 


آدية بقذر ما هي وسائ بست حدما مرها 


لاستعراض مَهاراتهم الفائقة في الأداء صورة 
وصَونًا . ومعنى كلمة كاب وكي « غناء ورقص 
وبراعة » . وبغضٌ النظر الصلة الي تر بط 
مرح الكاب و كي في نشاته مسر ح ا 

الياباني Japanese doll theatre‏ " م إن 
هذا ارح بدأ ني مطلع القرن ا 
عندما شرعت كاهنة اعتزلت الكهانة عى 


القرين «كا» ويشل بذراعين مرفوعتين 
(شکل ۷۳) 


کا Ka Ka (rel.)‏ 
ا ي اعفد اه د ادوا 
أنه يلزم الإلسان منذ أن يُولّد » يرعاهُ ويَحفظه 
وسموه و ( فا قات ا ا 
قرینه إلى اخراه یتولاه فما ) تولاه في دُنیاه . 
ويقال إن القرينَ الحافظ للإئسان في دياه 
زا ا کان في مبدا ا مما 
اخت ص به الملوك و ولا يتاح لغيرهم › 
غير أنه ما بت أن أتيح للرعية وعدا قوت 
حص يقال انه انتقل إلى ال « کا » بعكس 
الآهة والمُلوك اا ا دائمًا بال « کا ) 
لدی ل کا فل ع احا ی جه 
7 ا 
ان الإنسان العادي منفصل عن ال « ك » 
مادام هو على قد الجَياق » وهو ينتظر ينمج 
معه . ولذا يتعیر يتعيْنْ الجفاظ على الجسم ونع 
أله بعد أن تهجرءةُ الياة لكي يعرف علب 
ال « با» وط* ويدځله ويتجسده من 
جديږ » ولکي يث فيه مبْا احياة وقي عل 
وجوده ڌائما بفضل القربان ما يجعل ا 
الجسد وإيواءه في ا اا 1 بال . 
(شکل ۳.۳ ب( 
كعْبة ر رَردشت Ka’ ba-i Zardusht;‏ 
Zoroaster’s Ka’ba Ka’ ba de Zoroastre‏ 
(arts)‏ 
ار المَعبّد المربح من العَهُد 
الأخميني المواجة لقبر داریوش Darius‏ * 
امحفور في 
پر سیپ ولیس کذاەم ۴٥٣6‏ * حیثٹ مخ ج 
من الحجر الحيريي ارتفاعه ١١‏ مترا وعرضه 
۷ار یت و مرف م افا 
صمَاءَ من حجر أسود توحي بأن البرج مون 


kabuki 


في قالب درامي » والكتي عتا مَأساواتٌ 
فاجعة بخقف من غلوائها ومضاتٌ هرلية 
حاطفة »> وأغلبُ نصوصها ماخوذ ن 
العرائس والتوع الثاني هو 
الف الاسر أو الحياة اوم [ يدامر 
se1۷4-M10‏ ] » وهذه صف ا العامة › 
ویتبلور مركز الانتباه فیها حول شخوص 
شعبيّة » وهي في جُوهرها عادة قصص 
واقعية . ومع ذلك فلا يستبعد لبعد أن يسمل مل 
هذا اوح ن الحرحيات ا 
ذات طا غير واقعي » تح إل 
الحّطابة والالوان الخلابة أ E‏ 
العناصرٍ الجوهرية أو على القوام المنطقي 
اة انرو ية ب 

وني مسرح الكابوكي ترتكز الأهمية 
الأول دائمّا على المُمل أكثر من أي مَظهرٍ 
آ من المظاهر ٠‏ الفنية كالقيمة الأدية 
لسر عل س الال . وخلال القرن 
السابع عت کشر اتصرفا بیط قار الاب ع 
اليف لمسرح كابوكي الذي أصبح تحت 
الهيمنة التَامَة للممئلين » فتحولوا إلى الكتابة 
لمسرح العرائس حيت' ib‏ غبقر يهم 
ر کی لال جاه وق 
عدا مسرځ العراشس فيه أك شعي من شرح 
لكاب وکي » ومن ثم با الاير لل تبني کل 
مسرحيات العرائس . وهكذا اس ب 
العرائس kuھunrط‏ * الیو مصدَر ما ينيف على 
نصف مسرحیات الکاب و کي باستشناء 4 
من المسرحيّات الراقصة . ويشكل اللّمثٍ 
حدٌ ذاته العنصر الطّاغي والأهمٌ في مسرح 


مسرحیات 


الإبداعية قيو د 


الكاب و كي » وقد جرت العادة عندما يعد مغل - 


الکابو كي سه لأداء دور في > مسرحية 
کلاسیکیة أن نهدا بدراسة الاسالي اتی 
اتبعها السّلف ي ادي لور 1 ومثل هذا 
اأموذج حتى ولو کات سلا ف الأصل ليوك 
عَرضًا واقعيًا ما يلبث أن يتحول إلى « تمثيل 
ضو ر ي tormalized acting‏ ( یعنی بالشکل 
اللضمون. وبالقية الحباة افر ن 

نايتو يما ينطوي عليه العمل الأدبي من فكر 
1 پا 3 شعور » فیغدو رَمْريّا مع مرور 
ارعن » والح آل مابات هاا ت حى 
ف مسرحية کاب و کي الواقعيّة _ رب اف 
الرقض منئا إلى المثيل » وتصاجب كل إعاءة 
أنغامٌ الموسيقى . وثمّة العّديدٌ من الشواهدِ على 
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« كا » اللك حي 


(شكل ۷۴ب) ( بإذن من المتحف المصري ) 


الاهتامٌ ما هو عادي مَألوف وبا هو مير وهو 
ما کان بطبیعته يجح إلى الابتذال » إلا أن 
مسرح الكابوكي ما لبت أن بث فيه جاذيية 
جمالية استرة . وقد بات عددٌ اليابانينَ التعلقين 
مسرح أو اليو أقل بكثير من المتعلقين بمسرح 
کابوکي » في حين آن مسر حیات کاب و کي 
امغتبسة أو المُلتلهمة من مسرحيًات لو تعمتع 
بشعبية واسعة وتشکل اا 
ارکرلوان ١‏ نسر الاو کی . ولا يستخدم 
المملون“ الافعة وا لاون إل المكياج 
الكثيف > کا ان المناظر واقعية متقنة . 
وثمة قرابة ثلايئة مسر حي ي رپرتوار 


الکای ر کي التي اکتا E‏ المخصصون 


اف لہا لد من مښز يات کباب 
لا يوجد ارا as‏ وبين ا 
الكاب و كي . وهناك ا من ت 


کر ي تعر ف باسم شو سا shosa-‏ 
لا وقبل 
کل شيءِ مس ا زاق | 
رقص ا ا عل 8 موسیقی 
ر ر کو راقص مْفصلة . 


ء‌ 


ال رای ورت ترا وا حیث 


E‏ أو الد راما الرّ اقصة ¢ ن 


شخصیات ٤ a‏ التو ع الأول هر 
آل ةة اكقارهة ١‏ جيااي عرشو 
Jidaimono )‏ [ »> وهذه تصف الحقائر 


التاريجخية أو تقذّم سير الثبلاء وامحاربينَ مُصاغة 


فكانت فْرة كافية لكي يرق م الأو تاغاتا 
ويبلع مَرتبة الكمال فلا يبّقى مّکان للممثلات 
في مسرح كاب وكي بعد إلغاء تُحريم اشتغال 
النّساء بالتّمثيل » إذ أصبح فن الأونًاغاتا جريا 
لا ينفصل عن الكاب و كي بحيث إذا حرم 
اک و او ی ی ی 


اک الأبد : 


والکاب و كي م تلفيقي و اظ 
eclecticism‏ ( یی شامل إدذ يضم ۾ اضر 
س التقاليد الد رامية الابانة القديمة مثل فل 
طقوس الرقص في البلاط الإمبراطوري 
« بوغاکو ) k0)ھچuا‏ ومسرح نو 0ە×* › 
وكلاهما فن يضرب في القَدّم والعّراقة » و كانا 
قفا على طبقة التبلاء والأرستقراطية العسكرية 
المعروفة باسم ساموراي نaإuاصهك؟‏ * » فغدا 
مسرح الكاب و كي هو مَسْرحَّ سكان المدنِ 
ولت ۽ رارت رضرطك الاما اتی 
طرق و ا بون پر الین 0 
يظفر ال اناه شل ات 
الإنساني الذي تحلّی به . وبيغا اس فل 
البوغاكو ومَسنرح بُو بالأناقة الرهيفة ورقة 
الحركة المتناهية كان الكاب و كي خشتًا غير 
ا إضوابط صارمة بل وب ماله 
ا ا ا و تضمن 2 
ااا السابقة عليه » فة وشاقَح قوية ۴ 
مسرح کابو کي بمسرح و السابق عليه 
وبا لمسرحية الزلية المَعُروفة باسم كيوغين › 
وبمسرح العرائس الياباني چسوررري 
ساز ] الذي نشا في القرن ۱۷ » فلقد 
اق ر الكاب و كي الكثير من عاضر 
مسر جح تو وحاکاه وإن لی عن الاقنعة ٠‏ 
ويدين مَسرح کاب و کي جانب کبير من نجاحه 
ا و الفني السائد فى حقبة ت وكوغاوا 
۱۸٨١۷ - ۱۹۰۳ ( TEER‏ ) » وهي 
لفشرة التي وقع فيا اخحتيار فتّاني ١‏ مَذرسة 
» لصور رواسمهم 
woodblock prints‏ * عل 
مو ضرغات الشاهد اليوسة رالياب اللابة 
لعامّة الاس . وإذ كان مسرح الكاب وكي على 
الدوام قادرا على قبل الأشكال الجديدة 
والأفكار الحدثة فإنه سرعان ما تمل فيه هذا 


* ukiyo-e aڍjl‎ — 


الطفيفة » ومن ثم نج اليوم بعْضًا من اسر 
RS‏ 
+ وبيتا کان ملو الكاب وكي في عصر 
ا شعبيتهم اجارفة بین بر 
ن الطبقة الاجتاعية الا 
تقت مكانتهم اليو إل الحدَّ 0 اشخب 

معه البارزون منهم ا في اد الفنران 
لیابانیة » وُو كبر شرف يِن أن یخظی به 
نان . 

وفي مشر ات الكاب و كي قف فۇق 
حشبة المسرح شخوص من غير الممثلين 
برتدون تابا سوداء تنتهي بقلنسواتٍ عطي 
رؤوسَهم » ويَجذون أماكِّهم وراءَ الممّلين 
ا ويطلق علم اسم «( کوروغو ) 
kurogo‏ أي « لمحلفعُ بالسواد )» وهم 
المُكلفون بکل ما يتصل بادوات المسرح 
ومعدّاته » کا يقومون أيضًا ر اللقنينَ ‏ 
ومع أن المشاهدينَ يروتهم إلا أن المفروض أن 
ا اما : 

وة تفاعل تقليدي س الکاب و کي 
ومشاهدي المسرح > فبينَ أونة وأخرى 
اللرن غر ر الاد لاط الجر رالد 
E‏ 
بائناء والاستحسانِ أو التصفيتق بالأيدي »› 
وأخيائًا يهتفون بأسماء تُجومهم المُمَضلة أثناء 
العَرّض . ولا کان عرض الكابو كي يستمر من 
الصباح إل المات. كن. الكت س 
المشاهدين يكتفون بمُشاهدة رواية واحدة أو 
مهد واحلٍ » ولذا كان المسرح يَعح دائِمًا 
بحر كة المشاهدينَ جيئة وذهابًا أو تقديم 
الطعام هم إذا حان موعِدٌ تناوله . 


ر 


ويتضمَنْ برناج الکاب و كي الموضوعاتِ 
والأغراف المصلة ءبكل فصل من فصول 
E‏ الأحداث 
ال . وعلى اا ن لار الاو 
ا فصل فيا الإطار ال ع 
) البر وسينيوم ) proscenium‏ الممنلن عن 
جمهور المتفر جين و نهاية القرن )١۷‏ 
خلا عروض الکاب و کي جمهورها على 
الدوام » فبدلا من الهليز ذي السياج الذي 
بين تحشبة المسرح وغرفة اياب ف 
و » كان لمسرح الكابوكي مر 
يودي من وَراءِ التَظارة إلى تحشتبة : 
وبذلك يعلن الممتّلون عن وجودهم ليس من 


۲ 


إبداع س ات 
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ال اة ار ل خی ت 
الموسيقى » فينبضَ جو ع لساکن 
بالجياة . وتستخدم الموسيقى وكأتها اللْحْن 
الدَالّ أو أ leitmotiv‏ * لالس دة E‏ 
انها تبه الممئّل إلى أن دَوْرّه في الخول إلى 
a e‏ 
الممثل جواره ويژدي دوزه » ویظهر 
الو ا اا لار في حالة 
المَسْرحيَةَ الراقصِة » کا تتنوع مو سیقی 
الکابو کي بين اني ڪشر توعا وَفقًا الارن 
الختلفة . وثمة أنواعٌ ا من التَاثيرات 
الصوتية إلى چا الموسيقى > وهم ما تفرد 
به هو صَوتُ OO‏ اللفشبية التي تعلن تلن 
بء مسرحيّة الكابو كي وخاتكها والّذي 2 
في وزان إيقاعية متقطعة » ا تستخدم أيضًا 
باعتبارها إحدى الآلات الموسيقيّة الطرقية 
خلال العَرض المسرحي . 

وا كانت أهم خاصية ي 


الأشکال الَ ةج Es‏ 
الستولة الاقة اني ها على كامل الل 
فقد سُطرّت الغالبيّة العظمى من مسرحيّات 
الكاب و كي الكلاسيكية يراع کباب ملحقين 
بمسارح الكاب و كي الختلفة ا عادة 
ارا تام ينقاط القَوَةٍ والضعف في کل 
مل بذاتو» ضلا عن مَعْرفتهم بأسلوبه 
الاداي ون نه :سلون جهدا اراق 
تُكشِف عن المَواهب 
الفريدة في هولاء المَمَئّلين الذين ينبغي أن 
يُمضوا فترة طويلة في أداء تدريبات شاقة حقى 
يكن هم اکتسابُ براعة فائقة لأداء الأذوار 
التي سند إلمم E‏ 
TT‏ 


أن بز من 0 المَّافة ا 
من ألوانِ الد راما 
الموسيقية يصبح يصبح الرقص الياباني والموسيقى 
الناباة ل من نذريبه . والحدير 
تالو ا الجرء الغالبَ من ق 
الکابو كي لی کن ا الممتلون 
العاصرون من بّرق شخصية فَحَسلْب > وإنما 
هو ثمرة جهو متراكمة اسهم ا اسلافهم 
على مدی اجیالٍ عديدة رها جل ق ار 
خا ا الواحدة مع بعض التعديلات 


kabuki 

اللو في هذه الرمزية حتی باتت تَجریدًا 
Ta‏ بحيث اصح » e‏ افر 
فصيًة بیدا كل البُعدٍ عن أي تير ر مَقَبول 

عن الدّور إن E‏ 
الحاجة إلى مثل هذه الّقنية الخاصّة القائمة على 
) لمشيل الصورئي لات اذو اوق 


E EE‏ ية الكلاسييكيّة على يد الممّلِ 


لرئيس الذي يرقف هلو في وضع تصويرية 
متخا ا ا ا ال ن 
التمثيل هو نموذجٌ جلي لتزوع مسرح 
كاب وكي لاستعارة وضعات جُمال التّماثيل 
beauty‏ tuesqueهtء‏ . کكذلك تسري هذه 
الشكلية أو الصورية على الأصوات في اكد 
الكاب وكي › ا 
الواقعيّة بطبيعتها » نج الكلام يبتع عن 
کک ويضفي على الحطابة قيمة 
مثالية » لتغدو سُطورُ مسرحية الكاب وكي 
ولأسيما المونولوجات [ الأحاديث المنفردة ] 
الطويلة ذاتٌ تنسيق إيقاعي جذاب في مَوجات 
الصوت » راوح بين الغناء والنقاش العادي . 


ويتجلى هذا أكثر ما يتجلى في حالة مُصاحبة 


الموسيقى للحديث النفرد [ مونولوج ] أو 
الجوار [ ديالوج ] بين شخصيّات المسرحيّةَ ‏ 
وهو ما يضفي على التّمثيإ المرنك و 
ينيع عل الحركة مظهر الرقص . ویشکل 
الجمال الأخحاذ خاصية أساسية في مسرح 
كاب وكي » فمعدّات المناظر والتّياب وأساليبُ 
ي في هذا الملسرح ا ا 
اشدَها بدا ورفا في العام > ومن ثم يكن 
رل بان مرد د الشعبيّة الي َظفر بها مسرح 
الكاب وكي اليو إلى حدٌ كبير إلى « جالها 
التصويري » » ذلك لأن المشاهدال بخسون 
أقصى مُنْعة مع انسياق الألوان المتألقة التي تر 
عيوتهم حتى ولو لم يقتنعوا بحبكة الرواية . 

وتحتل الموسيقى ورا مهَيْمِنّا على فن 
الكاب وكي » وبيغا تستخدم عدَة انوا من 
الات اة ى e‏ الاب وكي 
سواء في مصاحية العناء أو مستقلة سے فان 
الله .الاساسة هي أو 


الساميسين ] E‏ « وهي ۱ ذاتٌ 
أوتار ثلاثة ENN AL‏ 
بواسطة الريشة » ومن هنا جرت العادة على 
إطلاق اسم موسیقی الشامیسین على مُوسيقى 
مسرح کاب وکي . وما تکاد الستار نفرح في 


Kalilah wa Dimnah 


الفرصة إتغليقها وَعَرضها من جْدِيد ٠إ‏ انظر 
makimono‏ ( 
كليلة وَدِمنة Kalilah wa Dimnah‏ 
Kalila et Dimna (arts)‏ 

اهم الشعَراء العَرب الا ائل بالحَيوانات 
و خحاصبة الإبل والجياد يتخذون منها مادّة 
لاشعارهم » وحَلعوا علبما أوصافا تكشِف عن 

دقة ملاحظتهم . وقد تضمُنت قوش « قصيّر 
عمره ) بہادية الاأردُن من العصر الأموي 
صورًا لحيّوانات في مَشاهد وصورًا 
ای ها ذات ات رُخرفي خالص . 
فلا عَجَّبَ ٳذا في ان جد تابا من بواکیر 
کیب ّت العربي يتناول سير الحيوان هو 
ا ا ا 
دور حول بَطلينِ من فصيلة ابن آوی . وهو 
في حَقيقته ترجمة عربيّة تصدَّى ها ابن المقفع 
المتوفی عام ۷٠۹‏ لنصٌ قدیم, يرجح إلى 
القرن ٦‏ كتبه الفيلسوف الهنْدِي بيبا E‏ 
ان بن المقفع رَجَمّه عن الفارسية لا عن النصَ 
الأصلني المكتوب بالسسيكريتية يباو افق 
مقَدّمة الترجمة العربية ان هذه ا 
Es‏ 
ا والنَشْء . ذلك أن الكتاب الهندي 
کب TES ETE‏ 
وأضاف أن تَزيينَ الكتاب بصور ملونة كانت 
نهرف إلى مُضاعَفة سيره وجاذييته وئعْميق 
الإحساس بالجكمة المُستَلّصة من كل قصّةٍ 
من قصَصيه . هو إذا كتابٌ موجه إلى الملوك 
صر في عُصور الإسلام الأول » ول عن 
ره افارمة كات اض دو ن2 شاك 
مهات مبّسقةً مع الأسلوب الفتّيّ للبلاط 
الساساني . 

ويبدو أن المصورينَ مذ البداية قد لَفذوا 
إلى الزوح الأصيلة في هذا العمل الأدبي 
الجليل ذي الجاذبية الإنسانية العريضة . 
وكثيرا ما بر نجاحهم في إجادة التعبير عن 
مَلامِح الحَيّواناتِ نجاحَهُم في التَعْبير عن 
ملامح, الادميينَ رى الُعالب وهي تراقبُ 
قور الأبلة يساق إلى حتفو مبتسيمة في خر a‏ 
واستهُزاء فة بوق دهائها » ا 
و ف اداه ف اط ا اا 
ا اا و ويظهر البوم 
ابتسامته المستفزة وغضبه الوحشي حين 
تصيبه الحَيبَةَ . وهكذا تسعد الحيوانات 


o2 
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« إميراطوريًا » أعني تابعًا للدّولة وخاضيعًا 
إشرافها . واستخدمت كلمَة القيسارية اأصاد 
في الأقالم الواقعة تحت ت الثفوذ البيزنطي مل 
سورد يا وفلسطین وبعْض اجْزاء شمال أفريقيا ثم 
انتقلت الفكرة فيما بعد إلى إسپانيا 
ول الشرق الأذنى . 

أُما في العصر الإسلامي فکانت س 
مۇسسات ا الخاصٌ التي ملکها ا 
لجار وأفراد الاسر المالكة وار رجال 
ا e‏ اول ا ٤‏ 
الإسكندرية في نفس الوقت الذي تخضَع فيه 
لاشراف « المحتَسب » فيما يتصل بتقدیر 
المكوس وجبايتها . ويّذكر المقريزي في 
طط ا المدنة من القيْساريّات 
الموجودة بالقاهرة > غير أن الوكالة 
aاةakسw‏ * ما لبشت أن أخحذت بالتذرج محل 
القيسارية 

وقد اطلی ال وان ذلك ات 
Kasay‏ ابتداءِ من عَھد قیصر ا 
d! Augustus‏ َه تیبریوس وںاا6 ط۲ على 
سبع عشرة دة ف الأقالم الو ف 
الشرق الأذنى وشمال أفريقيا ا 
الفيساريات التي حفظها الزمن هي القيسارية 
الموجودة في الجانب الشمالي من ميدان شاه 
[ الميدان ملكي ] بأصفهان وكذلك في 
دمشق وحلب . 
کاکیمو ئو › فة مُصَوّرة عة k66‏ 

(Chinese: chou) kakémomo (arts) 

كان المصورون الصينيون واليابانيون 
ينجزون لوحاتهم على رقع مستطيلة من الحرير 
الشمين أو التسج المطرز وأحيائًا من الورق › 
تبت في كلا طرفبما العلوي والسفلي عصا 
أسطوانية رقيقة مستعرضة من اليشب النفيس 
Jade‏ أو من العاج » ا اللوحة حول 
إخذاها عل شك ,امبطوانة: ار يمك 
بإ حداها چ فتنسدل اللوحة ر 
لو للاك . ونع الکا کون ليا 
الجدران أو اکرو iokonoma‏ 
وهي الكوة التي على فیا هذه اللفاف 
الؤهورٌ المُنسقَةَ - وهي في أغلب الظَنّ فكرة 
بوذية, اأص . وکانت هذه الُکوينات 
الرأسية تعلق لفتراتٍ و جيزة وستبدل بغيرها 
ف مناسبات معينة » م تُطوی عاد إلى 
صناديقها المُعَطرةٍ للاحتفاظ بها حَسَّى تحينَ 


E 


£ ٤م‏ م هټ وے ك 
احد اجناب المسرح بل من مؤخرة قاعةٍ 


النظّارة . 

وبطو كيو الآن مَسُرحانِ للكاب و كي أحدّها 
هو مسر ح کابو کي زا ھz-‏ :)اط۴ » ( زا 
بمعنى مسرح )» والثاني هو المسرح 
القومي > وثمّة فرق أخرى للكابو كي تدم 
غروضها خارج طو کيو . ویشتمل برنامح 
سرح الکابو کي على حَلقَات ثلاث هي 
الحلقة التاريخية « جيداي مونو ») 0«مصنههاز 
وحلقة الرقص (« شوساغوتو )» 0ا0عaوهطء‏ 
وحلقة الحياة اليومية «سيقامونو ) 
g « seivamono‏ يقم امس ح ا 
تستغرق في مسر ح کابو کي زا ھz-ن)ںطه)‏ 
خم ساعاتٍ وفي المسرح القوي اربع 
ساعات . 


2 مسرځٌ الکابوکي في‎ OT 
التي نادی ا الان الروشى ره آیزنشتین‎ 
i E N OE 
كل من الخرجيْن السيهائين الإبطاليين‎ 
فیدیریکو فللیني نا٥۴ ٥cا٣٥۵٥۴ وپییر پاولو‎ 
. Pier Paolo Pasolini نıن پازو‎ 

وأخيرًا فمع آن مسرح الكاب و كي لا صف 
الحياة المُعاصِرة في اليابان التي أحذت اليوم 
الكثير عن ن ضار الغرب EAD‏ يرال 
ا > ولعله سیبقی طویلا 
اا e‏ الانابة واعك سات 


زتها . 
( الصور (EY «EF «٤۳١ › ٤۲۷‏ 
القيسار kaisariyya, (Gk.: kaisarion)‏ 
qaysaryya (arch.)‏ 
كلمة من أصل يوناني بمَعْنی قيْصري أو 


إمبراطوري اهنإممم1 الحتصارًا لعبارة سوق 


إمبراطورية 


وتطلق على 
مَجُموعةٍ من الباني العامة على شكل أزوقةٍ 
EY‏ مسقوفة تحتوي على دکاکین وورش 
ومستودَعاٹ e‏ هذا ك رات 
معيشة . وتفترق القسارتة عن الوف suk‏ 
خا واا ما لجار ة الذولية 
ور عل العديد من الأروقة اة 
1l‏ على صحن کت تخا تقوم 
اسوق على رواقٍ واحد . 

وکانت السار ف مدا | الأمر سدم 
ص ا و 


. imperial market 


Kama-sutra 


کاماسوترا 
Karma-soutra (rel.)‏ 
م —~ ي و ك 

تدل الاثار المتخلفة عن عبادات القضيب 
phallic worship‏ التي بره إل :المنهدر 
menhir‏ * والعمود الهرمسي gl * herm‏ أن 
التّار يح القدم قد شهدَ بعض العبادات المأاحنة 
المكر ةة للإحصاب و بعش الول إلى الحياة » 
أن ل ا دات ي ا ات 
E.‏ ۰ متو : 
الاسرار لمقدسة مثل عقائد 


إيزيس وء] * وعشتار 


دیو یسو س 
Dionysus‏ * . 
Ishtar‏ * بَعْض السات الجنسيّة الصرجحة 
وكذلك فقد تبرت فنون CO‏ 
الأقصى الاق التنتر ي Tantrism‏ * لذي 
تکل بین ما يشكل ونا من الصف ماجن 
ذاع ف آرتجاء الهند حلا القرنين السابعم 
والامن اف هو الف الكشوف ال انتشار 
المنحوتات الميرة جنسيًا في المعابد الهند و كيّة 
لاسما Khajurahu gھlرgجlخ qi‏ ون 
لقرنين العاشر والحادي عَشر . ولا فَأ زائرو 
لهند أن يقفوا حائرينَ مشدوهينٌ حينّ تقع 
ابصارهُم على رخارف العّابدِ المندوكية 
الفاجشّة با تضم من عَرايا اا ا 
تفصيايّة صارخة » منقوشة كانت أم مُصَورة ٤‏ 
غير مُصَدّقينَ ما يزعمه سن هند وكية بأ 
ن وروحاني ي مهوم الذي 
تلفع الوب ادى المكشوف مل كتاب 
E‏ الجذسي المَعُروف بام 
کاماسوترا الذي اا lتlilılyn Vatsyayana‏ 
خوالی عام ۰ ٠١‏ م » ونقله الرحالة المستشرق 
ریتشارد بیرتون dJ} Richard Burton‏ lllغa‏ 
الإجليزية في عام ۱۸۸۳ . 
E N E‏ 
ا لحب واللدّة ليكون دَليلا فيا إل تذوق المع 
الجنسية واستياف الهجة الحسية التي تزجيما 
العطور والموسيقى والشغر الغنائي باعتبارٍها 
E A‏ 
العلاقات الغرامية بين الرجال والتساء على 
مدی تاریخ الهند القديم . على ار لکا 
وإن لم يذهب إل أن المنعة الجسية هي الحير 
الأملمى إا أنه في الوقت فيه لا حط من 
قذرها او يستخف با » بل هي عِْدَهُ مضع 
اثقدير لأا عنص لا عى غنه الستعادة 
الإنسانِ ي سن معينة وكذلك ا 


الرواج . وينظر الولف ال الجن غا :ان 
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اغوار الشخصية الذَاتيّة من خلال المُلاحظة 
المرهَفة ا ما بلغته كافة الأساليب 
ال فة الاق وا لى غل راس فائهة فاي 
حقبة كاماكورا امال أونكي Unk‏ الذي 
عَذ صورٌ الشخوص التي نتا اول تماذج 
الذراسة الذّقيقة للشخصيّة الإنسانية في الشرق 
الأسيويي . وکان أونكي حفر تماثيلةُ في قط 
رقيقة من الخشب يلصقها بغضها فض ب 
يطليما . وقد تطوّر هذا الافتتان بقَصوير حَياة 
الاس وشخصياتهم فيما بعد ليقدم فا 
ق مرج ا Noh‏ * 
الى عدا وسا عن الطبقة العَّليا 
و العسكرسن اليابان الإقطاعية › 
خيث يرتدي للود اقنعة ا 
للمتفرْجينَ نَوْعيّة الشخوص التي يقدّمونها 
والتي يتسّى تَمْييزها عن بعد لما تنطوي عليه 
من تَعْبيراتٍ شديدة الوضوح . 

ا ع 
ار عل ف لفائت لاط الط 
الصينية كي تطالعَ من امن إلى السار » 
ولکا نوير لعالم شديد الاختلاف › 
يضمن معَارلك القتال المروعة وانقضاضَ 
الل صلی السيوف المتصارِعة وصورًا 

قَصَصيةَ متواصلة الحلقات مُطرحة اللصوص 
المكتوبة E‏ 
طر فة 0 ف راسم هذه اللقائب ن 


و 


نخد مَوْضعه في ر کن مُنزو يشرف منه على 
کک 
يڪن الفنان يسعی الى تقدیم سق 

الاتَسّاق بقدر ما کان یسعی الى گقدیم 
مشحونٍ بالواة قع الحي e‏ در هذه 
الرويّة النية أن تزدهر فيما بعد ما ازدهار . 
وني ملعل هذه الجقبة عرفت اليابان أساليبَ 
تصوير المناظر الطبيعية الصينيّة في ارتي صون 


Sung‏ * وو Yüan‏ * « فة اران بدت 
الضين ارس .اترا عل لفنَاننَ ا 
الذين. ما لبثوا أن ابتکروا 0 جدیدًا 
E‏ مدهب زن 26۸ * البوذي المَْسَمّى 
كارا إيه 4× أي التصوير الصيني . 
رفي تفس الوقت ل ينقطع الفتانون عن 
E ES‏ 
البورتریهات شدید الذيوع. > وقرب نِهاية 
هذه الجقبة بدأ اللصوير الصين في الانتشار 


kalokagathia 


هذه a‏ الاه من فن تصویر 
لوان والطير تُعبيرَ ها ا والأوفى ف 
طراز الهند اللغولي Moghul style‏ * . 

ومن أوائل مَخطوطاتِ هذا الكتاب 
المصورة نة يرجم ارخا إل غا 
١‏ من مذرسة التصوير العربية محفوظة 
بدار الكئْب القوميّة بباريس » ولم یکف 
المصورون سواءٌ خلال مدرسة بغداد أم 
مَذرسة الإيلخانات الغولية أم المذرسة 
التيموريّة أم المدرسة الصفوية عن ترقين 
مَخْطوطات هذا الكتاب الفريد . 

O ۴ اوران‎ 


kalokagathia (Gk.) کالو کاغاثيا‎ 


(aesth.) 
أي ائّحادُ الجُميل والفاضل › فقد كان‎ 
الإغريق يربطون بين الجمال والفضيلة‎ 
و 2 گر‎ 
س‎ 
لنا و شِقي هذا‎ a . لقدية‎ 
اللفظ : ءهاه» يمعنى الحميل و كهطاةعه بمعلنى‎ 
عن أهميّة ا‎ 


ا جمالية » e‏ امون في هذه ه المكانة 
السامية التي اثارت الإعجابَ بها وحركت في 


الاس الول بممارستها . 

Kamakura period حقبة كاماكورا‎ 

période f. Kamakura(\ ©9 * —11۷*) 
(cul.) 


اندلعت ألسنة الحرّب الأهليّةَ باليابان في 
ااخر ن :ان ان ن الاش عورن 
Shogun‏ * مینامو تو Minamoto‏ ان يسو متولي 
على مقاليد الأمور موسا ت دة من 
الحكم الإقطاعي في كاماكورا ( الواقعة إلى 
الجّنوب من مدينة وا الجالية ) . ورغم 
امتداد تقاليد حقبة هي ان dj} * Heian‏ 2 
EER‏ ہا وقعت. تحت 1 
الفكر العَسكريي للبلاط الإمبراطوريي › 
فتحول مصورو الياماتو س إيه Yamat0-e‏ 
عن تصوير مَوْضوعات البلاط الأنيقة إلى 
تصوير المَعارك الحربيّة والأحداث التّاريخية » 
وظهَرَ طرارّ جَدِيد عي كل العناية بالتعْبير عن 
وة والبأس والواقعّة > ) وْفق إلى سَبْرٍ 


لجديدة إل 


Kashan ware 


أكار من الصخن اتساعًا وأقل ارتفاعًا . 
وتنتصب في الصحن واا أعمدة بردية 
الششکل > کا جعلت یجان أغمدة الصحن 
ا ا ا ا 
TNE EEE‏ 
E‏ انين مقفلة 
تی بدا بهو الأغمدة حه کدغل من 
ازهار البردي المتحجرة . 

ول واا قاعة استقبال الإله التي 
تفت ايام الأعياد أمام الشَخصيّات الكبْرى من 
الكَهّنة وَكبار المُوظفين ورجال البلاط 
وحدهم دون غيرهم › وقد نقشت عل 
جذرانه مناظر الشعائر التي فهو يردي 
ye‏ الأغمدة إلى قاعتين يستند سند سَقَفاهما على 
اة ونعدّان نهاية الجزء a‏ من 
الد وي ا ا و ات 
E DEE ۰‏ 

a 
ولا تح إلا لاله أو مله الكاهِن الأعظم‎ 
ویوضع له فيه تال صَغير في اووس بت‎ 
وئخصص العُرفة التي إلى يمين‎ 
الؤسطى للوفة الأمٌ أو لعروب الكؤكب‎ 
الل بيغا عني التي إلى يسارها إعادة‎ 
ا الان . عل أن اک‎ 
اقل في الا التذريجي ابتداءُ من الصرح‎ 

حٌى قڏس الاقداس < نخفض ات ف 
الؤقت نفسيه ابتداء من بهو الأغمدة حتّی 
فس الأقداس . وَهَكذا يتدرّح الضَوء من 
إشراقة الشَمس الساطعة في اا الخارجي 1 
عَنّمة بهو الأغمدة ثم ظَلام قذس الأقداس 


2 ا 


وحجمه . 


م رل 


الدامس » ا کان الرّهبة 


اقربت حطاه م الإله . وكانت مَعابد 


الكرنك تضم بره مفدسة وحدائق دات 
جواسيق ومساكن للكهنة و صاع 
وَمراكز شرطة . وترتفع مسلتا حَنشيُسوت 
بالكر نك کشعاعین وضاءين من و سط 
الاعملة والتماثيل . 


وکان هذا ا الارى هو 
التموذج الذي ينرج تحته عَدَد من 
المعابد المصرية . 
القاشافي Kashan ware‏ 


céramique f. de Kashan (arts) 


َ ےس ۶ ٤‏ 
احد انواع الحخزف » وسمي كذلك نسبة 
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ا ا 

إذا َل بِمَناى عن تصوير الأشياء أو رَلحرفةٍ 

لمُسَطّحات ‏ أن بض بشيخبة وجدانية 

وروحية »> فكان بهذا الإيمان بَشيرًا بحرّكة 
ن 


* abstract expressionism” التعبيرية التجريدية‎ 
) ٤١١ صورة‎ ( 


kantharos (arts) see : Greek drinking cups 


kariatids see: caryatids 
ی‎ 
كلمَة سرنسيكريتية مَغناها في الأصل عل أو‎ 
عمل » وتعبّر عن المَبّدل القائل بن كل فل‎ 
. خسنا کان ام سا له جزاؤه الذي يستحقه‎ 
وترتبط في الفكر المندوكي بمبداي وځدة‎ 
ERT الؤجود وناسخ لأزواح ؛‎ 
الاإنسان في الحَياة ادنيا هي التي عاد مف‎ 
الوح في الخياة الأنحرى > وقد لھا هذه‎ 
إلى الارتقاء والحك مع الواخد او الدونان في‎ 
الؤجودِ المُطلق » ومن هنا تتحدّد مسئوليّة‎ 
. الإنسان وحده عن مصيره‎ 
ولم يظهر هذا المبدا في الفكر الفيدي‎ 
امبر ولكنه هر فما بعد في البراهماناس‎ 
واكتمل شكله في‎ 
اً٤زج الأول رظ‎ * Upanishad الأوينيشذ‎ 
لا ينفصل عن العقائد الهندية المؤمنة بتناسخ‎ 
اروا على أن ا ااي قد عد‎ 
الکرما » کائتا ماديا حيط بالروح إحاطة‎ « 
الشرنقة بالفراشة فلا فكاكة هما مها‎ 
إلا بالقشف والرَهْد في كل مات الحياة عل‎ 
وق ا‎ 
e الحلقي‎ O 


karma e ر(‎ 


* Brahmanas 


عالم E‏ وي جم ي 
قى ا و کک حا و 
تستخدم فى | ۱ ا للدّلالة مُدی 
: في القصّص ا على 
e‏ 


مَعبَدُ ازنك الإلهي 
Temple m. ¢ Karnak (arts & arch.)‏ 
الاسم الصري القدى لذي اطا عل معبد 

الكرّك هو « إببت إسوة » الذي فسر في 

العهود 


Karnak Temple 


بعظمته الفريدة واتساعه ويحتوي 
7 5 ِ 
O‏ 


وسيلة لحب والمنعة وعلٍ آنه اس من اس 
ال 
لاستمرار نظام الحَياة الّابت وجودًا وَفناءٌ على 
أيدي الآلهة » وهَّكذا أصبح في الإمكان 
الازتقاءُ بالحْبٌ إلى مرتبة الَنٌ الرُفيع على يد 
الفنّان الحاذق القدير . 

خلال القرن السادِسَ عَشر اهرت في 
اهند حركة رواج لفن والشغر دور حول 
الإله کریشنه ٣۵‏ طءا× * بوصفه رمرا للعشق 
الإهيّ طط الذي هو خلوص اللفس في 
صاتها بالإله خحلوصا لا شائبة فيه » والذي 
رئ اللقاء الجنسي من الخطيعة ويضفي عليه 
الشرعية . 

بدار الكَنب المصرية ملخة من مَحطوطة 
دة الساء ا وهي جمة ا لکتاب 
كاماسوترا السنسكريتي لِمولفه الؤزير كوك 
[ هكذا ] المَغْروف بمُغامراته العاطفية مع 
E TEE‏ 
هذه المَخطوطة التي نمي مَمُنمانها إلى 
الطراز اندي المغوليّ عاراء اطع * » 
وترجع إل القن الا را ٤۴‏ ا 
على سب أبواب في وَصض التساء والفروج 
وطبائع الرجال والغريزة الجنْسية عند المَرأة . 
يحوي البابُ الاير على العقاقير المَْصوفة 


Kamose Kamosé see: Hyksos مي‎ galS 


Kandinsky, Wassily کالدینسکي فاسِیلي‎ 
(arts) ( EA 


ر تار 


مصور روسي کان اسمه موصولا بمدرسه 
التصوير الألمانية الحديثة » کا غدا من الفتانين 
اوا ی ت ف 
اللشهورة في الفن ٠‏ ا هو وفرانز مارك 
ga Franz Marc‏ اخ « جماعة الفارس 
الأزرق ( Der Blaue Reiter‏ التعبيريّة . وکال 
رُم باسلوب تجريدي بحت منّخذًا طابعًا 
و ل ا 
عامي ۱۹۱٤‏ و ۱۹۲۱ في روسیا حتی فر 
حا السوفييت للف التَجريدي فعاد إلى 
الا حتف غ ارين في معهد 
Bauhaus n‏ * ) 14۲۲ — 
OY‏ ثم قصد باریس عام ۱۹۳۳ 
عندما سم الثازي زمَامٌ السلطة في ألمانيا ء 
اكتسابه الجسيّة 


ومات بفرنسا بعد 


ص 


كاك لاض الا تي IEC‏ 
E RY‏ 
المَسلجد والمّدرسة والضرج . وفي إِهاية 
عَم المماليك الشراكسة بمصر في القرن ٥‏ 
اا اخانقاواك في الأضرٍ حة التذكارية وم 


o‏ م 


تعد َم عَرنا للإقامة وتوقفت عن أن تصبح 


كا فة الضوفة. وشيم لبان السبعة 
التي حَفظها لنا الرَمّن بالقاهرة وتحمل اسم 


وم یکن ا a‏ 
الخانقاه لائر من يوْمَيْن وَلِعُذرِ قهري . 
خکر kheker‏ 

les chevaux de frise (khakherou) (arch.) 

اح الزحارف المعمارية المصرية »> وهي 
أفاريز تعلو الجُذران الخارجيّةَ للمبّانِي تُحاكي 
o a‏ 0 
اوراق البوص المشدود بعضه إلى بعض 
الوت رر والقرض منہا ک فم من 
مَعْناها المصري القديم تَزْيين المَبْنى » وثمة 
تموذج ها في « بیت الجنوب ) بمجموعة 
مَباني زوسر في سقارة . ( صورة ۲۷۲ ) 
ختي Kheti Khéti (cul.)‏ 

gE E 
اهناسية في مصر القديمة . وقد اهت إلينا‎ 
رسالة له برسم فيها الطْريق لاينه » كي بده‎ 
للحکم من بَعْدهِ بعْنوان « وصايا إلى مري کا‎ 
تحفل‎ ay مَحفوظة بمتځف‎ 9 
الماضي وعظات الام الخالية وفيا‎ 
عَم نَظّرٍ وحنكة وَلباقة في صف الرجل‎ 
. الخكم‎ 

والراجح أن المَلِك ختي كان متاثر | با 
جاء على لسان پتاح حوتپ Ptah- Hotep‏ * 


الذي سبقه بنحو من اريه و و کان 
حريصًا على أن يحض ابه على مُطالعة لّفائف 
البردي التي احْتَونها » وإن كان هذا لا يحول 
دون ان يكون هذا الحكيمُ الأهناسي ذا رَّأي 
حاص ل ى امات إل سياسة البلاد 
الداخلية »> وزغاية حى ا الكرية › 
والإفادة من الكفايات المَغْمورة بين الطبقات 
اليا » وإنہاض اصحابما ليكونوا حَرْبّا على 
رجال الإقطاع 
وهو يدعو ابنه « مري کا رع ١‏ ا تدبر 
E‏ : د عَم أن 
يدهم القصلل في ذنوب الاس لن تأححذهم 
الع رَحمة يو يموم الجساب » وسواء 
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روسيا ازبعة مولّفات قط هي : کونشيرتو 
اإيانو والأوركستر » وكونشيرتو الفيولينه 
والأوركستر وموسيقى باليه « غايانيه 
Gayaneh‏ » وبالیه « سپارتاکوس ) 
Spartacus‏ . 


khan khan (arch.) خان‎ 


من صل فارسي ني لما المَكانَ 
تبداً نه القوافل رحلاتا ویستَخدم رلا 
أو محطة استبدال الدّواب والحَيّل على طريق 
المواصلات › وهي ما ا خان القوافل 


oro 


caravansérai‏ * » وإما مسَودَعًا للبضائع 
ل بالمواقع اشام في نهاية طريق القوافل . 

٠ ) ؟ںصdug انظر‎ ( 

وتُخْممُ المصادر التَارحيةَ على أن الخانات 
كانت على جانب كبير من الضّخامة 
وتستخدم کفنادق رَمستودعاتٍ 0 
ولم aS‏ الأموال في غير 
الخانات والفنادق والوکالات تي کان بکل 
ا مَوضع ( آي خا اجام 
والأرامل والغاثبينّ والشجًار » ولذا كانت فر 
وکان خان مَسرور الکبیر 
بالقاهرة يضم ٩٩‏ ّا ( أي وحدة توم ) إلى 
جوار مسجد ومَوضع . ويفترق ا خان عن 
خان القوافل نé6raیم va‏ عه في أنه لا مَکان 
فيه للدّواب . 
الخانقاه 


بجراسة مشَدّدةٍ 


khanqah 

khanqahkh (arch.) 
ا ا ے‎ 0 5 4 2 

كلمة مركبة من اصل فارسي تعني 
المعتكف الذي يعيش فيه الصوفيّة المنتّمون 
إلى نحلة درويشية ومكان تعليمهم وئذريہم 
الصحن والحلوات اي غرف المَعبّد > وغرف 
اجټاعات « الحضور » المشترك فضلا عن 
غرف إقامة المتصو فين ورود کذلك بمَبانٍ 
ا فد و کي تيح الا كتفاء الاي . 

ُشيید E‏ ل 2 
قن ۲ ¢ وواصلل المماليك تَشييدَ ها وإ 
تباطًاوا بعد القرن ١٤١‏ » فأخحذت الخانقاوات 
تتحول بالتدرم إلى موسّسات رسي ت 
إشراف الصوفيّة > وإن لم ترتبط بنخلة 
صو فية ¢ الاش الذي منحها توعًا من 

3 ا 

واحذت الخانقاو ات نمج بعد ذلك 


Kells, the Book of 


2 ی سے سے ê‏ 
إلى بلدة قاشان بإيران التي ازدهَرَت بہا هذه 


اصناعة : ¢ وبوج حاص ما کان بصتع بہا من 
کلز Kelis, the Book of‏ 


Le Livre de Kells (arts) 

TT 
انحرف هنانسا[ * الذي ميرت به‎ 
ا وش ا‎ 
للعهد الجدید کتبت اللاتينية « وترجع ای‎ 
. القن اَامِنِ أو مهل التاسيعم الميلادي‎ 
وکانت ک تنسب إلها هذه المَحْطوطة‎ 
مركا قافا اللرهبان . وتحشيد في هذه‎ 
الَخطو طة النتوءاتُ ال حرفي التي تجيء على‎ 
رؤوس الحروف وما يَڂرج منها من وصَلاتٍ‎ 
تُحاکي الفروعً المشابكة لھا غا بها‎ 
الحُرافي الذي‎ r کا تحتشد فيه صور‎ 
لا يمت إلى الحقيقة يسبب » في غاية من‎ 
الا وا صر ا‎ 


kettle drum (mus.) see: percussion 


key clef f. (mus. & arts) - 
في الموسيقى : المفتاح‎ 


e 


هو رمز يوضع في بداية سَطرِ 


نے 


التذوين الموسيقي staff‏ بيان ةة 


التي يكون منها العف أو الناء من 
قات الوت الأزبع : ل 
والتينو ر والالطو والباص . وتختلف 


المفاتيح في شکلها وني مواضمها على 
حطوط سط النذوين . والمَفاتيح 
الور ثلا ا مفتاح صول 
للسورانو »> ويفتاح دو للألطو 
والتينور › ومفتا فا للباريتون والباص . 
۲ . في التصو یر : اللون المهيمن 

هو اللون الذي يغلب في الصورة 
وتفرع منه التتغيمات الخفيفة الدكنة 
ویطلی عَلَيّها « التنغيمات العالية » عاط 
رمم » والتنغيمات الشديدة الكنة 
ویطلیٌ عليما « التنغيمات الواطئة » سه] 


. key 
keyboard (mus.) see: clavier 
Khachaturian, Aram (mus.) 

( ET ) 0 ا‎ 


الألحان الفولكلورية | وبقي ا لاإطار 


kOurOosS 


المغالاة الول بان الروائع م الفنيّةَ اومان ى 
ملف الأقالم eT‏ 
رى متينة بعَضٌ انر عن مَصلدَرها أو البيئة 
التي انت فیا » وکانت هذه الروابط من 
SS‏ بن العام الرومَاني 
مشتركة « كويني ۴ 
کانت تذعی في u‏ العصور 

کو کو شکا ) أو سکار Kokoschka, Oscar‏ 


کا تسو ده لَه َة 


۱۸۸٦ (‏ س ۱1۹۸۰5 ) (arts)‏ 
مصور نمستاوي مَعْدود بين اعظّم مَصَوّري 
الف الد فى لاتا ولت ف 


تشیکوسلوقاکیا درس القن في فیینا م قَصّد 
برلين وارتحل بعدها إلى سويسرا وإيطاليا . 
ظهر لفو رة اشن القو اغد الشكلة والا وة 
وکشف في صوره و کتاباټه بعد الحرب العالمية 
الأو التي حرج متها ريخا عن حن عميق 
معاناة الإنسانٍِ في عالم يسيم بالقسوة 


والعفب. رفه أذت دغه العرية ف الها 
إلى طرده من ألانيا خلال الحكم اناز 


فعاشًَ في یت اکتت اة 
البريطانيةَ » م عاد إلى سويسرا . وَيجلی في 
بورتریهاته و الطبيعيّة وصوره 
السّاكنة » العف الرومانسي اقل . 
لوحته « العاصفة )» ( شحف بازل ) 
رمزیا ٣‏ الروعة » کا عد رسومه تهر التيمز 
من بين أروع المناظر e‏ الحديثة . 
کوري لصي المدثرة 
korêé f. (arts)‏ 

ر أو العذراءُ وجُمعها korai‏ الصّبايا 
أو العّذارى e TE EA‏ 
المْدثرات ا الواففات ٠‏ خلال اضر اليوناب 
العتيق . 
كوثوزئوس » الجذاءُ العالي 


cothurnus (Gk.: buskin) cothurne m. 


kothornos; 


(drama) 

الحف ذو التّغل السّميك الذي كان ينتيل 
المُمَئل ف المااة اة ل ر من 
حقیقتھ ؛ إذ کان رض ف 


اا ان یکو نوا اغ شاا من شخصیات 
الحياة العادية 


الفتی الرياضي العاري ¢ 
کوروس 
الشاب الإغر يقي الرياضي.. العناري 


ت 


N $ 3 


% 


kouros (Gk.) 


kouros m. (arts) 


. kore 
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منہج جدید غير متاثر بمن سبقه ولا بمن 
ا وما لبث أن اشترك مع کاندينسکي 
Kandinsky‏ * في تاسيس « جُماعة الفارس 
الأزر ێۉ « gê Der Blaue Reiter‏ lieم‏ 
۲ » وقام بالتّڏريس في مَعهّد الباوهاوس 
( ۱۹۲۹-۱۹۲۰ ) » ورحل 
إلى برن عام e ١۹۳۳‏ النازي مقاليد 
الحكم في الانيا . وقَدّم عددا كيرا من 
اللو حاتِ المصورة بازيت والألوانٍ المائيّة 
والكثير من الرسوم بالقلم والريشة 
E I,‏ 
ا على المعدن gtehing‏ * » وجميعها 
تكشف عن اله المسقل والأصيل 
المبتكر کی اا النّظريّة أن الفثّان 
يجري لِْحَياة ‏ وهو ينقلها إل E‏ 
x‏ وات رائعة كتلك اأ عدت لتربة 
حين ترويما المياه لبق فيا الأشجار المورفة , 
وتوحي اال الفةَ بجا يحذث للبشر من 
ولات دفينة في عقلهم الباطن › ر ذلك 
کان پول کليه ع العکس ی السورياليينَ 
يضفي أهميةَ بالغة على الملاحظة الدّقيقة 
والتقنية السّليمة المَقرونة بتلقائيّة اللَعبير . 
( صورة ٤٤۳‏ ) 
کلیتیاس 
) القرن السادس ق.م ( 
مُصورُ أوانِ إغريقيّة وأحدٌ أعظم الَانينَ 
المَعْروفينَ الذين ظهروا مع حركة إنتاج. 
الأراني الحُرفية 2 ويعجلى عَمله البالع 
ل والإتقانٍ في ٫‏ تقنة الأواني ذات الأشكال 
السوداء black-figured style‏ ي فرانسوا 
( محف الإنروسك بفلورنسا ) حَیث ترى 
عات الشخوص الانيقة في صفوف وشرائط 
متتابعة . ( صورة ۲۹۰ ) 


* Bauhaus 


Klitias (arts) 


knick-knacks handicrafts (arts) 
see: bibelots 
koine dialektos 
(Lat.) (arts) 
حرص الفنانون الزومان على التغبير عن‎ 
مركزيّة العالّم الروماني الكَخدَّة شكل وَحدة‎ 
سياسيّة من خلال مَوضوعاتٍ شكيايّة أحذت‎ 
تتكرر بتفس الشكل في أنحاء الإمبراطورئة التي‎ 
کان الفن الإغريقي قد غزاها ا أن‎ 
رض تقالیده ومناهجه حيتّما فَرَْضَتٌ روما‎ 
سيْطرتها وسلطاتها فيما بعد . ولیس من‎ 


الله الفنيّةَ المُشتَركة 


عندهم من عر أو من لم يعَمُر ؛ إذ البّرة بجا 
ثم يقول عن صيلة الإنسان بريه في 
الذنيا والاخرة؛ « تمضي الأجيال جيلا إثر 
جيل يلما مضي الماء في مَجُراه ليفسيح لغيره » 
ولیس ثّة مَجُرى ماءِ قف جايدًا بل هو 
ا 
راء هذه الأجيال مُحيط بأعماهم » 
ولا رکه اش اتان وهن :درك 
ما بَعْمّلون » فاعبد الله على ما رَس لك » في 
فغك E‏ کان الوغي 
اليني, برب مَعبود ور اعون يما انتهت 
ليه ا الخكماء من قدماء ق 
ù‏ الات الس : 
ځواندامیر 
ل من سجل سير الفئائين المُلمينَ » 
فأنجز مُوجرا لِمَحطوطة « روضة الصا » التي 
لها جده ارخ مررخحوند 
gy « Mirkhwand‏ أضاف لہا : بعضَ المو اد من 
واا «( خلاصة 
في نهاية الكتاب اور ذكرًا 
قصيرًا لاربعة مُصورين جَتبّا إلى جنب مع 
بض المهندسينَ والصتًّاع الجرفيينَ . وبعد 
ثلاثينَ عامًا توس في هذا الباب وأخرج كتابا 
موسا هو « حبيب السّير » ذکر فيه مولانا 
E‏ 


قد . 


Khwandamir (arts) 


عنده عام ۱۹۸ 
1 
الاخبار . 


وأشكالا بديعة فوق صفحات الرّمن » . ا 
ذكر « ميرك نقاش الذي ۾ يکن له ضَريبُ 
في فن التصوير والتذهيب » ومولانا قاسم علي 

٣ o 9‏ 2 . 
مصور الوجوه وزبده الفنانين ورائدهم ي 
الاظان خن مقا .و كذلك 
کلم عن بہزاد ھ12¡ * باإجلال وئوقیر 
وإعجاب . 
فبْلَة يَهُوذا 
Le Baiser de Judas (rel.) see: Betrayal of‏ 


Christ 


The Kiss of Judas 


کلیۀ » پول 

) ت E‏ ( 
بالألمانية » وهو من أبرز ا في القرلٍ 
العشرين » درس في ميوخ وأخحذ عن الفتانين 
Cézanne İdljıws * Goya lıgêg * Blake‏ 
غير أنه حين دخل الحياة الفنية عمليًا كان ذا 


Klee, Paul (arts) 


فهو يَسْرق اللْبن في طفولته » وجخطف ياب 
بائعات اللبن في شبابه وهن يستحممْن م 
برتقي شجرة عالية كي يُمَْعَ بَصرّه بمَشهدهنَ 
۴ يضام الزؤجات في َة أزواجهنٌ . 
يُضْمرٌ عاطفة جارفة لخالبة بقر تُذعى 

رادها R8‏ » فكانت علاقة رو مانسية 
غريبة بالَبة للهنود الذين اعتادوا عَقَدَ قران 
ا اوا ا مد د و ت 
E‏ 
وهو ماأذاع شعيّةَ غرام كريشنه 
وعلى حین کان کریشنه إلها 
کات رادها ضرا فاا چ وشن تہ کان الاس 
ينظرون إلى هذه العَلاقة ظرة ذات مَعْنّى سام 
بوصضف « رادها » الروحَ السّاعية في ظلام 
الحَياة إلى الاتّحادِ بالإله » وبمذه التظرة أفلتَ 
کریشنه ‏ على غرارٍ زیوس اليوناني ‏ 
وصمة الزنا . وييكن لمشاهد المنمنات الهندية 
أن يمير صورة کریشنه على الفؤر » فهو 


ير ندي ثیاب الأمراء ومر بتار د 


. ) رادها‎ J)» 


نتوءاتٍ زين بريش الطاووس » ويائرر بيعزر 
يلف ځول ا بيده 
ا 0 ذلك ا لان ولد من شعرة 


سوداءَ واجدَةٍ من شر الإله قشنو أو أنه ولد 


من السا 
( الصور ٤۲۹ ›» ٤۲۱ »› ٤۲٥‏ ) 
الكودُورٌو kudurru‏ 
kudurru (arts)‏ 
ل یر تبط شکل من اُشکال الف بالطًابع 


الكاشي ) i†ۈضر Middle Babylonian‏ 
))Ksite( period‏ مما ارتبطت به مَجموعة 
الكودورو الوفيرة » وهي لوحاتٌ ذاتُ طابع 
قانوني تستمد أُهميّما مما تتضمُنه من كتابات 
مسمارية » : من تقوشها البارزة الدّينية أو 
الرمزية أو الأسطوريّة البالغة الإتقان . وكانت 
iN E‏ 
معدن بمّنرلة وثائق رسميّة يسبل فيها املك أو 
ال کبار رجال الول عة ي أو 
ات أو کي أو معبد » وتحذّد الكتابة 
و المنحة وحدود الأرض الممنوحة » 

وقيمة الرسوم لمَفروضة ليها والضرائب 
المحفاة مثا غا من هذه ا 
يجا مكب للعقارات » فقد كان الك وَل 
شريعة سُکان الجبال هو صاجبَ السلطة 
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الروحاني الذي يزيح الستار عن عَقيدة العشق 
الإهي bakit‏ . 

وكريشة في الاساطر الفحية هو رب 
الاحف ات الا لق فة ا و الات 
البقر امومع » والراجح انه ظهر اول ما ظَهر 
بوصفه أحد ا القبائل في الشمال العّربي 
للهندِ . وڼ عام 0۰۰ 
لان » الأولى على يَيٍ فالابمتشاريا 
\o۳ ۱1۱ — 14۷۹ ) Vallabhachûrya‏ ( 
التي دوت على المظاهر اة ف طبيعته »› 
ا على يد liîنİı| Chaitanya‏ 
۱٤٨١ (‏ د ٠١۲٩۷‏ ) التي اكت على 
المظاهر التسككة یط ولك زت 
ا کو ا شبابه موضع الاحتفال 
والتكربم خلال العيدِ المقدّس الذي يام في 
الزبيع » E ET E‏ 


تأسّست لعبادته 


ل و 


حتّی مغادرته الأزْض کو ری المنمنمات 
eG E E‏ 
شد اهيمام الاس . فشَحصية كريشنه التي 
يتَقَمَصُها قشنو uہطیز۷‏ م تکن مجرد د قوی 
عارمة تقمصت شكلا بشریا فحسب بل 
ت الا : و البشرنة > لدا كان 
قادرا على لفك باي عَدَڍ من 
امتوحشة التي خرو غل ده 
عددھا » کا ا 
E E‏ 
E‏ بل ليفسيحٍ فيه ماوّی يلجا إليه 
الرعاة وزو جام وقطعانہم حطر 
ويتصِف كريشنه بالرحمة أيضًا › 
فاستجابة لنداء الرّعاة وحالبات البقر كان 
ا لمساعدتہم فيصار ع الوق 
الُعبانى الشكل الذي لوث عين الماء التي منٻا 
شرت ماش . وي اللَحظة التي يهم فيه 
بالقضاء على ححصمه تظهر رَوْجاتُ المخلوق 
N rG gE‏ 
کک على أن يغادر المنطقة . 

يدي کريشنه دَوْرَ المنقذ افاس بخ 
ph‏ يتمتع به البشر من 
صفات ؛ فيبدو في دور صدیق الأهالي 
يشار كهم أفراخهم وأتراحهم » ويرافق الرعاة 
٫‏ حالبات البقر في غدوهم ورواحهم ويستجم 
مَعهم في التهر » ويقود الأبقار ال ا 
عند العَسَق وهو ينفخ في مصفاره . على أن 
اال ک شی ت ا الاعجاب » 


العاصفة . 


krater 


[ وجمعها کوروي ١٥م‏ ] » والمقصود 
تماثيل الات ٤‏ العصر العتيق ۲ه ذاتُ 
الوضعة المواجهة التي تراصف فما ال جانبان 
وتمتدٌ القَدَمٌ اليْسرى إلى الأمام > مئل تمفالي 
کلیو بیس وبیتون 01ا8 مھ اهما بمتٌحف 

٥۹۰-٥‏ ق.م. وثمةَ من يذهب إلى 
أن تمثال الكوروس يشل « أپوللو القديم » غير 
أنه لا يمثل الإله نفسه بل يشل إنسائًا عاديا 
حلِعَّتْ عليه الصفات الثالية »> فصوروه في 

( الصورتان ۲۷۰ » ۲۷۱ ) 

کراتیرون › الممزاج krater‏ 


cratêère m. (arts) 

وعاءُ إغريقي عظم البَطْن واسِعُ الفؤهة 
شتی اسمه من الفعّل اليوناني « يمزج » . 
وكان مخصّصًا لمَرّج النبيذ بالماء » فلقد كان 
نانول بر بون الد لايل مروا 
I E OE‏ 
التاقو سي be11 krater‏ » و انپا ذو القاعدة 
الطستيّة krater‏ yxاca‏ » وثالٹھا ذو الاذنيْن 


القائُمتين أو المقوستين column krater‏ « 
ورابعها ذو الرَنَمَتَيّن أي الرَائِدَنيْن ااه 
krater‏ . 

) ۸ ٤ شکل‎ ( 
Krishna (Krsna in Sanskrit) کر يشت‎ 


Krichna (rel.) 
هو الافاتار ه)a به * ( التجسيد ) الثّامن‎ 
والأهَّم من بين تجسيداتِ الإله فشنو في‎ 
العقيدة اندو كية . وکریشَهُ کا جاء في نشيد‎ 
ہا غاوات غيتا ةااع لa۷2عةطB ( نشيد المبارك‎ 
من ملحمة مَهابهارائةُ ) هو‎ ٠١ وهو الفصل‎ 
الذي قاد مر كبة أرجونا aمسزعة بَطَّل مَلحمة‎ 
أثناء الحرّْب التي‎ * Mah b24a مَھابهاراكَهُ‎ 
Sh TES E aa 
. Pandu 
وكان أرجونا قد راود فة في‎ 
Sa E 
اشتبکت ات الظرفر ف الفال حرفا ف أن‎ 
خد الوت جنو ده فرأی أن يقد نفسه‎ 
لخصمه فداءُ لجنده » وعندها لامه ک ريشت‎ 
ونصحه أن مضي في سبيله ار اقلت‎ 
بالايمان اله میا انت التيجة . فارتضى‎ 
. أرجونا ري كريشتة ومضى يواصلل القعالّ‎ 
ومنل كريشتة أضًا بوصفه المُعَلم‎ 


کک م 


kyogen 


الرمن الغابر التي نعود إلى حقبة موروساتشي 
Muromachi period‏ * ف القَرنٍ السَاوسَّ 
عَشَرّ » ومن ثم فهي شديدة البُعْدِ عن نة 
الحياة ي اليومية السائدة الان و ذلك فهي 
قريبة ى اذهان المشاهدين الات يستَعْصي 
عليهم كماما فَهْمٌ لغة طَبقَة المُحاربينَ اليا 
السّاموراي « Samurai‏ * . 

ولا تخي مق الكيوغين قافا سل 
فما بردي اعد الادرار اعا ا عة 
يودي ورا خاصا كدور ربة أو اجاية هرل . 
ويختلف قناع مسرحية كيوغين احتلافا تام 
عن قناع ا مسرحية و » ويجمل صفات عة 
تماما للمسرحيّة المزليّة . وبعض أقنعة الكيوغين 
متبط ممن اة اللو القليدية بد أن مها 
الُحويرٌ والتفيير لكي نُواكِبَ فكاهةٌ المسرح 
مزلي ووَاقعيةُ دون الهُبوط بطبيعة الحا إلى 
السوقيّة والابتذال . 


وبصفة عامة 


ر 


ETE 
الكيوغين الملوسيقى إلا في حالات نادرة.‎ 
وحتی في مل هذه الحالات فة احتلاف بين‎ 


ر 


و و ر و ۽ إذ يجلس 
العازفونَ ف 7 على جانب المسرح 
ووجوههم حو الجانب ا E‏ تکاد 
تکونٍ شبة ا 2 ا 
الفارق بين الكيوغين باعتبارها 
مسرحية حوار وبين الو بوصفها مسرحية 


)۳۷٤ (صورة‎ ٠. رقص‎ 
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السُخرية من خلال الأهاجي لألماط يشر 
ا تُخمل ع الح احا الف 
يسدر الدمو ع ان فاك س ات هة 
تتناول فکاهاثها دة الإنسانِ وعرلته 
الضحك الخالص »› وهذا لا جور أن تُصنّف 
السرحية الهزلية « کیوغین » دائمًا ا 
مَلهاة Oey‏ ولكن يمن القولٌ بانہا 
مط خاصٌ اول بوسائل شى أن يدم 
١‏ نقيضَ » مسرحية و ذات الشخصية 
الرئيسية الوحيدة من حيث كونها مسرحية 
حوار بين شخصين أو محموعتين » کا أنها 
ناقضها في اميخدايها للغة العامة . ومئل 
SS‏ 
لون من المسرحيّات » 
خو ل وود ن ارك ى الم ارا 
بالظهورٍ على المَسرح لِشعْل الَظارة حينا 
يكرت ل لر از شت اظ 
1ه ) قد انسحبً لتغيبر ثيابه بيْنَ الفصْلٍ 
الأول والاني ر نو . وني مثل هذه 
المُناسباتِ قوم مل الكيوغين بتقديم 


وإن کان هذا 


الشخصية الرئيسية في مسرحيّة وء أو 
£ و 

بالتعليق على سير الأخداث بلغة العامة 

المَفهومة أكقر من الصّ الشعرئي لمسرحيّة و 

الذي لا يذرك َقائقةُ إلا الواقفون على 

aN الأسرار‎ 


المُطلَقَة في مح ال راضي والممتلكات لر 
خاد وم بحدث في تاريخ فون الشرق 
الأذنى کلھا أن اسشخدمت إيقونو غرافية 
اول الاهية مل هذه العُزارة وهذا الانتظام 
ای و ر رع و ا 
العَهد الكاشي . ( صورة ۳۷١‏ ) 
کیليكس » الصحن kylix‏ 
e‏ 2 
إناء مطح ؛ بَعْضَ الشيءِ اشن 
لمة اليونانية ( ينزلق أو يدور على 
محور ویشیر اسمه إلى هذه الفلطحة . 


و کان دا ا ويستخدَم للشراب ات ; 
ر شکل ٤‏ ( 
کیو غين » امسر حية الهرْلية اليابانية «eعky0‏ 
(drama)‏ 
لون من المسرحيات اهزلية ظهر بوصفه 
فالا م a‏ 
کے EL‏ 
الملسرحية الهزلية e‏ 
مسرحيات نو إلى لشاةٍ هذا المسرح. منذ حو 
و کک ٣ي‏ 
الضحك . : ر هذا الضجكَّ 
دَرّجائّه بين إثارة البهجة الزنة أو إشاعة مرح 
٤‏ ك 
عاصِف بالمُلح والئوادر والوافقات اللفظية 
التي كعمد على سرعة البدية 


أو تُخريك 


يَشْحد منجله ليحر به القَمْح أو وهو ييل 
حُزمة من القَمْح أو وهو يدرس الجنطة › 
Hercules Jay‏ * مرتدیًا لد سد و مّکا 
E‏ وقد ORE‏ ا 
فاح ايديس Hesperedes‏ * > وبرج 
الَذراء Virgo‏ [ أو السنبلة ] وشل شهر 
أغسطس » حيث نرى الحَصاد وَذَرْسَ الحنطة 
وخُرٹ الاش بمحاريتٌ برها اليران » 
والربة سيريس ۴۶إعم) * متو جة بسنابل القنْح 
حاملة حزمة وينجلا في مركبة تجرها 
الافاعي » وترپتولعوس Triptolemus‏ مبدع 
المخراث جالسًا بجوارها حاملا مشعلا يضيء 
به لها الطريق للبحث عَنِ ابنتها بروسيرپيني 
jg . Proserpine‏ م الميز ان aإط‏ ویٹل شھر 
سبتمبر » حیث نری جَمَُ العتب ودوسه 
وبراميل التبيذ » وسيريس متوجة بالّمار حامِلة 
قن cornucopia s|خ jl‏ * المترع بعَناقيد 
العثب ومع هذا القن ميزان . وبرج ال ت 
Scorpio‏ ويل شهر أكتوبر » حیٹ نری 
َعْبعة التبيذ ونر الحبوب المُكدّسة في طيّات 
الثّياب وحفلات الباكخانال Bacchanalia‏ * 
التي شت السا Satyrs‏ * وسیلينوس 
Silenus‏ * الثمل متوښجًا اراق الكروم 
مُمُسكا بعنقودِ عب » وكاهناتِ المايناديس 
Maen‏ * يَقَرّعن الدفوف . وبرج کو کبة 
القرين و الرامي sەriھاانچھs‏ ويل شهر 
نوفمبر »> حیث تری فنطورا 
يحمل و والمُرارعينَ ن ا 
ويَقطفون اليتون وينارون الحبوبَ ويرعَون 
الحنازير لينا َمْهيدًا لذبجها في عي 
الميلاد › واو نيسوس وںءیم× ( انظر 
ga, ( Hercules‏ يَحَْطِف دیانیرا . وبرج 


* Centaur 


ئول * ذا الوجهين أحدهما يتجه إلى الماضي 

والأخر يجه إلى الشستتبل » وهو بطل با 
على عَجوز إشارة إلى الماضي » ويفتح بايا آخر 
أمام ّى إشارة إلى المستقبل ورج الوت 


1 أو السمكتان [ Pisces‏ ويل شهر فبرایر › 
ی ار اک ا ولا 
حول مَدافشهم في البيوت » ونوس ام۷ * 
وکیوپید Cup‏ * وھا يَمُخُران عباب البخر 
وقد ّت الريج باطراف رهما > وبرج 
ا Aries‏ وشل شهر مارس حیٹ تری 
الفلاحين بذبون الكروم او لون 
N o‏ 
بیمُناه وملوْځا بشع في يسراه وھ 
د يعرف على الليرا وفي إثرهما حَمَّل أو 
كبش . وبرج الور uu‏ ویٹل ٤‏ 
ريل چ ری شد أغصان الكروم إلى 
الأسلاك » والشبابَ قد 
وجوپیتر کببر الآهة متنگرا في عة ور مكل 
بالزهور ليختطف الاميرة الفينيقية اورب . 
وبرج الجُوزاء [ أو التوأمان ] إ«نصمG‏ » 
حیث نری تبیاد من التبلاء ممتطيًا صَهوة 
جّواده أو مرجلا والصقر ف کفه وهو في 
طريقو | إلى القنثص والطراد وفااځا یستظل في 


ل ةا ا لااب ا 


والتوأمين انون وپوللو كس Castor and‏ 
ااه يجُرّان مركبة ينوس في صخبة 
کیوپید وقد داعبت السام sرطمم2‏ أطراف 
وشاجها . وبرج اسر طان Cancer‏ ویثل 
شر نة جت رى الرراع لر 
الین > والاله فایتون ط۴۸6 ( انظر 
4 ) هابطًا من السّماء . وبرج الأسد 
٥ا‏ ویثل شهر یولیه »> حیث نری فلاځا 


الأغمال الشَهريّة 


months (twelve months) les travaux des 


labours of the 


mois (arts) 
كانت جَوليّات الشهور رر ا‎ 
ثم ملت‎ ٤ رامزة ا خصائصر تلك الشهور‎ 
د في الف ايحي حَيْث نراها في الگنائس‎ 
و القو طيّة‎ Romanesque ail, ال‎ 
بشمال وربا » وكذا ف‎ Gothic 
المْتَمْتمات التي تَضْمُها المَخُطوطات › إا‎ 
تجيء في نایا كب المزامیر الوم * خحلالٌ‎ 
المصور الؤستطى » ثم في كتب الساعات‎ 
. خلال عصر النهضة‎ * Book of Hours 
و كان هله الزات ابضا مرضر غا شاا‎ 
* tapestry فق السات ال دة‎ 
الفلمنكية والفرلسية خلال قرئين السَاوِسَ‎ 
شر والسابع عَشر‎ 
وتناولت مضو عائها بعامّة شاط لرارع‎ 
ف حقله وف الشهور شهرا بشهر . ومَعُروف‎ 
ن موس الحصاد ملا ختلف في بل عه في‎ 
لد اخر > فعلی حينٍ یکون في شمال اورب‎ 
ف شه اغ ذا هو ڪجيءَ بكرا ي‎ 
جنوبها . وئصحب کل شهر عَلامة ُه شیر إلى‎ 
يصخبه إله من‎ TS 
آلهة الوثنيّة » وأخيائا ير يرمز ال مر جا من‎ 
المراجل الاثنتي عَشرة التي مكل عَمْرَ الإنسان‎ 
وتتفق عَلامات البروج,‎ 
مايکون من شاط في کل شَهْرٍ من‎ 
الشهور : فرج اللو [أو الساقي]‎ 
مئل شر ینایر » حیث تری‎ Aquarius 
الحَطابينَ يُختطبون > او ری جَنْعّا حول‎ 
› مائدة ة أخفل بالشراب :الوفير رالطعام الغزير‎ 


والرّاقصين انين اث ثئین » والاله الروماني يانوس 


. * ages of man 


lancet 


تي تظهر على جوانب البواباتِ الأشورية » 
ويدو بعضها كټائيل محسّمةٍ ناتعة من ال جدار . 
وأطلق على هذه الكتل الحجريّة اسم لاماسو . 
وكانت نوضع للوقاية منَ الأرواح الشريرة 
وّلحماية الارواح الخيرة ولحراسة مداخل قاعةٍ 
العرش الور وخارجها . ومع ن شا 
اللو حات ا .من أبدعٍ المنجزاتِ الفنية 
الأشورئة إلا انها مَنحوتات معمارية بالمعنى 
الح هذا التعبير » وليسث مُجرد زخارف 
جدارية مَنحوتة »> فلا تزا کتل 


الضخمة التي لحت علها تًا مُجَسمًا 
بارا تحتفظ بوظيفتها الإنشائيّة المعمارية 


وهي حمل الجذرانِ لمشيدة من قوالب 
4 
الطوب » وذلك على الكس من الازر 
الزجرفّة والتّقش البارز الجداري الور 
الذي لا يعدو أن يكون نقشًا خفيف البروز 
قوق لوحا رقو ِن الزمر » فهي لوحا 
زخحرفية ر لغشي الجُرءَ الأدنى من جُذرانِ القاعة 
أو الفناء بلا أدى وظيفة إنشائية > أو هي في 
E‏ 
E‏ تايل اللاماسو 
لار بكم موضعها وکاھا ذابُ أبعاد 
نلاه فتبدو إذا اا الا ا ایا ت 
مجسمٌ وهي لا تعدو في الواقع أن تكون نجنا 
بارا . ولعل الفنات الأشوري حين صاغها قد 
تخل منظرين جانبيين أَينَ وأيسر للحيوان» 
وضم الجزاين الاأماميين منهما فقط › ولذا 
بدا الحيوان ذو القوائم الأربعة بحَمْس قوائم . 
(صورة ۳۸۲) 

شْبًاك ضيق مت طول 
lancette, f.; ogive f. (arch.)‏ 
CO PED CE‏ 

ع 7 حت مفرّغ ] tracery‏ * 


lancet 


)۷٤لکش(‎ 
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ويشير المقريزي في الحُطط إلى أطقم منَ 
الأواني ا «و دك من کداهي 8 
ويشرَّحها بانّها الات من ور مقوی تحمل 
من الصين » ويذكر « أن طقمًا من هذا الثوع 
کان يشتیل عليه جهاز ا 
الأمراء وأماثل اجار » » بالإضافة إلى أطقم 
اخری و د كاك ) من ی شامي ودكة 


كفت ودكة بللور » ويذكرُ أن ذلك کان 


شائعا في القرنِ الرابع عَشر وكذلك في القرن 
ا عَشَرٌّ الذي عاش فيه . والراجح ُن 
هذا الأسلوبَ الفني انتقل من الشرق الأقصى 
إلى مصرّ ‏ كا ذكر المقريزي ‏ وإلى سمرقند 
من خلال انتقال الصتاع الصينيينَ إلا في 
القرنِ الخامسَ عَشَرَ » ولذا اشتُهْرّت فارس 
بهذه التقنة الفنية وقتذاك . 


Lakshmi لاکشمي‎ 


(Luk’shme in Hindustani) (re!.) 
رة الجمال والراء وزوجة وزوجة الإله‎ 
العقيدة اندو كية > وهي‎ i * Vishnu شنو‎ 
تواة الاخصاب له » ومن هنا كانت إخدى‎ 
مکوناتو . ویقال انها حلقتْ من مُحيط‎ 
ابن » بعد أن مَحَضنةُ الآلِهة للحصول على‎ 
الحلودِ » فظهرت متوجة باو كليل‎ 2 
مزدانة با حلي حول عنقها وذراعيها تحمل‎ 
بيدها زهرة اللوتس . ومذ و لجأت إلى‎ 
. حضن شنو الذي لت وة له إلى الأب‎ 
ويزعم المؤمنون ا باه ززق من‎ 
Brami لا کشحي بثلاث ریات هن واي‎ 
٤ تي مل طاقتةُ الخلاقة ولاکشمي التي‎ 
طاقَتةُ الحافظة وكَشَنْدِيكا 4نف haز° التي تئر‎ 
. طاقَةُ المدمرة‎ 
وإذا كانت لاكشمي رَوجَة الإله فشنو‎ 
وشریکته ف ملك الکون » هذا كانت ها‎ 
قذرنُها على تحلاص , الأزواح والتسامي بها‎ 
للائڍماج في روجها . وإذا تم م روح الحرّرة‎ 
› هذا الائيماجٍ شار کت الإلمة صتها بالاله‎ 


تلك الصلة التي لا تنفصِم في جميع مظاهر 
تسه . 
lamassu‏ 
lamassu (arts)‏ 
و من بعضٍ أعضاء 
الأسود والثيران والأدميين والطيور الجارحة 


ا 


تماليل اللاماسو الخحارسة 


صناعة الخزف . 


الجذڏي ٣۲هءاامھC٤‏ ویثل شهر دیسمبر › 
حَيْبُ رى الفُلاحينَ بخطون حُقولَهم ويون 
تحنازيرهم ويّخبزون برهم ئوطة لعي 
الميلاد › أو کک هي الحا مع شهر ینایر 
مُجْكَمعينَ في ولمة حول مائدةٍ » والحورية 
أريادني تحلب العَنْرة أمالثيا aءطالةسة‏ بيا 
لفل جُوپیتر ['زیوس ] يحمل وِعاءَ يتلقی 
فيه اللبن . 

وهذه الأغمال والَظاهِرٌ والحصائِمنٌ 
لھا تخفل بہا يلك الأشهر الاثنا شر . 
اللاك › اللّك lacquer‏ 
laque f. (arts)‏ 

مادة عُضويّة من إفراز حَشرة اسمُها 
tachardia‏ 7 أو certeria‏ أو coccus‏ [ . 
كذلك حلص مادة اللاك من عصارات 
ت صمُغيّة تفررٌها بعضٌ النباتاتِ أُشهرْها 
ما یسمّی ھںا؟نعنصإve‏ uط‏ ومَوطنها الصین › 
استزرعتٰ ہا بعد ق گوریا :والبابان 
وَجَنوب شرق اسیا ا خصائعر 
هذه الماڊة العضوية أا إذا تعرضتٌ للجو 


ا وإذ کاٹت ا اللون اسخدمت 


وجفظ الرّ حارف الملرنة والمدفة 


الاواني والتحفِ الخشبيّة بصفة خاصة . وهي 
تقوم بور الطقة الرجاجِيةَ وع * في 
واستَخْدم هذا U‏ 
بالل في زخرفة الؤرق المقوى ١ءامةم‏ 
machée‏ 1 الکرتون ] وي ر بعض 
١‏ ف ٠‏ صنت بتقَنة اازخرف 
واوا لکا د فضاد ل ن ن الأنات 
الأران والقطع ١‏ لشبة التي استخدمت فا 
هذه الشقدة ل عصر ا طان 
الصين . وقد عير في كتنر 
شوسوین ہا0یمطح مدینه نار أ i Nara‏ 
اليابانِ على علب وأدواتٍ مُرحرفة بهذه التقنة 
تعود إلى القرن الثامن الميلاديّ . 

وشاع استعمال هذه القنة في جنوب شرق 


* Tang 


ا في الفترةٍ منَ القرنٍ ٠١‏ إلى 


. كذلك استخدمت هذه التقنة في إيران 
ا حامس عفر ورنحرفت بها اغلفة 
المخطوطات وبصفة حاصة أثناء العصر 


الصفوي Safavid‏ . وَعهدِ أسرةٍ قاجار . 


للقضاء على لا وکوون الى کبریائه وغطرسته 
حينَ تصدّى لإرادة الآهة » فبعد أن فشل 
الإغريق في الاستيلاءِ على طروادة بقوةٍ 
السلاح لجأو إلى صنع الجصانِ الخشبي 
وار وو 
E E‏ 
أهلِ طرو اده ليتبينوا أمره حاول لاو كوون أن 
يحدرمم مَعبة سحب الحصان إلى داحل المدينة 
وصوبَ رمځه صوبه فر عنه رنين E‏ 
لقومه أنه حصان أجوف لم يُصتَعْ من كتلةٍ 
صمَاءَ من الخشب . غير أن الداهية سينون 
مم«ز8 الذي تظاهر بيانة قومو اليونائيينَ أقعَ 
ملك طروادة بسحب الحصانِ إلى داخحل 
لمدينة مُذّعيًا أنه شيد قربائًا لاإهة أثينا پالاس 
وه ستيكون فال السّعادة والرحاء لأهل 
طرواده » وبعد ترد اقتنعَ للك بصدق 


حدیث سینون . وما کاد لا وکوون د پت 
لتقريب القرابينٍ إلى الألهة على شاطئ البحرٍ 


و 


می انسل تعبانان رهيبانِ من جوف الماء 
وانقضًا على ولّديه » فهبٌ إلى تَجْدَيهما غير 
ائه أحفق في إقاذهما » وما لبت التُعبانانِ أن 
طوقاهُ مح ولديه فاستات في صراعهما دون 
جختوئ > فقد اغتصر اللضانان لاهم وغرسا 
أنيابهُما في أجسادهم تحقنهم بالسم الزعاف « 
وصرخات الام الاعتصار ووخز اللدغات 
تبددها الريح . وتکشِف الاظررة غ فة 
اة الأويمپ التي م يكن نمه ما يدعو ليها مع 
شر عرزل بسطاء . ويقينا أن لفان الذي تفت 
يال عن هذه الجموعة المخيرة للجدانِ فبث 
الرْعبَ ئي قلوينا بهذا المشهد الذي 
تعذیبٌ ضحية مغلوبة على مرها رکب 
إثما أن يفخر بمهارته الفنيّة »› فالتعبیر الذي 
نضح به عضلات الجدذع, والأذرع 
ولحظات الجهدِ الإنساني المُضني والعَذاب 
الجلي في المقاومةٍ المستميتة وسمات الألم ا 
ينطق بها وجه الكاهن › والالتواءات الخائر 
آي یبدیہا ودا في مقاومة الأفعى واا 
العام ا یتبڈی من خلاله کل هذا 
الاضطراب والح ركة يثير الإعجابَ » فلقذ 
فقد الفنُ خلال العصر المتأغرق ارتباطَةُ إلى 
خد بعيٍ بالفاذج ا وا الاهتام 
على استعراض مهارة التقنة الفنية › وغدث 
E‏ الد رامي بکل 
ما يحوي من حركة وتوت وتعبير المحَكٌ الذي 
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eاConstab‏ * وتیرنر rurner‏ * بالمصورین 
الهولندين » وبلغوا اوج متهم خلال القرن 
الثامِنَ عَشر ومّطلع القرن التاسع عَشر › کا 
تضاهي لوحاتهم الزيتية للمناظر الطبيعية 
مشيلاتها بالألوان المائية التي كانت على أيدي 
تیرنر وبوننغتون ٠ e‏ 
وتیرنر إل ر یٹ تزایدت | العناية بتصویر 
الأضواء و البيئة هذا الفن مربة 
مرموقة يرجم الفضل فيا إلى المصور کرو 
Cort‏ * ومدرسە باربjıزوڭd Barbizon‏ * 
والمصور كوربيه Courbet‏ * › م الانطباعيين 
امثال موني4 Pissarro gرlıy * Monet‏ * 


د 
وسيزلي بع‌اوزك الذين تميزوا باستخدامهم 


الخاص للالوان . وكانت الانطباعية آخر 
المراجل ا لقصوير المناظر 
تصويرًا مَوْضوعيًا وإِن لَمْ تكن خايمَتها » فلقد 


جَمَلٍ Cézanne ùj‏ من المنظر الطبيعي 
درا لجُوهر العناصر الا > على حين 
عله فان چ Van Gogh‏ * وتببلة للتعبير 
عن الالفعال الذاتي > ومع ذلك کله فان أرق 
امناظر اة شاعرية هي بلا نزاع المناظر 
الطبيعية المُصوّرة في الشّرق الأقصى على 
أيدي المُصورين الصينين واليابانينَ . 
لاو کوون Laocoon‏ 
Laocoon (myth.)‏ 
اَذه الق لمتاغر ق dj * Hellenistic art‏ 
الحدّة والعنف ليجاّ العواطف الجيّاشة » وأبرز 
ماذِجه مثا مجموعة اللا وكوون الذي خحړج 
إلى الثور في عام ٠٠١١١‏ فاجتاحت الفتانينَ 
وعشاق الف موجة عارمة من اَأثر بهذه 
اجحموعة التي تحكي مَشهدا موجعًا حزيئًا 
وصفهة الشاعر فرجيل في ملحمته « الانيادة » 
n4‏ * . وَلقذ وردت قصة لا وکوون ابن 
املك بريام وهيكوبا وكاهنٍ آپوللر 
الطروادي ا تعبانان 
عملاقانِ » بصور متلفة في الأداب 
الكلاسيكيّة » أقدمها رواية ترجِم إلى أواخر 
القرنِ ۲ ق.م منسوبة إلى الشاعر اليوناني 
يوفوریون Euphorion‏ . و تحکي کت ھاجم 
تعبانانِ دف بهما أبوللو e‏ 
او کوون فقتلاه لاله کان قد 


وير المَناظر الطبيعية 


landscape painting 


landscape 

painting peinture f. de paysage 

(arts) 

على حين ظهر هذا اللَؤن من الصوير 

مارا في وربا کان تامل. الجبال والياء 

وتصويرها قد بلغ اجه بالصين خلال القرونِ 

الأول الميلادية . وظهرت المناظر الطبيعة 3 
ما ظهرت في التصويرٍ العربي 

للصورِ » ومنذ ذلك الحين أصبحت 93 

يْعَّث البَهجة في صور المَخْطوطاتِ المرقة 

ا العصور الوسطى › يَشهد على 

« كتابُ الساعات الفاخحر الترقين الذي اعد 

*Três Riches Heures dU «“ للدوة ق دي بر‎ 


Duc de Berry‏ ي و الخامس 
2 الذي يَجْمَمُ صورَا توضح مشاه 
الفصول الموسمية وتَعيرّها . وبدأت المناظر 
ا ا على يد فان إيك 
Van Eyek‏ * م اٌخذث على یَلِ برویغل 
Bruegel‏ * الاضافة الذرامية للموضو ع 
الَطروق . سسب إل المُصوّر الفلمنكي 
یواکم پlتıنıر ۱٤۸( Patinier‏ - ۲ اه 
و من عل المَنظر ليمي ضيح العناية 
الكّرى في الصور التي تضم عناصر انحری إلى 
جانبه . 

ت رحلات فتاني الشّمال الأورتي ای 
إيطاليا اا عنايتهم بتصو یر ا الطبيعية 
تي استہو نهم بجمالها تزداد ا فشا › 
فځلف ورز Dire‏ * عل سبيل الما 
سبجلا مَرموقًا لر خاته إلى إيطاليا ي 
رائعة من e‏ الألوان EN‏ 

وقد نشا ما يْسَمّى « بالمَنظر الطبيعي 
الكلاسيكي » في روما خلال القرن السَابعٌ 
شر َر جهو فتاني الشمال مثل پول بريل 
y Bril‏ ادم ]zlajiر Elsheimer‏ و بَعْضٍ الفنانين 
الإيطاليينَ مثل أنيبالي كاراتشي 
اا 2 
الفرسي کلود لوران «نھ٣اها‏ * الذي 
على الضّوءِ وَالفراغ أيه کبری . وشھا 
القرن اساب عَشَر ڪشر نمو لَمَط ا 
الأليفة عَلَيْها الذُورُ على 


* Ruisdael Jıدjıgرg‎ * Rubens jiبgر‎ 


Carracci 


وهوبيما H0۳4‏ * وغیرهم . وقد ر 
ا ٍ 0 

مصورو المناظر الطبيعية الإلجليز 

غینزبورو طچںهه‌ایمنه6 * وکونستابل 


late period 


اليهودية الذي أداه المسيح ليخت به «' العهد 
القدم » » ويعد اخر عشاء من هذا التوع 
للمسيح وللمسيحيّن عامة »> ومن ثم فهو 
« العشاء الاخير » . واستَهل المسيح « العهد 
الجديد » بغسل أجل تلاميذه ٥ط‏ ء 


Washing of the Apostles” Feet‏ رامرا بذلك 
إلى المعمودية Baptism‏ * › ت اقام و« العشاء 
الرباني » حيث أعطى لكل واحد من تلاميذه 
عصير العنب 
الأحمر غير المُسلكر » وهي الحكمة الأساسية 
في موضوع .« التحول » » وذلك بحلول اللعمة 
الإلهية على الخبز والخمر فيتحولان إلى جسد 
الملسيح وإلى دمه بوصفه شجرة الحياة . ومن 
هنا كانت للصلوات المصاحبة لطقس تناول 
القربان «0ن«صسصسصهع القدرة على تحقيق هذا 
التحول . وترجع أَهمَيّة العشاء الرباني إلى أنه 

يمنح الإنسان ع اللياة الابدية ٠‏ 


وني الفن يصور هذا المشهد المسيح مع 
تلاميذه قبل أن يسلمه يهوذا الأسخريوطي . 
ويقدم لیوناردو دافنشي هذا المشهد في لوحة 
جدارية خلابة بكنيسة سانتا ماريا دل غراتزي 
بميلانو .' 


حبزة واحدة وکاسًا وأحدة من 


(Yo (صورة‎ 


late Brahmanism (rel.) see: 


Brahmanism, late 


La Tène (cul.) see: Tène, La 


القصر الاح أو المتا حر late period‏ 
basse époque (cul!.)‏ 
يشمل العصر اللاحق ( في تار مصر 
القدية ) 
إخ الأسرة ۱ من عام 0 إلى عام 
٥‏ ق.م.: 
۲ العصر الليبي : الأسرة ۲۲ ' ( الأسرّتان 
۲٤۲ ۰ ۳‏ وعهدهما غامِضٌ وتناوبهما حکام 
الأقالم من عام ۹٤٥‏ إلى عام ۷٠١‏ ق.م .) 
٣‏ عصر اللوك ‏ الإثيوينَ والحكم 


الأشوريي : الأسرة ٠٠‏ من عام ۷٠١‏ إلى 
عام 1“ ق.م 
E:‏ العصر الصاوي : الأسرة من عام 


۳ لل ۲ه ° 
الحكم الفارسي والأسرة الوطنية الأخيرة 
من ۷ حتی الأسرة ۰ من عام 
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The Last Judgement Le Jugement Dernier 
(rel. & arts) 

يوم الذي › يوم الحساب › يوم الدينونة 
تقول العقيدة المسيحية إن المسيحَ سيعود 
في محده ليدينَ الأحياء والاموات . 
تصوير الدينونة من البساطة المطلقة كتصوير 
المسيح, وهر فرق لجرا عن اء إن 
التعقيد ال کت ی ييدو المسيح جالسًا في 
صورة المسيح الديّان ٠‏ « أي الحكم يومّ 
الديون « The Final Judge‏ * › وعن بین 
مریم العذراء وعن يساره يوحنا المعمدان . 
وقد نرى في أعلى الصورة زمرة من الملائكة 
والقديسينَ والشهداء »> وني أسفلها نرى 
لبور وقي انشقت لهب منبا الوق بعد أن 
ينفح الملائكة في الصورٍ . ونشهد میخائیل 
رئيس الملائكة حمل بيده میزانًا يزن به 
الأرواح أو وهر ع في الصورِ › ویُحلیٰ 
ول المسيح حشدٌ من الملائكة » کا يتجمع 
إلى يمينه مينو الأخيار وهم يصعَدون لی السّماء « 
على حين يبيط امذزبون إلى يساره نحو الجحيم 


بنا جلس السيح على کاشقا عن 
جروح جنبه الاين » حاماد في يده الیمنی 
سَعفة نخيل e es‏ 

يده إلى أسفل نحو الجحيم إعرابا عن استتکاره 
للأشرار ويقف القديس aa‏ 
2 2 السمواتِ ي اا 
الأخيار ‏ ويصؤرون عادة بين السحب وهُمْ 
يَلجُون إلى حياة السّعادة الأبدية الزاخرة 
بالورود والأزهار : 


۵ e. 
ویتفاوت‎ 


وتتراوح صور الجحيم بين فم تئين كبير 
شوج يحتشيد بالشياطين والارواح, الأثِمة › 
وأحيانًا نری الشيطان وزبانیته رمرا جهنم . 
وة صور تل قل الجحيم جبلا تبط به سبع 
مصاطبَ تمل طبقات ا السبّع المتدرجة . 
ومن بين أعظم صورِ يوم الحساب تلك 
اللوحة الخالدa‏ kيكإإiجgl Michelangelo‏ * 
بمصلى سيستينا في الفاتيكان . 

(صورة ۳۷۷) 


The Last Supper; The Lord’s Supper 
Le Cène (rel. & arts) « الْعَشاء الأخير‎ 
العشاء الربالي‎ 
حدثت في ليلة « خميس العهد » أحداث‎ 
هامة الالة : : أوما عشاء الفصح طبقا ا‎ 


جر قدرة الفنان الغافل عن جوانب العدالة 


والظلم في قضية إنسانية لمصیر الكاهن 
لا وکوون ٠‏ 
يتف آغلبٌ الدارسينَ على آن هذه 


المجموعة الحفوظة بمُتحف الفاتيكان بروما 
ترجعٌ إلى عام ٥٠۰‏ ق.م. تقریبًا وإن کان 
لع ( آدیب لاني ۱۷۲۹ س ۱۷۸۱ ) 
جعها إلى عصر تیتوس ںآ * في 
أواخر القرنِ الأول الميلادي . 

(صورة ۳۷۸) 


Lessing‏ یرجعها 


لاپيثاي 


Lapithae 

Lapithe e ) 

عب اف کان يعيش في يساليا › 
ناصبه شعبُ القنطوري rںهامم)‏ * العداء 
ل إقرار للام بيد بين وبين ا تاه 
پرریثوس کں٥طاذا٣‏ بدعو ر تهم إلى حضور 
حف زفافو » غیر ھم م یکونوا کرماء مع 
مضيفهم بل حاولوا اختطاف العروس 
ھيو دlمla Hippodamia‏ و a‏ التساء 
الأحرّيات . وهكذا تجدّد القتال بینہم وبين 
اللاپيثاي وخرجوا من حفل الزفاف منهزمينَ 
تار کين وراءَهُم عددًا كبيرًا من القتلى . ويطلق 
عى هذه المعر ك اسم Centauromachy‏ * أي 
القتال بين القنطوري واللاپيثاي . 

)١ ٤ ٤ةروص(‎ 


إل الأسر عند الرو أن Lar (pl. Lares)‏ 


dieu m. Lare (cul.) 


lararium (Lat.) (cul.) 
مكان في الذّارٍ الرومانيّة مخصْص لعبادة الاه‎ 
الذينَ يرعون الدار والأسرة‎ 


الوط في البْطء » لازغيتو 

(It.: a little largo) (mus.) 

إحدى السرعاتِ التي عند الأداء 

الأوركسترالي والغناي » وتقابل على مترونوم 
يأرل التّرقيمَ مِنْ ٠٠‏ إلى ٦٦‏ . 


largo (It.) (broad) (mus.) بطيءَ مهيب‎ 

إحدى السرعاتٍ التي تُحدَدُ الأداء 

الاوركسترالي والغنائي » وبلغ سرعته على 
مترونوم ملتزل من ٤١‏ إلى ٦٠‏ . 


larghetto 


جعل مرا من الدّارسينَ يعزو هذا الّشابة 
ينه بينهما إلى استقائهما معا من منبعر سماو 
وخم حمورابي شريعتةُ بقوله : « إن 
هذه الشرائع التي جعلبٌ هما دعائم ثابتة في 
الأرض واف ها حك هة ضا طاة قد 
e‏ 
سومر وأكد» وبحكمتي ضبطْتُ شئو نهم 
فارتفع الظَلمُ والبغې وان الضعيف القوي 
ونال اليتامى ا ا حقوقهم . وإلي لأئرك 
شريعتي هذه لمن بعدي کي يسترشدوا بها في 
حیاتهم حتی لا يضيلوا . ولٌسوف يذکرني 
الذاكرون فيقولون : حقا إن حوراي كان 
الأب اج عة 


واحد . 


وتتميز تشریعاتٌُ حمورايي في جملتها 
ا الجلي وباججازها الذقيق › وتشمّل 
YAY‏ ا منا على سبيل الخال : 


ا عليه المت › 
وإذا حف أحدٌ لإطفاء نار اشتعلت في منزل 


وامتدت يده إلى شيءِ ما وسرقه ق عليه ان 
لف في النار E‏ . وإذا كان الط ښببًا 
في قطم عضو ريح حر وكان ذلك عن 
همال قطعت يداه » . (صورة ۳۷۹) 
ونس « توماس ) ڍر Lawrence,  (‏ 
Sir Thomas (arts) ( ۱۸ ۳۰9—14۷٦٩ )(‏ 
مصورُ پورتریہاتٍ إنجلیزي برزت عبقریئه 
a a aS aa‏ 
قصيرة نَع في التصوير بالريت حتى أحاطه 
الجتمع بتقدير عظيم بوصفه الوريث لفن 
القرنٍ الثامِنَ عَشَرَّ » وقد غدا « مصور المللك » 
بعد موت الفنان رینولدز ءلامم«رهR‏ * عام 
۲ . وطلب إليه بعد انتاء الحروب 
النابليونية تصوير رؤساء الول المتحالفة وكبار 
شخصيًاتہا فانتقل مرتحلا إلى فبينا وإكس 
لاشاپل وو ا 
الرومانسية في تالق أسلوبه الذي مير بالقلق في 
الوقت نفسه » وهو ما أثار إعجابً المصور 
دیلاکروا ×ذهههام5 * وان یکن قد هوی في 
دد من صورِه في شرك نزعة استعراضية 


تو 


۲ص 
طبقة لونية 


layer of colour 


couche f. de couleur (arts) 


de Gg ow 


a ٍ‏ ّ 5 
هي شَريحة لونية رقيقة تستقر فوق اللوحة 
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تبکي القديس سباستان ( ) رن ( 
E 2‏ 


laurel wreaths 


أکالیل الغار 


guirlandes f.pl. de laurier (arts) 


لورلسان ¢ ماري 
(arts) ۱۹9۹-1۸۸8 (‏ 
graphic arts‏ * تال مها عام ۱۹۲۰ 
عندما عرضت و اللتماذج البشرية 


Laurencin, Marie 


المحورة ا إيحائية ة اکر منها واقعيةٍ : 
مستَخدمة في ذلك اللونين ن الوردي والأزرَق 
الفا الف و عمال ودا 


ضادقا وة الد الألویي الخالإص با تضم 
من تصاوير وَرُسوم وَلوحاتيٍ مَطبوعة عَلى 
الجر وَرّحارف جدارية » بل وتصميم, ياء 
لنت الأزياء الشهير وفتذاك « پول پواریه ) 


(££0 îy») .Paul Poiret 


law code of Hammurabi يlروyêىÉ قاو ن‎ 
code m. de Hammurabi (cul.) 

سن حوراي ملك بابل قانوته الشهير 
الذي وج منقوشًا نقشًا جميلا على أسطوانة 
من حجر البازلت » تقلت من بابل إلى عيلامٌ 
حوالی عام ٠٠٠١‏ ق.م. فيما قل من مغانم 
الحرب » وكانت هذه الأسطوانة 0 
أنقاض مدينة سوسه ھون * التي شيف عنہا 
ا ٠‏ م وهي الان بمُنْحَفِ اللُوفر . 
وکان الزغم أن هذه الشرائع منرلة من 
السّماء ۽ إذ نری السك على وجو من اجو 
الأسظرانة يتلقی لوحي من ۈش Shamash‏ 
إله الشمس : لکي ي يشر العذل في الأرض 
ويقضي على الأشرارٍ والآثِمينَ ويول بينَ 
الأقوياء وبين أن بطلا الا زان د 
الور في الأرض ویرعیِ مصالح الى 6 
وبمثل هذه العبارات صف حموراي اة 
ا قواعدَ که حتّی نكاد نستبعدٌ 
صدورها على لسانِ حاكم عاش قبل اليلاد 
ای ع » ٳذ هي في جملتها لا تقل 
عن ية شريعة حديثة شمُولا واستيعابا » 


شرائع موسى تكاد تتفق معها في الكثير مما 


later Hinduism 


٥‏ إلى ٣۳۲‏ ق.م. 
العصر البطلَمي الروماني من ٣۳۲‏ ق.م 
حتى فتح العرب لمصر عام ٠٤١‏ م. 


later Hinduism see: Hinduism, later 


Latin cross 


وو و ر د 
الصليب اللاتيني 
crotx f. latine (rel. & arts)‏ 
يكون فيه القائمُ أطول من العارضة . 
لتر 


Latona (Gk.: Leto) 

Létê (ou Latone) (myth.) 
کات هیرا 1۲۵ * زوجة زيوس كبير‎ 
الآهة تغلي بب رکال الغيرة وي لمغامرات‎ 
: زوجها الجامخة ي‎ 
وتصيب كرامتها كإلهة أنشى في الصمم › فما‎ 
إن عَلمَت بشقو الجديد للربة لاتو حى‎ 
ثارت ارا وات م الآهة ی‎ 


لا ن غد کا 


e‏ وکنا آم کج لانو 
ملادًا أو موی وبَطتها كبر وها بقل بین 
تسخر منہا هيرا شامتة إل :أن جاءها الخاض 
قبت ها زیوس جريرة N‏ 
بعد › فالبشر لا u‏ س 0 الأهة » 
ن کانوا ام أُبناءَ سفاح, إلهي . 


لاتور > جورج دي La Tour,‏ 
را ,ا 3 ك r‏ 

مور فرنسي بارز رخل إلى إيطاليا 
ليتعرف على خلفاء كارافاجيg Caravaggio‏ * 
الذي لقن عَنه الكثير من أسلوبه الفاتح 
و الد کن chiaroscuro‏ * › کا تکشف اعمال 
عن علاقته بمصوري أضواء الشموع 
الهولنديين . وعلى يديه اکښت الات 
كارافاجيو والمدرسة الهولندية في إنارة المشاهد 
بالضوء الصناعي روعة بغر نظیر , ظفر من 
اجلها بلقب « اُستاذ الشموع ) › کا کتاه 
كبار مرحي الفنٌ « بأستاذِ الجُفونِ 


المسكلة » فلا نجد في شخوصه الذين صورهم 


ر e.‏ ا 
مستغرقین ي تاملاتہم من يشخص ببصره 
إلينا > وقل أن يلتفت أحدهم إلى الأحر . 
ومن أشهر أعماله « مريم المجدلية أمام شمعتين » 
( الأورانجري بالتويليري ) و « القديسة إيرين 


Levni the painter 


لخواطر عددةٍ » کا يذكرنا بآماكِنَ معيو أو 
بالات نفسية حدق . 
اللخ الال ب ينبغي أن يکن سَهُل التمييز 
و ي 0 
مع الركولة ومن 
الأحيان ال نف لآ لموسيقية . ومکنٌ 
للحن 8 ان یتشک ف تنو عات 
sS‏ 
ظلالا ا عل مغزاه الأصلي الذي يظل 
ظا بوه على الدوام, . ا يمن للحن الال 
أن مر بوحداتٍ زمنيّة شديدة الاين » 
فيتعرُض لإاطالة مُدّةٍ الوحدة الرَمنيّة أو إنقاصها 
دُون أن يفقد إيقاعَةُ الأساسي . وقد أبدع 
ریتشارد شتراوس sوںهآ)؟‏ * .۸ کذلكٌ في 
استخدام الألحان الدّالة في قصائده السيمفونيّة 
مغل « قصَّة بطل » و « تيل المهزار ) و ( دولك 


جوال . 


lekythos 
lécythe m. (arts) 


حفظ الريت وبخاصة في الطقوس ال جنائزئة 
(شکل )٤‏ 

بطيءَ › نتو (.وuص)‏ ) lento, lent (It., Fr.‏ 
إحدى السرعات ۽ التي تحدّدٌ الأداء 

الأوزكسترالي والغنائي 


Leonardo da Vinci (arts) 
see: Vinci, Leonardo da 
Levni the painter لؤفي المصور‎ 
Levni le peintre (arts) 
هو عبد الجليل شلبي اليصوْرٌ التركي‎ 
وهاجر وهو‎ » ۱٠۸١ المولود بأدرنه عام‎ 
إلى‎ ٠۷٠١ صبي من مَسقط رأميه عام‎ 
ابول ,العمل اف مرم :البشراق الل کن‎ 
يطل عليه « نقش خانه » حيث تدر في‎ 
جي مراحل التدريب العملي الفتّي فغدا‎ 
مذهًا تارا › ثم عني بممارسة التصوير حتى‎ 
أصبح اشا أي مصورًا للأشكال البشرًة ومن‎ 
م للصور الشخصية › وأنعم عليه السلطان‎ 
. أحمد الثالٹ عام ۱۷۲۰ بلقب نقاش باشى‎ 
EE ر هذا المصور‎ 
السجلات الملكَيّة يبعث فيها الحياة من جديد‎ 
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ا فینوس کک 
اذا هو بطر في افواء جرغا فيسقط بين 
ذراعي ليدا التي أشفقت على طائر الجع 
المرْئجف فضمته بین ذراعيها لتحميه م 
عدوان اسن وکانت لیدا عندها ا 


الام الذي يسر اريو أن يال ها به 
فا ذا حر ذا بعد تسعة 
ذا هي حب > وا هي شهور 


o o a. 2 


E 
پولل وکس «سااه۴ وهیلینا » وانشقتِ‎ 
الأخرى عن ومين مما کاسشور‎ 
وكلتمنسترا» فعزي التوأمان الاأوّلان إلى‎ 
زيوس على حين عُزي التّوأمانِ الأخرانِ إلى‎ 
)۳۸۰ روجها تنداروس . (صورة‎ 


ليجية › فرنان 
( 1406-۹۸۸1 ) 
مصوْرٌ فرنسي من « مدرسة پاريس 
الحديعة » نشا في مبدإ الأَمْر معماريا م تحولّ 
ال التصوير في عام ۱۹۰۳ »۰ واجتذبته 
المدرسة الانطباعيّة في البداية إلى أن وفع تحت 
تأثير المدرسة التَكعيبية ما بین ٠۱۹۰۹‏ - 
1۹1٤‏ . وحلال انخراطه في الخدمة العسكرية 
أثناء الحرب تجلی اتائ باشکال الالآت ۽ التي 
1 صبحَت عنْصرًا أساسيًا في أعماله المصوّرة منذ 
Al‏ إلى ما بعد ذلك » وإن عاد إلى 


Léger, Fernand 
(arts) 


موضوعات الأشكال البشرية مضفيًا علا 
اللحرُ الدال اللْحنْ المميز leitmotiv‏ 


(Ger.) (leading motif) (mus. )‏ 
هو امتغادة اليلة الوسعة اويا 
بإحدى الشخصيات من خلال الاشتقاق 
التفريخ, . وقد ا إليه مو تسارت Mozart‏ * 
وقیبیر ¥۴۲ ومییربیر Meyerbeer‏ »> تیل 
فرانز ‏ ليست كا1 * تناؤل اللحن الدالٌ 
تناولا سيمفونيًا بدلا من الاكتفاء بمجرد 
التذ رة وقدّر لريتشارد فاغنر 
Wagner‏ ٭ أن جد في اللْحن الذالّ تعبيرا عن 


المصورَّة أثناء العمل . 


لوبران » شارل 
N‏ 
مُصور فرلسي هدنه ثقا e‏ لى ان 
یکو ن الأداة المُنْلى لابتكار نظام فتي شای 
جف شان مَلكيّة لويس رابع عَشَر المُطلقة » 
N‏ في شخْصو على ما قق 
له هَيْمنة الدُوْلة على الصناعات والفنون . 
وکان لوبران انتهازيًا من الطّراز الأول » فبذل 
قصاراه لمُداهَنة رجال البلاط كي يوؤكل إليه 
تُصميم ملابس مهرجانات لويس الرابع 
عشر » وکذا تصمم نافوراتِ الحدائق 
والنسجيات المُرسمة في قاعاتٍ قصر قرساي . 
وفك شاعا اسلرة اى الصو ركذل 
مَوهبئه في التفاق والزلّف كيرا في وبته 
السريعة نحو مَلاصب مُدير « أكادييّة الفنون 
الجّميلة » باريس والمصور الأول للملك » 
ورئيس المخارف الملكَيّة للسلْجيّات والأئاث › 
والحكم الفئي للعهد کله a E‏ 
الشهيرة د دخول الإسکند ر الأكبر مُظَفرا إل 
بابل » واحدة من ا الوحات اة 
الخامتة وات الإسكند PE CE E‏ 
خحصيصًا لتزيينِ قاعاتِ قصر رساي » ويعني 
بالاسکندر في هذه الوحات ملیکه لويس 
الرابعَ عَشر » حيث ازاح لوبران اليش 
المتقصر بفطنة وَهاء خارج لوحتو حى يي 
للإسكندر الهيمنة وَحده على مشه التصر من 


Le Brun, Charles 


قوق مركبته التي تجرها الفيّلة . ويكشف 


N‏ وران عن اللخلف الذي صاب به 

الفنان حن یعنی بحرفية التقاليد مع اطراح 

a e ماێكمُر‎ 

ر رلو 

لمۇرحون مرها أكار ينه مُصورّا . وتعجلى 

مَقَدِرة لوبران الجرفية في مُطالعة راساته 

المصورة عن ملامح الو جه Grd‏ تکمن 

E E‏ ب 

براعته في دِقة خطوطهِ وصرامتها وإن اعورَها 

ور د د د 

التوهج الروحي . (صورة )۴۸١‏ 

ليذا Leda Léda (myth.)‏ 
هي ابنة للملك يسييوس والمّلكة 

1 

یو ریشمیس ائھا زوجة تنداروس ملك 

إسبرطه . وقد رآها الإله ز E‏ 

إسبرطه . وقد ر زيوس وهي تستحم 

في تهر بوراتوښ ٤‏ واد هي ری حبلی بعد 


ي 


ايام . وهذا لأن الاله قد فتر با فخدعها ؛ 


حزمة من العصي ي وسططها بلطة بارزة الصل 

رمرًا ‏ للسلطة » ویسیر مع زملائِه آمام 

الإمبر اطورٍ أو الحکام -القضاة [ ماجستیر ] 

يفسيحون لهم الطريق ويعملون على إحاطيهم 

ا والاخترام » وکان عددُهُم يتراوح 
بينَ اثني عَشر وسِئة عَشَرَ . 


الغناء الرفيع الأغاني الرفيعة Lieder‏ 
(Ger.) (mus.)‏ 

ابتکر ضوبیرت lia * Schubert‏ التوع 
منَ الأغاني التي تكد على الشعر الرْصين › 
ولا تَبَعّ في تاها الموسيقي قواعد ثابتة في 
صورة قالب ۽ معن وإنّما يسبع فيا اللْحنْ 
والموسيقى الا قصائد الشعر في معانيہا 
الظاهرَة والباطتّة على حَدٌ سواء » وكانت هذه 
المُصاحبة مشار که ا ر ال 
وفنا كات الله بن الرسقى وي ال 
عة إل خد أا شط هما زعا ِن اال 
الحميمَة » وعندها قوم بیتھما 
سيكولوجية » وهذا ماحل لكل ا 
شخصيها الم سيقَية المختلفة عن ا 
وتتمير الأغنية الرفيعة با لجاذبية وثراء اللْحن 
oy‏ و اا الشديد البساطة الذي 
يشبة إيقا ع الأغاني الشعبيّة وبالروح العاطفيّة 


22 


اجر بالخباة . اططخ تالالا هر 
صيغة الجمع ومفرَده ل1 . ومن بين أشهر 
لأغان الرفيعة : ( أغنيات فيزيندو نك » 


لریتشارد فاغنر ¢« J)»‏ أنشودة el‏ ( 
لغوستاف مالر ۲اط" * وقصيدة « ملك 
ا لحور « لفرjil‏ وبرت Schubert‏ * 


lifted sissonne (blt.) see: 
lifting a ballerina 


رَفعٌ الباليرينا lifting a ballerina‏ 
soulèvement (blt.)‏ 
يصاجبٌ ُصمیم کل بالیه جدیږٍ ابتداعٌ 
خحطواتٍ جديدة إرفع الباليرينا نرى من بينها 
في أرب حطوات متنوعة : 
١‏ . غطسة غطسة السّمكة م۷ن ئا ا يساعد 
زي الراقصة « التوتو ٠‏ نان * على إخفاء 
يقة الاحتفاظ بالتوازنِ ا 
و حينَ طلم اليا من الجانب » 
ویعجلٰی مثاها في ذروة الرقصة الاي كوم * 
de deux‏ التي تۇ ديما أورورا في بالبه « الجمال 
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مَكتَبة الإسکندر ڍû Library of Alexandria‏ 
La Bibliothèque d’ Alexandrie (cul.)‏ 
إن لم تكن مكتبة الإسكندرية أقدمَ 
المكتباتِ المصرية تاريحًا فهي كانت أغناها 
کا ۽ ٳذ بقال ٳنها كانت تحوي في عه 
بطلميوس الأول متتي ألف ممل » حتى إذا ما 
کان عهد بطلميوس الثاني فيلادلفوس 
أصبحت المكتبة الرئيسية في المي الملكي ترخرُ 
بنحو أربعمعة أل جل في موضوعات عامة » 
وتسعين ن الف جلد في موضوعات حاصة . 
ويقال إن مارکوس أنطونيوس أهدى إلى 
کلیوباتره من مکتبة پرغامون Pergamon‏ * 
حا من مستي أل ملي » کا أن بطلميوس 
الثالث أمر بمُصادرة الكتب التي يلها 
و و ا ا 
المكتبة على أن يعطيهم عِوضًا عنها لسخة 
دونه غل الودي وما يدك رغنه أن طلي 
من اڻينا ان تعيره ماسي | تراجیدیات ] 
أیسخولوس وسوفو کلیس وأوریپی دیس 
لنسخها بعد أن قَذَّمَ لقاءَ هذا ضمائًا لسلامتها 
ما يعاودل خمسين ومثتين من الجنيهاتِ . 
وعندما أصبحت هذه الكتبُ في حوزته 
احتفظ بہا وأرسل عِوضًا عنہا نسحا منہا 


وشفعَ هذا بتنازله عن الضّمانِ وكأنه امالك 


ها  .‏ جد من بين البطالمة من منع تصدير 
البردي حتی لاتقوی پرغامون على المنافسة في 
اقتناء الکتب » وهو ما حدا اهل پرغامون إلى 
أن يستبدلوا بالبردي جلود الغزلان « رق 
البر شمان » . 

وإذا كانت المكتبة قد ازدهرت في الأيام, 
لرل للبطالة ققد ميت بالكتر. من اللخلف 
في أواخحر العصر البطلمي. ففي سنة 6۸ .م 
عندما آحس يوليوس قيصر وطاة الحصار 
الذي طوق به أخيليوس الأسطولً الروماني 
الراسي بميناء الإسكندرية » وخوفا من أن يقع 
في أيدي الأعداء أمر القائد الروماني بإشعاى 
الثيرانِ فيه فامتدت منه إلى أرصفة اليناء 
وصوا و الكتب وأتت على نحو 
من أربعمعة أل مجر فيما يقال » غير أن َة 
المؤرخينَ من يشكّكٌ فى صحة هذه 


lictor 


licteur m. (cul.) 


رئيس الشرطة عند الرومانِ » وكان يحمل 


Lhote 


فأبدعَ لوحات تصورٌ الاحتفالات 
والمهرجانات التي کانت تقام في e‏ 
الزنبق » ( ۱۷۷۳-۱۹۲۳) . ولا. تنحصر 
هيه أعمال لوني في الناحية الوثائقيّة التي 
تقذّمُها رسومّه » ولكنها تمد إلى الطام 
التصويري البحتِ للوحاته المبتكرة المرتبطة 
بالتقاليدٍ التركية القدية والمفعمة في الوقت 
عينه با لموهبة الخلاقة . ولم يكن للوني ضريبٌّ 
في عهده کا ۾ يرق أي من تلاميذه إلى 
مستواه › غير أنه ۾ تب لأسلوبه المبتكر 


وتكويناته القوية أن تزحف إلى عصور تالية ‏ 
بل ما کاد یلقی منیته حتی طوی النّسیان 
صفحتَةُ . وعد زخرفة ١‏ سورنامه وهبي » 
CAS‏ أعظم أعماله ( التي نستر عي 
الانتباه باشخا الذين تشد er‏ زخارفة ( 


فتنبضٌ زحتهم بالحياة جارفة الأنظار في تيار 
لا يقاوم . وتر الإنسان في لوحات لوني 
مقاييس نسبه الطبيعية »کا راعى التناسبٌ بين 
أعضاء الجسم وأضفى المظهر الطبيعي على 
الوضعات . وبمهارةٍ فائقة استطاع في بعض 
المنمئات أن يدمج عدة أحداث في صفحة 
كذلك رسم عد صورٍ على 
صفحاتٍ منفردةٍ صور فیہا جموعاتٍ شتی من 
الرجال والنساء يلون بيعاتٍ وطبقات مختلفة 
وقد التفوا حول العرش لخدمة السلطانِ 
والترفيه عنه . وما يوثر أن اثنين من سلاطين 
ذلك العصر لم يترددا الجلوس إليه 
ليصورها . (صورة )۳٤۷‏ 


واحدة 


لوث « أندریه 
) 1431-1۸۸6( 


‌ ل + 


مصور فرلسي وَمُعلم فن وکاب › درس 
في بوردو ثم قصدڌ باريس عام ۱۹۰۸ حیٹث 
التقى سيزان ء«مهئ٣٤‏ فانتظم في سيلك 
المَذرسة التكعيبية » ثم مالبث بعد آن اطرح 
ا لك المذ رة جوا رابا اعالة ت 

‌ ‌ ھر ٤‏ ى ء۶ رم ر 
حينًا بالجمود » غير أنه کان استاذا له شهرته 
وناقدًا فيا 
تاب « روائع 


Lhote, André 
(arts) 


ك ت “مر ي 


Chefs d' YE ټ‎ 1 peinture êgyptienne 


۷/٤ ّ‏ وهو کتابٌ ا له شان الجليل 
و في هذا المضمار . 


Liszt 


و الصتورة من خلال E‏ 
ذلك لوحة و عرس قانا الجليل » ا 


. * Veronese 


الأسْلُوبُ الخطي 
style m. linéaire (arts)‏ 


الشكيل الذي يعمد في تاأثيره على 
المُشاهدِ على الأشكال المُكونة بالحطوط 
أكثر من اعادِءِ على الكت اللونية أو الظليل 


line of beauty see: Hogarth 


linear style 


line of grace see: Hogarth 


linoleum block planche de linoléum j. 
gravé الصوز المَطبوعة بوامطة اللينوليوم‎ 
(arts) 

و من الطباعة البارزة relief process‏ 

يبت سط من مادة اللينوليوم المطاطبة 

ق ق نل من الحَشّب و شط عَليّه 

اللصيمات linocuts A)‏ التي یراد 


ا 


Liszt, Franz ليست › فرائز‎ 
(mus.) ( IAA"—1۸A14 ) 


. .۰ 8 ت م L‏ 
عازف بيانو ومؤلف موسيقی مَجري › 
كان إلى جانب مَهارته الفائقة في العف على 
البيانو واستحداثه طرقا فة رائعة في العرف 


J ورل‎ 


عليه يعد بحق موسس المَذرسةٍ الحديثة في 
العزف على البيانو » ومُولَمًا مُوسيقيًا عَظيمًا 
ترکت مولفاتة اکير الا يمن اروف او 
جاعوا بعده > ا قم العّون والتّاييد رشحي 
لکثیر من لمر لفين الموسيقَيينَ الجدد بذءًا من 
برلیوز إلى شوپان Chop"‏ * وان e‏ 
ولفته الموسيقي وَجهان : الأول الرومانسية 
المجرية- ,الاش الرومانسيّة الفرنسيّة . 
ولا تعمل الرومانسيّة الحرية فقط في مُجَرَدِ 
تالیفه غشرین من الرايسوديات rhapsodies‏ 
الجرية للبيانو | يعمد الكثيرٌ من الماد » وإغا 
هي أيضًا ي محاولته ابتکار اسلوب مَجرييٰ 
E‏ هذه امحاولة فيم 
يتجاوز المح من مولفاته ا ي استخدم 
فيها الأسلوبَ لقا الذي ئَبعهُ جماعاتُ 
الغجر معنت بالمجر في موسيقاهم 
الشَعبيّة » على حين اقتبس الرومانسية الفرلسبة 
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والحورياتِ » وآن يرفعَها دون أن يبدو عليه 
الإرهاق . ومثال ذلك رفع العاشق للفتاة في 
باليه « النبوءات ¢ Les Présages‏ )اسین على 
موسيقى السيمفونية الخامسة لتشايكوفسكى . 

)۷۵ (شکل‎ 
light and shade (arts) see: 


chiaroscuro 


زهرة الزلبق » رَهرة السؤسن lily‏ 


Jleur de lis (rel. ۶ arts) 

ا وهي اصق ما نکون بالعدراء 
۳ والقديسات العذراوات : ونری هذه 
الزهر ةَ ف زات البشار 5 Annunciation‏ * 
تضمها زهرية أو بدو في يد الملاك جبريل 
مُمْسیکا بہا » وبہذا كانت صفة من الصفات 
المُمَيرة له . وني لوحاتِ يوم الجساب 


e م‎ 


Last Judgement‏ * ر اى جانبي وجه 
« المسيح الذبّان ) ا رق لى جانب 


2 ر 


وَسَيّف إلى الجانب الأحرٍ . 


limbering 


تمْرينات ليبن المَفاصل 
assouplissement m. (blt.)‏ 

و 5 و‌ 
وهي الح ركاب التي يديا طلبة الرقص في 
قاعة التدريب » وكذلك الراقصون 


والرٌاقصاتُ قبل . الظهور على المسرح تتليين 
مفاصلهم وأجسايهم وتطوييها للحطواتِ 
المطلوية منهم > وعادة ما يبتك الراقصٌ تمارين 
الليي ا تناسب حاجَه . 


)۷٦ (شکل‎ 


المَنظّو ر الخطي linear perspective‏ 


perspective f. linéaire (arts) 
هو وسيلة رسم الأشكال ثلاثية الأبعاد‎ 


الثائم » لتشايكوقسكي . 

۲ . حركة السيسون المرفوعة لمانا a‏ 
*sissonne‏ وتگون و الباليرينا فيا 
مُواجهة ا بکتفیہا éeااھمم‏ » وتقکرر 
هذه اک ف اتجاهاتٍ ختلفة . ويحتفظ 


ا 


الراقصٌ بقبضته قوية على حصر الباليرينا ء 
ويتجلّى مثالها في إحدى الرقصات اائية 
deu×‏ ەd‏ sهp‏ * بباليه جیزیل لأدولف ادم : 
۳ . مسيرة الراقص حاملا الراقصة على كتفي 
الیسری » على نحو مانری فی حفلٍ زفاف 
eT‏ 
1 الرفع الکامل complete lifting‏ 
لکي 2 حر کة رفع الراقص للباليرينا 
يسيرة طبيعيّةَ فهذا لا يقتضي من الراقص 
الاععاد فقط على فوت وثباته فحسب » بل 
وعلى تادیته الحركة متزامنة مع القفزة التي 
و الافتة تبلغ الوضحَ لمطلوبَ . فعليه فعلیه 
أن جع الباليرينا تبدو وكأكّها في حفة الملائكة 


lively (mus.) see: allegro 


living quarter (arch.) see: rab’ 


ليقيو س أندر ر نیکو Livius Andronicus‏ 
رار 
کان عبدًا ونانیا و مدينة تارنتوم ن 


e 


عى » وإذ کان ينن اللاتينيةَ إتقانَةُ اليونانية 
فقد ترجم إلى اللاينبّة فيما بينَ عامي EE‏ 
3 ق.م ماسي سوفو کلیس وآوریپیدیس 
فضاد عن بعض اللهاوات التي کانت اقرب 

لى المسرحيّات ازلية الشعبيّة المأثورة عن 
جنوب إيطاليا منها إلى الملهاواتِ الأتيكيّة 
المحدثة . وقد فص الاغنيةَ والإلقاءَ عن 
تمي الامائى ى الاناشيد التي تقخلل 
لاساو اک ر اللاتينية ء فول أحد 
الممتلينَ يوم بالغناء أو الإلقاء بينا يقومٌ اخر 
بالتمثيل الإيمائي ار ادف لعاني الكلمات التي 
يغتيها أو يتلوها الأول » وهو ما أعان على 
الارتقاء بن التمثيل الروماني . 


ليقي [ تيتوس ليقيوس ] 
( ۵4 ق.م - ۱۷م ) 
(Lat.: Titus Livius) (cul.)‏ 
إذا كان كياب اشر في عهد قيصر 
أوغسطس ل يقدّموا مثيلا لا أبدعه الشعراء 
من ملام وقصائد » فقد شهد العهد عملا 
تارجخيًا صيغ في اسلوب أدبي جعل منه آية فنية 
حالدة على ید کاتبه امرخ الاديب تيتوس 
فيوس الذي أوقفت الاش عامًا الاخيرة من 
حياته على كتابة تاريخ روما « من این 
المدينة » Ab urbe cond‏ . ولقد کان الس 
ا لحقيقي ور ليقي هو حسه بالعزة 
الوطنية التي ا یری روما فة على 
ال »> غير آنه ٤‏ ا التاريخي 
بن الأساطير والوقائم الخْقيقَية » 
يثبتٌ أقوال أسلافِه بلا تمييز كبير بين الباطل 
hd‏ ايقل الاقاضبص:والروانات 
الخيالية التي احترعَها الور الارلوك 
لمجدوا مہا أسلافهم دون أن يعن بالرجوع 
إلى المصادر الأصابّة أو الآثار الف ل 
من صحة مابلغةُ من أقوال ورواياتٍ . وكان 
بي خر ومضة في ألق العصرٍ الا 
الرومانی . 


Livy 
Tite-Live 


loaded brush (arts) see: impasto 
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طبقة معَينة من المُسلتمعينَ وف أهُوائهم 
على يد شوبیرت e۲۲طںطء؟‏ * انتقلت 
الوسيقى إلى القصيدة الشعرئة ليها فيما 
صاغه من الحان غار غۈigتa Goethe‏ 
وغيره » وکانت بلك هي المَرّ حلة الغنائية في 
ال ا E‏ 
أصبحت ا ذائها قصيدة موسيقية د 
عن الكلمات وتعبر عن َة الرومانسيّة . 
ومن بين اعمال ليست للبيانو صوناته 
للپیانو وصوناته دانتي » و۲۰ راپسودية 
مجر E‏ قذم « المقَدمات « Preludes‏ 


وأورفيوس وهاملت وسيمفونيّة دانتي 
وسيمفونية فاوست والقداس الكبير وَغيره من 
لفات الأ فضلا عن سبعينَ أغنية ا 
وألانية وَمَجرية وإيطالية ا 


ور ر د ضر ع litany /litanie f. e‏ 
نهال › استرحام › أوشيَةَ ( م مَسيحية ) 


literary comedy (drama) 


see: commedia erudita 


الطْباعة بواسطة الحجر lithography‏ 
lithographie f. (arts)‏ 
هي استٽساخ الوحاتِ بعد رسمها بقلم 
شعي اود على سح الحَجرٍ الجيري 
الأملَّس الذقيق الأرات يمر 
الحَجُر ل في الماء حتّی يتشبع e‏ ملاحظة 
ُن ا ا بالشمّعم رد لماء على 
حین تمص المسام الحجرية العارية 9 
المع الماءَ » فإذا اوت الا سطراة اة 
ابر على سط الحجر استقر لحر عل 
الأسطح اة التي ۴ 
عليما القلّمْ » > على حن لا لقص احبر 
بالأجراء المبللة > حت إذا َم سط الؤرق 
ا 
الصورة عليه بشكل عَكَسي بتفس ادق تي 
رمب با بالشمْع على الحجرٍ . وقد ابككر 
هذه الطريقة سويسريٰ يذعی یر 
Senefelder‏ سنة ۱۷۹٩‏ » فعدتٌ من اکگر 


a E 


little allegro (mus.) see: allegretto 


little largo (mus.) see: larghetto 


litany 


عن برلیوز 2٥ا86‏ * عندما اثبع اسلوب 
« القصيد لغري دید ا 
الكلاسيكيّة عند الرومانسيين » ذلك التموذج 
الذي يتجاو بُ کل التجاوب مع المقاصل 
الأدبية والمشاعر المَدَفقة فة التي لايمُكنُ ان 
تَخْضَحَ لإطار البناء السيمفوني المُحَدَدِ لأنها 
دحل الاضطراب على هذا الإطار ما يجرد 
NE o NEE‏ 
وأحذ عنه أيضا « الصيغة الذائري ية » نار * 
صد المتكررة تي تصيل بين أُطْرافِ القصيد 
السيمفوني ندل على فكرة أو حَدَثٍ أو 
شخصية في البرنامج التصويري للموسيقى . 
غير أن ليست قَدّم ابتكارًا احر هو قيام 
القصيدة على لحي واحي يتكرَرُ في عة صيغ 
دائمة التحول في صورتبا ومَقاماتها ليعبّر 
بذلك عن الأطراف اختلفة للقصة الي يروما 
القصيدٌ أو ارات المتعددة التي ترد به » 
ولذلك فهو يسميه ١‏ اللْحْنُ لمحل » 
transformation theme‏ > ف الح نه من 
اأصعوة بمُکانِ القع بالځکر عا إذا 
ليست فل افتيس فِكرة عن اللحن المُتَحوّل 
من برلیوز أو فاغنر عه * ام أنه سبَقَهُما 
د الیش انهه دل ار بد الى 
رمن لأئي منم » فربّما كانت فكرة مشت ركة 
تحطرت لگلاتھم منفصلين أو محتمعين › 
فسمًاها برليوز « الفكرة الّابتة » » وسمُاها 
قاغنر « اللحن الدال ) 0tivص leit!‏ * » واطلَق 
ليست علا اسم « اللحن المتَحول » . و 
الواقع ع هی ثلاث تسميات لمَذلول واحد» 
ولو أن كلا منم يلف عن الآخر في طريقةٍ 
ر ا انتتي ا 
قصيدة سيمفونيّة نئل الجُزْء الأكبر من 


و £ 0 9 

مؤلفاته الاوركستراليّة > وأهمُها قصيدئه 
‌ م د 

المْسَمّاة ١‏ بالمقدّمات » Pred‏ التي 


2 ر ر 


توضح کل سمات ا وهي نتر سم 
حطی بَعّْض بيات اختازها من إحدّی و 
Lamartine ۰‏ آي فسن 
لأسف eS‏ رجات 
النضج . وعلى يد بيتهوقن حولت الموسيقى 
تخو لا جوهریا » > بتطور بناءِ هَیْکلها 
فت بل بان ا تعي مَسمولیتما 
الأبديّة شکاد ومشيرا إذ غدَتْ هي التى 


کل یو فا ا ان کی انراق 


Lucretius 
صيغة خفيفة سريعة الإيقاع تشه تشبةُ الطقطوقة‎ 
. في التكوين وو ف اة البساطة‎ 


وتحمل الغا عادة اسم مها مل ُوْغا 

يورغو. [ جور ] ولولغا 

السنباطي ] ولولغا جميل بك 
الطنبوري [. 


lounge بهو الاستراحة‎ 
foyer m. (du public) (drama) 


ا تجمعٌ جمهورَ المشاهدينَ أثناء 


الاستراحة ف المسرح : 
لوکیانوس [ لوشیان ] Lucian‏ 
“٥-۴۹ (‏ م Lucien (cul. ٤‏ 


اديب روماني مارسَ عدّةَ أساليبَ في 
الكتابة حتى استقر على اناري المحاورات 
الأطيفة المُنْععة بين فرقاءَ لا يدحا أو يتحير 
لأحد مہم » فهو ہجو الأثرياء حشوم 
والفقراء لحقدهم والفلاسفة ا ينصبوته من 
شرل » وينعى على الاهة سليَهّم a‏ 
N al‏ 
Pyrrho of Elis‏ * وهو « التوقف عن 
الحجكم ¢ epochê‏ * ذاھًا مثله أ أن 
ا عن إصدار الأحكام يقل لمر ء اى 
مرحلة اللامبالاة ataraxia‏ * و له اللذة 
إذ يصرفةُ عن العالم وينه القدرة على لور 
السعادة على شاطئ الدعة بعيدًا عن المشاكل 
والمشاغل . وقد انبا على المرأق بهجائيًات 
اللاذعة فمضی دا الرجال من الزواج 
واه اللعدة أن صدينا له يقر في 
الزواجر بنا وسائل الانتحار الأحرى عديدة »› 
غير أن أقوالا أحرى رقيقة تنسربُ من عباراته 


الحادّةٍ بين الحين والحين . 
ل وکریشیوس » لوکرینیوس 


٥6-۹۹ (‏ ق.م ) Lucrèce (cu!.)‏ 
شاعر و روماني رقي الوجدانِ 

متوثب الاحاسيس شديد الملاحظة لظواهر 
الجر بالغ الدقَةٍ في مناقشة الأفكار » 
جسور في الکشيف عن الخرافات التي تتضمنها 
اة الينية السائدة أيامَه والتي ۾ يأبَّت أن 
نبڌها اا بفلسفة إييقور Epicurus‏ التي 
أنقذته من حَيرټه وأنْسَ إلى مافيما من إرادة 
متحررةٍ ومن مادية لاتعترف إلا باهة فكِهَة 
ساخرةٍ لا تفرض على العالم سلطائًا 


Lucretius 
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الطبيعيّة حلال القرن ١۷‏ › أما انيما فهو 
رویزدیل e1ھRuisd‏ * اهو لندي ا ا 
فقيرةٌ بفرنسا ورحل في سن مبكرةٍ إلى إيطاليا 
ثم عاد إلى وّطنه قرسا من جديدٍ ليعاود 
الزحيل ثانية ليستقر طيلة حياته الباقية في روما 
شان دة ,ومراطتة. لفان رشان 
Poussin‏ * » يرسم المناظر الا من حوله 
ارا بطلا روما الكلاسيكيّة وَذكرياتما 
القدية » غير أنه کان على التقيض من پوسان 
كلاسیكيا في مَضْمونٍِ مَوضوعه لا في 


اسلوب > ولم يکن عطي ا 


لوحاته غادة» إذ کان و قق ف 
نظره هو الال الذهبي للشيتن ا 
الموافى الكلاسيكية القدية » فهو مصور 
ووت قصائڈ ا 
والأشجار والأغمدة تَسَهين قريحة ناظمها 
بالبشر » إلا أن الذُوق العام في عصره لم يكن 
رضي لوحات المشاهد الطبيعيّة الي حتفي 
ا ا > فاختال على 
ذلك بالتفرغ, الكامل لإانقانِ زسم مشهده 
الطبيعي الأثير » موكاد إلى عدد من معاونيه 
زسم م الشخوص المتناثرة هنا وهناك لتوحي 
بموضوع, و بځدش و شب رَغبة مُشاهدیا . 


من الأضواء وَالمياهِ 


کا جاءت عغناوینه التي طلقا على و 


غامضة أيضًا مثل : ارتقاء مَلكة سب أو 
القديسة أورسولا إلى مَنْن السفينة أو مُغادرة 
كليوباتره للسفينة أو طرد سارّة اجر . ومن 
ا 
متنَ السفينة » ( ناشيونال غاليري بلندك ) 
Ns‏ ماع الو ت ا( کی بک 
فريك اا۴ الفنية بنيويورك ) 
و « الپارناسوس » ( محف بوسطن ) 
(صورة )٤۳١‏ 


lotiform column la colonne lotiforme 


(arch.) 

رش و ر « ر 4 
العقمودُ على شكل رَهرة البشنين [ اللوئس ] 
ويتڪون جسم هذا العمود اللصري من 


سيقن مستديرةٍ يقل مُمكها تدرجيًا نو الق 
حيث ربط بخمسة أربطة تظهرٌ فوقها اة 


وهي تکادُ تکون متفّحةٌ . 


ر 


لونغا lounga (Turk.) (mus.)‏ 
صيغة من صيغ التّاأليف العربي الاي . 
وهي كلمة تركية من أصل بلقاني › تشير إل 


رُواق خارجي » لوجي lozgia‏ 

(It.) (arch.) 

شرف اقرف مكشوفة .هن خان أو 
اکر . 


و کي Loki Loki (myth.)‏ 
قوة من قوى الشر في عالم_ التيوتون وأهل 
الشمال » يحاكي التار في مظاهرها المْدَمرة 
e‏ ا ا 
والدهاءُ الواسِمٌ . يكره الآهة ويعمل للقضاء 
عليها ولو عن طريق الجرية 


ولغي پیترو ) فالٌکا ( Longhi, Pietro‏ 
(Falca) (arts) ( 1YA0—-1۷* ۴ )‏ 
ضور إيطالي من 2 البندقية » درس 
الصوير في مدينة بولونيا » ثم عاد إلى البندقية 
حَيّث عَكف على صلويرٍ مَناظر الحياة اليومية 
E painting‏ * متناولا ا اا 
الاجةاعيّة بأسللوب رقي وَبتظرة جُديدةٍ كل 

الحذة. 
Lord of dance (arts & drama) see:‏ 
Natarja‏ 


The Lord’s Path of Suftering (rel.) see: 
The Way of the Cross 


The Lord’s Supper, see: 
The Last Supper 


Loreley 
Lorelei f. (myth.) 
واحدة من حورياتِ الشمال وأوسعهن‎ 
ر > سکنتها روح عذراء إسكندناقية كانت‎ 
وات ر ات .وا‎ 
فاستبدّت بها الأحزان وألقت بتفسها في الماء‎ 
وهي تجسن على الشاطئ تستميل القلوب‎ 
المكلومة قيشارتها الحرينة وغنائها‎ 
CE انو العيون جمالها‎ 
ا الصيادين والملاحينَ : يندع‎ 
وراءها مذهولًا بينا تتسلل هي إلى عرض‎ 
البحرٍ رويدًا رويدًا حتى يله الموج ويروح‎ 
ضحية هذه الحورية الساحرة التي تنتقم من‎ 
. حبيما في أشخاص المعجبين بها‎ 


لوران » کلود 


(arts) ) ۱3۸۲-۱٦۰۰ (‏ 
ارئقيا قَمَةَ تصوير المناظر 


لورلي 


Lorrain, Claude 


اخد :ان 


تصويرًا » وتطلق كلمة ع٤)e٤اں!‏ كذلك على 
حشوة العقد tympanum‏ * . 


ورسنان 


Luristan 
Luristan (cul.) 
5 “°. I 3 ۴ و‎ 
مر كز حضاري يقع على هضبة زاغروس‎ 
لى الجنوب من کرمنشاه ¢ ذاع شا لکانته‎ 
إذ کان حرمًا امتا » إليه تج القبائل‎ 
التي کانت تجمعها عقيدة بعينها . وترجع‎ 
* Cimmerians قبائل 0 إل أصل سير ي‎ 
کان زل أل الشّمال من البحر الأسود حڍن‎ 
اذك جماعات منه تنزح عن موطنها متفر قة‎ 
ن وجهتين » منهم من احدر إلى اسيا‎ 
الصُغرى ومنہم من ادرا إل شرق شور إل‎ 
أن انتهوًا إلى لورستان حيث وجدوا من هضبة‎ 
زاغروس بوديانِها الضِيقَة المعزولة خير مكانٍ‎ 
هم ولخيلهم وسرعان ما احتلطوا بالميديين‎ 
والسکوذیین لیکوٰنوا شعبًا واحدًا ۽ فھم جمیعًا‎ 
ينتمون کک واحد وعقيدة واحدة وفطرة‎ 
واحدةٍ تنزعٌ إلى التضال والكفاح, أفادوها في‎ 
ظل هتيم لحر من قبضة الأشوريين حينَ‎ 
احتلوا إيران . وقد هب اليديون هبتهم سنة‎ 
ق.م » وکان قائذھم فیہا قشتاریتی‎ ۳ 
و کانت ارضھم التي مھدوا‎ » Khshathria 
. للثورة على بربوتها هي لورستان‎ 


اںs)٣e‎ )!ںی)r‎ 0u الطَلاء ذو البريق الْمَعَدِني‎ 
glaze) lustre m. (reflet métallique) (arts) 

هُو طلاءُ الأواني الحَرَفيّة أو الزجاجية بعد 
تزجيجھا glaze‏ * 
علا 8 متعدَد الألوانِ > منه اللونْ الذهبي 
رغم e E‏ الأهب فيه . وهو ابتار 
إسلامي غير مسبوتي ظهر خلال القرنِ الثامنِ 
الميلادي 


کے 
با کاسيد معدنيه َد 


Luxor Temple for the God Amon 


Le Temple de Louxor pour le Dieu Amon 


عبد الأفصر الإلهي 


0 « إیبت رسيت » أي الحريم 


(arts) 


الحجنوبي . بناه امنحتب الثالث › على حیں 


رمسیس ااي الأمامية ولمع 
وی على جانید قال آبر اقول ل ل مب 


وجه إنسان و جسم آند ويمتدٌ حتی معبد 
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من لولي أن يقو بدعوة مُولّف الأوپرا 
الإيطالي كافالي نالa ۱۹۷٦-۱۹۰۲ ( ۷v‏ ) 
2 ب أوپراته في باریس 8 
بتصميم عة رقصَاتِ باليه ثقدّم بين فصول 
الأوپرا إرضاءِ لأذواق الفرنسيين الأ کانوا 
لا يحفلون الأويراٍ إلا إذا اشتملت على 
رَقَصًاتٍ الباليه » وظلوا يكَميّرون بهذا الذَوق 
بہم حتی القرنٍ ۱۹ . وإذا کان 
الف اتان قد شغفوا بالأوپرات الإيطالية فقد 
موا لو آنا کانت ئی بلعیهم حى یرید 
فهمهم ها »> فوضع لول کک 
مسرحیّات موليدر مغل مسرحية « البورغوازي 
المعَطْلع | لل الأر ستقَراطة « Le Bourgeois‏ 
٤ BG HhoOmE‏ بدا نمو ذج IE‏ پرا 
الف نة الذي عرف باسم واالاساة 
الغنائيّة » » وكانت أهم أوبراته الأول 
« ألکستيس ) steیAce‏ ومن أواخر أعماله 
المسرحية « معد السلام ( Temple de la paix‏ 
۱۹۸٩ (‏ ) . وکانت أوپراه تبداً عادة بتمهید 
بلي الافتتاحيّة التي اذل على نموذجها الذي 
يديه الأو ركستر تَعْييرًا جذريًا » إذ مها في 

جزاين آو ثلاثة اجراء ملفصلة ماقي i‏ 
بطيء ا ي صورة ا 
fugue‏ * » وثالٹها وهو ديل الختام اقل ا 
من سابقه » وعرفت هذه الافتحاحية بام 
الافتتاحية الفرنسية ( تي تار پا ر 
غیره مثل هنري پيرسل Puce‏ * وجورج 
فردريك هيندل 1ءل٬مة4‏ * وكذلك يوهان 
اسان بخ Bach‏ * . 


Luna (Gk.: Selene) لو نا‎ 
(myth. & arts) 

رة القمر التي يعِذها الرومان مَع الربة 

ڌيانا رَه واجدة » والفن لا فرق بيْنَ 
املال على يها » ار حاص 
بڌيانا . وتراها في فنونِ ر الثهضة تجر جر 
رتا صَّبایا عَذراوات او جوادان e‏ 


أبيض والآ تحر أسود جحاكيانِ اليل والنهارً . 


lunae dies (cu!.) see: Monday 


وة مُستّديرة » طاقة دائرية./ (.۴۲) »ا 
(arch.)‏ 
فجوة صغيرة دائرية أو شبه دائرية ف 


ludicrous 


ولا تطالبُ الي بالعبودِية › واعتزم 
صياغة أفكار ا في قاب شعري 
رقراق وميسور الفهُم حتى يستميل القارئ 
ال ا ق أعماقها الفلسفية e‏ ۵ 
القت س عاد ادر الم قل م 
١‏ ا 
أن أخرّجها في قصيدة سمَّاها « في طبيعة 
الأشياء ( De rerum natura‏ فانشبَ أظفاره 
مع الأبياتِ الأول في الأساطيرٍ الدينيّة في 
سخرية رائعة حين يبتهل إلى الإهة فينوس 
us‏ * ویناشدها أن تمس نانا في أذنِ 
الإله مارس سماعة يستلقي على جسدها 
الثوراتي متوسلة إليه أن يوقف الحروبَ المدمرة 
وهب الرومان السّلام . 

ویعتبر و و 
الفلاسفة الذين سموا الاچ اللاتيني ا قَمهَ 


الجمال الفني العلا اة زاو 
التعبيرية . 

ludicrous (aesth.) see: ugliness 
Lullubi لولوي‎ 


lullubi m. pl. (cul.) 
عب جلى سكن الجر الشمالي من‎ 
جبال زاغروس » وينتمي إلى الشعوب الزاغرو‎ 
عيلامية » امتدت خدود منطقتهم إل‎ 
. بحيرة أورميا aرنضإں أو ما بعدَها شالا‎ 
وقد أطلِ على باهم في عصر ملكة أورارتو‎ 
اسم زاموا uaاصھ2 » وهو اسم‎ Urartu 
إحدى قبائلهم . والرْاجحٌ أن سكان الكرغ‎ 
ينحدرون من الفرع اللولوبي الذي استوطنَ‎ 
الشمال » وييدو أن مملكة قويّة من اللولويي‎ 
بدأت تظهر في آواخر الألف الثاني ق.م‎ 
واشتبکت مع الأشوريين › م جي هدا‎ 
E ق.م.‎ ٩ ا‎ 
ا‎ 


Lully, Jean-Baptiste (Lulli) (mus.) 

لولي › جان باتیست ۱٦۹۳۲(‏ س ۱۹۸۷ ) 
ملف موسیقی وعازف فيولينه إيطاليٰ 
الأصل اقام رسا وأشرف ع تکوین 
أو ركستر يضم أربعة وعشرينَ عازفا للالات 
اور إلى جانب عازفي الات ۽ التفخ الخشبية 
والشحاسية من خرس املك ا الضمُوا 1 
الأوركستر » وحين طلب اللك لويس ٠١‏ 


Lysippus 


بدوره أفروديتي عارية جرى خيالةُ إلى 
شال آفروديتي من کنيدوس ليراکستيليس . 

غير أنه مارسَ عبقريتهُ في جال جديِ حينَ 
استخدمٌ مهارتةُ في صياغة البرونز لصب تماثيل 
الرياضيينَ والأبطال خاصَةٌ »> وكان نصيبُ 
المرأة مع ذلك في فته ضئيلا إذ وهب حياُ 
كلها ميل الرجولة والبُطولة . 

وقد عاد. إلى نظام السب الذي أرسى 
ولیکلیتسن Polykleitos‏ * قو اعڌه » وعدله 
حتی صا « قانوئًا » جدیدًا أكثر شولا 
ورقةٌ من سابقو حظي بکثير من ادير فيما 
بعد » وانتہی إلى لخي عن جع قواع 
التماثيل المواجهة . د یع يصور شخصیات 
مُرتبطة بزاوية رؤية معينة بل على العكس 
خَرَصَ على أن کون قال مرا ن ی 
زوایا رۇێتە . وھکذا واصل بعد قرب كاملل 
الأحاتُ التي سبقة إليها مئالو الأسلوب 
الانتقالي الصار م مبتکر | لأبعاد التماثيل تًا 
دة مستغلا الل والضوءَ لبثٌ a‏ في 
أشكاها > ويأتي على رأسها ماله الشهير 
» المصار ع یز الشحم « Apoxyomenos‏ 
۳۰۰-٥‏ ق.م ( متحف الفاتیکان ) . 
وهو تمغال لرياضيٰ يمد ذراعَهُ إلى الأمام, لکي 
يزيل عنهُ الشَحمَ والعَرق والأوساحَ التي 
علقت سيه بعد الثدريب بيكش في يدو 
الس و تفر فة ا اال اكل 
إلا إذا دار المرء حولةُ وشاهدةٌ من كاةٍ جوانبه 
وزواياه فتتجلى له قدرة الفنانِ على إضفاء 
البعدِ الثّالث إلى جرم التمثال . 

وتال ليزيپوس في تصوير الوجوه الواقعية 
التي أكسبنة شعبية واسعة ی اختاره 
الإسكندر ر الأكبر مالا رسميًا له . وتكشف 
قسماتٌ تمثاله لاإسکندر والذي خت بتکليف 
ن إضفاء الفنانِ مات البطولة والتعالي 
E‏ اشر على وجه الملكِ الظافر » 
وهي الصورة التي کان حرص اللإسكندر ر على 
أن تراها ارت اة يي أذهلها قوت 
وباس » وبهذه القسمات يقودٌ ليزپوس فن 
لتحت إلى اقتحام العالم E‏ 


. Hellenistic 
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الاعترافية التي تنقل المشاعر الذاتية ى 
القارئ » ومن أمتلتها قصائد الغزل وتللك اني 
تعبْر عن شعور ديني حاص كتامّل الشاعر في 
الغيب أو تضرعه إلى الله نتيجة لحدث 
هر اش د وال الا ال 
2 عامة كالتغني : حب الوطن ا ا 
لمل في الموت والطبيعة والقدر » ويشترط 
أن تکون موضوعانها ك 
الشاعر ۰ ا ذاتي فقط وإنما كذلك 
لأحداٹ ا الناسَ جميعًا . 
( معجم مصطلحات الأدب ( 
و کایوم [ ليسيه ] lyceum‏ 
(Gk.: Iukeion) /ycée m. (cul.)‏ 
تخد اُرسطو مبنّی خار ج أُثينا كان ملعبًا 
ریاضيًا يُسمّی لوکایوم « ليسيه » لإلقاء 
دروسيه العلمية والفلسفية والأديية > ووقعَ 
2 على موضعم خاصٌ من هذا الملعب 
6ن بن پوريپاتوي ي مکان ا لمشي لان 
اهل ينا کانوا يشون فيه جيئة وذهابًا بعد أن 
يشاهدوا الطلبةً أثناءَ لبهم . وقي إن أرسطو 
کان يُحاضر ماشيًا فسْمّي هو وأتباعَةُ بالمشائينَ 
« پیریپاتوي » . ) 
( في ) وضع الليرا lyre, en (bit.)‏ 
وضع من أوضاع الأذرع فی رقص الباليه 
وج فيه الذراعانٍِ الرس مع اعتلاء إحدى 
اليدين الاخحرى . 


3 


لیزيبوس Lysippus‏ 
Lysippe (arts)‏ 
تاقث نرعة البطرلة عل يدي القنان 
اليوناني ليزييوس مسايرة لذوق العَصْرٍ خلال 
القرنِ الرابم ق.م > مثلما تألقت التّرعة 
العاطفة على يدي شک پاس Scopas‏ * 
والترعة الحسيّة على يدي براكستيليس 
IORILEES‏ 8 
على أن لیزیپوس س وکان أصنعر سٿا من 
میلیو - م تجاه ما سهما به فصر مرفل 
سکوپاس حتى إذا أخذ ينحبُ 


الأزل اع مك اا 
( ص ١‏ 
ر 
غناي lyric‏ 


Viiquê adj. (cul.) 
في الشعر اليوناني القديم فة تطلق‎ 
ينظْمٌ بقصي الغني به‎ e 
في موضوعات المديح. أو الرواية أو السردٍ‎ 
القصصي على أوتار القيثارة القدية المسمَاة‎ 
. lyra | 
ف الآداب الحديثة : اة ة لشعر لا يتَعّنی نے‎ . 
ا وإغا يحتف بشكل القصائد‎ 
اليونانية القديمة وببعض موضوعاتا . فهو شعر‎ 
يعبر عن انفعالات الشاعر لما يؤثر في نفسه من‎ 
Ey أخدات افا للل ي‎ 
الشاعر رواية أو سردا بطوليًا جميع آفراد‎ 
جع الذي يتتمي | ليه > وعلى عكس الشعر‎ 
المسرحي الذي يقدم فيه الشاعر روايته‎ 
في‎ e e Cs 
من الأحيان عل خحشبة‎ 
بكرن هدا الاقعال الذي يعبر عنه ا في‎ 
الشعر ف فردیا ذاتيا بحا كالحب » وقد‎ 
یکون جماعیا ( على نحو ما کان في في الشعر‎ 
اليوناني القديم ) مثل تممجيد الأبطال أو‎ 
. الاحتفال بالتصر‎ 
وئطلق صفة غنائي الرعة اهنوا عى‎ 
الكلام الذي قا ت من حيٹ‎ 
التعبير عن العواطف مع ملاحظة أن التقليد هنا‎ 
يعتمدٌ على كثير ا واکان‎ 
( معجم مصطلحات الأدب‎ ( 


الغناثيّة lyricism lyrisme m. (cul.)‏ 
الغنائية هي تلك الترعة في الشعر بصفةٍ 

عامة ة الي تدفع الشاعر | إلى التعبير عن انفعالات 
بطريقة اذو تيشير الف مر حیث 
الفكرة التي تخاطب العقل » والشعور الذي 
يناجي للب » وموسيقى الشعر التي ترد في 
الأذنِ » والصورة الشعرية التي نئل في 
الخال . وللغنائية وسيلتا تعبير : السا 


المدارس الكبيرة بيحَصَص لڏريس فقه 
of 3 °‏ 

٤ 
u ا‎ IG و‎ 
الأيوبي نور الدین۔ ا آم في حلب‎ 
مشق » ومنها ما شيد في مدن الأناضول على‎ 
اندي ا ف 2 ۳ ٣ن مدارس‎ 


حارف » بل مَذرسة إنجي 8 
الا اا ٠م‏ ومدذرسة الع 
قراتاي ١م‏ ذات المداحل الفاخرة من 
الحَجر المَحفور والمروقة من الداحل 
يبلاطاتٍ فسيفسائية تحرفية بديعة » وَمَذرسة 
جوك في سياس ۱۲۷۰م التي اوْحَت بإنجاز 
ES CE‏ 
E a‏ 

ورت ا الملشاة بالقاهرة خلال 
القرتين E SNE LL >١۳‏ 
ذلك ال 2 القاهرة . 
المدارسُ تصمم المَبنى الصليبي الكل الذي 
وإن افق مع التصميمات المعمارية في تركيا 
ازات خلال لرن 69 9 ا اله 


الْفرَ د ف المدرسة 8 لقت فسه 


وقد احذت هذه 


مسجدًا › ولذا خرص 


الإيوان الكبير صَوْبَ القبّلة يتصدَره 
الزات على حین کانت الممذرسة 


° ر ت و ٤‏ 
کک دان متجاورین : ۰ 
ایر ان وي 


ا ا في م ذات 
وظيفة مردوجة › ا ادت ال 


بلوحته المَحفوظة بالتاشونال غاليري بواشنطن 
ورافائيل امةطمهةR‏ * بلوحته الحفوظة 


بالتاشونال غاليري بواشنطن .( صورة ۳۸۸ ), 


Madonna della Misericordia 


see: Our Lady of Mercy 


Madonna del Soccorso 


see: Our Lady of Succour 


. Madonna of Humility ةعضاgتnlا العذر اء‎ 


Madonne de [*Humilité a 

ر العَذ راء في مل هذا المشهد ال 
على الأزض وهي تحمل الطفلً CC‏ 

وتو حي الصورة على لسانها قوها : ( تعظَم 

نفسي الرب وتبتېج رو حي بالل خلصي لأنه 

نظر ال e‏ ا فهو دا منذ الآن جميع 


الأجيال ُطو بني CAROL TST‏ 
مَذرَسة ر لتعليم الشريعة ) ia‏ 


madrasa (arch.) 

کریزویل Creswell‏ مورخ العمارة 
الإسلامية أن اول مذرسة ذات مسقط صليبي 
« متّعامد ) الكل قد نيَب بالقاهرة » ومن 
تكرت المدرسة دات اليو انات الازيعة قا 
ٽشات بمصر » ج يعْنَقَدُ أنه من المُحْتَمّل أن 
يكون لقصميم منازل السكنى بالقاهرة في 
القَرّن ١١‏ اتره على ابفكار طراز المَذّرسة ذات 
ا لان والعلّماء 


ڏروسهم ي في بائ في 
موذجًا للمَذرسة ۰ 


وكان كل إيوانٍ من الإيوانات الاربعة في 


Madonna Adoring the Child Christ 

La ido Adorant Enfant Jésus 

العذراءُ راكعة أمام الطّفل يسورع (وامم 

وقد يڪون مئل هذا المشهت كوا 
ببعض مشاهد میلاد اللسيح 


العَذراءُ وَالمَسيح الطّفل 


The Madonna 


„ and Child La Madonne et Enfant (rel.) . 


م اك الاه رغ ق ف ع 
الثهضة » وخاصّة في التصوير الإيطالي . 


علاقة هذا المشهد بالتصٌ الإنجيلي› 


حَيّْث نرى العَذُراءَ مريم تحمل الطْفلّ يسوع 
على ذراعيها و في حجرها E:‏ 
وَخْدَهُما أو ضِمْنَ مَجُموعةٍ تضم القديسين 
وواهبي اللات لو امو 
HE‏ کو اعرا هي الصورة الشخصية ‏ 
لزوجة و الصورة وابنه » بل قد تکون 
لعشیقته . وثمّة رمور ر لا قتا َظْهرُ في في مثل 
هذه اللوحات ت مئل الشفاحة رمز الخَلاص › 
والکشثری رمز المَسيح » والكريز بوص 
فاكهة إذخال البهجة على المبارً كين الابرار » 
والبيضة . والفراشة رمز البَعْث والقيامة » 
کک E‏ 
والطفل Ea‏ بسيلسيلة طويلة من التطور مذ 
العصر يرطي . حتّی لن التَاسِعَ عشر » 
يَعَْكِس ئَطور العَلاقة بين الفكر الذيني والفكر 
الإنساتي . 

وقل أن يوجد مُصوّر لم يطرق هذا 
الموضوع > ومن بینهم جیهان فو کیه ۸ط[ 
Fouquet‏ لر المحفوظة ب مه ال 


الجميلة ارش وهانز ملك Memlink‏ 


maestro 


إتروسكية » حلّد امه في التّاريخ لرعايته الفائقة 
للأدباء . وكان قيْصر أوغسطس حریصًا على 
الاسةاع لنصائحه والأحذ ہا » غير أن ولعه 
بالمُعة قد باع بينه وبين المناصب التي م يكن 
يسعى إلا » واثر أن يقضي حه بوصفه 
فارسا رومانيًا فَحَسلْبٌ » زاهدا في كل الأمْجاد 
E‏ 
وصيته الذائع E‏ يع والرعاية التي 
اولافا ارغ لأمراء اشر اللاتيني من 
خلاله » أصبح امه بطل حتى الآن على كل 
رُعاة الأدب والفن ا راس من ظفر 
برعاية مايسيناس من ا فر جيل Virgil‏ * 
وهوراس H٥۲۵‏ * وپروپرتی وس 


. * Propertius 


المايناديس Maenades‏ 
Ménades f.pl. (myth.)‏ 
اسم کان بطل على کاهنات باکخوس 

ز الباكانت ) چ 
الكلمة اليونانية المعة غ العب 
والاهتياج ؛ إذ کان حر كانه رٳماءاتهن 
خلال حفلات الأغياد الديوسة س 
بالعنف والشطاط وهن في غمُرة النشوة 
وط عَليهنَ أيضًا اسم الثياديس 
Thyades‏ * لمشت من اسم ٹياس ءa۾1†hy‏ › 
حفيدة i‏ وول كاهنة من کاهنات الاله 


با كخوس Bacchus‏ * . 


) ئجلیس العَذراء « ایسا‎ 
(It.) (majesty) The Virgin Enthroned 


ار 
Bacchantes‏ * » اشتقى 


اهائجة . 


Maesta 


E en Majesté ans 
هو صلوير العَذراء على عرشها › والطفل‎ 
يسوع في في ججرها » تُرفرف عَلَيْهما المّلائكة‎ 
بحيط بہما القڏيسون . ومن بين أشهر‎ 
لوحات المايستا تلك التي صوزها دو تشيو دي‎ 
واحفوظة‎ *Duccio Di Buoninseg n4 بو ننسنيا‎ 
S10” بسيينا و كذا لوحة سيموني مارتيني‎ 
. امحفوظة بسيينا أيضا‎ * Maانن‎ 
) ۲۸۱ صورة‎ ( 


مایسترو maestro‏ 
(It.) (master) (mus.)‏ 
كيمة إيطالية الأطل تعني الأستاذ ء 

وتشر .ال الان اشر ر من بين قادة 
ا أو التابه ف اال المو سيقي إ 
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الشعري فَحَسْبٌ » بل اصبح من الضرورييٰ 
أن يكون واضحًا ضوح الأبيات الشعرية 
فسيها > ویترجم عن ذاتِ e‏ ويتواءم مع 
اتفعالاتها . ولقد استَعْرق بعض ان ي 
تُصویر التفاصيل الشعرية بالموسيقى حتى 
دهم ذلك السيّطرة على وحدة اسياق في 
اليف ع غر انهم حطوا بذلاف خحطوة فة 
تخو التعبير الصادق عن معاني الشعر الذي 
يتناولونه . ومن اهم زل هذه المرحلة 
شرنو دا رور Cipriano da Rore‏ وأندريا 
غابر يلي Andrea Gabrieli‏ و جوقاني پالسترینا 


ورگ 


Giovanni * Palestrina‏ الذي يعد » إلى جانب 

مو فاته للماذر ال٤‏ أغظم مۇلفي الموسيقى 
الک شط counterpoint‏ + للکورال بدولٍ 
N E‏ 


دينة . 

وا رال م ادال و 
e e E‏ 
اليوليفوتة إلى الوموفونية والاعتاد على 
الاصوات الغنائية المنفردة 0اهء * . وتميّزت 


المرخلة اثالة باستفراض القذرات الم ةة 
البارعة في الأداء الصوتي والاهتام الشّديد 
باستغمال النحمات التي نمي إلى المَمَام الذي 
لحن بده المادريغال ما ا على التسيج 
الوسيقي وين تفصح عله تھ دا ل یه 
الل نية و اللو chromatic cords jı‏ * . 

ومن هه مولفي المادريغال في هذه 
المرحلة أورازيو فيكي ط۷۲1 نع0 ودون 
رلو جÛJljıدg Don Carlo Gesualdo‏ 
و کلاودیو مونتقردي .Claudio *Monteverdi‏ 
واد ادرال ی ا ۹ که 
ا ا کف جد هک 
E CE‏ 
« کامیراتا » في فلورنسا عام ١٦٠٠١‏ 

وکان المادريغال خير خير ن عَصرِ 
الكقافات الاجتاعئة تفرد و لبنائية 
وفاق غير ه من التماذج رغه وی امار 
التَعْبيري واستغلاله لكافة الإمكانات الموسيقية 
المتاحة . 


مایسیناس [ مایکناس ] 
( ۸-۷۰ 2.8( 


Maecenas 


Mécène (arts) 


E 
فارس روماني شهیر ينحدر من ارومة‎ 


ر کیا yS‏ ربط 


ت 


تلقی اى الول في دی مَدارس وک العمانية 
بمنزلة مرموقة وغل ارغ واي 
إحدى مدارس إستنبول أو قلا مَنصبًا اا 


فى الحكومة العمانية 


مادریغال 


madrigal 

madrigal m. (mus. )‏ 
هو التموذج المو سيقي الذي ظفر ي عصر 
التّهضة باهم تجارب التجديد ( به 


) مي إمكانات التعبير المّداولة وقتذاك . 


مر ي المادريغال بمراحل ا اعَمذً 
حلالّها صيعًا بنائية متتالية اهت به إلى افاقٍ 


بعيدة 8 من الإبداع « فتمیز ف مرحلة 8 


الأول ) e‏ ( بتسیج, موسيقي 
مَصوغ وف اتلوب الميلودية ي 


ij, « * homophony‏ اک طابع هده 
المرحلة إلى المُحافظة على الشتكل البوليفوني 
الأصليّ الذي أغرق في المُحسنات الرنحرفية 
حتّی بلغت ارو التغقيد 
EN‏ تقع في اغى التر کیب 
التغمي المكونِ من ثلاثة أو ازس أصوات « 
ووصلت الپوليفونية ر«هطمرامم * في هذه 
ا ا غ 
غنائية في س کورا يمتاز بإحکام 
التكوين وَنراء اللوْنِ وفيض العاطفة وَيُعيد إلى 
الخ ل الپوليفونية الدينية . وقد تصدّر 
هذه المرحلة کل من أدريان فيللرت Adria1‏ 
d> , Willaert‏ Îر‏ ڻٽ Jacques Arcadelt‏ 
و فیلیبپب ر Philippe Verdelot gı‏ 
۾wigSتgjil Constanzo Festa Îd‏ . 

ميرت المرحلة الوسطى ( ٠٠١١١‏ - 
۰ بالاناء إلى الپوليفونية إلى حد 
الاستغُراق فیا وأصبحتِ الادريغال تتكون 
من ححمسة أصطوات وڪلل اسيج وَقفاتٌ 
يتفّبٌ عندها لص الشعري إلى اجراء مما 
ساعد على إبراز دقائق المَعنى الذي جتويه 
شعّر المادريغال . وني هذه المرحلة أيضًا 
ا سحت رة اسخدام لحن بوصنفه رما » 
وهو ما تاح لف دان التعبير الموسيقي 
الام للقصيدة الشعرية التي يختارها › 3 
يعد اللحن مجر د رداء ظاهري ير تديه النص 


وت 


مرموق من مَواليڊِ بوهيميا » کان يَهوديًا ثم 
اعت المُذهب الكائوليكى المسيحى . 

کن مار علاتا من غخالقة > السجفر نة 
RN,‏ ينها بمَقَاييسَ .شايخة بالغةٍ 
الضّخامة . و کان a‏ الفيضٍ > المشاعر 
لرومانسية التي ترد على قريخته الخصبة 
فشُحيلها إلى موسيقى رائعة دون المي 
بتخيدات بناء السيمفونية الكلاسيكية التي 
کانت من ر ك اط بل هذا 
المَضمونِ الموسيقًي الشاسع . وقد اؤ مالر 
الأغاني *Lieder e‏ عناية اه حتّی 
ها اق حط سو ا ر ومو ان 
کتبَ مقطوعاتٍ قليلة لوسيقى الحُجرة يام 
ا سرعان ما أَهْمَلها ثم هَجَرها 
ماما » فکان الأوزكستر لن الکبیر 
وسيطة الموسيقي ي المفضل کان و 
سيمفونيًاتٍ كايلة وَترك العاشرة دون 
ف ا ا ل اوک 

حم وإلى مرن ھائ على أداء شتی أنواع, 
المَواقف المتَعيْرة والمَحولة داخحل الجزْء 
الواح من السيمفونية » وإلى قائ مُحَتَكِ 
يستطيعٌ أن يُوازن بين هذه التكتلاتِ اهائلة 
ليقدّمٌ عَمَلا متكايلا . وإلى جوار 
ار قائدا من امهر قادة ب الاوركير في عضر 
وَأصبّح تموذجًا احتذاه قادة اغلام ا 
Es‏ أجل ذلك داب على محاولة 
اسَذرار کل إِمُکانات eA‏ التي انت 
دائمًا طوعَ بنانه في التعْبير عَمّا يخالجة . 
كذّلك حَشد في الأورکستر کل ما أمْکنه 
اسيغُلاله من الآلات المُوسيقيّة حَسّى الماندولين 
الرقيقة الصوت التي ها في رفقة الات 
اور في قصيدة ١‏ ا الأرض ( 
Song of the Earth‏ وکذا في سیمفونیته 
قامية المَغْروفة بسيمفولية الألفى ( ٠۹۰۷‏ ) 
واي ضاعف فما عَدَدَ الوَتريّاتِ » وَزاد آلات 
افخ ا إلر 4 الاحافة .إل الأررغن 
والبيانو وَقِسْم الإيقاع الكبير . وَفضْلا عن 
ذلك فقد حش ثلاث فرق للکورال ( فرقتانٍ 
ار رَفرقة ا ماني منشِدين 


هذا کان 


مُنفردینَ › تَُجْتمعِ لھا ف ختام 
السيقونة القّامنة التي لا ي يتيسر أداؤها دائمًا 
تَظرًا لاحتياجها إلى جُمُهرة بير من مَهرة 
العازفين . 

ولئن کانت 


السب ل هي القالت 
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ا و ٣‏ 
والمقصود ہا اماع دین زردشت . 


مَلحمة مهابهارائه Mahêbhãrata‏ 


Mahûbhûrata (rel.) 

اول ا مهامهاراته ( اند 
الکبری ) 
E E‏ 
مرنسیکريتيتين ف تار ن الهند القدي ¢ ویعزی 
اليفها ال e‏ قیاسا Vyasa‏ »وتسَجل 
احا ھا یقت على عانية رون بدا من 
القن الزابع ف.م. وهي اطول الأغمال ف 
تاریخ الت ( وتتكون من مئة ت EF‏ 
مورعة في ۸ کتابا » ومن نَم هي ازبعة 
أضْعاف *Ramayana alla)‏ ا 
الإلياذة *Iliad‏ الانيا 


الخديث عن شَعب بہاراته 


شش : 
*Odyssey‏ ثماني مَرات . وتزځر 
O CP DE AL‏ 
وئدور حول الخرب القبلية بين أبناء كورو 
Ku‏ المغة المَعروفين باسم کورافاس 
Kauravas‏ او الکوروس r0usںuە×‏ وابناء 
اندو uلمو۴‏ الحُمسة المّعروفين باسم 
الياندافاس ۵۷ہ او الپاندوس 
للسيطرة على مملكة كورو كشيترا » وأغلب 
الظن أا لا تستند إلى حقائق تاريخية . وَلقذ 
کان لتضمین الل eT‏ الذينية 
والأخحلافية الاه اا جل مها روع 
خحصبة للات عن الخضارة الهندية » 
وأهم مَصدر يکشیف عن المنْلٍ 
الهندو كية في مقابل التقافة القيدية نم۷ 
و البراھمlنية *Brahmanism‏ . 

ولقد ذاع صيت الحتاب الراب عشرَ من 
ملحمة مهاباراته لاشتاله على النص الشهير 
المعروف باسم « بهاغاوات غيتا » أي أنشودة 
الربٌ الذي ترجم إلى معظم لغات العام » 
وينشده الاإله كريشنه . وينتظم عناصر الايمان 
بوحدانية الله خالق الكون ومواعظ أخلاقية 
ترق بالإنسان إلى خلود النفس في عالم سام 
يفضل عالنا الحالي . 
ملحمة مهابہاراته وبين إلياذة هوميروس . 
) نز¡ۈgر Bhagavad Gita‏ ( 


Pandous 


مالر » غوستاف 
)۱۸1 و 


Mahler, Gustav 


(mus. ) 


Magna Graecia 


ماغنا غر نشیا › أو غر یتکیا Magna Graeciac‏ 
بلاد الإغريق الكَبرى (Lat.) (cul.)‏ 
اصطلاح يعني بلا الإغريق الكبرى 
ويقابلة باليونانية « ميغاليه هيلاس » ويُطلق 
على المستَعٌمرات الإغريقية بجنوب إيطاليا 
وبصقليًة التي كانت أغتى المستعمرات اليونانة 
لصب زتها الاتج عن عزارة أمطارها اثر 
الحمَّم البركانية 
Magnificat Magnificat m. (mus.)‏ 
شيد العَذراء » شيد العَذراء إَمْجيدِ 
ار 
غا و ا ا وديا وة 
الإئشاد مع اضوات ا پرانو a۸0اs0p‏ * 
والألطو alto‏ * ر te۲‏ * والباص 
بمصاحبة لاور ر > ثل فا 
الآيات ٥ Ea‏ من الاصحاح الأول 
من إنجيل لوقا التي تدا قول مرم : و عَظم 
آفسي الربُ تهج روحي بالل مُحْصي 
% نظر لل اتضاع امت . فهودا مذ الآن 
جميع الأجيال تطوبني . لأن القدير صتع بي 
E‏ قوس . ورخمته إلى جيل 
الأجيال 2 يتقو نه 1 صنع قوْة بذراعه . 
فت الم کریں فک فلرچع أثرل الأعزاء 
عن الكراسي ورف المتضعين . ٠‏ ج 
حيرات وصَرَف الأغنياء فارعينَ » . وأروع 
هذه الاناشيد هو ما وضعه بیتہوفن ( انظر 
Madonna of Humility‏ ( . 


* bass 


( LEDS 
دا الصو عام‎ . *Chirico اا ا‎ 
بترا لوا جديدّا من الخيال‎ ٥ 
المُصور » كا ارتبط بمَجُموعة من المُصَوْرينَ‎ 
ي‎ Surrealists و ا اء ا ر ياليينَ‎ 


Magritte, René 


وکیل وقد قام اض بابداع الصور 
و لعذد من الب ذات المضامين 
الممَجو ص Magus (pl. Magi)‏ 


mages m. pl. (rel.) 
من اللفظة اليونانية » وتعني کل‎ 

من يعتَنِق دين زردشت فی موسا » 
وهي كلمة فارسية وردت في القرآن الكرم « 


mandara 


ا 


وتریز الماندله كذلك إلى الكوْنِ ا يضم من 
yy‏ 

رتشمال الانداه ٤‏ التبت e‏ واليابان 
ي كل سوم مَطبوعة على الوق أو الحرير 
أو آي ماد ری بوصفها قاطا دسا 
للكون في صيغةٍ ية . وعلى ا م ن 

8 

المَعنى الاصلى لكلمة ا ا 
۱ لسك ةة هو الا 6 فاده ا دا 
ال)اندله ر 0ء مر هِ و و 2 ال 


م ول 8~ 


خحانات عة e.‏ بدائرة تضم ر سم إله . 

والماندله في العَقيدة ا والبوذية 
الباطنيّة هي : « المُعينة على التَامّل » ؛ إذ 
يستخدمها المتَعبّد غرضًا للكَأمّل فإذا هو قد 
استخوذ شيعا فيا على الطاقات التي تشلها 
الصور والرموز المُنَعدّدة . ويصاحب هذا 
الال افا :مده بطل غا ا ما 
manta‏ إلى جانب أداء إيماءات رمزية ملغزة 
اا ا gpدر| mudra‏ * 

( صورة ۳۹۰ ) 


المَندرة [ المَنظرة ] 
(internal loggia) (arch.)‏ 
جنا الاستقبال في الطابّق الأرضّ من 
دار السكنى العربية » نيح بها وافذ حشبية 
واسعة ذات ان وتشتمل 
المنْدَرة أو القاعة على الإيوان والدرقاعة 
durda’a‏ * ل تحريف لكلمة در كاه 
الفارسيّة ] . والدرقاعة هي بهو الول إل 
اوي صن مَسلقوف تغطى أزْضها 
ا يا ارش المنتظمة في خارف 
هندسيّة بديعة > وتوسطها فسقية تسیل 
مياها إلى خض صخل مى بالرخام 
الارن , ,سكب اة امف هن الوت 
ES‏ ا ضيقة . وَينْحُفض 
موی أرضية الدرقاعة بمقدار ر درج, و 
ع نوی رضي الإيوان . ويرتفع سقف 
الدرقاعة عن باق سقف الا بمنور من 
الحشت: ياك فة الاد وبا 
الباب 2 


mandara 


ا : 


ويمتد في 
ی ٠‏ مةه تند إل لاان و اعم 
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E E 
مستَعْرضة من اليشب التفيس ملز أو مِنَ‎ 
الاخ اطرى اللركة. خرن ااه عا‎ 
ر أو مسك بإحداها‎ 
مسلتَغرضة فنْسَدِل اللوحة وتندو‎ 
. للعيان‎ 
E E 
او هابابة مضورة عل هة فة طباه اول‎ 
رسومها مَوضوعًا أو موضترعات متتابعة‎ 
بحیث تابط َذرجيًا  > يقطلع إا رای‎ 
توالى صَفحاتة زاخرة بالفن‎ EEE 
. من جدید‎ E ET 
و بطبيعة الحال لائبسط اا المَطوية من‎ 
Em, بدایتہا‎ 

ا kakemono‏ * > بل تبسط من ال 
ال ا ا 

ر 


malerisch see: painterly 


male soprano (mus.) 


سوپرانو الد كور 

E EO, 
فيحکي صونّه صوتٌ السوپرانو > ولم يعد‎ 
هذا جود الآ » إذ كان مَقصورًا على القّرن‎ 


القَامنَ عورف الکنائس ادات 


mammisi 


ماميسي زیت الولادة ( 
mammisi (cul.)‏ 
ا أكثر المَعابدِ 
ا و ر و س 
2 بعضها ببعض بستار 
وی يمى هذا ا 
) ماميسي ( اي an‏ و کان ی 
لإحياء E‏ الخاضة بسر ر الميلاد » باعتباره 
المكات ادى ٠ز‏ ف الإلهة رؤجة إله 
المَعبد ابتهما الإلة الصغير . وكانت ر 
الميلاد ثقَامٌ َيل ذلك في ظل الذَّولة الخديثة 
با خدّى القاعات الذّا- سے الا بالهیکل . 
Mandala e & arts)‏ 
ا 


٤ 
الاعمدة‎ 


الا سم الذي يطل على ف من 
و فیدا ۾4-Rig‏ * » وهي القسم 
فر كات ادا «المفدي لدي الراهة. 
کو ی في العقيدة التنترية *Tantrism‏ 
اندو كيّة والبوذيّة بمُعْنى المكان المُمَذّس لبوذا 


ا والأوركستر هو وسيلة 
التعبيرٍ ا 2# لطبيعية في يده البارعة > فان ا 


ا نابعة a‏ 


ن 


ظروف خياته الشخصيًة 
و ا وَالضياء خلال مرحلة من 
حياته دَفعَتة إلى الاتّجاه نحو كتابة قصيدة 
ل ھر © . 
a a‏ انشودة 
E‏ ت اانا تتر دد 
a‏ مالر يۇمن بور اليف 
موسیقاه وفق اشا عظيمة و ا 
o ٍ ٤‏ ۶ ری ‌ِ 
قصائد الشعُر العَظيمة اعمال فنية مكتّملة 


د بين جوانحه 
اخساسة ر : 


لا تاج إل إضافة + ومن الم استفى, يعر 
موسیقاو من یوان يم مج يوع من القضائد 
الصينية ٤ EE‏ اا ا بحر 
ال الكامن في تصّها الأصلي .. يعرف 
مالر باه م يكنب في حياتو شيا اشد ذاتية 
و ٤‏ ت 

من انقو دة .الارض .للق اختط مار 
ا ٣‏ ا رم س 

ا 
e‏ ولا بطر في اه ازتجالات 
وف د اق الشَعْري ولا تکون 


ذا صلة مباشرة بالخلية اللحية التي 
يستخمّها . وقد برع مالر في الاخيفاظ 
و ۰ e‏ م 

باسلوب فنائي شجي » غير متار باسلوب 
بيتپوقن أو فاغنر المعتمد على الدينامية 


الأو ركسترالية البارزة » فهو يلح بذات الخليّة 
ال پکررّها ف ألوان آل متعدّدة مع 
احتفاظه بقيمَتها الغنائيّة الرّحيمة حى عند 
حدم الالات اللجاتة او الاقاعة. 
وكتَبَ مالر أيضًا « أغاني عابر سبيل 
Son8s of a Wayfarer‏ › و « مراش غنائية مع 
فقدان الأطفال « Songs on the death of‏ 


„. children 


مایول » اأُرستید 
(arts) ) 1۹٤4٤4-1۸7 1(‏ 
مال فرنسي تَجممٌ منحوتائه بين الرشاقة 
والقوّة »> ونرى في حديقة التويلري بباريس 
الكثير من تاثيله . 
ماكيمُولو » اللّفائف المَطوية 
(shou chüan) (arts)‏ 
كان المُصورون الصينيون إلجزون 
وحاتہم على رقع ا تالحر ابن 
واا هى الور ق كاد طرف 


Maillol, Aristide 


makimono 


حامله » وكائت الوظائف مسيم إلى 
8 ر م ۴ ۶ اه ل 
تسع, يرمز إلى كل ما بزر ذي لوٍ معين . 


درجاستٍ 


mandorla 


اهالة اوري الشکل 
(It.) (almond) mandorle f. (arts)‏ 
هي إطار على شكل اللوزة بُحيط بحس 
المَسيح في لوحات « صعود المَسييح إلى 
السّماء ) «0إیممیA‏ * . ورمز هذه المالة 
اللوزية ق الأصْل إلى تلك السّحابة التي صعد 
NE‏ 
ذلك على مر الأيام ّل رمز نجي 
المسيحر » ومن أجل هذا کانت تجيء في 
حات الجلي Transfiguration‏ * ا 
1 امعدّت إل أن اخاطت الا بصور 
i‏ مرم في لوحات « صعودها» 
Assumption‏ » و کذا امتڈت ال صو ر مرم 
المخدلة 
الرقص الائري 
هو دورة الراقص أو الراقصة حول مِتصة 
الملسرح مع أداء حركة الذوران المحوري 


حول نفسه أو نفسها على طرف القدم ۲ا 
les pointes‏ أو وبا . 


manège (blIt.) 


Manet, Edouard (arts) مايه » إذوار‎ 


e ) 


له لكك ا ن ت 
الشَخْصيات الفتيّةَ في ال ن التَاسِعَ عَشَرَ » 


ر م 


دَرَسَ الفن في پاريس ونس جور 
رواک المحفوظة محف الور . 

ل صورةٍ قَدّمها إلى u‏ 
باریس ) وهي « شارب الأبسنت «( Buveur‏ 
absinthe‏ ۱۸۹ فكانت فاتحة سلسلة 
طويلةٍ من الأؤحاتٍ الَرفوضة التي شک 
اصحابها مَجموعة متعاونة ٍ ا 
الا ا بها . ولقد Ea‏ 
باهرا فيما وضعه سيه من هف بتناول 
موضوعات السّلف ارت معاصر ولاسا 
ف لوح الخال تين « الغداء فوق العشب » 
Le Déjزeuner sur l'herbe‏ ۱۸۳ ( اللوشر ) 
لي حاكى فما لوحة « الحَفل الموسيقي 
الخلوي » 0n REE‏ لور جوني »› 
ولوحة « وميا » AA‏ 


ا ا 


( اللوقر ) التي حاكى فيما لَوْحة « ينوس » 


Olympia 
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- ۱۲۷۹ ) كانت البيروقراطية الإمبراطورية 
تند و فا لِمُسابقاتٍ والحتبارات لا يجتارٌها 
سیویٍ ملين باللغة | لصينيّة الكلاسيكية __ 
رهي ل فة وال ف وة والفاةة 
والادب والتارج › ر مالم يکن يتاح 
ا إا لابناء ا الموسيرة › وهکذا 
کانت فة الماندارين تنخدر من اغى ظطفاف 
المجتمع . غير أن الإميراطوريّة وضعت نظام 
حول دون انتشار مراکز قوی شخصیة » فلم 
یکن يسْمَح للماندارین بتولي السلطة في مَوْطنه 
الأصلىّ الذي نشا فيه ولا بالبقاءِ ف اقلم 
واج اکر من ثلاث ا > وھو ما ای 
لى قل الماندارين بين انحاء الإمبراطورية 
الشاسعة لأزجاء » وجعلّه اقل ارتباطًا بالتزعة 
الإقليميّة من عَيْرهِ » لدت اللغة الشركة 
والقافة المُشتر كة بَيْنَ هذه الوصل 
ل E‏ الإمبراطورية . 

وبصفة عامة يطل الاورشون مُصطلح 
اسلوب ا yj The Mandarin style‏ 
کل الات الاد ال بالجزالة راناقة 
ES‏ 

ر ا انواع الَمل اسم و 
الماندارين » 
aaاericuلga]‏ » وهو صغير الخجم 
يعيش في المياء الحَذبة فقط في منشوريا والصين 
والیابان » ویتمیز بروعة آلوانِ ریاشه على غرار 
تالق ثیاب ا في الصين e‏ : 
وبين تکون اغا ذات َوَن ب روني 
ا بریاش ذاتِ الوان ررق و حخضر 
وقرمزية وبرتقالية وکستنائية ر وض فوق 
مساحات TT e‏ حول العنق 
طُوق من الريش الكستنائي يکي الصف 
الأسْفل من ال جن ک ينتصبٰ جناحان 
على شکل المروحة فق الجزء الأذنى من 
ظْهر الطاثر و اجتَذبت لوان هذا التوع 
من البَط البالغة الجَمال عُيون العام فأحذت 
بلاد عة َسسورده 0 الصين لجل به 
غدران المتترّهات العامة . المُمُىّلكات 
الخاصة . 

كذلك اطلقى اسم « برتقالة الماندارين » 
the mandarin orange‏ عل البرتقال اليوسفي 
لِشبَهه شكلا وَحَجْمًا بار الضتَحم المَرشوق 
في قلنسوة کبار مرظن المسمينَ 


الماندارين > والذي ل منه على مر لَب 


the mandarin duck 


` Aix] 


mandarin 


المي كقناني العُطور والطسلت والإبريق 
اللذين تمان للؤضوء وَلعّسل اليدين قبل 
تناول العام وَبَنْدة » على حين ُملطف فق 
N‏ دورق ا وفناجين القَهوة : 
وتنبسط فوق آ الإيوان حشية قطني 
N SUT as‏ 
التي يتساوى طولها مع طول الحشية و 
ازتفاعها نملف متر » ونْکّسّی جَمیمًا بالقماش 
القطني المَطبوع أو الشيت:,. واغيانا تغل 
الحشية سريرًا من جُريد التحل « العَنجريب » 
ا مَصطبة ا ارتفاعها 


ا 

لض تضم الحوائط بضنعة صوانات ضحلة 
ا غالبا من ألواح 
الخشب والعُروق المَحفورة الملونة أو 
المُذهبة التي اراد ا و الا خر 
بمقدار ربع المتر . وقد يَصيل ازتفاع حجرات 
ل ا ا 


تمل من ايوا a‏ 


( durqa’a 
mandarin (cul.) مائدارین‎ 


اا د ق 
رئيس في جهاز الذولة الصيني خلال الحكم 
الإمبراطوريي عهد أسرة تشين ز7ط * . 
dynasty‏ > وإن کان الاسم الصيني 
الأصلي هو « کوان ہھںk‏ » . ویرجع صل 
لفظة الماندار و E‏ ا 
ف عن كلمة « مانتري » نامو" التي 
ني المُسلشار أو الوزير أو الحاكم عند اهل 
الملايو . ومع انتهاء الحكم الإميراطورئي ای 
استخځدام هذه الكلمة اسما للمُوْظفينَ في 
لفن > وإن ت اس هذه اللفظة اميا 
على كبار المُوظفين من أصلحاب الوذ في أي 

دولة من باب لمکم ا 

واطلقت اة ر ار The‏ 
ge Mandarin language‏ اللغة التي کان 
ت ا ن ا 
الألحرى غير الساحليّة من الصين الشمالية على 
رغم من نوع اللهجات » والاسمْ الصيني ‏ 
هذه اللغة هو كيو س يو تار-مں) 

ومندٌ عَهْدِ أسْرة صُون عصدك * ( ٩٦١‏ 


Manichaean painting 


التصوير المانوي 
peinture f. manichéene (arts)‏ 
عمقل في التُون المُرتبطة بالعقيدة المانوية 
أي انتشرت في الشرق وفي شمال افريقيا 
جَنوب أوربًا انتشارًا واسِعًا » والتي عائث 
قروئًا من اضطهاد الساسانيين المُومنين بعقيدة 
زردشت » کا تعرّضت لمُطاردة الحكومات 
المسيحة السلا الي حاول کل منہا ان 
يفضي علبما وعلى أباعها بكافة اسل e‏ 
ما هَن القصوير في لضان هذه العقيدة وعدّه 
ماني Ma”‏ أداة هام تشر الوغي الڏيني › 
وکان هو نفسه مُصَورا فذٌا رسم صورا ملونة 
یوضلح با مبادئه وفلستفته . ولقد رك اُشياعه 
احرارا لغدة اال :بعك أن فتح العّرب بلاد 
فارس » أمكنهم خلاها ضَم عَكَدٍ من المشايعينَ 
الجُدد لعقيدتهم في ظل الإسلام » ثم ما لبثوا 
أن تعرُضوا في عَهد الحليفة المُمتدر في أواخر 
القرن ٠١‏ لاضطهاد شديد فهرب مُعْظمَهم 
إل خراسان و م يبق منېم في بغداد في منقصف 
القن العاشر وى تفر لا جاوز اللَلامئة 
عدا . ولع الا تي أولوها ف التّصوير 
هي التي دفعتہم ى کا مذرسة من 
الصورين .يقل أفرادها على العمل لَدَى 
المسلمين حينَ يَطلبون الم ذلك . واسلفتت 
أغلفة كتبهم الدينية ذابُ الرّحارف التّفيسة 
انتباه خحصومهم الدينيين من المسيحيين 
I OE‏ 
تزيينها إسرافا > حى قي إِنهُ عندما أحرق 
اللسلمون أزبعة عشر صندُوقًا متلفة بكتبهم 


الذينية في بغداد ٣۹۲م‏ سال القن 


Manichaean painting 


منہا جداول ا سمات رر 
الارة مهوا حي ,كفنت 


المَخْطرطات الانوة حوبا الور غا 

۷٧: ٤‏ وکذا بے کی اسن اند ر 
مَعبد مَهجور لأئباع مالي في اطلال مدينيٍ 
قرب طرفان ( بت رکستان الصينيّة ) . وتظْهر 
هذه الرسوم في تُلوينا وتصميمها بَعْضَ أواصر 
الشبه م مع أغمال المصور اش الا 
ا ا أن القلة المانويّة التي اثرت البقاء 


ف الأراضي الأخاضعة للحكمٍ الإسلامي قد 


قڏمت خبراتپا في خحدمة الحکام ملين 

أما أولفك الذين نشأوا في المُهجر بطخارستان 
ووسلط قبائل الأويغور Uighur‏ في اُواسط 
اسا ا من غت ی ا ف ار اق 
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ا مانو ية Manichaeism‏ 


Manichéisme m. (rel.) 


ا و من الزردشتية وج فا 
اللات اة ويا وهي E‏ العلامة 
براون « زردشتية متنصرة أكار منها نصرانية 
مرردشة » . وانبری مبتدعها ماني يبشر 
برسالته في صذر العَهٍْ ا عام 
۲م . وکان من اهاي بابل » جَمع إل 
جوار النوية الزردشتيّة > التقاليد ا 
N E,‏ 
الکهنوتي المَسيحي . ونادت الانوية بجا 
ا ق يبع اسن 
المقدّسة ا ) والسَمَاإع » المريد 
الذي لم يرق إلى غل مراتب الماوية 
و الام ( الذي يرق هذه ا E‏ 
تحلص المي من فيو لجس حَمّى يسنك 
الطريق تخو اة عائدا إلى أزض آبائه » 
ويبقى السمّاع قوق الأرض وتعودٌ رُوحة 
لتعقمص جَسدًا اخر على حون يمضي الاثم عبر 
المادة إلى 2 

ویسایر مَذهَبٌ ماني عَقيدة زردشت وإِن 
الها في ام أساسيٰ » على حين يؤمن 
زردشت بان هذه الدنيا تيا حير لأن الحير 
ا ا ا إلى أن تفسَ 
هذه بين اير والشر » وبين ر 
والظلمة شر واجب الاسيعصال . وبينا يشر 
زردشت بأن على الإنسان أن يحبا حياة طبيعية 


ص ت 


فیتزو ج وینجب الذراري ویرعی 
وَحمَلَه ا ا و 
یائ عن الصوم يدعو مان إل الك 
والتقشف ممَعَجلا الفناء اا غا 
ناوا عن وانسال ر ويدعو ال ا 


َ0 وو 
e NEE‏ 


ر راا 


e 
9َ 

لاشكٌ انها له م على دَرَجة من الما 
بالغة . ولقد وصف القديس أوغسطين 
٠٠١ (‏ - ١۳٤م‏ ) الذي وقعت له بعد نحو 
قرن من موت ماني » بعض لفائف تمل 
صورًا له لملائكة وشياطين » أشاد بما فيها من 

همال تصاو یر وزخحارف وبديع خحط 


او ت 
من عرزي فاضح, . وعندما عُرضّت لوحة 
e ae‏ 
E AT ple Salon des refusés‏ رم 
اتور على أهُواء الأكادييينَ لفن 
المدغين E‏ أصبح مانيه برغم طبيعته غير 
الورية مر کر الذائرة تي َحَلقّ شباب ‏ 
الفتانينَ لذينَ مخضت عن مناقشاتهم 
واقا شا الممدرسة الائطباعية : 
وبعد الحزب الفرلسية ارو 
فرما مانیه بوصفو ضابطا في الرس القومي » 
مارس التَصْويرً في الخلاء مارا بتلمیذه 
؛ فعمل في آرغتني 
za Argenteuil‏ مونیه ورینوار عام ۱۸۷٤‏ » 
راخت الان بض الاه على لغم ٣‏ من 
رعَته الانطباعية التي 4 تمل د ف 
رسم عجالاته التخطيطية ورسومه u‏ 
کا بدأت المَراقصٌ والمترددون علیما تتراعی في 
صوره بكتْرة » وَنّلاها « قدح الجعة اللذيذة ) 
A۳ Bon bock‏ › م 9 ساقية الجعة » 
[a Servante de bocks‏ ۱۸۷4 ( ناشيونال 
غاليري بلندن ) رائعته الشهيرة « مشرب 
في ملهى الفولي برجير U Barat AAA‏ 
34a ) Folies-Bergère‏ 2 لفنون 
e‏ وقد بقي مانيه کقليديا مُحافظًا 
عه وبطموحه على الرْغم من ملك لعبقريةٍ 
غير تقليديّة . 


* Monet 4aıنigyم‎ 


( ۲ ¢ E۹ ¢ FAY الصور‎ ( 


ر ت 


و 


mania (Lat.) 
Mane e) 
: کان أفلاطون یری الهوس ا آنواع‎ 
هوس اوت التبوءة من أتباع اټزللن‎ 
ووس مرزتادي الأسرار من أتباع‎ 
ديونيسوس » وهوس الحبٌ » وهوس‎ 
الشعراء . وني مُحاورته فايدروس [ عن‎ 
الجّمال ] عَرْف هذه الهبة في طاق القن‎ 
بقوله له : « لکن من طرق ارات الشعر دون‎ 
قد مسنّه هوس الصادر عن رات‎ 0 ۴ 
الشعر نّا منه أن مَهارته [ الإنسانية ] كافية‎ 
لأن تخل ينه في آخر الام شاعا فلا شكّ‎ 
في أن مَصيرَةُ الفشتل » ذلك لأن شِعْر المَهَرة‎ 
ا‎ 


ور 


وإمّا مُشيرًا إلى الجر e‏ 
دمه وهو E‏ من e‏ لص ف الكاس 
chalice‏ * . 


وثمة غير في ار ديل عن رج 
الالام يبدو فيه المَسيح ال مَصفه وم 
لشف عن جروحه فوق إخدّى ضَلفتي 
لوحة مصورة مدو جة طdiptyc‏ * على حین 
و اا و 


مالتينيا » ألدريا 
( 10-۳۱( 


Mantegna, Andrea 
(arts) 
ا من مواليڊ ا‎ 
عليه رعایته غونزاغا امیر ا‎ 
سه ومين عاما في واجڊٍ من اڙهي‎ 
العصورِ في تاريخ الف شا مانتنيا ولط‎ 
نثارٍ من الفنَ القديم في مرسّم أساتذة‎ 
الجامعة الذين كانوا شراح عقيدة للماضي‎ 
dS 
مييه من خلال عَدَوٍ مَحدووٍ من النقود‎ 
رالالراظ افده وقش اكنال رالقون‎ 
N ۴ 
› البارزة ومن المعابلِ واقواس النصر الرومانية‎ 
و عرفه سماعًا من أفو اه اوات المذهب‎ 
ولم يكن مانتنيا‎ . 
في عشقه لماضي إيطاليا العريق‎ 
فحسلبٌ ولکته کان ارومانست ا > وقد‎ 
NE N ET 
حم ودم فصَورّهم و کأنہم‎ 


لا بظهرون إا في وطلعات اسمائيل 


الإنساني في مدينة پادوا 


قدوا من رخام « 


ولا يمُشون إلا مشية المواكب والامتعراضات 
بلا يتلفتو ن إلا في إياءات الآلهة وئظراتهم 
ومن أشَهَرٍ أغماله تصاويره بقاعة الرس في 
قصْرٍ ال غونزاغا بمانتوا » ولوحة ١‏ المسيح 
ا ف وا ور و اا 
البستانِ » ( ناشونال غاليري بلندن ) 
و( استشهاد القديس سباستیان » ( ناشونال 
غاليري بلندن ) . ( صورة ٤ا‏ ) 


Maqamat (Assemblies) مَقَاماتُ الحر ڍر‎ 
of AlI-Hariri Assemblées-Séances d’Al 
Hariri (arts) 

شات القانات مع شاق غر ھا 

الفنونٍ الاديية شِعرا وتغرا » غير انها م تسو 

ل ا 

الزمان الهمذاني في القرن ٠١‏ » فاعطاها تلك 
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mannerism O SE m. (arts) 
الأسْلوب كفي الأسلوبُ الأصنعيٍ‎ 
هو مايرأ على الأملوب التي من كلف‎ 
أو تانق أو غل » وَيغّرى إلى الصوير الإيطالي‎ 
ر ا‎ 
O N 
اساسا على الإغجاب بميكلانجلو ء وما تلا ذلك‎ 
NS من إفراطل في محاكاة‎ 
ري محبر مقصوڊ لأشكاله زق‎ 
خحواص الات ال المبالغة ف إظهار‎ 
CS O 
TS 
ازدحام التکوین الفني > أو المُغالاة في بعضٍ‎ 
اللشث وامقاييس » وما برب على ذلك کله‎ 
من استخدام لالوان الصارخحة . وأهم‎ 
المصورين اَكلفيّّنَ پار ميجیانينضو‎ 
Daniele da ıa و دانییلي دا ق‎ Parmigianino 
Jھe0p0 و جاكکويو دا يونتورمو هل‎ Volterra 
. و سالقايانى اہاچ وغیرهم‎ Pontorص0‎ 


ا ون رفن ن اللأسلوب لكاي اله 
المُصَورون الإيطاليون ال استَقَدَمهم 
فرانسوا الأول إلى فرسا لرحرفة وتزيين قصر 
فوiتنبلg‏ ) i¡|ڙ Fontainebleau school‏ ( ياي 
عل ا إل روسو 0ووه‌۸ 11 وپریاتیکي 
و کان پدلیغر ينو Pellegrino‏ 

و ش الت التكلفی ل 
اانا 8 ات ثبت ولم بليك William *Blake‏ 
وفیوزيلي اعنم في إنجلترا أن بوسعهما 
تحقيق لَوْنٍ من ألوانِ الأسلوب لكلف 
اا ر ی اا 
مَرحلة الإعجاب مميكلانجلو . 
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The Man of Sorrows; Sorrowing Christ 
L Homme de Douleurs (arts & rel.) 
المَسيح رَجُل الالام » المَسيح رَجل‎ 
الأخزان‎ 
ا به غب الس دة‎ 
a ا وحه الحُمسة‎ 
ا‎ E ن الأدوات التي کان‎ 
المسامير‎ gags instruments of passion 
والحربة والقصبة تعلوها الإسفنجة . ويبدو في‎ 
مل هذه الصور معْتَمرًّا بإكليل الشوك › کا‎ 
تبدو ذراعاه إمّا مَعقودئين على 2 َا‎ 
E ممدودتين لیکشف للعيان عن جروح‎ 


Manna 


فنون التصوير فا بقسط واف تار کين 
بصماتهم » حى إن المَغول حين غَرَوا فارس 
وكانت هم عنايتهم الفائقة بف التصوير › 
تركوا أثرا بارا على الف الإسلامي وقنذاك . 
وقد اختفظ العام الإسلامي بنسّخ من 
کک المانوية حتى بعد تخر إقامة 

ئر تلك الديانة > من ذلك ماورد في کتاب 
« بیان الأذيان ( لان المعالي محمد بن عبيد الله 
ا ا ا ا 
ق ا 
صوره بتفسيه والمَغْروف باسم اززهانغ 
Arzhang of Mani‏ محفوظة في بیت الال 
وکثیرا ماورد ذکر هذا 
الكتاب في الأب الفارسي . 


بالعاصِمة غزنه . 


مانا 


Manna 
Manna (cul.) 
شَعْبّ من المَجُموعة الزاغرو س عيلامية‎ 
تزبطه صلا القزهى بشعّْب لولوي المُحَلط‎ 
الڪ رن و القن‎ 
التاسع والتّامن ق.م بدأت الأسماء الإيرانية‎ 
تُظهر بين امانا » و كانت مَمْلكَتُهم تَمَعُ جَنوبَ‎ 
بحيرة أورميا وعاصمًَها إيزرتا aاإإء! على بعد‎ 
Sakkez کیو مرا شرق دة اکر‎ ٥ o٠ 
۸ في القن‎ ARE وکانت‎ . 
ف.م اقوی دولة ك مَمْلكة أورارتو‎ 
و قد فاقتها في اوا ذلك‎ * Urartu 
القرن . وني القَرْنِ ۷ ق.م دحل السكوذيون‎ 
کحلفاءَ ليساعدوها‎ oda Scythians 
في کفاجها ضرِدٌ لاور‎ 


. Hurrites 


. وقد تَهّب أشور 
باني بال شَعَب المانا الذي ا تابعًا للدّولة 
الأشورية ضمّه النديرن Medes‏ * بعد 
اتتصارهم على أشور . 


المن 


manna 
manne f. (rel.) 
عندما أحَسّ بنو إسرائيل بالعطش والجوع‎ 
وا چ زی ات م وی‎ 
فضربً الجر فجرت منه الينابيع وأئزل الله‎ 
عليهم الم فأ كلوا وشربوا . وصور رمبرانت‎ 
هذا المَشهد في ۳ حة الم‎ * Rembrandt 
. المحفوظة بمنْحف درسدل‎ 


mannered (aesth.) see: ugliness 


Marduk 


Marduk 
Marduk (myth.) 
ر اا ر حل تحلق الكؤن أو « عنما م‎ 
# بک ي الحون سا ا اا ( التي‎ 
ل آذاب ما بين اهرون َة ا الب فض‎ 
به وَهْدة عَميقة حيط .بالأزض التي بَدَتْ‎ 
سط ذلك المُحيط هَضبة نايفة قامت فيا‎ 
جبال عالية قرت لپا اله السماوية . وإذا‎ 
كانت الياة الحذبة ۾ يسو » حيط بالارض‎ 


فإن ينها ما فد من طبقاتها وتجمّع عُيوئًا 
راك و ال اليابارت 
والأشوريون لاء العَذْب عل هده. الصورة 
خحالوا للماء الأجاجً » تعامٽ « Tiamat‏ * 
بحرا وَجعلوه الائٹى التي قت من للماء 
العذب « بسو الذكر > ومن التقائهما كان 
اصطخابُ الامو اج أو السب والعّمام 
]4و[ > وکان اول مولودين هما الإلهيْن لنمو 
رالطّمي] ولاخامو الأزْض] > وعنہما كانت 
الد رة « أنشار » والأنوثة ) پار او 
العالم السفاوی والعا م رضي 1 ا ا 
ذلك الاهان اک أن انو إله السباح الق ي 
الجبّار وإيا 1 [إنكي] إله المياه ذو الجكمة 
البالغة › وعنہما کن سان : ٽسل إيغيغي 
الذي “غم وا السَمّوات » وسل أنوناكي 
الدين الارضت 

إيغيغي وأنوناكي مُشاحنات ومنازعات ضجرَ 
سنا الماك العذبة وا أيسو » الذي م يذ يٌذوق 
للرّاحة طعْمًا وجار بشکواه الماء الأجاجً 


ê o£ 


« تعامت ) سائلا إیاها ان لقضي ف هذا الأمر 


o‏ مروك 


انبغقت هنا 


وکانت ر ترارف 


ما كفل الراة کا ناتا ۔ عن کی 
القضاء على مَنْ لقا تحلما . ويفطن ٳنکي ]ابا[ ذو 


السكدة البالغة لى ما يدور بځلد اپسو 
وماع وا اوق من بتر اتاد او 
کو و فک الكون الهيولية ُو 

تعاضت لأا ۾ تحر لذ سا کا غنكما فا ا 
رَو جها ابسو » وعندها تثور تعامت وَتعزمٌ على 
الانتقام فَلد حيّاتٍ ضَحْمة لا عرف للرّْخمة 
معنی › وتعابين مفتر سه ووحوشًا کاسرة 
وكلابا مفترسة » رجالا قد صورّت على هَيئة 
ٍ ۶ه م 0 ت ٍ 

ا واسماك و حشيه › و کباشا ناطحة 
واعاصير هائجة » وَجُمِلّتْ هذه الجيوش الجرارة 
ت إمرة ج رَو جها النّاني الذي اا 
كيرا للالهة وقلدته شارة القَكر وعَلم إيا بجا 
اعتز مته تعامت فاس ع يحبر أباه أنشار با 
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في عرض الصور المختلفة للحياة العربية . 
وقد كان أكث الكدية 1 الشسرل ع شكك 
سادا في عصر البديع والجريري ١‏ تي مال 
ا وځده بل في جال الشعر ايضًا » فكان 
الخ غص بالسائلينَ ممن كانت هم جيل 
واباطیل حي وأضاليل > جَعّلت مَوضوعهم 
يُشغل لادا فقون وله التصاتد 
والمقامات . 

وقد ٠‏ جقیك لما سن المقامات هشر 
مخطو طا مُرَوقة بالتصاوير مورّعة على دور 
الكئّب العالمية والمَتاحف » اها شاا 
إخدّى الخ اللاث المَحفوظة بدار لئب 
القومية بباریس » التي ها وُصورها الفتان 


8 ا Yahya * Al-Wasiti‏ 
السخطرطات ئماذح نتاف “خان ی 


المُصوّرين وخيالاتهم تانج إلى جانب 
تمثيلها مشار كة الفن للادب في تصوير 

ق ا 3 1 
راقع والاار ج عة عر ال ن اون 
هذه المتماتق: هد عل غرار الاديب بك عن 
إحساسه بجا في العالم العربي عامة والبيغة 
العراقيّة خحاصة » وقد ضمن المتمكمات صورًا 
مصر ومرو وبرقعید » کا صَور الولاة 
وجلسات الحكم وخحفلات الرس 
الاس اق » ay‏ الاس وخحصوماتهم 
رترواتهم والمتکسبین الأداب » وما إل ذلك 
ما کانت تز حر Aba‏ العربية وما اطا 
E RFs Es‏ 


f 


هې و ور کي و ري 
امود ج مجسم مصغر 
(It.: bozzetto) (arts)‏ 

ويكون عادة من الصلصال أو الجحصٌ أو 
و أ 2 2 ا و 7 
الاين ا ابلاسنيك ا لکزتون : يىشىدە ا 
و ٤‏ 


maquette 


مار س March‏ 


mars (cul.) 


م 


اسم شهر کر من اسم إله الحرب 
الروماني مارس Mars‏ * 


المَلامِح التي عرفت بها حينَ الحرجها من 
نطاق الخحادث المحدود إلى کل القصة 
المتتابعة التَابضة بجوار 
الشلخصيّات » والتي تُرَسّب في ذِهْنِ قارئها أو 
المستمح إلا عبرة نيع من تاساك خلقاما : 
لا من الجكم والأفعال المبلّة بين ثناياها . 
وجاء بعد بديع الزمان من قلده غير انهم م 
يرقوا إلى فستواد لاهتامهم البالغ بإحياء 
لغرب من مُفردات اللغة العربيّة > ومن ثم 
صار هذا الفنْ في طريق الَدَهُور دون أن يرق 
إلى قمته في مُوازاة بديع الزمان سِوى الحريري 
کی ل اة ن کات کت بل 
اجتذب حول و حول مقاماته عدا كبر . 
وقد تعلم الحريري على يدي لاء 
لَصرة حى صار من المع عُلماء اللغة العرية 
قبت صناعة اللفظ وأجزله عل إبداعه التري 
والشعري » وجرت بلاغته في صياغة مقاماته 
مجر ی الأمثال » وظهرت كذلك ني هوایتو 
اشر لذي به بين نايا مقاماتة مدنا ف 
وقد انشا 


الأ داك 


ر حقیقی عن تمع يله . 
الخريري مسين مقامة تحتوي على جد 
القول ورل ملح الأب ونواره واللطائف 
الاأدبية والاحاجى TTI‏ 
والرسائل المبتكرة والحطب الحيرة والمواعظ 
e E O IE‏ 
جميعَةُ على لسانِ أي زيد السروجي وأسند 
روايته إلى الحارث بن همام المصري . 

على أن مقامات الحريري التي ف 


ا م والمخفلوت علوم اللخ ياء لري 
چ قد الَف خو ها ال روت ساود 
مؤضوعاتھا س رضم جفافها وتگرار أخداثها 
مادق للوحاعهم ومَمُتماتمم الذقيقة التي 
تشكل الوم جُزءًا من تراث التصوير 
الاسلامي القريد .. وإذ كات اتيقاء الألفاطا 
الغوية والَحث وَراءَ الريب منها هو الهف 
المْشود من وراءِ إشاء المقامات » فكم 
كانت شاقة مهمة و ر المقامات › إذ کان 
عليه أن يبط تفاصيل المَوضوع من خلال 
الافاط الحرقية القرية والقيدات 
لارا > راق ل إل اماف ولا 
ليبرزها في لوحاته . 

على أن المَقَاماتِ في هجها كانت اقدر 
لأشكال على تصلوير ال 


لبيئة العربية ٠هو‏ ما جعا 
ٍ ا ق e‏ ن 
کاتبا کبيرا کالحريري ينتهجه وإن یز بجراة 


اول جات المَسيح. TE‏ 

لا ضَريبَ إلِلَوحة الفتان ياولو قيرونيزي التي 
تصور هذا المشهد والمخحفوظة بمتحف 
اللوفْر . ( صورة ۳۹۷ ) 


The Marriage of the Virgin (arts) see: 


Sposalizio 


Mars (myth.) see: Ares 


مارسیاس Marsyas‏ 
Marsyas (myth.)‏ 
هوني الأساطير الإغريقية السّاتير الأحْمَق 
الذي التقط المزمار المزدوج بعد ان القت به 
الربة أثينا A۲1٠٣3‏ * من حالق وَأجاد العف 
عليه برغم تخذيرها لَه » فذَهَّب به الحُمْق 
ا ُن دی أُپوللو Apollo‏ * باریه ( فقبل 
شريطة أن یفعل به ما یتراءی له إذا فاز 
. ولو ن ا ساير المَنطق الطبيعيٰ 
ا صد ع بأمر الألهة أو لاکتفی بقلب 
بن اير بالمز مار دون التّمادي ف تحڏى 
ولل فلم يكن س المعقول أنر كاله 
حبار کا پوللو ساتیرًا تافها صر عليه ویصدر 
حكمه عليه أي كان ذلك الحكم . وقد دَفعٌ 
مارسياس تمن حُمْمّه غاليًا فقد سل حي » 
ولم عه عن ذلك نهر صعير أطلق عليه اسمه 
جری 2 دمو وبدموع کک ا 
وَجُمُلة من ألصاف الآلهة التافهينَ 


مارتیالوس 
£٤* (‏ - ۳ ھ۵( 


Martialis, Marcus Valerius 
Martial (cul.) 
شاعر رُوماني من أصلي إسپاني رَفضَ أن‎ 

یحترف المحاماة ليضمن مورد عيش نابت 
و کریم واثر الشعر وسيلة لمجي الرذائل 


تي انغمسَ ‏ فیہا » ولم يغبا ما يعرضٌ له من 
فاقة وَمَهانة أمام اد ل ا 
e‏ بقصائده القصيرة الرّاحرة بالتكات 
التي تفوق التوع الشائع في عَصرهِ ببراعة 
إيجازها وَجدّة مَذاقها . وقد مَضى يوشي 


قصائده اَذ ع الهجاء وأفحش الألفاظ حى 
ليكاد المَرءٌ أن يَظفرَ بموسوعة شاملة للبذاءة 
اللفظيّة بمطالعة التكات التي تضمُها قصائده » 
وإن كانت البذاءة هي سيمة عَصره . ولم يعن 
مارتيالوس كغيره بالأساطير التي بض با 
وفيض ادابُ عَصره » بل عُني بعامّة الاس 
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صور للاَلِهة تهر في أوقاتِ مَغْلومة لقكون 
مًواقیت للناس تنظہ أموڙهم » وَل 
للشمس بابین اهورها وميا وجعل 
قمر E AE‏ 
الأجرام السماوية في ر لا تعدوها . 
وحين استوت الأزْضٌ أحدً مردوك يتدبر في 
تحلق الإنسان الذي عليه أن كدح لترتاح 
الآلهة » ويثور جقدٌ الآهة على كنغو فيدينونه 
ويوقونه ويفصدون شرايیتة »> ومن دمه 
يخلقون البشر . عندها يوجب إيا [ إنكي ] 
على الإنسان . ويجعل مردوك الاهة 
ا والأزض » اللسماء ثلاية 
: وللازض ثلانمئة 
وتشکر الاألِهة اور صنعه ويشيّدون 
هَيْکلا يلون فيه اسماءَه الحمسين ا 
كلل منها لصفة أو وظيفة من وظائفو تتشكل 
منها جَميًا ماهيته » وهي التصار الشنظيمِ على 
ال دو اسن الکن المتسيق الى 
الدولة الكزنية لابا الاق لذا : 

ولقد كَيَبَتْ هذه الأسطورة البابلية مرَة 


o 3‏ ۶ء ۶ o‏ 5 ¥ 
الحرى في العَهدِ الاشوري مع تحويرات هينة 


فاستبدل ا بمردوك « ت إن الّشابه بین 
aa‏ البابلي وسلاح إنليل السسومري 
لیو کد قَدَمٌ هذه اا ¢ ون صياغتَها 
کانت تتجدّد ہما یوائم الرمنَ الذي عاد فيه 


کتابتها . 


marimba see: percussion 
۹ 


Marivaux, Pierre Carlet de Chamblain de 
(drama) 


see: comédie larmoyante 


marquetry التَطْعيم‎ 
marqueterie f. (arts) 

َحشبيّةٍ أو صدَفيّة أو عاجِيّة أكون في مُسنتوى 
اطم ٤‏ واار ها حن ى الانات: 


عرس قانا الجَليل 
of Cana Les Noces de Cana (rel.)‏ 

حينَ دعي المَّسيح إلى عرس ببلدة قانا 
الجليل راح في صخبة امه ولاميذه 
لان قد غت امن الحيرج فام بلع 
الذنان ماء ثم قال اللمدعرين اقرا الان » 
فإذا بمائها قد استحال حَحمْرٌا » وکانت هذه 


The Marriage Feast 


. وکانت 


marimba 


NR 
rT 


آلو ا ا غ ا م جذ في 


تفسه الشجاعة لذلك وخ ر یا ها کان 
و £ 
من آنو وإخحجامه وقعوده عن لنفيذ إرادة ابيه 
و 


أنشار » يقصد مردوك )لاه الذي تصفه 


E OTE 
ويساله أن يستعد عن ام الالهة مُجَُمعين‎ 
O E 
شار ما اشترطه مردوك على إبنه إيا وَبْعتُ‎ 
رَسولّة إلى كل مِنْ انمو ولنامو تم إلى إيغيغي‎ 
وکلهم من ساکني السّموات العليا . واجتمع‎ 
الآلهة واوا مجتمعين مح مردوك مرب‎ 
» قوق مرئبة آبائه ؛ يڙ من يشاء ويل بن يُشاء‎ 
الايو » وهو السّلاح لحري‎ ٠ وأغطوه‎ 
الذي لا قود ا تضارعه والذي يسحق‎ 
ه الأعداء سَحْقا » ثم سالوه أن يمضي فيقتل‎ 
تعامت ولتعف الرّياح على آثارها فلا يعرف‎ 
ا بعد . فحمل مردوك قوسه في يینه‎ 
جَعْبة 'سيهامه على عاتقه والحبالة [الشبكة]‎ 

ي سوف ينص بہا تعامت على ظَهْرهِ » 
وانطلق يتقدّمه البرق وتكتدفه الرياح وبين يدي 
الأعاصير يَمْتطي مَبْنَ عاصفة هَؤجاء جَعَلّ منها 
عَربته الحربيّة . ويلتقي الغريمان تعامت ' 
مروك » ومن حول مردوك الآهة . شر 
مردوك جبالته فإذا هي قد التفت خيوطها 
بتعامت وإذا لياح التي تكتنفه تهب علب 
وما ين جُوانحها وتَمْلا علا جَوْفَها 
حول بها وَيْنَ أن تعلق فَمَها وتزحم علبما 


رر لام 


صَذرَها فلا ينك قلا أن ينبض › e‏ 
سما صمي اخشاءها وينفذ في أمعائها ويرف 
بها » وإذا هي بعد هذا جئّة هامدة لاحراك 
با » وٳذا هو قد داس بقَكميّه جنا وَوقف 
فوقها شامِخ الاس 


وتولی الذغر اع ات ولا هارین 
عير اهم لم بفلتوا من قبضة مردوك وإذا هو 
تسوقهم جیا ری يلقي بهم وبکنخو في 


٣‏ ا في الأغلال وشم 
e O el‏ رڪش کک 


اء دا ab‏ الأخر هرا ئا ا 
في السماء بروجًا للشجوم التي م كن عبر 


mashhad 


المسيحي مذ العصور الوسلطى فصاعدًا › 
ولا سيّما أثناءَ حر كة مُناهُضة الإصلاح الديني . 
وكان العَرضٌ من تصویرها مناهضة حركة 
e,‏ الذي العَقلانيّة کانت 
ّ الذائمة لمريم المَحدلة م 
ازور الطيت التي ,ِ دهنت بطیبہا قدمي 
ا بعد أن بللتہما E‏ 
E‏ تلك الذموع بشعر رها ثم قبّلت 
قَدَميّه . ولذا تبدو مرم المَجْدَليّة في صورها 
إمّا مُمْسيكة بتلك القارورةٍ وإمّا واضعة إياها 
r 8‏ 8 ِ 
قريبة من قدَميها » کا يبدو شعرها الطويل 
عادة مسلا ممما مى ليكا في بَعْض 
الان و 


مازاتشيو « تgjag Masaccio, Tommaso‏ 
(arts) (\fYA—1€°۱ )‏ 
و و 
Brunelleschi‏ * قواعدَ المُنظو ر وعن لمال 
دوناتللو Donatello‏ * الواقعية » وهكذا وَجد 
مازاتشيو يلمي المعْماري زالتقال في الور 
الكل والأجرام مایلرمه من التناصر 
الجو هرب لوين التي » فأضفى على شكال 
ي جسیم ا مناسبًا ا في 
أغمال من فة من المُصورينَ .. فليس ثمّة 
ما هو ا واف أو اشد دة من ا 
مازاتشيو المُصورة » ولن يقح تعر المُشاهد 
علیها إلا يحسٌ e‏ 
الل . ففي 2 مع برونليسکي 
ودوناتللو رفع قامة مازاتشیو ن م 
الثالوث المبدع . ومن اشهر اغماله « طرد 
آدم وحواء من ال جنّة » وَلوحة « دَفعٌ الجزية » 
زا کن اا ما ولک ب 
ا 


( TAo صورهة‎ ( 


mashhad (commemorative shrine) gill 
machhad (sanctuaire m. commémoratif) 
(arch.) 

ادت الفاطمر ن ق م غاد 
و المباني الدينية هو المشاهد التي ماه م فوق 
ا الوق من سلالة علي ن ي 
e‏ . ویتجلٰی فیما حب 
عامّة الاس حتى الآن من شعور بالإِجلال 
نحو هذه المشاهد أن الفاطميين قد تجحوا 


٥ تعبیر‎ 
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عن الحركة » فلقد ضخى سيموني 
بالوقار وال لجدّية المنشودين لنقل الدّلالة الحقيقية 
لعذاب س في سبيل إيضاح انفعالات غاية 
في السطحيّة » ولا غرو فقد أحضع كل شيء 
لاحساسه الحارف بالفخامة والرشاققة 
والجمال . ولکي ينقل هذا ال کان 
لاشَكٌّ ق القذرات تأتي في 
مقدمتہا اُستاذيته في احتيار الألوان التي لايباريه 
فيها إلا قلة معدودة من الفتانين » ا تيز 
بإحساس واضح لافِت للنظر بجمال الخطوط 
eT‏ رات کال ا پا لاناق 
الرهيفة والحركات التاعمة والألوان الرفافة . 
( الصورتان ۳۸٦‏ » 1۸۳ ) 


The Marvels of Creation 

Les Merveilles de la Création (arts) 
عَجائبُ المَخلوقاتِ وَغرائبُ المَوْجودات‎ 
بعد كاب عجائب المَخلوقات القزويني‎ 
م( اک‎ A۳ ~n ۲ ) Qazwini 
الأغال التثرية امقر سوا > وهو بحث‎ 
في شون الكؤن ا لاق اشارا‎ 
اللغة‎ ٣ واسیا ف ك الإسلامي وترجم‎ 
الحّربية ة إلى لغات عديدة مل الفارسية والثركيّة‎ 
والأوزدو وشم الكتاب موجزا للعلوم‎ 
عرفت دی المسلمين ف القرّن‎ ٠ 
وبلط في هذه العلوم كل أقاصيص‎ . 
ا التي ان الور‎ 


الوسطى في الشرق والغرب على السواء ببعض 
a E N e‏ 


وجکمة » کا يُختوي على أؤصاف وحوش 
مُخيفة غَريبةٍ لا ذري اليوم عنها شيا على 
الإطلاق لها دت عن الأجرام السغاو دة 
والملائكة وعن المعاون والتباتاتِ والإنسانِ . 
ويبّدو أن بَعْضَ مَصَوّري فارس وَبَعّْض مَناطق 
أحرى من الشترق الإسلامي عن 
بَعّْض أعمال المصورين الس : 

ا u E‏ 
سحت عام ۱۲۸۰ نبل وَفاة المُوْلّض بكلاث 
ستواتٍ في مَدينة واسط بالعراق ولتي کان 
ْمَل بها قاضيًا » مَحفوظة بالمَكتبة القومية 


بميونخ . (صورة ٤٤۷‏ ) 
م مریم المجدلية Mary Magdalene‏ 


Marie-Madeleine (rel. & arts) 


ا اد 


e‏ واج 


حياتهم الخاصَة دون أن يكترث إلا قلياا بعلية 
القؤم . وكان دائبَ الاهتام بالصعاليك 
رالة الدنا 6 عالط يالاات 
الات والملاعب » ويتبعهم في دور 
التمثيل ومَجالات العمل والأسواق . ولم يكن 
ف ل 
غرامة الحَقيقي فكان قاصرًا على الغلمان . ولم 


تكن تلك رَذيلتةُ الؤحيدة » فليس في شعره 


يشي بالتبل أو المروءة » بل هو 
ا المرير والتجريح اللاذع لکل 
انرأ لا رضخ لِمَطالبه » إذ یكون تصيبٌها نه 
أبيائا نض بأحَط ما نطقت به اشر ية هن 
عباراتٍ . 
مار تيني ›» سيمو ف Martini, Simone‏ 
(arts) (IT f4-1TAT )‏ 
فنان إيطالي من سيينا يعد أقربً الفنانين 
الإيطاليين قبل عصر التهضة إلى القلب . ولو 
کان هيع هذا الفتّان الرّقيق أستاذ أقل جبرونًا 
و و 
وتسلطا من استاذه الفنان دوتشيو ده بوننسنيا 
Duccio‏ * لاطلفج قدراته على التعبير الفني 
إلى ذروة التاق . ومع ذلك فقد كان يتلك 
جس الان جوتو بالقم اللمسيّة وبالدلالات 
المادية والجوهرية وان اافت المثل التي 
يعتبِمَها والرّسالة التي ينقلها . وإذ وجد 
سیموني نفستَةُ مكبلا بأسالیبَ لا يسقطيع 
الفكاك منہا عاجرا عن الخرو ج عن القواعد 
التي اسنها ا دوثشيو فلم يستطع التعبير 
عن مرا لاص رلا شن خلال الجدندت 
الطفيفة اني كان بُدخلها علبها » فلقد وقف 
اسلوب دو نشيو جج ر أمام سيموني 
ولا سيّما في الموضوعات التي كان الاثنان 
E EE‏ 
ا له اکتشاف عبقرية سيموني الذاتية 
حين تو خاها ى الموضوغات المستقاة من 
الإنجيل والمتميزة بشدة الانفعال ووضوح 
ا لحر كة » وهي اموضوعات التي برز فيا 
دو نشيو وخ بالتعبیر عنپا ي الحدود . 
ولذا فلا ر بد لاکتشاف عبقرية سيمولي من 
تخطي أسوار التعبير الفتيّ إلى مجالات 
« التصوير الإيضاحي » ا ففي 
تصاویره لالام المسيح فق التلميذ على 
أستاذِهِ من حيث القَيّم اللمسية ومن حيث 
تمثيل الح ركة ومن حيث الجاذبية التي تشد 
الانظاز > وان َم .يبلغ ما بلغه دوئشيو في 


۱٦۳٤ Comus‏ للشاعر جون ملتون «طهل 
١۱٦۷ ۱۰۸ Mito‏ الذي انمد فیا 
أكار ما اعتمد على الشعْر لا على المَناظر 
ا الخلابة . وكان َم مولفون في 

E‏ رابیث اا ا 
ات الأقنعة اوها على المَسرّحيات 


ص 


اش 


اهما ق س «العاصفة) 
The Tempest‏ لک عر انه مع الدلاع 
الأهلية A e‏ 


masquerade 


مهرجان ك 
mascarade f. (drama)‏ 
أا هه جاده راق ال جال فة الات با 
يترنّمون بمقطوعات شِعْريٌة يتغرلون فيا من 
يشار كونَهُم الرقص » وتبدو هذه المَجُموعة 
راقصين وراقصات بوجوو مَنعة . 
E ۲‏ بين مُشاهد ا ا 
متنکرينَ ف و رمزية أو E‏ 
أسلطورية « پنشدون المدائح بن “ادي 
e‏ والملوك ا وقد تتمتّل هذه 
المهرجانات في عَرّبات مُخلاة بز حارف 
د شتی » تمر مواكب متلاحقة على نحو ما كان 
عليه الام في فلورنسا خلال القرن الخامس 


عشر 1 وکانت مهر جانات التصر 
trlionfi‏ . 
القاس mass‏ 


messe f. (MuUs.) 
ينتظم القاس وف الترتيل الغريغوري‎ 
عَليْها‎ lL ا ثابتة لا‎ *Gregorian chant 
حير طبقًا لاقامة‎ E « ordinary ڍر‎ 
E AEA 
. proper 
لّابتة فهي : افتتاح المضر ع‎ E 
credo والايان‎ gloria و تمجيد ت‎ kyrie 
والختام‎ sanctus sanctus sanctus ران‎ 
الذي ينوه بوداعة المُصَلي ا اة‎ 
بوداعة الخَمَل . اا اا القاس الخاصة‎ 
تي اطا اللماشات أو الأغياد المو سمية‎ 


e INntrolts‏ والتمُهيد 


ط 


3 ٤ 2 


فهي چ القدّاس 
offertorium graduale‏ 
والتناول communiOo‏ حیث شارك جمُهور 


المصلين جَوقة الكورال في الإشاد . 
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وع لي ˆ ت 


يودون مسرحية 
اللات الك إل لقي اة 
ولذ كانت اا ا 
بالترویح E‏ ا والوافدين 
إلى إنجلترا من کار الزوار » هذا م يخر 
سخ ف للق علا رد بهت سن لأت 
الدبلوماسية ية ما جعل السفراء EN‏ 

إلى شى الوسائل للظفر بالدّعوة إلى مثا هذه 
ل lay‏ 
سدم لاويام | 
ولتحريك المَناظر ڳا کان يدو في حركة 
الجبال وتمايل الأشجار E E‏ التي 
E‏ من خلاها الاله من الألة deus ex‏ * 
machina‏ « و ù‏ هذه الآلات من 
صميم المُهندس المَسرّحي العظيم إنيغو 
١ ٣ ۲‏ ) حتی 
انت اغالات الإنجليرية الق دات ا 
ميق في الاويا الفرن لاف التي ابت 
عنها الباليه الكلاسيكي e‏ الأقنعة أقل 
ماتكون صيلة بالعنصر الدرامي ي ‏ و طم غا 


EL o م‎ 


شخصيّات أو مَؤضوعات أسلطورية أو رمرية 
و ا 
ا ال خن یکرت ادف ارام 
مَُجرد وسا لمرن الأحداث وظهور 
الراقصين وال اقصات يهم . قد يتخلل 
ر ) الم ية المضادة 
antimasgue‏ » وهي فاصل قصير ا 
بالفكاهات المُستَهترة والإاءات الساحرة 
والمشوهة للمسرحية المقتعة الرئيسيّة » وهو 


ما استحدٹه بن جوون Ben Jonson‏ أعظم 


ى 
رص 


لا تکاد نی حسّی رئ 


رلا 


e 


وللخدع 


— 12۳۷ ( ]nig0 J0oصe؛ جونز‎ 


و کان لحار کن في هذا انوع من 
الّمثيليّات من السّادة الوجهاء و ا 
المالكة . وأقدم دچ لمغيلة ا کر غا 
« پرو تيوس وال الصّلد « Proteus and‏ 
the adamantine rock‏ التي عر RE‏ 


e ۹64 2‏ ا 
اللات وتان Thomas‏ 
١۱ ۰‏ )وهنري‌پورسیل 
(Henry Purcell‏ ۱۸--۹5 ۱ )وهنريلوز 


—_ 121۷ )Campion 


١٦٦۲-٠۹ (Henr)ز Lowes‏ )الذيالف 
موسيقى تمثيلية الأقنعة المْسسَمّاة « كوموس » 


mask 


إلى خد ما في كسب ود الشَغْب المصري الذي 
م يشيع قط . ومن أمثلة هذه المشاهد التي 

اا الان ا بالغ 
مهد السيدة ر فة :و مهدا سیدنا الس 
اة زت فيا رتکاد طا اقدام زار 
من الرّيف والأقالم 
ا لأداء اح ا 


القاهرة القادمين 


وفي تصميم هذه المَشاهد ثمّةَ استخدامٌ 
ال للقبة التي كانت ببنّى حى 
الفاطميينَ لکي تعلو مَحاریبَ الصلاة في 
الجُوايع فإذا با بی فوق ا 
والاضرحة . العصر الفاطمي : 
الفح العنْماني لمصر أصبحت القبّة هي 
المظهر ا کل ا جو ماع ار 
أضرحة . 

ولا شك أن ظا آل ن الشيعي في 
E‏ کن له ا 
ا تشجيع تَقليدِ بناء « المشاهد ) أي 
e‏ ال المستر TT‏ 
e‏ للخذمات الإنسانية والمرافقق العامة 
ا ی 


وضوح, وصَراحة لكي تكون مضع َعْظيم 


و 


الان وملتقى حجاجهم . 


mask (drama) see: persona 


# 
حدید 


¢ ق of‏ 
تمثيلية الاقنعة 


masque 
masque m. (drama) 
هي لون من ألوان الترويج في البلاط الملكي‎ 

الإنجليزي » طالعنا بها ال لال ن 
القرن السابع شر . ولم تكن أصيلة في إنجلترا 
بل کانت مما وفد إليها » وكيب ها الازدهار 
ف الٰحریات ايام الملكة إليزابيث » وبقيت 
كذلك مردهرة ي عه جيمس رل 
إذا هي تتطور فتبلغ ا ایام اول ازل 
وكان من أكثر اناس إعجابًا بها . وهي مَزيجّ 


من التلاوة الشعرية وال م الراقص ترك 
CE‏ ة وتتخللها 


E EAS E 
لجان مم۴6 * » هذا إلى ما‎ E 
کانت ت بهن ق الاب والمناظر‎ 
ا لخلابة » حَيْث تتقدّم الشخصات ال‎ 
بمضاحة نة المفاعل لاداء رفسات‎ 


بها تثيلية غنائية فصيرة ثم 
تنتحي جانبًا تا ركة مَكائها لِمُمتلين مُحَرفينَ 


ّا ~~ 


مرحة » دم 


mastaba 


على جانبه بنج راه شمالا أو E‏ 
ائات التو الجنائزي من لحوم وححضراوات 
وشعير واشربة وأدوات الحزب والزينة يودع 
مَعه 4 شهدت الا اا 
مَلحوظا في العهْدِ العتيق « الي » ) فکبر جم 
yg‏ 
وتحولت الحمرة إلى حُجْرةٍ ملعطيلة أحيطّت 
بخجرات صغيرة ف الأثاتُ الجنائزي 
والقربان اللدين كانا يوضعان ى الماضى: إل 
جوار الجُنْمان في الحجرة الوحيدة الصغيرة » 
ودخل اللبِنُ في بناء الجُذران ا 
الوارض رالألواح الخخة- 

و » ماک( رئيس الوزراء في 
العَهِدِ العتيق بسقارة اکر مَقَابر هذا العَصرٍ 
تطورّا ‏ فقد شيد جزء من فۇق مطح 
الأزض رضم اثنتين وَاربعينَ غُزفة ضعت 
O E‏ والأدوات التي تاج 
إلا المتوفى في حياته الأخرى 
جدرائها على غرارٍ واجهات الملكية 
ذات الدححلات والحَرّ جات » اي تتناوب فيا 
ٍ ٍ 
النتوءات ا م الاخحاديد الغائرة . 

وكانت الطفرة الحاسمة هي ا 
ل في عهد الاس القّالغة » التي 
تعد عد الحطوة ة المُباشرة في بناء الهرم المدرج . 
وقد اطلی عمال اجار ال كلم 
د مصطبة » على هذه القبور ES‏ 
ا خارجي تلك المَصاطبَ الطينية التي اعتاد 
ق 
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براعته في تصوير الإيماءات على 
الحدوث أو لاتهاء ¢ وكذافي في سم ڪڪ 
اک بَعضها إلى جوار البِعْض » 


ذلك إزهاصا بمكتشفات القر ٽين 
عضر وَالسابع عَشرّ من حَيْبّ ّت الحركةٍ 
والخحياة التَابضة في عناصر الور کان 
مَوضو ع « الصرّاف [أو المُقَرض] وزوجته في 
اللوفر ) هو ا 
الموضوعات الشائعة في القرن الخامس شر 

( انظر Christus, Petrus‏ ) » و کان في القت 


حانو ته ( ( محف 


تفسه دة لتصویر اة السّاكنة 
ارات ادا ا َستَّذرجٌ الضوءَ 
ااا وسطوعًا . كلك استه 
ماسیس بجُّمال ا e E ES‏ 
التي تشبه إلى حد بعید تٽماذج و 
aS * Leonardo‏ اة 
OE‏ 

mastaba مَصْطبة‎ 


mastaba m. (arch.) 

تكد الأسرة الالة المصرية تبداأ ها 

حت خی ظهر تطورٌ واضح في بناءِ القبور 

تة لی کات فی عد ما قبل اترات 

حفرة بيضاويّةَ الشكل أو مستديرة لا يزيد 

عُمْقها على نرين » وکانت أخیائًا مُسنتطيلةٌ قد 

يبلغ طولُها أربعةٍ أمتار وعَرضها و 
ما دفنت الج هيل الرَمْل علما أو عَطْيّثْ 

ل ٤‏ ات جذران المَقبرة ى 

بناء من اللبن . وكان المُتّوفى يفن مُقرفصًا 


مأاسينيه » جو ل Massenet, Jules‏ 
(mus.) (14۱۲ - E‏ 
ا 2 ا كه ها 


الأوبرات التي فيض بن اسر شاعري 
ساحر . ومن اف آغاله او « هرو دیاد ) 
Manon «“ Jgوle» „9 Hérodiade‏ 
و « تايس « Thaîs‏ و » تر ( Werther‏ 
و »دaونù‏ شوت « Don Quichotte‏ . 


ماسین » لیونید 
EA‏ 


اللو رار رت 


راقص وَمَّصْمُم رَقصاتٍ رُوسي من مَواليد 
مو سک عا م دیاغسگ *Diaghilev‏ › 
E‏ الولايات المسحدة _ التي م 
لمق َيه ي لفن الباليه الحديثِ ‏ حَبّْث 
تنش ا الأمريكبّة . ومن بين اغْظّم 
EO r‏ 
*Berli07‏ و 0(« سیرينادە الوت ( 
لتشأيکوفسکي *Tchaikovsky‏ », «» القبعة 
اة الو Three -cornered hat « İl‏ 


Massine, Léonide 


(bIt.) 


موسیقی دیفایا aاا۴a‏ * 5¢ . 


massive المصمت‎ 

massif, ive adj. (arts) 

صِفة لكل ما كان من التّحْتِ على هة 
الكنلة . 


2 


Massys (Metsys), ماسیس » کوتتین‎ 


Quentin (arts) (10۳-1)‏ 
مُصوْر فلمنكي ولد بمدينة لوفان 

Louvain‏ ك استقر بمدينة اقرش ا 
حياته عازفا عَنْ ولي المَناصِب المرموقة غير 
معني إلا باإرضاء عُمَلائِه م الخاصة وَمِنَ 
E‏ 
مُسَحَررّا » ولم يض على غِرارٍ أسلوب من 
سبقوه فينحو نحو إظهار شخوصه في وضعات 
الورّع والحشوع الجامدة » بل كان يزع 
نحو تصوير الحركة والحياة . وبمذا كان 
ماسيس حَلقة الوص بين القَرَنِ الخامِسَ عَشر 
الك بالشعائر الينية 7 القرنٍ 
الماش كع الول اور الذّنيا ملعَصقًا 
أكثر بشتواغل الإنسانِ وحياته . وقد اكتشف 
في مال « الطبيعة السّاكنة » مايتيح له إبراز 
الفروق بين الأشياء حينَ يسكب علما الضوء 
وفق هج فان إيıكف *Van Eyck‏ « وتقجلى 


الاجقاعيّة وما تفرضه الأخلاق من حن 
وعلى هذا تکون ماعب في هذه E‏ 
e 2‏ الخلق 

a 
› لوزن ماينطوي عليه قلبٌ الميت من حسنات‎ 
وتبيّن ما إذا كان « ماعتًا » أم «غير‎ 

سیا . ويقال )ا ترو ي 
لنصوصٌ إن ماعت هي ابنة الإله رع » وتلك 
اق التي تُمتلها هي قربان الملوك إلى الاآلهة 
حاملین يها على أكفهم » وڌا تكون هذه 
اة “أجل القرابين شائًا . 


ماعتي » » طيا ام 


منحوتٌ مدا و جال ار واف غا 
رأسيها ريشة الطاووس رمرًا للحق . 

ولقد بدا دلول هذه الكلمة ي 
بداية عَصر الدولة اشدية فلم تمد تذل عل 
ماهو تقيض للباطلٰ َنْب » بل وَسیعّت کل 
ماهو تقيض للاحلاق السيمة عام . وغ عام 
١٠‏ ق.م أصتبحت كيمة ماعت تذل على 
CEN‏ ەھ 
نظام عاش عليه الأمة المضرية التي دين 
لاله الشخش 0 :وما ات مایتصل 
بالحيائين : حياة الرعية وَحياة الراعي » اي 
الاجتاعيّة والحكومية » والطوتٌ في الإهة 
وما سا لک اخم 

ويقو ل جيمس بر تيد James Breasted‏ 
إن هذا الإمان الذي تھی إ إليه المصريون بان 
َة ؤسا » وأن لمر لن يمر ما في هذا 
الفردؤس من تعم إلا ما قذّم من ڪر في باتو 
اليا » هو الذي هيا لحَلق الوازع الحلقي 
فَمنّلوه معا فيما يفعلون . وکان فرعن 
تفسه » وهو ذو قذسية تسمو به عن 
الحساب » شی عاقبة الول نن دى 
قاضي السّماء » وجرته حشيته تلك لف أن 
جيب ليداء هذا الوازع الخلقى:وأن تاح 
تسه بالتزام الطيّبات . 


نه تجربة الانسانِ فعْدَ فعَدَتٌ 


Mater Dolorosa (arts) see: Our Lady of 


Sorrows 


‘Materia Medica’ of Dioscorides (arts) see: 


‘De Materia Medica’ of Dioscorides 
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لين . وكانت العادات وما تتصل بها من 
فضيلة وخلق من مظاهر هذا الدين . 

ولق عار عل مسر حية مصرية بمدينة منف 

الف جماعة من كهنة المعابد » يعني 
E SS‏ 
والباطل ی و الإنساني . 
اذو ا ا تكن تحكي حياة 
الشغت الى تفصیاد ف کک ا 
وذلك خلال ما كالته لمنف من عبارات المديح 
التي تنطق با کان عليه رجال البلاط 
والأشراف والكهان وحكام الأقالم من صفات 
خلقية لم تكن في الح إلا صدَّى لا يتصف 
به الشع ت عامة ٠.‏ فلقد كان الشعت ج ياحذ 
من هوؤلاءِ جيعًا يعطي › فکما تنحدر 
الصفاتٌ إليه عن طريق هولاء كانت تنتقل إليه 
EE‏ الهم › حتی CE‏ دعائم النظام 
الخلقي بمرور الزمن › ورأينا ( ماعت ) تدل 
عليه کا تعني الح والعدالة . 

ولقد ظل هذا النظام مستتبًا حرا من 
عام 8 بعده بالحياة والناس کک > اذ 
أحذت ماعت في التدهور على إثر الضعف 
ا وا اا نے ا وی 
امجحتمع في عصر يدعى ١‏ عصر الاضمخلال » 
بعد عصر ( بناة م العظام » » فإذا 
الفوضى تعمّ والفضيلة تىقوض ا 4 
ليأ في الإصلاح من النفوس حدًا تجلى 
صداه عند الحكماء حينذاك فيما رموه لنا من 
ور ك رة اغرال الاوة غير ان 
البيعة م تخل مع ذلك من نر من الفلاسفة 
لم يفقدوا الامل في «ماعت » والرجوع 
بالبلاد إلى افضيةء أذ نبشزوان ببزو غر 
فجړ جدید بُظله حاکْ عادل . 

») العادة ان ججعلوا « ماعت‎ EY 
تجسيدًا للح والعدالة کا مر » وكان « كاهن‎ 
الإلهة ماعت ) هو الوزير الختص بالمحام في‎ 
مصر القديية » وكان هذا الوزير ينطق عن‎ 
. إيبحاء من ماعت التي عرفت كإهة للحق‎ 
وتعني ماعت معتی اخر وهو کوتها م رکز‎ [ 
القوى التي بها نظام الكؤن وإلبما‎ 
الأساسيّة » مل مسار الأفلاك وانتظام‎ 
الفصولل وتعاقب اليل والتهار وشرو‎ 
الشمس وغروبها والورع الديني والتراحم‎ 
م اتا واخرا ال اف لر الا‎ 


ثباتٌ عناصره 


master of ceremonies 


عليما . فبدأت الأسرة الالة بحت القَبرٍ في 
E ES‏ 

ء منتطيلا ضَحْمًا من لبن مُمْتذّا على 
مساحة كبرق وَمرتفعًا فؤق سَطْحٍ الأرض » 
E‏ لقتو 


ار ت ۱ے 


لمر م اق محرت ئی جت نها قر 


‌ 


E 
المتوفى ومن عدد اخر من غرف متفاو تة‎ 
الاتساع تكدّس فما قطع الأثاث ال جنائزي‎ 


والأشياء التي يتاجها ليت في حياته 
الاحرى : وکانت ف الحانب الشرقي من 
و اله يطة هټ 3 كبيرة مستطيلة 2 فة 


سى المَقصو رة ا قربان الت « 
َنام فيها الطّقوس الدينيّة والحَمّلات الجنائرية 
وف ادهب الاورري : 
كانت حماية المولى . 


0 4 
إذ إلى اوزيريس 


master of ceremonies 


منظّمٌ الحفلات 
maître m. des cérémonies (cul.)‏ 
هو أحَد الخبراء العارفينَ بالثظّم والطقوس 
التي ينغي الباعُها في المُناسبات العامة 


Io 


ا و 


o 


نف ذها . 


re 


التحفة المُنْلى › رائعة 
chef-d’ceuvre m. (arts)‏ 

ر ٤‏ 
عمل فني أو أدبي يفوق غيره من الاعمال 
الفنيّةَ المُناظرة تفوقا شاسعًا وينال إجماع 

الأراء لفيزة غلل غيرة . 


masterpiece 


mastos (arts) see: Greek drinking cups 


ماعت Ma't‏ 
Maût (rel., myth. & arts)‏ 
کان الذي للمصري الأول هو کل شيء في 

حياته » عنه البعاٹه عرف ما حولّه » إذ کان 
هو الذي يرك فيه الخوف والرهبة ويثير فيه 
الأمل والترقبَ »> ويردّه إلى الفرح والحزن . 
ومن أجله كانت ئقام الأعياد والصلواتُ 
O N‏ 
والفنون والعلومٌ . وهکذا كانت ا 
بظواهرها وخفاياها اا الدينْ » ولم يعد 
المرء يصير في جميع ما يفعل ! إلا عن هذا 


mausoleum (Islamic) 


بشييدها ايقل إلا رُفات الحُسيّن بن علي من 
کر بلاءِ خی تتح ول مدينة السّلطانة المغولية 
إلى كعْبة للحجاج الشيعة » غير أن فض 
القائمين على ضر كربلاء التّعاون في هذا 
المشروع انتهى بمقبرة أولغايتو إلى احتواء 
جنمانه هو . وقد صْمّمت هذه المباني الفخمة 
ْب الشعور بالهببة والإجلال في تفس 
الُشاهد » ولم تل علا معيدوها بهد أو 
ن من جص مول أو فسيفساء رفي » ج 
ل فة ى اة الط ن الو دة زل الفا 
التيمورية يئل مَقَبرةٍ « جوهرشاد » ابنة 
تيمورلنك في هراة ومقبرة تاج محل زھ۲ * 
Maha‏ في اکرا Agra‏ . 

ريالف الطراز الثاني الذي م تعد وَظيفتة 
احدواء رُفات المَيّت من مقبّرةٍ عل كلل زج 

مستدیر أو مَعدّد الأضلاع يل مَقبرة جنبادي 
قابوس ٠٠۰٦‏ وت مدينة جر جان وکانت 
E‏ شاهق تحشين المَظهر تُعلوه 
فة مُدَبْبة وتكسوهُ قوش وَرّخارف بسيطة 
و 

وبقيام الدولة الفاطمية الشيعية بهصر »› 
کان الخلفاء يڏفنون داحل انر ي 
ْکنوتها حى بُضفوا القداسة علا ء عير أن 
هذه الظاهرة کانت تاق اله ا 
استنها المسلمون والتي تقضي 
ال ار ف ن ا او رات 
mashhad‏ ) غير أنه ليس من المَعْروف إذا 
كانت القصور الفاطميّة الى كان الحُلفاءُ 
يُذْفنون فيا كانت مُجَهزة بمَقابر خاصَة أم 
لا > لأن انتصار الأيوبيّين عليهم وطَمْسهم 


e ت‎ 


إمعالم قصورهم قد ياعد بيننا وَين مَعْرفة 
الحقيقة » خامة وقد قي إ اون اروا 
بش قبور الخلفاء الفاطميين والتمثيل بجتلهم 
في الشوارع وإلقائها فۇق کنو 


بان يڏفن 


القمامة . وقد بلغ َخُریب القصور دا 


امحت معه حتّی الَقريبيّة على 
تحريطة قاهرة الوم . ومع ذلك فالابت أن 
الفاظطتن رفوا عمارة الاضرحة مثل ضرح 
ر ا ا ال ا ا لجیوش ان ان 
الشمالي للقاهرة على تلال البقم . ومع ذلك 
فة ناض الأبريون ال رادنهم ا 
سَمَّحوا ببناء مَقَابر لتخليد کی عض 
مَوتاهم وإن ارا لذلك بجعلها غير ا 
E aS‏ 
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التحر ر بسین الإابرة عد نطtء‏ * ا ی 
ل على الحَشب ا wood‏ * 

كذلك زود عض لمو لفات 
الشهيرة بالصورِ الإيضاحيّة ثل كتاب أوليس 
جيمس جويس ودیوان شِعر i‏ 
r6ھالNa‏ » کا صَمَمَّ وشيدَ كنيسة صغيرة 
لطائفة الدومينيكان 
فانس ۷e٥‏ عام 
الز حرفي الحديث 


. engraving 


aنيدمب‎ * Dominicans 


4 


۱ مطبقًا لجسل 
على مبنی ديني من 
الداحل . ولاتکاد تلو مجموعة من 
مجموعات الفنْ الخديث من اتخات 
اتيس » على أن اکر عَدَدٍ ا 
في محف موسکو اة العر بية وو نة 
بارنز ”ھ8 في پنسلقانيا . 
( الصور ۳۹۹ ٤٤١ ٠ ٤٤١‏ ) 


matt glaze glaçure f. matte (arts) 
8e, . ّ م‎ 
) لاء زجاجي طافی ر غير لامع‎ 
. طبقة رُجاجيّة ليس لها لَمَعان‎ 


موريسك mauresque (arts)‏ 
اصطلاح يُطلقه الأوربُيُون على الزخارف 
الاسلامية في المغرب بصفة عامة » وريا 
استعمل في الغرب الإسلامي جعنى أراييسك 
û ) “arabesque‏ ( . 


الضر يح الإسلامي mausoleum (Islamic)‏ 
mausolée m. ara (arch.)‏ 
من الحَطا الفادح شا ُن الاح ف 
عمارة الإسلام کانت مما انفرد به اة 
وختهم على رغم من أن أضرحتهم مث 
اضر حة التجف والكاظمية بالعراق والإمام ر 
بمشهد في إيران هي اشهر ي هذه الابنيّة 
ف الاسلام . على أن اهم ماعُرف ف الاسلام 
E‏ الى اتخذت 2 
من َة الصخرة ۹٦1۲‏ وإن لم يكن في 
يقو ضَریځًا . ولقد کان e‏ 
لإنشاء الأضرحة ار ي امتناع المُسلمين 
السشيين عن بناءِ ET‏ اة خلال 
لقّرون الأولى من الإسلام » وبذلك م تو 
الأضلرحة في البَذُءٍ ورا في تُطور اا 
الإسلاميّة . وعلى مر الزمن ظهر ها توعان › 
الأول هو طراز المقابر المَلكيّة كضرع ا 
CeO‏ ولغايتو ي السلطانية 
بإيران ٠۳٠١‏ وهي المَمَبرة التي أمر أولغايتو 


ماتيس » هنري Matisse, Henri‏ 
(arts) ( 0 ۱۸٦۹٩ (‏ 
مضو و و اغْظَّہ ف م 


« مدرسة باريس که د دراسته انرون 


إلى دراسة التصوير على يډ غوستاف مورو 
Gustave * Moreau‏ بمذر سة الفنود ن الجميلة 
پباریس واجتديته الا اا حوالی 
عام ۱۸۹۷ تم بدا مرحلة ؛ NEE‏ 
امال فيا شاب في يها فال بونار 
انتقل إلى استخدام الألوان 
على غرار المناهج المتنوعة في مَذرسة « ما بعد 
الانطباعية مئل Cézanne dj e‏ 
Van Gogh خgغ ùy‏ * وبصفة خحاصة 
غوغان «نuعںو‏ * إلى أن ارتبط في الفتْرة ما 
بين عامي ۱۹۰٤‏ و ۱۹۰٩‏ بمَجموعة من 
الفنَانينَ منهم فلامنك عeمنص‏ ھا۷ * ودیران 


« * Bonnard 


Deran‏ * ودوفي uy‏ * ورَوو الھچRou‏ وقان 
دigغj Van * Dongen‏ . وفي عام 9 
ظهر لماتيس وَصخبه لون الحرئء المُسَطحٌ 
غير الموحي بالعمّق اهام فأسفر عن ينهم 
باحو شین ١‏ * و1 أو الوحوش الضّارية. 
وفي لوحته الشّهيرة e‏ 
واي عهد إلبه بها تار الشاي الروسي لري 
تشو e. Tschoukine jı‏ لتخ وير یر الذي 
ساعد على إبراز الحركة » وَجدّةٍ الألوان التي 
مير الشخوصَ الحَمْراء العارية أمام ية من 
اللونِ الارْرق والاخحضر الخالص . كان ماتيس 
يرع في فته َوْمًا إلى الاغتدال والدّعة 
والإتقانِ اا ف ا 
الفارسية عام ۱۹۱۰ ۰ وٳإذا به َج بين 
الحسٌ المَنطقي بالونِ وين التبسيط الزنحرفي 
للحُطوط والكتّل » وهو ما ل ر 
على الحركة القكميبّة الي م يكن يضور لها 
E‏ والتي لت الح ركة الؤحشية . 
امْضی ا طوف حول 
العالم إلى أن استَقَرٌ عام ۱۹۱۷ في نيس واهبًا 
a‏ قصوير الط ااك الات 
دال الور في خض البخر ا 
مُجرا لوحات الَسَمَبْ بالاقتصادِ الشديدِ في 
الخناصر » وبالإسراف في الألوان الميَالقة 
e‏ ی ّ للسْجيّاتِ 


o # 2 غ‎ 


lithography‏ * ى مطبوعة بطريقة 


ر 


والزعماء بتشكيل حكومةٍ دين فرضَتُ 
سَيْطرتبا على مَجموع ااحت ا کان 
ا بون بال راعة و اليدوية 
ویترددون غ ر الطقوس الدينيّة ف 
ماشات الاغياد والاسو اق . وکانت الآلِهة 
مل إله اال وإله الرج و إله الذرة وإله 
لقح وا الوت رمز كلها لواف 
يفصح تقوم الايا الفلكى عن ر 
هذه واستکناه ا کا عد 


2 


حروف الهجاء في هذه الكتابة بمنزلة ف العتجبي 


الاش ی ا امايا . 

وبرغم وف المحاجر E‏ الغابات 
مصدر الألحشاب O E‏ ا 
بفضلون at‏ ازل م الاعضان 
کک مَسلقوفة بالقشٌ أو الغاب . أما ما 


ر ام ت 


يسّمّى بقصور الايا فكانت أبنية حخَجرية 


e‏ بناءَ المعابِ كان ذا أهمية ميه في ظل 
حضارة تىمير الطَابع الدينيِ فشيّدوا المعابد 

الهرمية د قوم المعابدذ فق قواعد هَرمية 
ممَدرّجة وتقود إليها مَجُموعة مِنَ الدرجات 
العريضة . وكانت بَعْضٌ هذه المُصاطب 
هذه اللصاطت .بر حارف تل ارو 
المْصلة بالسّماء والحُطوط المميزة للانقلاب 
والاغتدال الشمسي . وعند شروق الشمْس 
كان الكهنة يلاجظون الشَمْس وهي بز غ عند 
اة تي تخدّدها تلك الحطوط ساون 
تلك الملاخظات على الحکم ف الڈورات 
الزراعيّة . ويتمير فن المايا المعماريي بوَفرة 
الزخحارف والاتجاه إلى مء لفراغات ف 
إسراف ا وهو ما ينجل ف انصابهم 
اذ كارية راعمدتہم الا نية التي 
يلع ارتفاعها نمانية أمتار لبقام في الأفنية 
والمَيادين . ويْحتّشد الكثير من هذه الألصاب 
بالثقوش التي تصوّر هَيعة إنسان يرتدي زيا 
ا و بعض الكتابات والر شو 
المَحُفورة بطريقة لنش الغائر e‏ 
الؤضع الذي يّدو فيه الإنسان ييْنَ فكي 
جو را ار تني هائلل . آما التخت 
الكامل الثلائي الأبعاد والئٌحت الشّديد البروز 
فنادرٌ الؤجود في حضارة المايا » وإذا و جد فهر 
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مال 

لون من الوان الأدب والفن الشعبى المعير 
عن الوجدان الاجتاعي والتفسي و آیضا 
E‏ على خر شيخري ای 


الي حب اتنصف وأا الي وحدي شکيت » 

ویعنی امال ازتجالا وفق تقاليد ترون 
بمصاخبة الة القانون او الناي ويسبقه الغناء 
على عبارة ) ياليل ياعین « وئتخلل الغناء 
المرئجل ردود من الة القانون و الاي بتَعم 
اة on‏ ي مصر « الترجَمة » » وي 
توان والمعرية والجزائر ) الا ( « 
وقد تيرك آلة الكمان في الرجمة أو 


الا 


mawwal (mus.) 


« ياليل » وفي الشَام بكلمة و أوفت يابا ٩‏ : 

ومن أشَهر رار ام کم ۲ 

محمد عبد الوهاب و ( الليل أهو طال لأحمد 

رامي وأم کلثوم : 

May مایو‎ 
mai m. (cul.) 


ھە 9 Î o,‏ -» 
مشق من اسم شَهُر الإلهة مايا كuنة»‏ 


۰ ‌ ر ۹ و ~~ 
mensis‏ . والحورية Maia ll‏ هي إحدی 
ت ا ل اس دو الماد © ا 
ء ب SAS‏ 


٤ 


انجبت زیو س ( جوییتر ) ابنه میرمس 6۶ص H1۴۲‏ * 


( مير کوریوس 


] فن المايا [ أمريكا الوسطى‎ 
art m. Maya (arts) 

بلغ د ا ا 
السفوحَ ال طبة a‏ وهندوراس 
وون i n‏ الو سطی و 
القرون الأولى للعَصر المَسيحي دَرَجة من 
الحضارة هلهم لتظور بقع قروا عد . 
انهم م يحوزوا خلال مایسّمی 
هم الكلاسيكي ) V.—€0*‏ م( إ 
المصنوعة و وم 
والحَشّب إل هم ا تریشها 


ا 
عند ار ومان )۰ 


Maya art 


حارف محفورة بمهارة شديدة » ا 
ذلك فترة تما فا عله استیطان جديدة 


ر 9 


ربّما بسب هور ححصوبة التربة في شه 
جزيرة يو كاتأان 1ھYucata‏ › بات : خلالها 
SOL‏ الأذغال 
عَدَدّ من رُوساء الكهنة » والكهنة المُتَجمين 


. وقد قام 


Mausoleum at Halikarnassos 


ا ا 
بنائھا صلاح الذن الاوى ۸5 لقضم 
رفاتٌ الامام الشافعي > فلم هده المقبرة 
إلا جرا بالغ ا E‏ 
و ا E‏ الامام 
الشافعي » وعدت المَقابر التي ات خارج 
المَدينة في حاجة إلى الالضواء تحت اسم 
ما ا لاا کان کون خاقاه 
khanqah‏ * أو و أو مستشفی ٤‏ هي 
الحال في مَذفن السلطان قلاوون الذي EF‏ 
مار انه المشهور: والمُلاحظ ُن هذه 
المقابر والمدافن م لخدم قط كَمَساجد 
وإن اشتَمَلتْ على مَحاريب » فقد حرص 
المصريون على إقامة صَلاةٍ الجنازة في 
المساجد العامة . ومَكذا م َك مقابر 
السّلاطين المّماليك المصريين مَبنية في الأصل 

في الشوارع الکری بقاهرة العصور ا 
مغل الذرب ا معمارية کشیرة ترجع 
a‏ 
وخانقاوات » بل ومَساجد بني كذريعة 
اتخذها أحَدُ السلاطين لكي يوصي بدفن 
رُفاته بها داخ المَدينة . وحينا اضطر تزاح 
اكاد في القاهرة وضيق الفراغ ي قلب 
المدينة هَولاء السلاطين إلى اتّخاذ قبورهم 

4 : 

خارجّها في الفضاء الذي تحتله المَقبرة 
الشرقيّة المَعُروفة اليم باملم قرافة المّماليك » 
ر لوا َمل المّدينة ذاتها إلى جوار قبورهم 
اا بمدافنہم الو كالات وغيرها مس المباني 
التجارية والدينيّة . 

وقد ا لعثانیون على بناء 


الکبری e‏ وف التقاليد 


ا تقضي بان تکون 
مام تقار عل کت ارا ر مسنتقلة عملي 
EES‏ التي قذ تلح 
با تلك المقابر . ( صورة ٠٠١‏ ) 


ا الفارسية ال 


Mausoleum at 


صرح هالیکارناسوس 

Halikarnassos ( .@.ê F"»—¥¥o ) 

mausolée m. d’ Halicarnasse (arts) 
see under: Seven 


Wonders of the World 


Medes 


الذَهبيّة » وطلب أييتيس إلى البَطل ما اعتقد أنه 
سيعرقل حُصولةُ على مَطلَبه » غير أن ميدي 
أحاه بسیخرها ۽ فال یاد جاملا غه الفروة 
شقيقها الصبي . وسرعان 
ما استقل أيتيس سفية ملافا افاربين » وما 


2 رص 


کاد یُخق بہم حتی مقت میدیا جس خم 
EG aT‏ 
A E‏ 


الذخة ومیدیا وشقيقها 


واس Pelias‏ الذي اغتصبٍ بيه 
حت الشات پیلباس. أن مره بالسيوف 
أشلاءه في ورجل کې چ شبابه 
. وبعد مََبَله طردا 2 1 
سرعان ما هجرها ليتزوج 
بغلاو کي اها . وجاء انتقام میدیا رهیبا 
ااا إليها رداءُ مَسمومًا هَدية عرس » 


ار ص 
ص e‏ 


ما کادت ترتدیه حتّی احترق م 
o‏ ا .< ° 
بیدیها a‏ ولاذت بالفرار 
إلى ينا في عَربة مُجَنحة رها تين ضحم 
اه پسیخرها › انیو دت الذّنيا في عيني 
او وا ا ون ا 
مضر جا بدمائه بین قت آولاده . وهكذا 
استطاعت ميديا أن تَنَقَم لنفسها من رَوجها 
ا ند أن تنگ ها وجحد متها وما فته له 
من عون في الاستيلاء على الفروة الذهبية . 
الميديون Medes‏ 
mêdes m. pl. (cul.)‏ 
م 2 ٥‏ 0 ۶£ لون 
European-d0ہ1‏ المَعٌروف بالجنس الأري 
ایال > ینطقون بلسانِ قريب الشبّه بلغة 
الفيدية ¢ 0 فرعا من اللغة الأم التي 
و 
استفت ت مہا اللغات الصقلية والتيوتونية 
ر 
u‏ واللاتينية . ومن بين قبائل الشعوب 
الهئد أوربيّة استقرّ الإيرانيون بعيدا بشرق 
آوراسيا سَواءٌ ي إيران أو في وديا تهر السند 


ا کن الصنينية re‏ کر 
للإيرانيينَ قبل القرن ٩‏ ف 2 وان ظهر اسم 
پار Parsua(h) I0‏ و التارسين ا ۱ 


يقطنون جبال کردستان » اظ رل مرق 
اسم الماداي 30a‏ أو الميديين Medes‏ کان 
السّهُل عام ۸۳۷ ق.م وبعد قرن غزا الميديون 
الفضة الفارسة ”وسين الإمبراطورية 
الميدية » وكان هولاء وأولفك نوقازيي الأصطل 
نرحوا إلى إيران سالكينَ الطريق تَفسه الذي 
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أغمى . ونهى مزدك الاس عن المُخالفة 
والَضاء والقتال » وإذ كان أكئر ذلك إغا يع 
بسب التساء الال ب أحل النساء باح 
الاوان وجو الا ر ا کي 
ئي لاء والتّار وَالكلا » فارتبط به الدهُماء 
ا ا ا افځشوا واعدوا على 
الاين د لن ات ,ا 
وثاروا على الِمَلِكِ قباذ لاا ت 
اع ما ق أن ما نادی به مزدك 
اصلا هو المّناعة والكَقشّف . وقد لقي ردك 
: 
مَصرعه على ي انو شروان الذي قال عنه 
الرسول ر عله ) « إي ولِذتُ في عَهِدِ 
الملك العادل » . 


ماز ر ر رک ) mazurka E‏ 

رقصة ول جماعة کان لشویان 
Chopin‏ * الفضل ف إدراجها ضمن ا 
لكر تسير. بخ أن ال El. o0‏ 
وهي ذا ٳيقاع, لاي سريم تَختشِد 
بالحَيَويّة وتنطق بالحْيّلاء والجلال » وَنعَدّ من 
١‏ الرقصات القَوميّة إثارة الغا وتتمیز 
بدق القََمَيْن وفرع الكَعْيْن وَحطو 
« الهالوبيك » القائمة على حركة وران يقو 
با الراقصون مشنى مَفنى . 


«» ©! 


ي 


نوطٌ 


medal 

médaille f. (arts) 

E‏ غائر ا حفیض فوق سط دائري 

أو ت من ا المعادن أو الأخجار 

الكريمة » إمَخْليد المُناسباتِ الثذكاريّة أو 

تکریم الشحْصيّات الا ,كرون الط 
عادة ثلائي الابعادِ . 


جامة مستدیر ق زصيعة مستدیر medallion‏ 
) دالا ( médaillon m. (arts)‏ 

لو حة داري ت circular‏ أو مفْصصة 10be‏ 
ذاتُ قوش نافرةٍ » وكثيرًا ما تودّي وظيفة 
زخحرفية فق المَبّى . 


ميڏيا 


” mw” 


Medea 

Medée (myth.) 
أبن يتيس 6 ملك کولخیس‎ 
وتروي ملحمة ملاحي الاو‎ » ٣هاءطئ‎ 
قد عَشقَت جاسول‎ lÎ * Argonautae 


*[as0n‏ حن جاء يطلب الفروة ( الحرة) 


کذلك 

ا رو ع 
کانت رسوم مصور المايا شانها شان 
متسقة متسقة مام الائّساق ِى 


ا ارتباطا وثيقا بن العمارة . 


و امال 
المعمار حت خی اصح ا ا 
نادرٌا . وتزودنا ال شوه الجدارية وتلك 
المنقوشة على الخّزف ب ا للحياة 
الق الشبه السردي في صر 
الفرعونيّة من حَيْث حَيْث اليد بالألوان المُطفاة 
والحُطوط ا و الا 
اكرات الف رع ايدام اى اة ار 
من أن ربط بين الحضارئين . وإلى جوار 
اة الجدارية دون مصورو مايا 
الشطرطات لمو الي كن شاا شان 


و رالو 


اشاب 1 تسجل الأحداث الدينية والتارجخية 


ر 


معا . وكانت المَحطوطة عبارة عن شرجة 
طُويلةٍ من الورق المَصلنوع من لحاء شَجر 
الین يبلغ عَرضها حوالى عشرين سنتيمترًا 
أنطوي في ثنايا على هة آلة الأكورديون وقي 
أغلفة خشبيّة . ولسُوء الحَظ a‏ 
مَخْطوطات ثلاث بعد أن أخرق الرهُبان 
الإسيان الكثير مها بحْجُة القضاء على الوثنية 
وتسجُل هذه المَخطوطات القلاث المتَبقية 
الأقسام الفلكيّة لتقويم لميا إلى جانب الالِهة 
الرّاعية لکل قَسّم . 

وم کی خزاف مايا عِلم بذولاب 
الفخرائي وکان یشکل اغات الف زا 
أو بالصّبٌ في القوالب . كذلك مم يعرف 
التزجیج ولکته توصل إلى الصقل بوامرطة 
الك والطك ۽ كات وان الاسطادة 
في ححضارة المايا منقوشة بحُطوط سَوداء فوق 
حلفيّة صَفراء > على حينَ جاءت التفاصيل 
لن الأحمر أو البني ا 3 
o TG‏ 
رجات الحرارة المُلخفضة في أفرانهم . 


CENET TAT الصور‎ ( 


Mazdak 
Mazdak (rel.) 
ظهر مزدك في نیشاپور بیران حوالی عام‎ 
۷م قيْل البعثة المحمدية داعيًا الى مهب‎ 
نوي جدید ينادي ان العقائد الفارمية‎ 
بالثور والظلّمة « د له يقول إن النور وليد‎ 
و ےه ر ص‎ 
القصد والاختيار ¢ والظلمة حرط حرط‎ 
عشواء 4 واللور عالم ساس والظلام اهل‎ 


وعندما انتقلت هذه الر ات من الكنيسة 
إلى سواد التاس ظهرت إلى الوجودِ في شكل 
دنيوية تحت رعاية النقابات 
المِهْنية لتتناؤل التارجخ الوارد بالكتاب المقدس 
e‏ الشتيطان حتى يوم القيامة في قاب 
ډرامي » > ا ظهرتٹ أيضًا E‏ تتناؤ ل 
القديسين وما حققوهُ من معجزاتي . وڻي 
الرفت سه شات الم ات الاغاي 
morality plays‏ * التي كانت تقوم على قصةَ 
e‏ لے 5 ا که 

رمزية تتخذ شكلا دراميا للتعبير عن مَصير 
الإنسانِ في الذليا وضرورة حصوله على 

4 . ر و 2 

الحَلاص من ذنوبه بالرغم من شرور الدنيا 
وإغراءاتها > وكذا المسرحيات الشعبيّة التي 
دور ل مغامَرات روبن هود Robin‏ 
Hood‏ ومارجرجس eچإGeo St.‏ . ومن هذه 
ا جُمیعًا ومن اکتشاف المسرح 
الكلاسيكي » تما ما تذعوه المَسرح 


الاي 
mediocre (aesth.) see: ugliness‏ 
الؤسيط medium (pl. media)‏ 
véhicule m. (arts)‏ 
ا ا 
اللخير وا ا كانت الوا رة ار اة 


ك 
المسَلحَ » إلى غير ذلك . 


ميدوسًا 


Medusa Méduse (myth.) 


see: Andromeda; Perseus; Gorgones 


النقرشة » التتميق melisma (Gk.)‏ 
(pl. melismata) (mus.)‏ 
جليات صغيرة تضاف إلى غناء الميلودية 


يبدو معها الصوت الغنائي وکاله یر جف 


وهي مَوجودة في الغناء العربي > وها إشارات 
تڏوين خاضة بين اتجاه التقرشة صعو دا 
المشجاة » الميلودراما melodrama‏ 


(Gk.: melos: song + drama: action) 
mélodrame m. (drama) 

للمَشجاة مَعْتيان أخذڎهما هو الأصل › 
والمقصود به تمثيلية أو قصيدة شعرية ُصاجحبُ 
كلامها المَنطوق حلفيّة موسيقية . ولقد 


القن الميدي 
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فيما بينہم »> وكان من نصيب ملك ميديا 
شَطْر كبير من إيران وشّمال أشور وأجزاء 
من أرمينيا حيث كانت تقوم من فَبل مَمْلكة 
الروت آل 2 


e‏ د 


الداخحلي للإمبراطورية الميدية E‏ يشبه کک ل 


بعيٍ تنظم أشور . 
احدّدة الهوية يتعذر الحَض في تحصائص 
الفنٌْ الميدئي وإن كان الواضح أنه كان فنا 
تلفيقَيًا ( انظر «صاعناءم‌آءم ) . وعلى غرار 
السكوذيين وأقوام لورستjùl Luristan‏ * › 
E TONE‏ 
الاران الك هن ععادن تة وباقاب 
الملونة المطرزة . وما من شك ضا في 
اة بالفنونِ الأشورية » ا أن بَعْضَ الحالم 
المعْمارد ال ات بها المباني القار ا 
اللاحقة في پاسارغادیه وپرسیپولیس تماد عن 
أورارتو قد وَصَلّت إلى الفزس عن طَريق 
ادير . وإذ م يعر بعد على أية وثائق ميدية 
مدَونة أصبح الحديث م الاه الروخة 
والاقتصادية بين 
التخمين 

ومع رة قورش اني يموت * ملك 
فارس على سيّده الميديٰ للملك أستياغوش 
[ أزدهاك ] eعھرایۂ‏ ابن سیاکساریس في 
ع ۳ه وانتصاره عليه o0۰‏ ف 
خضعت میدیا لولة اا الل واحتل 
اهلها بین ت¿ أقوام الإميراطورية مرتبة متميزة تي 
الفرس مباشرة » وتقلد الكثير من اشراف 
الد اض ال ا لك ى عل وقد 
الجيش » کا أخذ المُلوك الأخينيون بقواعد 
البلاط الميدي . 


أورار تو Urartu‏ * . 


اليدين مجر ضرب من 


Median art 
art m. mêèêde (arts) see: Media 


المَسرحية ۈq medieval drama théûtre m.‏ 
العصرو ر الوسطى médiéval (drama)‏ 
بدأت مَسرحيّة العصور الؤسنطّى خلال 

القّرن التاسيع عِندما أحذت الكلمات تضاف 
إلى أناشيد « هلglيl‏ « hallelujahs‏ ناء 
ارت الكَنَسيّة . وما لبشت هذه الكلمات 
ان أحذت شکل مسر حيات قصيرة يوديها 
رجال الكنيسة باللانينّة . وم شيوع هذه 
الَسرَحيّات وازدياو طُولها تلت صوصها 
إلى اللغة الدارجة كى يفهمها الجميع . 


Media 


سلکه هم السقيثيون Scythians‏ * 
و ا *Cimmerians gı‏ بقر ور ن ثلاثة . 
وإذ كانت الدولة الميدية تنه شَعْبين اخرين. 
هما السقيثيون الف ف لا 
حياتہم مزجا من عادات هولاءِ جميعًا 
وطابعهم » وعکست حضارتها كذلك صورة 
من هذه الألوان اللاثة مُحْتَلطة . ثم إنّه كانت 
مه شعوب أخحرى تعيش إل هذه 
الشعوب التلاثة »> منها ما يرجع لى صل 
عَيلامي » ومنہا ما يرجح إلى 2 زويني . 
وکان لا بد آن تمض أغوام وأعوام مَليعة 
بالجَهدِ والعَرقٍ E‏ ا 
شَعْبَ واجدٌ له طابع واجد » ولکي تصبح 
هذه الشعوب الختلفة شَعْبًا ينسى ماضيه الممحّن 
بالفرقة والنابذ ليذ كر حاضرَه المدعّم بالؤخدة 
والّالف وليبني حَضارة متميّرةَ الطابع وإن 
a‏ 
هناك شك في غلبة الطَابَم ادى ٠‏ 


Media میدیا‎ 
Médie (cul.) 

هي موطن الميديين 6ئ * » وهي 
الاسم القديم للطرف الشمالي الغريي من 
إيران الذي يضم الآن أذربيجان وکردستان 
وجانبًا من کرمنشاه وکانت عاصمتہا إکباتانا 
Ecbatana‏ ( ھمذان حالًا ) و بين 
عامي ۱ و ٦٦۹٩‏ ق.م ا 
الور ا إيران سَعَيّا وراءَ الاستيلاء 
على خيلي لجيش الملك الأشوري اُسرحدون 
Esarhaddon‏ الذي انتہی به الام ى عَقد 
تحالفات تبعية مع عدَدٍ من الحکام الميديين 
وغيّر الميديينَ بهدَف الحَيّلولة دون قيامِ 
مَمْلكة ميدية مَوّحُدةٍ . غير أن سياكساريس 
Syaxares‏ ابن قشتاريتا Khshathrita‏ جح في 
عام ٠۲١‏ ف.م في لم شَمْل عديد من القبائل 
اميدية الناطقة باللغة الإيرانية وبَعْض العَشائر 
السكوذية [ 
امانا ”مه * من عير الإيرانيينَ في دولة 
موحدة . وإذ كان على لاق ميو مع بابل 
ومع السكوذيينَ فقد استولى على أشور 0 
٤‏ ق.م وما لبث بعد عامين بعد ان 
تحالف »ع qqgli—ن>ںصر Nabopolassar‏ 
البابلي أن اقتحمت قواته نینوی Nive‏ 


السقيثية ] كصهنطارء؟ * وأقوام 


Mendelssohn-Bartholdy 


جعلت غوته #طاeم6‏ يَقول : « إنني ل اتر 
بإنسان بعد سوفو کلیس ّما أعتز بميناندر . 
إن فيه ناء وبا مَطلمَّا . إن رُوحَهُ العظيمة 
الهادئة لا تضارَعُ e r‏ 
لا ملك الکثیر مما ركه » عير أن هذا القليلً 
الذي بقي لنا لا يقدر » ففيه مادذة خحصبة حى 
للارجال المَوْهوبينَ » . 

کان ميناندر حكيمًا إغريقيا متَفتَّخًا 
وَيّلسوفًا مرحي تتر كر فلسفته في العوة إلى 
حب الإنسان والوفاق والتاحي بين البشرِ › 
وفي قولته المأثورة : « ألا ما أسّمى الإنسان 
َيْنَ المْخلوقاتٍِ حينَ تتكامل له إنسانيته » . 
ومسرحيته التي عير علا أحيرًا وهي « عدو 
الإنسانِ » لا تصور الإنسان وخشًا في جَميمر 
ما صدر عَنه » بل بُشرًا قد لا يرق | إلى مرلن 
الإله > وهي فيض بإنسانية الولف وحبّه 
للبشر 

وقد ق Terence‏ * 
وپلاوتوس وںuاuھا۴‏ * الكثير من ا ات 
ميناندر وخولاها إلى اللاتينية . وم يظفر 

1 

ميناندر باهتام العَصرٍ الحديث إلا في القرن 


2 2 رر 


اناسع 0 


Mendelssohn - Bartholdy, Felix (mus.) 
بازثولدي » فلس‎  نوُسْلِدنِم‎ 

( YA6V-—1۸° 4 ) 

و الما ٤‏ وکان حفیدًا 

للفيسوف اليهودي موسی مندلسون غير أنه 
شب وتيا . کان عازف ا 
E E EN‏ 
لکونسیرقاتوار لیپزغ وَمصورًا هاويًا . 
تالت غق ية ند باه فالف اقتا ٠‏ حلم 
ليل منتَصف الصف (« A Midsummer‏ 
nights dream‏ وهو في سن السابعة عشرة ٤‏ 
د افتتاحيَةَ « كهف فنغال » ۴engal’s‏ 
Cave‏ . كذلك الف الارريت رار 
وخم سمو ناتو ES‏ 
وکولشيرتو للقيولينه »> وَعَدَدَا من مَعزوفات 
موسیقی الحُجُرة والبيانو المُنْمرد والأوزغن 
والاأغاني . جَمَّعت موسيقاه بين حماس 
الرومانسيّة المُلْتَهب وَوَّقار الكلاسيكيّة . 
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لفلسفة أبيقور في کوميديات ميناندر . وهي 
فلسفة لا تيّصيل بالاستغراق في الملذات المتاحة 
٤‏ وة 

a 

ا والإلحلاد إلى السكون الذي ل 
شيءَ » والترام السكينة بال المعاناة . كتب 
ا 2 من مئة ول 
م The Arbitration‏ « . 

ي ء ê‏ 0 
ویتجلی اثر اوریپیدیس ي اعمال میناندر من 
E‏ تناؤله لمعمل المسرحي » فوط 
من عليائو وَيَجْعَل جَوهر المَضوع مما 
ججري عل الأزض ف الخياة الإنسانية > فلا 


م رك 


يضور شخوصة باللوئين الأبيض والأسود 
داحل أُطرِ مخدودة » أي تلان الحير الكايل 
أو اشر الكامل » وإنغا بُظللهم بطَريقةٍ طبيعيّةٍ 
تاركا لهم حرية اتخاذ مُختلف المّواقف مع 
مختلف الحالات . وکان بدي تسامځا إِزاءِ 
زلات التساء ورات الرجال » فلقد كان 
يجب الئاس على علاعہم بانحطائهم 
وحماقاتهم . 

وخاول تطلس الأول أن يضم ميناندر 
إلى بلاطہ بالإسکندریة لکثہ ای ان ارح أي 
التي قضی فبا عُْرهُ کله ومات عَرَقا وهو 
سبح ف 2 میناء پیریه . 

وکان E‏ میناندر واقعيًا بعیدًا عن 
شطحات ريستو فانس الحَيالية » ek‏ 
مألوفة سلتوحی من قومه ومواطنيه , 
حياة المدينة ستّهویه › حى تمس ف 
مَلهاوات ما طرا على المدينة من غير بن ؛ 
شحوم تتحدّث عن السعي وَراءَ 
لمال وشغون البير والشراءِ » و 
الضحكات a ES‏ وحلّت مَخلها 
الابتسامات الرقيقة » إذ كان المدوء العقلي 
امامل هو رائکه » والماساة والعاطفة 
ا البَشرية هي هَذيه . 

وکانت دعامة فته ي الانتقال من البطولة ال 
الواقعية »> ومن الحالية إلى المَألوفِ » ومن 
رمت والجمود إلى العاطفة والوجدان . 
وکان اسلوب هو ورفاقه ي على تهج 
ارد . هذا کان ميناندر بح هو خالق 
الاد اد ووا د ا 
كاملا وَأغطاها مَضموتا إنسانيًا عَميقا . 

ومن الغريب أن البشريّة ل تقعْ على مَلهاة 
كاملة ية لميناندر إلا من أعوام > ومع ذلك فإن 


ظهرت خلال عَصر النهضة محاولات لإحياء 
السر عات ٤‏ يقية بمُصاحبة التَعّم للكلام 


المنطوق . هم التماذج الحديثة للاستخدام 

المشجاة هي ماقام به جورج بنده 
م ر ل 

۱۷۷٤ Georg Benda‏ ي مسرحیته 


Ariadne auf ENTE 
ریتشارد‎ * Medea « lse »« ,۾‎ Naxos 
شتراوس sیںھr؟ * ar4ط‌R ارثر هونیغر‎ 
الصف الأول من هذا‎ Arthur Honegger 
. القرن‎ 
و ثمة مَعنى ار ديد الشيوع للمشجاة‎ 
هو المسرحية التي عمد في تا ٹيرها على‎ 
المواقضف العاطفية الحادة اکر ا تعتمد على‎ 
ناء الشخصيات رر ویعزی هذا‎ 
Jean — الاستخدام إلى جان جاك روسو‎ 


Jacques Rousseau‏ ر 


« بيغماليون « Pygmalion‏ * اتی و على 
المسرح سنة e ٠۷۷١‏ 
المظرف هة اة الوا 
ا om‏ لقرن 
شر الشهيرة التي ؛ 
لین » East Lynne‏ تَموذجًا کلاسیکیًا ها م 
كن مَصحوبة بالموسيقى . وني عَهد الي 
ا لاولى من القرنٍ الحالي کان 
ا عازف على ا د البيانو عزف 
اسيق الملائمة مصاحبة للافلام لمضاعفة 
تأثير اللحظات الانفعاليّة . كذلك تضم 
ق اورا الصابون soap opera‏ * حلفية 

سيقي هج المشاعر والوجدان وف مَسيرة 
u‏ ا وفرخا إلى غير ذلك mood‏ 
music‏ « وخحاصة عندما بلع القَمةَ من 
العقدة المس ةة : 


RP‏ ( سنت 


melody 
mélodie f. (mus.) 


هو الط اللحني أو تم العف أو الغناء 


اسواء کان و حده ا مَصحوبا بانغام 


هارمونية وعناصر الموسيقى اَادثة هي ٠‏ 
اللحن رلهامص و الإيقاع rhythm‏ * 


. * harmony والهارمونية‎ 


Menander Ménandre مينانڌر‎ 
(drama) ق.م)‎ ۲۹۲-۳٤۲ ( 
e E PA 

للفيلّسوف أبيقور » فلا غرابة أن لمَسنا أثرا 


ا لجزئياته . و كان الإنسان في ظرة العام 
القديم هو محور الۇجودِ کله باهته وظواهر 
الطبيعة فيه » وكل مازاده الا والبابلي 
هو تنظيمه لتلك الصلاتِ بين ظواهر الطبيعة 
والإنسانٍ وكائها كلها مُجْتمع واجدٌ ف 
ا اجتاعية كتلك التي ن 
اناي . من هنا كانت نظرة ابن بلاد 

ا الوجود ا 
والذي کا یری تفه جزءا منه بجماده 
و حيّوانه زظواهره » فلم کن عُريا عليه أذ 
اھا ا افرادًا ف تلك الذولة التي 
تصورها » ھا جَمیعًا حقوقها کا له حقوقه مع 
فوت پيتهما » لكل جُڙءِ مه ئي الحا على 
روا و قذر قيمة هذا الجزْء 
زرظيفيه في الوجور e‏ 


O ء۶‎ o ت‎ 


eT 
( - ٩4۰۸ ( 


Messiaen, Olivier 
(mus.) 

ا و عازف آورغن 
وكات في شون الموسيقى › قام بتجاربَ 
موسيقيّة على غرار الجارب المَعْمَليّةَ 
mE‏ 
جانب اللات الَقليديّة لاك إيقاعيةٍ 
ظا لاذه الشديب با موسيقى اهندية 
با و مشفوعة 


زرا م 


e e‏ ين فما ما تتضملة من 
افکار جديدة وأساليبَ مستَحدَثة . ومن هذه 
الال ا الشاعخة « تو رانغالیلا ) 
Turangalîla‏ التي قدّمتہا اوا رین خلال 
عام ۱۹٩۸‏ في صورة باليه من صميم رولان 
. و کثیًا مايحا کي میسیان 
تَعريد الطير ا أو ر كسترالية ف اغماله 
مقطوعته لبيانو والأوركستر ١‏ صَخوة 
الطير « The Awakening of the birds‏ . 
وک اغا د رثيقة ا 
الکاثولٍ ليكية SE E‏ 

Nativité du ا و ا المسيح‎ 
L'Ascension حaصkll‎ دوaصو‎ e 
Le Banquet célesle « aيوامسلا و « الولعة‎ 


و ) الا رار يوم الوا ( Les Corps‏ 
gloricux‏ . 


وا 


Rollin Petit پيتي‎ 


metal working technique (arts) 


see: repoussé 
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eS 


الهة ما بَيْنَ التَهُر ين Mesopotamian‏ 


pantheon panthéon m. mésopotamien 
(myth.) 


کان للسومرينَ غلبا ام الال 
لا يجمعهم صر فكل مَدينة إِله ولكل 
أسْرةٍ إله ولكل مَظّهر من مَظاهر الحياة إله . 
حتی لذ بلغ تعداد آسمائهم تَخوا من 
إله . وکانت المعابد لا يکاد يلو منہا ركن 
يضم إلا » ولكل مَعْبد كهنثه الذينَ 
اضطردت الرّيادة في أعدادهم لكَثْرة ما أنشئ 
ا 
ختلفة يزحمون على التاس حياتهم 
العامة تجاريّة أو سياسيّة فلا يَكاد يبرم في هذه 
أو تلك شيءَ إلا عن أمرهم » و مَلكوا زمام 
: 
التاس مَلكوا اخيائًا زمامٌ الملوك فلايستطيعون 
أن يبروا أَمرّا إلا عن مَشورتهم . 

وكانت الوبادة عند السُومريينَ والبابايينَ 
مبعتّها الخوف من شرور الحياة والأمل في أن 
ا 
أخراهم بتعيمها وشقائِها . وكانت صلاتهم 
لآهيهم وقرابينهم هي لدفع أذى من مَرّض أ 
شر أو لطب جاو وَرغدِ أو للعصمة من زلة 


O“ oo 


لگ . 
من دور 


جرهم إلى کارنة وھکذا کان دینھہ 
Èُ‏ بل حدها بنعيمها 


a‏ لسم وصلهم بلآفة وسا 
رضاهم عنهم :ن اجا دل كانت: السا 
E AS‏ 
ا عا طا ا الک وا 
کان الاآباء والأهلون دون :ق ولك 
غضاطضة بل کارا ا کول بناتهم إل 
تلك المَعابدِ فخرًا ويقيمون لذلك خفلا دم 
فا ان 1 

وکانوا يَرَوْن ان للكَوْنِ وما يضم من موا 
ومظاهر ذواتٍ کذواتنا » ولکل ذاتٍ من تلك 
الذواتِ وجودُها الحا بها حياة وإر ادة . ولم 
تكن هذه النَظرة مُجرَأةَ بجر الوا 
E pea‏ 
يڪن السومري والبابلي ینظر 
قطعة ولا للملح در ذرُة ولا للقمح حَبة 
بل کانت ئظرئه ا ل 
بجزئياته » وما يون للجوهر من ححصائص 


menhir 


menhir منهیر‎ 


2 


menhir m. (arts) 
نصب من عَهدِ ما قبل التارج مِنَ الجر‎ 
الطبيعي ا‎ 


Menthou Mentu (cul.) منتو‎ 


see: Mentuhotep II 


Mentuhotep II 
Mentouhotep II (cul.) 


موس الؤلة الؤسلطى وملك بصن 
موحد الجنوب CT TT‏ 
کک ما تصدع من بيان صر ء 
E‏ حدودها وأعاد 2 بلاد ا 
والواحاتِ » وشهدت مصر في عَهدِ خلفائه 
هضة فيه واقتصادية . وهکذا مهد لاء 
لقيام e‏ ۱۲ ا عد من اغْظّم 

1 ا 

وفي عَهد الذولة الأ سط اتد الملرك 
تحلعوها على الفسيهم يحل في ر کی 
من الآلهة » فائّخذ ملوك الأرة ۱۱ 
« منتحوتيي » اسمًا هم اشتقاقا من اسم إِله 
الخرب « منتو ) 0uطاM6‏ معبود منطقة 
ازمنت حَيْب تشأوا » کا اذ موس 
الَّانية عشرة لتفسيه اسم انات ) المشتق 
من اسم الإله ا الف ادت باه في 
عهد هذه لأسرةٍ » كذلك اتخذ ملوك ثلاثة 


E 


من ملوك هذه ا اسم ) سنو سر ت ( 
المشتّق من كلمة أوسرت بمَعْنى القوة . 


Mercury (myth.) see: Hermes 


merlons شرّافات عرائسية > عرائس‎ 
merlons m. (arch.) 

ا وهي ما يَحَڏ من جليات 
كلل رووس المساجد والمباني ٠‏ وتال 
رووسها إل أغل رايرة إل ارتباط “الارض 
بالسّماء أو إلى ما بَيْنَ المُسللمين من تراب 
ومساواة هم فيا كاسنانِ المشط 
ل ا 


کک 
اعت افا م هة 
ERASE‏ د تطو رٹ ا عرائس 
نكي اغراف الديكة على تخو ما رى في 
I E‏ القاهرة » ثم اصبَحت على 
شک رََراتِ اربق ها بتلاتٌ ثلاث صر 
فيما بها فراغاتٍ تكون هي الألحرى على 


microtonêes 


E‏ إغريق القرنِ الرابع ق.م 
هر فاد اح السات ال التي 
ينطوي عليما سد الإلسانِ العاري ل 
میکلانجلو » غور أن ما الصف به فة من 
تزعة أفلاطو ني حادة قد وح بين E‏ 
والفعالاته » فإذا إعجابة يى به عن الجسيّة 
إل المثاليّة » فجاء ویره لغری ریا ف 
رغ احتفاظه وة اندفاعته الأول . 
ولعل روع کَجسیدِ للمنحوتات الكلاسيكية 
على يد يد ميكلانجلو هو تمثاله الشهير ٠‏ داوود ) 
بقلورنشا» ج تعد صورة ف سقف مضصلى 
سیستینا بالفاتیکان ارف منجزاته التصويرية 
E O‏ 
جال الحتٍ تثال « موسى ٠‏ ( كنيسة 
القدیس بطرس بفینکولي بروما ) ومَجموعة 
مايل * الارقاي أو الاسرئ. اللو ) 
ولل وفلورنسا ) و ( عذراء ارچ ( 
( دار بوناروفي, بفلورنسا ) وَتمائيل « الشروق 
کک واليّل والتّهار ee‏ ال 
يتشي بفلورنسا ) و « العَذ راء الأسيانة ٠‏ 
e‏ ) . ومن اشهّر غك في مَجال 
أوحة « العَذراء والمسيح الطفل ويوحنًا 
المَعْمدان ( محف أوفتزي بفلورنسا ) 
و « يوم الحساب » ( بالفاتيكان ) و « ليدا 
وطائر البَجّع » ( ناشونال غاليري ل 
وعندما تولى مسئولية کبير مُهندسي 
كنيسة القديس بُطرس اغتمد ميم 
المعمار برامانتي ناصھص ه8 القائم على 
الاب الإغريقي ga * Greek cross‏ بضعة 


موو سي 


غدبلات » عير آله تل سا أكثر شمو 
برس الأسلطورئي > تخل يه ذا نسب 
حارقة لا تقعَصر وظيفتّها على ربط القراغات 
الأاخاية والكتّل الخارجيّة لذاتٍ المَبْنى في 
وَخدة واحدة فحَسْبٌ » بل ودي دور ا 
في عاصمة العام المسيحي › ا اشد 
ا ا رة على ماحوها من وباب 
وأْمَمّها أرا على تطور الحضارة . 

( الصور ۳۷۷ › )٥٦۹ › ٤۱۲ › ٤۰۱‏ 
الأبعاد الموسيقية َيه الذّقيقة 


micro-intervalles m. (mus. ) 


microtones 


هي ما بقل عن نطف َرَج » إا سس 


ا 


ا ربع أو یلت الذرجة . 
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ا التي تفرضها قواعدٌ الإفريز الذوري على 
E e‏ ا 


( صورة ٤۱٠١‏ › وشکل ° ( 
هترو و ۵ metronome‏ 


métronome m. mus) 
جهاز قاق ا لکي يرز عدا من‎ 

TT 
. بضبّطه » وذلك لمصاحبة العف الموسيقي‎ 
o aS a 
تقل حر على ساق البندول إلى غ وال‎ 

ا > كلما ارتفعَ مَکان التقل اصبّح 
البندول ا وبالعکس . ويستخدم 
في تَخديدٍ سرعاتِ الاداء للموسيقي 


ت 


5.×. ويرجع الفضل إلى فكل‎ . * tempo 
: 1مم في اختراع هذا الجهاز‎ 
J[.×N. الاستخدام والذي سطا عليه ملتزل‎ 
وسجلهە‎ ) ۱۸۳۸ - ۱۷۷۲ ( Ma61 
.۱۸۱ ٤ باسمه عام‎ 

متز ر سو پر انو mezzO-SOPpranOo‏ 


(It.: half-soprano) (mMus.) 

مَعناها الحرفي : نصف السوپرانو > وهي 

NL‏ متو سطة الجدّة » وهي 

طّبقة صَويّة مُْمَدِلة وتکون بين السوپرانو 
soprano‏ * و لکا نتر الطو 0)اcon)ra‏ * 


Michelangelo (Michael Anglo), 
Buonarroti (arts) (104-14۷0 ( 
ان إيطالي عَيل مالا ومسا وَمْصورا‎ 
E, 
شاعا » وَيعَدٌ احدَ اعغظم الأساتذة العالميينَ‎ 
هده اللات تلمد غل د غرلاندا‎ 
وانتقل إلى دراسة اغمال‎ 
› * Ma20 تو 0ا0tزG * ومازاتشیو‎ 
ف دا ال ي‎ E) القحق بمدذرسة‎ 
ا ليتعرف على أ اللي القدامی‎ 
الذي انوا ئُصْوير الجسم الإنساتي اثناءَ‎ 
الحركة بتبْضه ونور عَضَلهِ » ثم حرط في‎ 
. وراساته الخاصة بتشريح جسم الإنسان‎ 
رأى ميكلانجلو في المُنّل الاأفلاطونية‎ 
روحانية مطلَقَةَ > وإذ كان العمل الفنّي بالتسبة‎ 
عالم‎ ٤ له هو ُن يشارك على الذوام‎ 
الأفكار حافت إغازاتة الفة فة ا هي‎ 
ا ية کا هي دين وافلاطوةٌ کا‎ 


* Ghirlandaio 


metaphysical art art « فن ما وراء الطبيعة‎ 
m. m. métaphysique (arts) فن ميتافيزيقي‎ 

ا فني ترجع شاه إلى جور جيو ده 
کیریکو rice0نطۋC‏ * De‏ و کارلgو Carra |i‏ 
وده پیزیس De Pisis‏ › س ا الوصل 
بين او ارتا Surrealism‏ * . 
وال هذا المذهب ترم تلك اللصاوير التي 
تفعل لقا في افوس فل الكابوس » إذ هي 
ا ق ا 
اطاط ومان خر عام ۷۹ جح کت 
هذا المنٌ الانزواء . 


ميُوپ » حَثوة المَحوتات 
métope f. (arch. & arts)‏ 


metope 


تتعاقبٌ في الإفريز الور لَوحات 
التّريغليف طمراعم * ذاتٌ الأحاديد ا 
اقلاثة المَلحوتة » ر وعادة ما تمل طرف 
كمرة ) مع نالرات( او هة 
المَلحوتات ] التي نَمَع بين يِن الكمرات وای 
م تعد رَْحرفتُها قاصِرة على الطلاء الملوْنِ 
ال 

وما كان إطار « حشوة المنحوتات » 
المْربّع يحل مَكائًا مرموقا من المبنى فقد 
اجتذب إل العديد من المضور ين و 


عل 1 E‏ من ناحية ء مساحة مناسبة 


دة > ومن e‏ اخحری کان ا ا 
القائمة على كل وجو من أوجو لبتي ب 
صوير حدث GE‏ ف عة نتو 
ا فا ی ا المنحوتات سواء 
كانت رة عل الح أو الفخار أو E‏ 
so‏ و ي ۹ ۴ 
تحتّا ملوئا کا هي الحال في اغلب الاحيان . 
ھ ٤ J‏ 

وکانت مغامرات الابطال هرقل وپرسیوس 
وٹيسیوس مَوضوعًا مُفضلا خارف میتوپات 
الإفريز الڈوري EE‏ 
المعارك ا الکبری ثل صیراع. الألهة 
مع lلعllnقة Gigantomachy‏ * أو اللاييث مع 
ار رJ Centauromachy‏ * أو الإغريق مع 
الأماز ونات ٣ Amazonomachy‏ 

وقضت التقاليدذ تقش ا ال 
ا من المعارك الفرديّة إلى أن أقدم عض 
2 على محاولات جريئة لضم جمُلة 
شخوص ممَنّلة فق عدَة ميتو پات مقجاورةٍ 
وات ولحد غوران ا ف اها 


ولا ثقافة كالبابليينَ » ومن ثم بوا ثقافتهم 
وحافظوا على اثارهم SS EE‏ بلاد 
الرافدين يردُون عنہا غَرواتِ سکان ا 
الخليج العربي الفارسي › وكان العيلاميون من 
بين هولاءِ اشَدّهم ا > کا کانوا بے بين اين 
ا E‏ 

يديم من منجزاتِ فن . وقد اَحَذ هوْلاء 
الكاشيّونَ عاصمتَهم في عقرقوف التي كانت 
مى آنذاكَ دور کاریکالزو في مَکانِ قریب 
من بغداد الحالية › شيدوها ف القرنٍ ° 
ق.م شرف عليبا زقورة بديعة ُحيطًها َرَج 
وف ا عاد لهه وما الت بقاناها 
حى الآن شاهدة على وجودها » بل إن بَعْضًا 
من أطلاِها مازالت ترتَفِعٌ في السّماء با يقاربُ 


خحمسين مترا . 


المَلهاة الؤسيطة 
( ۳۲۰-4۰۰ قم( 


middle comedy 
comédie f. 
moyenne (drama) 
ف‎ 
متلكاتها الخارجيّة وساد فيا حكم الإرهاب‎ 
واخحتفت الحرية إلى أن زال حکم اأظغاة‎ 
عقب ر عنيفة » أضحى‎ ( tyrant ر‎ 
› الإسراف ف لملذات الطَابعَ الساقد للمجتمع‎ 
ومن تم تغيرَ طابع الَلهاة را ا‎ 
ما عرف اللا الو سيطة التي التزم فيا‎ 
لفون جانبٌ الخذر ا عند معالجحة‎ 
. الأمور ا السياسية‎ 
وقد تضاءل دور ا‎ 
الشكل الجديد » غير أا م تتخلص تماما من‎ 
i القصائد الغنائية التي تبَصل اتصالا‎ 
يموضوع, المسرحية › ولکنہا ارک من‎ 
القضيب ) ومن استعمال الألفاظ التّابية التي‎ ) 
کانت شائعة ف الملياة القدية »> وبقي الهجاء‎ 
والتعريضٌ برجا السياسة الا وبعيوب‎ 
. وما إلهما‎ e اجتمع السائدة 2 فاق‎ 
کا طورت المرحلة الوسيطة ملهاة الكغرية‎ 
فلم عد قاصيرة على ا م الأساطير‎ 
ا‎ E a 
للأساطير » ومكثت | اا ا منذ‎ 
مَطلّع, القرنِ الرٌابع إلى حوالی عام ۳۳۰ ق.م.‎ 
وإذا كنا لا تَمْلِكٌ من المَلهاة الؤسيطة إلا‎ 
مقتطّفات » فإن ثمة وفرة من التّماثيل المنمنمة‎ 
اليافة كاد رز وار ان رفو‎ 
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عبرا عن إخلاصهم لماضيِ بلاد الرافدين 
وعقائدها الدينية . وعلى ١‏ من قذراتِ 
الكاشيّين المعمارية المتميّرة فإنهم م اا 
من طبيعتهم الحشرنة أو يضيفوا إلى خبراتهم 
التاقصة » وانعكس ذلك على مُنجُزاتهم حتّى 
تلك التي اتقلوها بعناية تامو عن تماذجّ 
سابقة . 
ومنجزات النحت والّصوير الباقية قليلة › 
ومع ذلك فهي تعيننا على إدراك التحول 
الجوهري من عالم الحضارة السومرية البابلية 
إلى عام الحضارة البابلية الكاشية » فهي تنتمي 
إل غ جديدة ن الاشكال الم : 
كذلك اختفى عُلْصرا النقَش البارز یسان 
ي الف البابلي القدم وها لو حات الثذور 
أصب الصر وح محلّهما النَمشسٌ البارر على 
ا الاجر كجزء من التحت المعُماري 
الكاشي » وكذلك لوحات الكودورو 
kudurru‏ *٭* التي ظل اسمها ا لفترة 
طويلة بالكاشيين وكانت تستخدم لَسجيل 
منح الأراضي مسّخذة شكل الأصب . وقد بدا 
الحفر الدّقيق على الحجر خلال القرن ٠١‏ 
قم يتحرر من إسار قاليد لفن البابلي 
القديم » فاختلّت الحناوين المفسرة للوحات 
اخحتامهم EY‏ مساحات ا فق 
أمنطحها حولت إل االات هة » ول 
عد الرْمور الإهِية تحتل إلا مساحة متواضعة . 
ولم يصل فن الروسميّات الكاشي إلى القَمَةَ إلا 
في الفترة مابينَ القريْن ١‏ و٤۱‏ ق.م سواء 
من ناحية المَوضوع أو الأسلوب 3 يرا 
على تة تقنة التصوير خلال العصر البابلي لاز 
الكثير من التَجديد . 
middle Babylonian (Kassite) period‏ 
période f. médo-babylonienne (cul.)‏ 
العصر البابلي الأوْسَط 
( £ ۱۱۱-10۹ ق.م) 
حف الكاشيُون على بابل واحتلوها بعد 
أن قَضّوا على الدّوْلة البابلية القديمة وامتدٌ 
حكمُهم هما بعد ذلك قراب ستة قرونِ م 
تتخالها ذا بال :والكاشيرن 
فصائل هند أُوربيّة هبطْتٌ من جبال زاغروس 
باإقلم لورستان الواقع,ٍ الال الغربي من 
ET‏ تعلموا اللغة الاباية وأخذوا عن 
خضارتها : وم يکن الكاشيون قومًا مَبْعينَ 
ولا کانوا اصْحابَ جس مرهف ولا حضارة 


أحداث 


Midas 


ےه 2 

تجريبي في الوسيقی کان من انصاره هابا 
e‏ المو 2 سيقي التشيكي الذي ر 
ا ورات على اعاس هذه الابعاد 
الذقيقة 


Midas 

Midas (myth.) 

جاء في الأساطير اليونانيّة أن پان مهم « 
وقف ذات مرةٍ يزهو وسط الحوريات بمواهبه 
الوبية وات درا غل قارات أبرللو 
م * في عزف المصفار المَصنوع من 
قصباتِ الغاب المتلاصقة بالشَّمْع › وأقدم 
دخحول مباراة غير متكافئة معه »› واحتکم إلى 
إله جيل غولوس اليقضي ينهم . عزف پان 
على مزماره ا ا ا 
ملك فرڃجيا . وکان اپوللو قد حمل في يده 
قيثارئه المُطمّمة بالعاج اندي وبالأخجار 
الكرية وَأمْسك بیمناه ريشة العف راح 
يحر ك وتار قيثار ته باصابعَ ماهرةٍ فانتشی 
ولوس ودعا پان الى و بهزية مزماره 
قيثارة اپوللو . وقد سم الجميع بمحكم | 
الجبل عدا و الذي م يسم به مجحانبته 
للحدالة E PT O‏ على آلا 
بقی اذا میداس على حالا البشرية فاطاهما 
وکساهُما بعر رمادي تشن وئحولتا لى 
أذني جمار . وححجل ميداس من هذه لمي 
الزرية وأخفى بتاج, e‏ ان 
ا جل وم بجر عل 
إفشائه > وحین ضاق بکټان الامر حفر 
٤‏ الأزض E‏ الراب 
على الحُفرةٍ » وسرعان ما نبت e‏ 
شجر الغاب مكان الحَفرة » وم بقض عا 
حتی کان الغابُ قد نما وأخذ يُذيعٌ السرٌ الذي 
باه الحلاق . ( صورة ٤)١٤‏ ) 
فن اضر middle Babylonian art 2r ıı.‏ 
البابلي الاَوْسّط médo-babylonien (arts)‏ 
( £ ۱۱۱-10۹ ق.م ) 

اتسمت العمارة في هذا العهدِ بالطابع 
الكاشي ) lن¡†ر middle Babylonian (Kassie)‏ 
pi‏ ) رَغْم ازتباطها الوثيتق بالتقاليد 
الارة الاباة بوق احرص الكاسوت عا 
رم الأبنية القدية » ابل لقد أعادوا بناء 
عض المعابد البابلية في صورةٍ أكثر جُمالا» 
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الضحك » ويتناولون مَوْضوعات حه الي ب كيد كلت وضع کا مت التماذجَ البشريّة المألوفة وقتذاك‎ 
المقابل لاجاه الكَعْبة على ّا يدل على أن الملهاة الوسيطة كانت مرحلة‎ e اليوميّة أو يَهُرأون بالالِهة والأًبطال اغاق‎ 


مضع ازدراء الاس إلى أن تطور نهم ف 
O E o‏ 
فتحولت تثيلية المحاكاة ف القن الخایس 
لش موقم على يد سوفرون من 
gy « Sophron of Syracuse 4w gal jw‏ أمکن 
للفتان هیرودس ùَÎ Herodes‏ يدم من خلال 
هذا الف صوَرًا حيّةَ الشخصيًاتٍ لمطية 
معاصرة بي منہا تمثيليات مان . 

E 
اليونان أل ما أخذوها في شكلها الشعبي‎ 
الأرل خلال القرنِ الثالث ق.م » ولم يا حذٌ‎ 
هذا القن مكانته بين الصيغ الأديية اللاتينيّة إا‎ 

في القرن الأول ق.م على اف دیسیموس 
لابيريوس وںا6e‏ ا12 usصiء5e‏ وپوبلیوس 
سیروس وںآر؟ sںنااں۴u‏ » ولا تزا بعض 
أغمالهما باقية . 

وإذ كان الرومان يُوثرون مشاهدة تُعْبيرات 
المْننّل مرئّسيمة على قَسّماتِ وجه مُباشرة 
علال اللمغيل »> فقد 2 الَا الإمائي 
الصّامت حى احتل مكان السَمْثيل بالاقنعة ف 
الهزليّات التي كانت تودئ بعد الم رة 
الرئيسية . وقد ورد على لسانٍ شيشرون 
Cicer‏ * في عام ٤٦‏ ق.م ُن التمشيليات 


و ت 


الإيمائية mime‏ کانت تودى بين ول 
A OE)‏ لاماي 
متعدّدة الألي ان » ما حافي اتن أ یاد 
الحف » ولذا أطلق على هولاء المُمّلين اسم 
« ڀلاوني » ائ الحفاة . 

وكان ملو المَيمٌْ دوو الأقنعة الريبة 
والمُذاكير ال ر ا 
المرئَجَلة ينْحَرطون في جوا فج وَيتضاربون 
بالمَقار ع وغل ارغ من أن الكنيسة كانت 
تستنكرٌ هذه العروضٌ » فلقد ظَلّت قائمة حى 
خلال العصور الؤسطى . ويتجلى الكثير من 
تقالبد « المَيمْ » في « المَلهاة المرتَجلة » » کا 
غَدَتْ سمة من مات المَلّهاواتِ اهابطة . 

ولقد اجهت تَثيلية الم في العَصْرٍ ا لحالي 
وخاصة :فر نا کے إل الأداء الصامت 
على أيدي اغلام مثل جان لوي باأرو - ھل 
Marcel gmرl Jıwرles Louis Barrault‏ 
Marceau‏ « ا ضا على من يقوم بالاداء 


شل حنِية ية تعلوها نصف قبة . والمخراب هو 
اوضع الذي يقف فيه المتعبدُ بذعو وَيُصلّي » 
اما القبلة فهي الوجهة التي يجه ليها المُصَلي ء 
ومن َم کون الحرابُ شيعا بعَينه ام القبلة 
فهي م معنو . 

وگیزت E EF‏ الفاطمية بإاقامة 
0 ) جامع الحاكم ا الله ت 
الازهر ) . وفي شكل اليخراب وفكرته 
الرٌمزية مايثير في الذهْن « عتبة الابدية » التي 


أقامَها المصريون القدامى ف مَقابرهم كي 


تنفد منها الوح إلى العام الأبديي . وهكذا 
الحا مع القبلة » فالمتعبّدٌ إذا لم يَسَطع أن 
نتبي إلى الكعبة بجَسَده فلا اقل من أن ينعي 


إليها بروحه من خلال المخراب الرْمُريّ . 


( صورة ٠٠٥‏ ) 
صيغةٌ الرهراتِ الألف 


(It.)(a thousand flowers ‘tapestry’) 


millefiori 


mille-fleurs m. 


صيغة رلحرفية بديعة رينت با التسجياتُ 
و و 

المر ةف سمال وربا خلال الفرن الام 
عَشر وتندرج ضمن الطراز الدولي 
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international style‏ * » تمر اسطخها 
وخافيانها رسو اكرات التتائرة إنورها 
اکان لاان و نالور رن ف 
اوها عن الق الادق غد عر ج 

الحروب الصليبية . ( صورة ٤٥١١‏ ) 


mime (Lat.: mimus, from Gk.: mimos) 


میم < ميل صامت « mime f. (drama)‏ 
مُحاكاة إيمائيّة لحالات مُجردَة » مُمَنّل 
يمائي 
شق اسم mime‏ من كلمة mimesis‏ 
ا ر ف 


وله خن و البلرانات الذينَ يَعْررضون فنولهم 

في أماکن جنم الجَماهير في الأسواق 
الا وفي ايام الاغاد > وکان بعْضهم 
مهوبا في فنٌ المُحاكاة والإياء ٍ هروا اول 
E N sS‏ 
وح رکاتهم ویرددون العبارات 0 


| لف وان بالخر کات البذيئة لاستدرار 


ر 


انتقال جَمَعَّبْ بين شيءِ من مَلامح للملهاة 
القديمة وهذا الطابع الجديد . فكل ما كان 
يؤديه شُخوصٌ المَسرح أقربٌ إلى الحياة 
العادية والواقع » مله إلى الحّيال المَعهود في 
اللهاة القدية . 


Middle Kingdom 
Moyen Empire (cul.) 
وتشمل لاقن الحادية عشرة والثانية‎ 
إلى عام‎ ۲٠٠٣١۰ عشرة المصريتين من عام‎ 
ق.م.‎ ۸ 


زمره الخنسة الوظام 
(Mighty Handful) Groupe des Cinq‏ 


Mighty Five 


(mus.) 
Moguchaya ر جمة للعبارة ة 5ے‎ 
من ل‎ e التي تضم‎ Kuchka 
Balak ¡r ev اوسن الوس ھم بالا کیریش‎ 
والكشدر‎ Cs €uا وسيزار كوي‎ 
2 وريسكکي‎ Borodin بورودین‎ 
Rimsky-Korsakov gy Sw ا‎ 
اتحدو | بزعامة‎ « Mussorgsky وموسور سڪي‎ 
اولهم و برباط قومي هو الرَغبه‎ 
الشديدة في ححلق الفنْ الموسيقي الروسي‎ 
الى ه٠ اليد سه التاريخ‎ 
اروم والموسيقى الفولكلورية والمَأثورات‎ 
الشعبية بصفة عامَةَ في روسيا » متباينين في‎ 
ذلك مح موسيقبين آخرين بطر إليهم عادة على‎ 
اله اروا اشرت اور ار ر‎ 
ورو بنشتاین‎ ay تشايکوقسکي‎ 
.على أنه ينغي آلا شخذ من هذا‎ Rubinstein 
التباين حَذّا فاصاد کک الحَمْسة العظامَ في‎ 
» جانب والآخرينَ في جانب مُختلف كَمامًا‎ 
إذ من العَصي أن ينسى المَرء ازتباط‎ 
dE Pushkin بپوشکین‎ e 
اال غ ا ن د‎ 
الحَمْسة العظام في مَسلعاها وقدّموا أغمالا‎ 
حلم لى > ا فحت للموسیقی‎ 
الروسية أبوابَ العالم بأسره.‎ 


المخرابُ 


\ 


«K 


والأدب 


mihrab (niche) 
mihrab m. (arch.) 


کا وجه المعماري الإسلامي جدران 


ولقد كان من الطبيعي للمعذّنة نظرا لبُروزها 
ووظيفتها الشعائرية أن تظفر برعاية إسلامية 


۶ 


حاص حتى عدت رَمْرا للإسلام . وتقعُ 
امعذنة عادة في مقعم يشكل مع القبَة تكويًا 
مالا » فكلاهما عنصل يجاور ارتفاع المَبْنى 
ويشارك في تخديڊ صورة المسحد المنطبعة 
و 
E‏ تطلع ا ا 
تبدو لنا عنما ترنو إليها من الخارج إنشاء 
منكفقًا على سيه بحُطوطه الابطة » ومن ثي 
كانت في حاجة إلى مفذنة أو أكثر تضم إل 
هذا الکوين لتو کید الأثر الجمالي الشامل . 


2 


و لقد ر ت لازن عل مر الرَمن ٤‏ 
تلقَائيّة طليقة منذ الأذان | في الإسلام 


. وإدا کات ا تعبر عن 


الذي رده بلال بن رَباح من فوق موقم 
مُرتفع حى للماذن الشاهقةٍ الأحيلة 
الصارو حي الكل ذا ت الشرفات المالوفة في 
نهاية العصر لتر كي . 
وکانت الا ا الشكل في : 
والأندلس وشمالي أفريقيا » ف 
ر ا في العراق وإيران » مالبثت 
eT ٠‏ حلزونية الشكل في سامراء 
E CE‏ الريقورة ن 
سومر وبابل » ثم ظهرَ طرار أسطواني مُستدق 
الطّرف في إيران والعراق والأناضول 
وا برام ورين العثانية على حين ثرت صر 
E‏ 
O‏ 
RE‏ لموقع المغذنة من المسجد › 
فقد تکون e‏ 
في دمشق والقیروان وقرطبه » وقد تکون 
ال ر عن ال 8 هى 
الا ف اا واف اط رال اج 
السلجوقيّة في إيران . 
RT‏ المعماري أن يکون 
حًا أحضيعت فيه القن الإنشائية للتعبير الفتى 
المعماري الذي ا ل ال والتسامي 
فلم 1 المخبارى سبكم با لمصاعب الإنشائية 
العويصة التي صادفته في سبيل نحقيق فكرته 
الفنيّة اة > فقد دنل له الإيمان المضاعت 
فحقق به المُعجزات . 


minbar; pulpit منبر‎ 


) ٤١۳ صورة‎ ( 


chaire f. 
شرف يعتليه الخطیب أو من يلو‎ 
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ا ا ر ا 
صورته کا يرسمُها الفنّان . 
غير أن أرسطو لا يعني بتقليدِ الفن للطبيعة 
و وا لجزيعات » بل يلد الشيء 
الكل في الد » وهو ما يعني تخطي الجزئيات 


إلى الكلي في الشيء المُنظورِ › فلا يصور فردًا 


يراه » بل المثل الأعلى لاإنسانية حتى يضفي 
على الصورة تفحة مما يتصوره عن الكمال . 

الان خن رئ الانسابة ي القرة 
إليه من هذه الروت العلويّة › 
E‏ 
القصصَ التي رو عن اة الف والتي 
اترا تتردَدُ حٌى يَوْمِنا هذا تُطري مَهارَتهُم 
الفائقة في خداع الصر . من ذلك فص 
مكدر اال كي د ان صر ره ااي 
Apelles‏ * مع جواده اا بو سيغاليس » إذ م 
E N‏ به وأمر بإإحضار الجواد 
لضاهاته بالصورة » وإذا اا ف و 
أن وقعت عيئه على الصورة » فقال أپيلليس 
لاوسکندر : ١‏ يبدو أن للام جوا بالتصوير 
يوق مغرف جَلالٍتکم به » » وقصة الصور 
زو کسیس sز×امZ‏ * وقد امتا ا 
وهو يرقب الطْيور ونقر في عِناڊ عَناقيدَ 
الي ب التي رَسمها في لوحټه وقد خالتہا 


minaret 
minaret m. E ) 


المّكان الذي يليه ودن . وترتفع الآذن 
شاخة فق انح المشانحك و إحدّی 
اراسي ت ال لاء ف قسمّ 
المخمارء ي ا المعذنة إلى عد اقسام, 
ا شرفاتٌ تتناقص ی الطرل ل 
ارتفعنا و كالّه أراد أن يَجْذِبً نَظَرّ المشاهدٍ إلى 
على قرا ويصب في و جدانه الإحساسنَ ججلال 
انى » وهكذا يقصر بعد كل شرفة عما 
A ENR Ea‏ 
e section‏ 8 التي انها الاغريق 
أساسًا » فيراح صر الميصر إلى العدّنة التي مَتدُ 
إل أعلى تاين مع واجهة السجد الأ فقية بيغا 
شد الَطلْعَ نحو الله في عليائه . وإذ كانت 
العَرائسٌ هي الألحرى ترمر إلى التقاء الأرضٍ 
NUCE Ee EE‏ 


8 ۹ 


رَمِرٌ إلى هذا الالتقاء على المستوى الأعْلى . 


mime ballet 


SH E‏ العلل لضافت اه 


ر 
. ر هټ 


الإيمائي مصنص . وكذا تعني ا میم 
محاكاة الحالاتِ کالځُزن والفرح 
والحضب والشَجّن » على العكس من كلمة 
پانتو میم pantomime‏ * اتی تعني مغياة 


ا کاملة ذاتٌ بدایه ونهاية . 


البالية الإعائي mime ballet‏ 
ballet m. de mime (blt.)‏ 
وا ا ت 
َعْبيرًا عن الانفعال والحدث الذرامي . وكا 
نوقیر Nov@I€‏ * ( ۱۸1۰-1۷۲۷ ) في 
القرنِ الثامنَ عَشَر أو من حاول إدخال 
المَضْمونِ الذرامي الحدّد في فن الرقص 
المسر حي لالجا a‏ ية قوم 
علي تنميط الإشارات الطبيعية » > فمن افدح 
الألحطاء في رأيه التظر إلى رة قص الباليه باعتباره 
حر کات اللساقين والذراعين Ee‏ 
ET PT E 2‏ 
ا ان ا ا 
البارع م القادر على التَعْبيرٍ عن فته من الرس 
a‏ 


mimesis (imitation) (arts) المُحاكاة‎ 

هي تقليِ الطبيعة أو تمنْحُها » وإن كانت 
اطي لا قل إلا بتحليل اجرائها ا 
رکا ن دید وهو ام الا ای 
بالمُلاحَظة وَخدَها» بل بالممارسة الفتيّة 
المتواصلة . 

وقد استمدف الفن الإغريقي في جُوهره 
اع الغاهد لارو لر عن ري ارا 
والاتّساتق المتناغم . وكان أفلاطون 0اةا۴ 
YE۷ )‏ .م( İgرvآ¦طر Aristotle‏ 
۳۲۲-۳۸٤ (‏ ق.م EE‏ امحاكاة هي 
القانون الأساسي في تشلكيل الأعمال الفئية ‏ 
إن كان أفلاطون قد ذهب إلى ذلك على 
ل ادو اغراف ا ناد ارط 
بذلك إقرارًا لمذهبه في الف . 

قول أفلاطون : « ليس الفنٌ إلا إبرارا 
لور احا ارم اى ت هى 
نها إلا صورة لمل » فالفن إذا ليس إلا 
ا لصورة » . فإذا رم الفنان کرسیا 
فلهذ فلهذا الكرسيٰ مَراتبٌ ثلاث من حيث 
ارود اولاها فکرة ا کا ابتدعھا 
الذهنْ الإنساني وثانيتها الكرسي الماد الذي 


Minoan art 


آرستقراطيتہا . ولعل مرد هذا المايز هو ضالة 
شان العقيدة الذينية في كريت التي م يعرف 
شعبها تشييدَ المعابد » واكتفى باإعداد ا 
الُربان في ناء القَصْرٍ اللكي أو في الكهوف 
المقدّسة ا فۇق قمم الحبال »› يودع فہا 
أصنامًا متنوْعةٌ وقروًا مقدّسة عن اور 
المقدّس » ورمورا شى 0 جلها ٤‏ جل 
الآلهة » تتصدَّرها البلطة المرّدوجة أداة 
اللّضحية التي اكتسبت فوةَ ميري جارفة من 
الدماء التي e‏ عند تقديم القربان 

کان فن كريت هو فن الأرستقراطية 
الحا كمة المترفة › ا ا 
بل ماهو فاخ نيق لأنه يِس حَياة بُ 
بالتلقَائية والفردية والمرونة والبعَلِ عن جمود 
الإقطاعيين الأقدمين . ويبدو و E‏ ا 
اى naturalism N‏ * من الف 
المضري. الدى- كان افا دسا خحاضعًا 
لإيقونوغرافية حازمة مُحدّدة » تتساؤى 
صرامتّها مع الشعائر تفسيها ولا سبيل إلى 
عدي قواعدِها إلا حدر بالغ » وذلك لأن فن 
كريت قد تطرق إلى مَوؤضوعاتِ الحياة 
غاص فيا . 

وإذا كان الكثيرون قد وَسَموا الف 
الكريتي بالعصرية والحداثة إلا أن هذه السّمة 
تكن وَليدة رَهافة جسن الكريتينَ = برغم 
مهاراتهم وابعكاراتهم ‏ بل وليدة نزعتهم 
التجارية التي دفعتهم إلى إنتاج. المُلْجَّزاتِ 


الفنية على طاق واسِع تيح لهم تصديرها إلى 


مختلف بلاد العام دون عَقبات . 
ولقد حفر الفنان الكريتي الأنحتام التي 
N‏ 
وصور عليما مشاه الطبيعة ومظاهر الحياة 
اليوميّة > غير أن فن الشحتِ َل من الفنونِ 
القيقةٍ في كريت ولم يرق إلى أكثر من صلع 
التماثيل الصغيرة » مل تماثيل « الربة الأم » 
للشناسل والإحصاب والواقفة في 
جا الوت خصم الإإنسانِ ادود > وقد 
ا ت الأفاعي حول معصَميها وئديها . 
رتناو الفانون الكريتيُون الأواني 
الفخّارية فأجادوا صنعها في شى أشكالها 
وزینوها برزخحارف مبتكرةٍ بديعة وصَدّروها إلى 
6 2 اليونان . وإذ شعبّا من 
الملاحین 2 ول ( 


ال سمي » 
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عض الآخر بالأسللوب الزحرقي البالغ 
لقان الأضي. الصرير :انى للات 
ابلاط داخحل الجواسق البديعة » مثلما هي 
اال ف مو رات تشو ينغ Chiu , Ying‏ 
( مهل القرن ٠)۱٢‏ على حين ينل شن 
تشو ٠۹4-1 ۲۷ ( Shen Chou‏ ) اسمى 
ا 
عرف لين ليان هنا مزا ( مطلع القرن 
١‏ ) بتصاويره التي لا يعلى عليما لحياة 
الطير . 

على ا ال عة الانتقَائيّةَ صو[ زاعام * 
التي فاد ی اوا کم ارو من قت 
اا إل الالترام, محدّدة ف 


لأدحقة تفتقر إل روح الخلق الفردية التي 
اتصّف بها المصور الصيني على الذوام . 


الرس © عر 


miniature منمنمة‎ 


miniature f. 9) 

المتمْفاتُ تصاوير aT‏ ماتکون 
للصورة الشَخصيَةَ )0۲م * فق وري 
أو قطع, من العاج دى في رها من عصر 


النهضة › أو هي ا الإيضاحيّة 
ustrationا!‏ * في المَخطوطات » وهو ما 
يندر ج ضمن ضمن الترة قıنj illumination‏ * 


۾ 


مینز نجر › الشعَراء العُذريُون Minnesinger‏ 
(Ger.)(singer of love) (drama)‏ 
شعراء كانوا يتغتون بشِعُرهم العُذري 
3 الحب الرفيع [ courtly love‏ ألمانيا خلال 
العصور الوسطى ولا سيّما في القرنَين الاي 
شر والالتٌ عَشر . وکانوا ماين في 
اغارف بار ارو بادور troubadour‏ * 
الفرنسيين . وأشهر من عرف من هولاء 
الشعراء العُذربينَ هو فالتر فون ده فوغيلفيدير 
Walter von de Vogelweider‏ . 
فن ريت الميتوي 
art m. minoen (de Crèête) m. (arts)‏ 
رد فن كريت من بين فون اشرق 
القد > من نهاية ال لعصر الحجري ب ا 
مسنهل العصر الکلاسیکی اليوناني » 
مّرح متحرر نابض بالحیّاة رغم تشابه 
الاقتصادية والاجتاعية مع ظروف العام 
المُحيط با » وَسَيّْطرة كام طغاة على مقاليد 
ومضي الخضارة 


Minoan art 


4 


الا وكرت ام ارج و ا 
البدهرت ي الحشب القم ٠‏ ويضم ار 
ال مَجُموعاتٍ من الحَشوات ٠‏ 
المتباينة لأشكال » جمعَت بعضها إل 
وإن احتفظت منہا بشخصيتها الق 
حتی لکانا لا تؤدّي دور RE‏ 
وتتابعٌ الذّوائر والربُعات والعيناكُ ٠‏ 
والأطباق اللحخحة متداخلة بعضها يعض عن 
طريق اتَعشيق واطعم بالعاج أو الصّدف 
حتی لیمکن تجميعُها أو تفريقها دون أن يرول 


ارا ضا ® ( صورة 40٥‏ ) 


Minerva (myth.) see: Athena 


ا َ مين Ming dynasty dynastie J.‏ 
Ming (cul.) (IEE TA)‏ 
NE E‏ 
£ 3 وه ۳ 
استولت اسرة مين على السلطة في الصين 
فاغلقت. الخدرة فى وجه الأجانبة عل 
الفور » واستمرت هذه العزلة حتى مطلعم 
القرن ٠١‏ بذلت السلطة خلالّها كل ما 
بوسجها لتشجيع الزهُو القومي التراٹ 
لصي وبدلامن الاهتام بالعادات الاأجنبيّة 
والتاٹر بہا » وجه a E el‏ 
الحضاري الذي تجلى في مَجال التصوير في 
التزو ع نحو محاکاة امناندة التصوير ف 
عهدي اس طان ang‏ * ا صول 
Su‏ * فتخصّص البَعْضٌ في تُصوير أعواد 
البامبو وتخصّص البعضٌ الأحر في تصوير 
هور البرقوق « الرمز الصيني المعبر کل 
الريتخ وخا وا انقسم و إل 
طائفتین مختلفتين : 
والثانية ا ر تشن e jİ Wên Jên‏ 
الله الْثْمَفة literati‏ [ الفتّان ل الشاعر 
الخطاط الملصور ] 
أعلنت تمردها على الف النمليديي الأكادمي 
> 
المشهور عن حقبة اسرة مين » وإذ كان 
مؤسّسٌ هذه المَذرَسة فالا مُحْتَرفا وليس 
غالا م اف ر غ 
4 
E‏ 


ن 8 مدرسة تشي قد 


ومن بين أعظم مُصَوري مَذرسة ون 2 
¡ الطبقة المثقفة ] الشاعر العالم الفا ون 
شنع Wen Cheng-Ming jı»‏ ) چ 
٥۹‏ ) الذي ذاع ته من حلا ا 
الرائع في : ف التصوير المباشر ال ا 


ریرش وو ر وی ودود رو 
کا انيا شخْصان مختَلفان . وأغلبُ 
الق ان ل« سرس ٠‏ ما هي إلا دة 
للحاکكم في کریت ک) كانت كلمة 
« فرعون » للملك في مصر . 

و مینوس بفضل مَوقع کریت 
الذي من ا e‏ للتجارة ان 
شئ إمبراطورّةَ مترامية الأطراف » فسيطرت 
كريت بأسطولها القوي على منطقة بحر إيجه 
قم من أرض اليونان قبل خرب طرواده 
بالف عام . واستعان الملك في إخحضاع رَعاياه 
ما يستشيرونةُ من رَهْبة تجاه الأهة » واٌخذ 
البلطة المُزْدوجة وَرَهْرة البق رَمَرا لِعَرشِه . 


وكان قصرّه الملكي مركرًا اقتصاديًا هاما 
بجانب وظيفته الإداريّة ومكانته الدينية » إذ 
کا بض مارن. اراد اموه و کان 
مینوس يتلقى ال مکوس عَينّا ويخزنها بقصره » ا 
يعقدٌ به الصفقاتِ التجاريّة الكبرى التي 
جَعلّث للقصر المَّلكي الينوئي ميزة إضافية 
فوق القصور املكيةٍ في مر والشرق 
الأذنى . وك ا مون فی : کرت 
e‏ من أرق الحضارات اتخذت طابعًا 
AES aE‏ 
والمواف التي بلَعّت يسين مَدينة على ما 
حدّثتنا الإلياذة وعَةٌ عل ماروى أوفيد » و كان 
اهمها العاصمة كنوسوس وميناء فيستوس 
Phaestus‏ اkجنو‏ يي لجريرة الذي كانت نت تقَلِعُ 
مق الف إل مص اة صادرات الجرية 
إليها . ( صورة ٤١١‏ ) 


الشاعر المنشد 


minstrel 
ménestrel m. (drama) 
رەم ا‎ 


شاعر کان يتقن ا جانب شاعریته »› 


الموسيقى و اتر ولف بالٌلدان ل 
يري عن التاس . وکان هذا متعارفا خلال 
القر تين ن لالت ڪشر والرايح شر في أورا . 
و کان ر الشعراء ليون اشعارهُمْ من 
مواد شعبيّة و أُساطيرَ متداولة . ويتجلى 
ما لهم من إبداع, ي صياعتهم ها صياغة لا 
ا الاس ولا ا ا لرك 
( انظر eurاعjon‏ ) 


ص 


minuet; minuetto (It.) مینویت‎ 
menuet m. (mus.) 


رقصة فرنسية ذاث إيقا غر ثلائي اتشات 
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Cnossus‏ جزيرة کریت » فنفذد إلى قصر 
مینوس M1٥5‏ في کنوسوس » ذلك القصر 
الذي لا يباريه بين القصور القدية فصر احر 
في اتساعه وتعقيده حتى اعَكَقَدَ البعض أنه قصر 
اليه « لایر انث » طاnنارطة1‏ الذي ترذد 
ذكره في أسطورة املك مينوس وَرَوْجته 
ا Pasiphe‏ * والفتان دایدالوس 
sەلةلDa6‏ * » وفي قصة البطل يسيوس 
Theseus‏ * الأثيني ا قضى على المينوطور 
Minotaurus‏ ی ف من قصر اليه بمعاونة 
راذن Ade‏ * . وقد حظي مینوس 
باهتام الموْرّخينَ وخاصة قوانینه التي ستّها عام 
e ٠‏ اة حتی عضر 
افلاطون واستحق من ا أن خد ملد 
ال ل ااا و ے الاو 
الحكم وَأثير الآلمة > کا ظفر من قبل بثقة 
والإه زيوس » كبير الالمة الذي الْجَبه من 
الأميرة أوربا الفينيقيّة . وورب العرشً عنه 
حفیده مينوس الثاني زوج پاسيفاي الذي 
مالبث أن غزا الجر المُحيطة ولكنه كشف 
عن وحشيّة عَنيفة في حَربو ضيدٌ الأثينينَ قاتلي 
ننه اندروغیوس جين قهر اهل أثينا عَلى أن 
يرسلوا اله في کریت کل عام, سبْعَةَ فتيان 
مختارین وسبع فتیاتٍ عذراوات غذاءِ 
للمينوطور . غير أن هذه الجزية السنوية 
مات أن توفت غتدما فضي البطل سيوس 
الأثيني على الوحش المهجن ففتك به . وكان 
دایدالوس قد ا حفيظة و عندما ساعد 
پاسیفاي بفتّه على تحقيق رغا الحاذة ى 
مُضاجعة امور » فعزمَ على البَطش به بعد 
ماكان شدي الإعجاب به لتشييده قصر التيه › 
وتبعه حينَ فر طائرًا إلى صقاية حَيْتُ حظي 
بترحاب ملکھا کوکالوس . وحین وصل 
املك مينوس إلى صقلية استقبلّه ك وكالوس 
اتفال الاستقاء ب کن يطو ي نفسّه على 
ن 
E‏ 
کوکالوس بایعاز من آبیہن وقضّین عليه . 
ومينوس الاي هو ذلك الماك الذي تحدّثت 
ا عن ابنائه اندرو جیو س 5٥eع٥ A۸۲‏ 
وغلا و کوس یcuںها6‏ ودیوکاللیون 
Phaedra اردıi 4يتiبl jعyو Deucalion‏ * 
وأريادني . وعلى الرٌغم من أن الكثير من 
الموْلفينَ قد ححلطوا بين الجد وحفيده إلا أن 


Minoan civilisation 


وران الدَوّامات » فتمضي الخطوط شاطحة 
على غير هذى في ا > تلتوي 
وتلولب E‏ حركة حي شيف عن طبيعة 
الموج والأغشاب والتباتات للمائية ال 
وأطراف الاخطبو ط والتفافات القواقع 

وهم ما يشدٌ الانتباة في الفر” لک هو 
قوير . وتكفي زيارة للقصر المَلكي في 
کنوسو س Cnossus‏ کي يذر لك المشاهد› 
حڍن يتامل وره الجدارية 2 المَطموسة 
اَن يوم البعث قد ازف» واا باسلاف 
الكريتبين بون من رقتهمٍ » فیتبین من 
في غَمُرة الدهول » وة ذواتُ الصدور 
العارية » و الأثدي الثاهدة 0 الشفاه ه المكتدزة 
الموشومة التي تقطر حسية » والعيونِ اللوزيّة 
الشكل › والضفائر السوداء ا 
لملترسلة » وطيور العجل الُحلقة والطيور 
الرَرْقاءُ اللون » والبلط المُزدوجة الخد رمز 
كريت المْقدّس » وَملوك وكهنة وأمراء 
ازدانت رؤوس بريش الطواويس : 
وکاهناٹ صبايا تلتف الأفاعي الا حول 
معاصمهن أو تتأ رجح بين اذرْعِهنٌ > ورجا 
يمْرحون » وغلمان زرف الألوان يُجولون 
و سط ج غناء ترحر خر بالزنابق » وفتياتٌ 
تُرتدین تنورات مطرزة بنجوم السماء 
ونُْجَيّمات البحر » وفتيان يصارعون الثيران . 

غير أن مصارعة الثيران الكريتية غيرها في 
اا يقتل والخيل قر بطونُها › 
فالمصارعة الكريتية ا يساور فیا الإنسان 
الثور دون أن زاق نة دم فيك 
المصار ع بقرئي الور » فإذا الغضبُ ا 
في صَذرٍ الور الذي يرفع رأسه فَجَأة » فيب 
هذا المصارع قَوْة يندفْعُ بها في الهّواء ويقفز 
في حركة بلوانية فق ظْهْرِ الور » يشب 
بعدَها على قَدَمَيّهِ وراءَ ذيل الور حيث تنتظره 
فتاة تضمةُ إلى صذرها في وله . 

) ٤)۱۷ » ٤0۸ › ٤01 الصور‎ ( 
Minoan civilisation خضار کريت الينو‎ 

civilisation f. minoenne (cul.) 

لا تعدو الخضارة الينوية لزم البادف 
من اواخحر الحلقة الرابعة ق.م آي سنة 
Po‏ ق.م حتى سنة ١٤١١‏ ق.م وقد 
ظلّت هذه الحضارة ححبيعةٌ في أغماقِ ما قبل 
التاريخ حتى اا المكتشف المشيور 


في ربیع ۱۹۰۰ حفائره في کنوسوس 


ما يقرض تفس على الحلود ضمْن الثراث 
الإنساني وتتسابق إلى اقتنائه متاجف العا . : 
ويّشيع في متَمُنّمات هذه المَخطوطة تاثير 
صيني واضِح جاءَ ولي المد الصيني الوافدِ مع 
البَعثة التي وَجُهها شاه رخ ٣۸k-طaطك‏ إلى 
الصين فعادت تَجهر بروعة التصاوير الصينية 
وسځرها وجاذبیتها . ۰ 

وقد شرت دار المستقبل العربي ر 
هذه المَخطوطة بصورها في ا 
سنة ۱۹۸۷ بتحقیق وشرح کاتب هذه 


اون اوران 5 0 
ميرو » خوان Miré, Joan (arts)‏ 
)1449-14( 


ر لو 


مصور إنیای دَرَسَ الف في برشلونه. 


وة رل بارس ۹ مشدودا 


ل اله الک تي ورت غل بد 
واه کاس ثم ارتبط بال حر كة السوريالية 
وکر ل رة ست اسلوب حال 

O EY ا اة‎ 


والمرح على غرار پول کلیه !× * . 
( صورة ٤٥١‏ ) 

العَذراءُ الرّحيمة 

(It.) (mercy), Virgin of Mercy Vierge de 


Misericordia 


Miséricorde (arts) 
اقا ا ا و ا‎ 
. الفئانون عادة ظل الضَارعينَ بعَباءتِها‎ 
( Our Lady of Mercy jۈ¡ن‎ ) 


میثر ۱ Mithra Mithra (rel.)‏ 
إله لعب ورا في كلا الحضارتين ا 

والفارسية > وإن الحتلف الور الذي يۇ ديه ف 
DS oS‏ 
الإيرانينَ والهنود أن تكون 
وفي اران ارتبطت عبادټه 
بأناهيتا إهة المياه إلى حَدٌ بعيد» ثم ازتقى 
ليصبح حامي الق وقاهرٌ الريف يف . وفي العَهد 
السابق لزردشت کانت عبادة ميثرا تشترك مع 
عبادة أهورا مزدا الاعظم ف عاضر ي 
فشجاعته في الحُرب لا ثبارى » يقرن المَعرفة 
را والنقاء » فغدا قائ 
E‏ 
E CCE e)‏ وعلم E‏ 
العارم إن صدر مہم غش أو ا « 


الزردشتية . 


السا ) مه توفع ٠‏ 
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The Miraculous Draught of Fishes 


La Pêche Miraculeuse (rel. & arts) 
مُغْجزة صَيْدٍِ السَّمَكِ الكثير › مُغجزة الشّبكة‎ 
المُفعَمة بالسّمَّك‎ 
کان المسيح و الاس القزب من‎ 
ر وإذا بالتاس یراید ضَعْطهم عليه‎ 
فلجا إلى مركب صيدٍ من مَراكب معان‎ 
بطرس ليستكيل وَعْظَّه . وبعد أن فرغ من‎ 
إلقاء موعظيه » طلب إلى معان بطرس أن‎ 
لقي شبکته موکئا أن أي شخص لايصطا‎ 
شيعا إلا بأمرٍ يسوع . وما كاد بطرس ير‎ 
حتی وجدها فة .بالسخك .نكاد‎ 2 
تتمرّق م فرط قل فنادی رفقاءِه یعقوب‎ 
ووا لدي ربد اده ف سحب‎ 


الشبكة . ومن شدة عجبه ودَهْشيه ركع امام 


يسوع وقال : « اچ ی 

رجلل خاطئ » فقال يسوع لبطرس : « لا 

کی ا کن ال بے ا 
ويقدّم رافائيل 61 طمهR‏ * هذا المَشْهَدَ في 


لوحة الكرتون وهاه * الرائعة المَحفوظة . 


. بمْبّْحف ألبرت وفکتوريا بلندن‎ EE 


) ٤١١ صورة‎ ( 


مغراج نامه 

ا باللغة الث كيّة الشرقية 
ا لجغطائية ] حروفها أويغورية اطعلا . وهي 
كتابان أوهما قصة المعراج ج المُتّرجَمة عن 
العربية » ولحاي الاي « رة الأؤلياء » 
للشاعر الصوفي فريد الدّين العطار . وقد 
انتهى مالك بخشي من سخ هذه المَخْطوطة 

بہراة في ۲۱ دیسمبر ۱٤۳١‏ › وکان العاول 
یمور شاه دځ N‏ قد ا 
بتزويقها بالصور . وعد صورُ 
المَحطوطة ( ٠٠‏ متمتمة ) من أهم وأندر 
المتمتمات التي تُصَور الجَنة واتار 
ومَوضوعات البَعْث والجساب کا تصورها 
الفكر الإسلامي معا حطى الرسول عي 
بصخبة جبريل وهو يَجوسٌ خلال الجنّة ثم 
وهو يشهد عَذاب المالكينَ في الثار 

وفي الح أن هذه ۰ ا 8 
الكتب القومية بپاریس لضم صفحاتٍ ا 
ا رمن کانت 
س الإسلامية والصوفية الدينية تعدفقان 
في تفوس المسلمين و 
الإبداع » فاإذا بهم يخلقون من الاغمال الفنية 


rs (arts) 
قية [ الخاقانة‎ 


هذه 


ريفيةَ لصنل » وارتقت تقت لصب من رقصاتِ 
اللاظ ت شاغت ناء القرن الثامنَ عشر . 


اور 


وكانت تشكل الحركة الثالفة من الصوناتا 


اكاك اله نة ا اين 
رار وفك ادل بها بيتهوفن في 


سيمفو نيّاته صيغة السكرتسو ۲20عطءء * . 


The Miracle of the Loaves and Fishes 
La Multiplication des Pains et des 
Poissons (rel.) مُْجزة الخبزات السبّع‎ 

والقليل من صغار السّمك [ ّى ۳٤:٠١‏ ] » 

مُغجزة الأرْغفة الحمْسَّة والسّمكتين [ متى 

[1۷:1 f6 

قصد يسوع الجّبل المشرف على ر 

ا »> فإذا بجعم كني يته في لري 

I 
شفق المَسيح عليہم من‎ 
ا ن هو صَرفهم أو استبقاهم » والتفت‎ 
عمًا محم ا » فقالوا‎ E لتلامیذه‎ 
س ا سبعة أرغفة وقليل من صغار‎ 
السمك » فاخحذ الارغفة السبعة والسمك‎ 
بقسمها بير ين الجّميع فأكل الحَشدُ الذي کان‎ 

دده َ الاف ۽ رج غير التساء والأطفال 

وبقیت سبع سلا مَلأی . ( متی CT: ۱١‏ 


مسر حيّة المع ات 


miracle play 


miracle m. (drama) 


شاع في إنجلترا بين القرنين العاشر 


والساسَ عَشر تمثيل مسرحياتٍ مسَقاة من 


قصَص | الكتاب المقدس وحياة ا تجمع 
ين المَأساة والمَلهاة > ويقومٌ بالتّمثيل فيا 
الأهالي إلى أن اخحتصت بذلك الجمعيات 
aa kl‏ القَابابُ المهنية ار ية 
كانت أم حرفية في كل مّدينة من المُذْن حى 
اشرت رخات المعجاات باسماء المُدن 
ال 

وکانت هذه المَسرحيَاتُ تودّی فوق 
ا قو مقا المِتصّة » ئطو ف 
البلدة ا المَدينة حى يتسّى لكافة الأهالي 
اة سائر خلقات ال هة . وقد 
جُهّزت هذه المَر كبا بالرٌوافم والأجهزة 
الاليّة التي تُوهم جُمهور المتفرجينَ با يقَعُ مر 
مُعْجزاتٍ وتحوارق . ( انظر رهام رار" 


ومصمّمي رقصاته في أمريكا 
مارتا غراهام صھطھGra Martha‏ ودوریيس 
همفر ي رreطمpمصHum Doris‏ وتشارلس إدوارد 
aدdli Charles Edward Weidman‏ 


راقصیه 


Isadora Duncan iliکis‎ 


وإيزادورا 

)۹۷-1۷۸( . 
ا مطح ا 

مختلفة من الأماط التي لا : تقوم على الرقص 


الكلاسيكي »دون مبالاة « بالاأؤضاع 
الحمسة ) positions‏ ما* وغيرها من 
المصلطلحات ل ا ا 
ا في استعمال الح ر كات ا وزع 
إلى ناحية العْبير » فيحدّدٌ الانفعال حر كاه 
التي قد تكون تلقائية عند البَعْض ومصطعة 
عند البعض الاخر . 

وا ر یا ا 
ع فف شل ن ا 
« الرقص الشنان بالمَراقص » "١٥٥ء!اةط‏ 
dancing‏ (ویشمل رات المالس zااجس‏ 
والف وکس تروت ٤٥tr×ه۴‏ والتانغو 0چہھ) 
والحُطوة الواجدة معا ٠۸6‏ ) » والرّقص على 
رقع التعال م » اف لاا soft‏ 
6ء ( بانسياب القَدَمَيْن على الأَرْض ٠)‏ إلى 
ر ول اعات الس تي مه 
العروض الغنائية على وفق الموسيقى ال ز ية ى 
مرکا minstrel shows‏ ) و يطل البيض 
CT ON‏ 
مُحاكاتهم لأغانيهم )> وكذا للمسلاة 
vaudeville‏ * ا الو سيق musical‏ 
comedy‏ والاستعراضات الرّاقصة كعvuمم‏ 
الأفلام السيائيّة . 


الذراما الإيطالية المُعاصرة modern ItaHan‏ 
drama /héûtre m. italien moderne‏ 
(drama)‏ 
ملعت الدراا الابطاة المعاضرة اوج 
و لوجي پیراندللو اچuiا‏ 
e 14۲۳“ — 1A 1Y ) Pirandello‏ 
E E‏ 
E‏ العام السابقة عليه » جاء في 
مقدمتبم قرغا Verga‏ الذي م يسېقه ا 
دراي دی :باد کر یوی اغرلدون 
Gdo:‏ * ( ۱۷۰۷ ۱۷۹۳ ) . و کان قرغا 
۱۸٤١۰ (‏ ۱۹۲۲ ) المولود بقاطانيا في صقلية 
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موبدان » وخُرفها العَربٌ إلى موابذة وهم 
رجال الدين في العقيدة الزردشتية عَهد 
الساسانيين ١‏ ويطلق على كبيرهم اسم مو بدان 
موبد . ويصم الموابذة أهل المعرفة من 
مستشار ي املك N‏ ومفسّري الأحلام 
وعلماء تاریخ الأنات والأطباء البارعين 
ومعلمي الكتابة والتاريخ والفروسية واداب 
الملوك . 
مَقَام mode‏ 
mode m. (mMus.)‏ 
تڪوين عمو َس متسلسا يحدد شکا النغم 
ودرجة الارتکاز عليه ي 
موسيقى أوربا في العصر الوسيط وكذا في 
الموسيقیى العربية . وقد انتہی عصر الموسيقى 
المقاميّة لحل سمي 
E 2 eT‏ ا 


. minor والأخر سلم صغيرٌ‎ major 


o دل‎ 3 


ودرجة بدايته 


2 ت 

در جات نغميه 

۶ ۶ ۴ 
ورل‎ a 2 Sa 


وتتحکم الأيعاد 
ا intervals‏ * تي تقض کل 


ر 


a ٤ Ê ٍ‏ ر 
درجتین متجاو رین کل سلم في إصدار 
ر 


التعبير التغميي المَميّر للونِ الصوتي 
tone-colour‏ . 
التخسيم modelling‏ 


modelage m. (arts) 
الإيحاء بكثافة الأجسام وشَغلها لجزءِ من‎ 
الفراغ اللاي اا فق ا ذڏي‎ 


moderato (It.)(at a moderate pace) (mus.) 


سل » معدل » « مُودیرائو » 
اد ال غات ا خاد الاد 
الاوركسترالي والغنائي » وبلغ سرعتها على 


مترونوم ۳ ٥۸٥tمص*‏ ملتزل من ۱۰۸ ال 


modern dancing 

danse 3 moderne (blt.) 
هو رقص الباليه الذي اطرحَ جانا‎ . ١ 
الباليه ا ویعزی في أغلبه ا‎ e 
وقد انبثق‎ » *‌expressionism التزعة التعبيرية‎ 
عن سط أوربًا » لکنه لم يقن تجاخا موازيا‎ 
فن الباليه الكلاسيكي . ويأتي على رَس‎ 


Mithraism 


و کان الفادة والحُكَامُ دين يدینون 
اة تو هون اله بالدعاء اون 
منه التَأييد في حرویهم . ومن بين 
شعائر عبادته تقد الذبائح ق 2 
» lۈھİay‏ (« haoma‏ * تناها 2 إثر 
قر ر دة ها رة حادق وورعَ 

ا dj * Mithraism Iai‏ 
E O‏ 
القرن الأول قبل المسي× جح على اف الجيوش 
ارما ا ھی کر ابات ی 
الإمبراطورية اا لحف إذا ما کان القرن 
لقان للدي عدت ا كر تارام اة 


Mithraism mithraisme (1e|.) | عقيدة ڌر‎ 


عقيدة فارسية لم يقتصر ذيوعها على غربي 


ااب بل کادت تغزو أُوربا حین بلغتا خلال 


القرن الأول قبل e‏ على أيدي الجيوش 
اوغا وترجع EE‏ هذه العقيدة إلى 
الاله مرا *Mithra‏ الاري بغ ان و 
ات و ن ھا ی کا 
البعد عن إله العقود والمعاملات القدع الذي 
وکان میثرا زه 
الوصل بين أهورا مزدا وأهرين لاه « الرمن » 
الذي تتاب ار الظلة و ا 
ما صوّرت أعمال الننحت المتأغرقة مشهد 
تقديم الور ذبيحة بواسطة الإله مارا معتمرًا 


عرف في اند وإيران . 


ا الفرجتي داخل أحد الكهوف التي 


يتجمع فیا ا جت يۇي الاله اة 
طوس الخصوبة بع الحضرة حول اجرج 
الذي تنزف منه دماء الضحيّة . وبرغم ُن 
عقيدة ميثرا ا کل البعد عن مزدية 
زردشت إلا انها قد احتفظت مثلها بفکرتيْها 


ت 


الاتاس : وأولامُما الحماسة المحدفقة للتقاء 
الحُلقي نتيجة الروح العسكرية التي يتحلی بها 
الحندي المجاهد »› ر هذا کان سبب 
الشّهرة التي نالتا هذه العقيدة بين فيالق 
الومان» وانيتهما تبجيل الور » وهو المطلق 
أو الشّيءٌ الوحيد العصي على القهر المتجسّد 
I‏ 
مَوَابذة Mobeds‏ 
mobeds (rel. & cul.)‏ 


r: 
اصّل الكلمة في الفارسيّة موبد وجُمْعها‎ 


modern realism 


pe Ey 
ا ات اني اجا ار ات‎ 
القن ۱۸ ان نحت جانا مَواهب غولدوني‎ 
٠۷۸۹ فتحوّلت الدّراما بعد القّورة المرلسيّة‎ 
إل اتجاه تلف الاخحتلاف كله. وف‎ 
ا تار الدراما خلال القرن ۱۹ هو‎ 
۱۸ تاریخ الواقعية « ففي منّصف القرن‎ 
ذهب دني دیدرءٍ ۲٥er‌ل0i نمم في روایته‎ 
Les Bijoux indiscrets « ةحضlhلl المفاتن‎ ) 
Dorval et « و مقالة « دورقال ا‎ ۸ 
إلى أن التّراجيديا م تعد فا حي‎ ۱۷٥۷ نم‎ 
غير ام قصیر » ثم استبدل بها ما سمّاه‎ 
التي‎ le genre sérieux ( all بالمَاساة‎ ) 
تناو ل الأمورّ ذاتَ الأهميّةَ الحقة في الحياة‎ 
المعاصرة بالتخليل العميق » وذلك في فف صورة‎ 
E e نحق الإيمام بالواقع‎ 
ا حال ا مو هوبا > فقدَّمٌ بعضَ‎ 
Le Fils « چا مل « ابن السفاح‎ 
Le Père « و « رپ اا‎ ۱۷0۷ naturel 
شي له أن ر فیا‎ “ 1۱1۷71 de famille 
ما أراده من إصلاح, وترك لعَيْرهِ الاضطلاع‎ 
ل‎ 
قم ميشيل سيدين‎ ٠۷٦١ وني عام‎ 
1۷1۹4 ) Michel Sedaine 


ا ٤‏ ن 


Le Philosophe sans le savoir » لايڏري‎ 


وهي رواية نار ع في ححمسة فصول 
کانت او مَسرحية جادَّةٍ غير شِعرية في تارج 
الدراما وأول مسرحيّة حديثة تتناؤل في جد 
موضوعًا Ca CS‏ 

بعد نطف فَرَنٍ اضفى إميل أوجييه 
Emile Augier‏ ( 1۸۲۰ ۱۸۸۹ ) دفقة 
اغ 
الد ڀوlر4ı‏ « Le Gendre de Monsieur‏ 
e ONE‏ > وهي مسر حية نثرية 
في اربعة فصول على غرار موضوع مسرحية 
سان وهو ماکان من صلات متبادلة بين 
الطبقة الوسطی والارستقراطيّة . 

وقد دل NT‏ کک 
على أهمَيّة الذّراما التي تعالج المُشكلا 
الاجعاعية » وفتحت الباب على مصراعيه 
مسر د الaشاکJلJ‏ (« problem play‏ 
و م القضايا « thesis play‏ التي 


ٍ ۶ ۶ و ك ٤‏ و 
تتناؤل افکارا معینة یمن بہا کاټبها ويدعو 
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م ۱۹۱۷ بداية ما عراه من وسوسة في 
نظرته إلى الحقيقة واستحالة إدراكه اک نوع 
من اليقين في هذه الحياة . 
أشخاص ببحثون عن مؤلف » Sx‏ 


1۹4۹۲1 characters in search of an author 


أما مسر حيتاه « ستة 


Tonight we improvise « Jji alيلل‎ » 

O‏ فانمو ذجان على ا عن قصة قاتعة 

ق کک 
مسرحية ١‏ هنري الرابع » 1۷ Enrico‏ ۱۹۲۲ 
تحفة پيراندللو الرائعة التي تكشف عن قدرته 
غل ويل فف غاد إل عل اش الح 
والاجحاء > وتشارك مسرحية « الحياة حلم ) 
1a Vida es sue‏ للکاتب الإسپاني کالدیرون 
 ( Spanish comedy رۈ¡jil ) Caldéron‏ 
کونہما ینطویان على فکرة غيبية بارزة ر 
الحدود المالوفة في المسرح وغل أهم كاب 
اللسرح الإيطالي اللاحقين هو أوغو بيتي 
1A۹۲ )Ugo Betti‏ — 140۳ ( « و 
مسر حيته ( فساد في Corruzione « nl‏ 
۱۹٤۹ al palazzo di giustiia‏ خير مثال 
و اللسرحي »کا أن ريه و اللكة 
والمتمردون « LaRegina e gli insorti‏ 140۱1 
جديرة بالتنويه لرقتها وللطابع الغناي في رسم 


modern realism 


الواقعيّةَ الحديثة 

réalisme m. moderne (drama) 

القرن الام عَشَرَ نهاية القاليد 
لرام لغش E EE‏ 
المَسرحي كارلو غولدوني اه٣‏ 
¡ 0اه * اخر مظاهرها » وهو الذي قام 
بخركة الإطلاح في المسرح الإيطالي 
لضم اللهاة الواقعيّة المعتِلة مكان اسلوب 
رَسْم الشَخْصيات الباني الذي يجري على 
SEO‏ 


commedia dell’arte‏ . و 3ã‏ بلع اوج حاحه في 


وتيرة واحدة ف 


وەل ت 


مدينة البندقية بمسرحياته « الكاذب » |1] 


3 القهتي ( 


٠‏ و ( صاحبة 


V0 Bugiardo 
Bottegha del caffe 
التي عدت‎ ۱۷١ La Locandiera « الفنذق‎ 

َه ى ٤‏ ع ن ى 
المبكر الذي صادفةُ فلم يكن الوَقبُ مواتيًا 
له » ولم تكن له عبقرية موليير ونفاذ بُصرته 

ي 1 ء 
بل كان عجل النظرة إلى العالم باحداثه العابرة 


أكبر موْيدِ وتصير لتزعة « تمثيل الحَقيقة » 
0 ام۷ وهي اللمقابل الإيطالي للمدارس 
RR N‏ 

ر اهت و بوصف حياة الفقراء 
وللا دى ا بصفة خاصَةَ » فمهد 
ي « وة هل lلjَيف‏ « Cavalleria‏ 
J AA rusticana‏ الذئبة « La Lupa‏ 
۱۸۹٦‏ الطريق امام الموهوبينَ من الكبّاب 
المسرحيين الذين حصروا جهودهم في عرض 
ا ويبدو التباين صارحا بين 
المسرحيات التي تمثل الحمَيمَةَ 0صءذإم۷ وبين 
مسرحیات غابریل اتسیو Gabriele‏ 
D”Annunzio‏ (۳ ۳۸-۸ ) مثل « ابنه 
يوريو «( La Figlia di Jori0‏ )14۰6( 
۾ A۹^ La Gioconde « Ii gl»‏ 
و رتكا دا ريميني « Francesca da‏ 
نمنصنR‏ ۱۹۰۲ التي تشيع فيا 
ا ا ا ی ا قو ا 
الإيطالية بعد توحيد إيطاليا عام ۱۸۷١‏ » إلى 
آن دَبْت الروح فيا من جديد على يدي لوجي 
کكيار (14£V-1AA €) Luigi Chiarelli lı‏ 
والوجه « The‏ 
۱۹۱٣ Mask and face‏ التي وصفها بانېا 
مسرحية « غروتسكية » (انظر عu٩ء‌ا0اع‏ ) 
في ثلائة فصول . وهو الاسم الذئى الضي 
بالمسرح الغرتک_ي grotesque theatre‏ 
الزاحر باللاواقعية الغريبة في شطط خياها . 
لا نزاع في أنه في السويداء من مسرح 
ارون وا ا ا ت ع 
روح اسن ga *Ibsen‏ اتخاذها طابعًا إيطالا 
صرفا » وإن يكن المسرح الإيطالي قد اتسم 
بتعقید شدید نظرا لالترزامه بمذهب « زولا ) 
الطبيعي » هذا إلى نزو ع الإيطاليين عامة إل 
قصٌ الحكايات الحب وكة » وهو ما تبدّى خاصة 
في اعمال پيراندللو الذي نقل إلى المسرح 
بمهارة بالغة قصصه القصيرة التي حَوها إلى 
وا کل الک عا انات 
E EOE E O AL‏ 
أساليب< جذيدة الغرضن مادعا ١‏ ونكشف 
مسرحياته المبكرة عن وقوعه هو الأخر تحت 
انر عة مل الف 0 ۽ کن افشها 
« ليولا » ډاهښا ۱۹۱١‏ وهي رة ر غوه 
يفية واقعية . وتحدد مسرحية « أنت على حى 


حين قذم رواية «القناع 


إذا کنت ترى انك على حق ) ز۷ ای è‏ iیCo‏ 


و 
NTE‏ ۲ _- 
N MS e‏ 
لخذمة أغراض الدولة وعُرضّت أولاها في عام 
٩۹‏ وکانت من تاليف أالكسندر 
agmارg Aleksandr Sumarokov yg‏ 
(۷۷۷-۱۷۱۸ » غير أن الدّولة التي كانت 
دير المَسنَرَحَ من سان بطرسبرغ وتشجع 
عظام الممتلبن والممثّلات كانت ضنينة بتشجيع 
الكَّاب المَوْهوبينَ . وأعظم عَمَل مرحي 
من تاليف کاب رُوسي هو مَسرحيّة « شجن 
الَظرّ ف « Woe from wit‏ ۱۸۲4 للکاتبپ 
الک غۇرgıg Aleksandr‏ 


عُهودٍ بعيدة » فلقد نشأث في 


Griboyed0۷‏ ( ۱۷۹۰ ۱۸۲۹ ) التي جاءعت 
على غرار مسرحية « عدو البشر » 
Misanthrope‏ لوليير . على حین حذا کل من 
اکر پو 5 Aleksander Pushkin‏ 
)۱۸۳۷-۱۷۹٩۹(‏ وحليفته ميخائیل 
Mikhail Lermontov dy ial‏ 
ls SS. E ORAS‏ 
ر تعض 
مسرحيائهما على ححشبة المَسسرح » فعلى 
لغم من أن مسرحية بوريس جودونوف 
Boris Godunov‏ قد ألفها يو شکين عام 
۵ إلا اَن الرْقيبَ ل بخ ظهورَها د عام 
٢ ۰‏ کا أن مسرحية ر ) 
ك ( a The Masquerade‏ 2 
۳٥‏ إلا انا انقظرت نّا کاماا قبل 
السّماح ها لارل مر ةو کن کرای 
غgغJg Nikolai Gogol‏ )1۸09۲-۱1۸۰4۹( 
هو أل كثاب المَسرح الروسي اليظام 
الذي شَهد تالق أغماله على المسرح إبّان 
حياته . فقد ظهرت مسرحيتةُ « لمفتش 
العام ( gı IAT The Inspector general‏ 
سنه واجدةٍ من تأليفها » وعَدّث نقطة تحول 
في تاريخ المَسلرح الروسي . وشهدت 
الحمسون عامًا التي تفصل ما بينَ غوغول 
ك Chekhov‏ « اتور ار 
ارسي حیث برّز فما كل من أوستروشينكي 
Ostrovsky‏ و تورغینیف ”"v‏ ەع وتولستوي 
Tolstoy‏ . 

وان الک در لک لاق ن 
اوسترقٹسکی ( ۱۸۲۳ ۱۸۸۹٦‏ ) اول کباب 
الذراما ف روسیا وال من کرس 
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الاجتاعيّة . على ان عَمُرَ الدراما ان 
فق ا چ 6ن اد فا غار ون مل 
e‏ 

اكثّر منه داحلها . 

ا و ا 
من خلال ا هَنري بيك Henry Becque‏ 
( ۳۷ ل ۱۸۹۹ ) الذي يعد تفس مع 
ذلك من أتباع المدرسة ا . وقد ا 
بمسر حيتَيّه » lلغربùl‏ « Les Corbeaux‏ 
۲ و« الیار yسًقة‏ (« La Parisienne‏ 
سيلسيلة من المَلْهاوات 
rosse‏ édieصەc‏ التي مهت اط يق ما 
الهرْليات الفاجعة ١ء۲٤‏ ءiعه]‏ التي ظهرت 
في القرنِ العشرين في روايات جان انوي 
Jean Anouilh‏ .و ¢ ت روح إمیل زولا 


AA‏ الماحنة 


الضلية. . الذي دحاول تئ إفخام عنص 
) مرارة | الحياة ( ا 2 إلا الدراشات 


بر4 1T۲ — 1A°^A ) Eugène Brieux‏ ( 
في مسرحیاته « بنات السيّد دوپون التّلاث » 
1A4۹Y¥ Les Trois filles de M. Dupont‏ 
) الرداء الاش ( La Robe rouge‏ 1۹۰۰ <« 
م جرھارٽ lوڀùl Gerhart Hauptimann‏ 
ني مسرحياته الاجتاعية » وأخيرًا جورج 
برنارد شو George Bernard Sh4W‏ وجون 
غgلjزgرq John Galsworthy‏ اللذين شار کا 
ملهاو E‏ المذهب الطبيعي المشاركة 
e‏ ا د 
الاحتلاف . وكان و مسر حيّات الصالون 
کاب Îİخڻقlaاتٽ moralists‏ ج وا 
جهو دهم في الأثار المترتبة ة على ل الأفراد 
عن معايير اة الوسنطى الراسخة, 
ذلك فقد جرف هولاء الطبيعيين في عص افر 
دارون وما رکس ومَذْهَبَ أوغست کومت 
الوضعي اللإحساس الداهم بالعدالة الاجةاعية » 
فأحكموا وثاق مسر حیاتهم حول الطبقات 
الذنيا التي جتاځها 1 و . فلم یکن 
ن من ك المعايير کک لتقد 
والهجوم > وهو ما جعل ا 

لأَول مرَةَ أهميّة ى و ادا لاه : 
الظروف الاجةاعيّة وَوّسيلة للإصلاح 
الاجتاعي 

الدراما الرو سيه الحديغة modern Russian‏ 


وان کان 


drama /héûire m. russe moderne (drama) 


لا ترب الدّراما الروسيّة بجذورها إلى 


modern Russian drama 


د 


ما ومو فا ید اف تور للد راما ن اء 
الجيل الاي . وبلغ هذا النَمَط الدرامي ذروته 
في الستواتِ الأخحيرة من القرن ٠۹‏ 
بالتجديدات التي اذتحلها أوجين سکريب 
Eugène Scribe‏ ) 1¥41 ¬ ۱۸11(« 
وهو رَجُل نمير بقذرّته على تقديم العُروض 
المسرحية الناجحة وإن لم يتر عنه الميل إلى 
الإصلاح . وقد ضمّن سكريب التقنة الجديدة 
في مَسرحياتٍ ذات ناء درامي ناعم ومَنطقي 
لطيف من ححمسة فصول » وذات ذروات 
تارم قوية وتشويق مّصل وخاتمة سعيدةٍ مل 
مسرحية (« كوب Le Verre d'eau ( çll‏ 
۰ و ١‏ معركة السيّدات (« Bataille de‏ 
1A۸°1 dames‏ . وهکذا اف تٌطبیق تقنية 
سكريب على المُشكلات المنزلية والاجاعية 


إلى نَمَط درامي يبلغ أؤجه حين يتناول قضية 


ما بالمعالجة » وهو التمط الذي حخظي بمزيد من 
و ٤‏ 
التطور اثناء الصف الثاني من القرن ٠۹‏ على 
ايدي إميل أوجييه والكسندر دوما الابن 
1A4) Alexandre Dumas fils‏ — 1۸4°( 
٤ 8 0‏ 
في سيلسيلةٍ من الرُوايات يأتي على رأسها « عام 
اlلغilيlaٽت‏ « \Ao0: Le Demi-monde‏ 
و وا La Question d'argent « Jll‏ 
۷ لدوما . 
وکان هذا اُثرہ فی إِمیل زولا ھا0 eاصE‏ 
£ 
۱۸٤١ (‏ س ۱۹۰۲ ) واتباعه حین نادوا ردا 
على ما رموه من انه ( مسرح الصالونات 
الملصطنع » بالمذهب الطبيعي ”ولج u‏ اهم * » 
وبالتمط الدرامي الذي دعوه « شريحة من 
الحياة » ifeا slice of‏ . وکانت تدم على 
ES Sh SE Ca‏ 
گل هه 
روائية ودون خارف نميقية من أي تو ¢ 
وكذلك دون محاولة من اذلف ان و 
على لسانه أو على لسان حال فكره 
raisonneur‏ ) أي الشخصية التي عر ب عن 
وجهة ظره ) المظات أو العبر الأحلاقية . 
ت ۳ ر 
وقد أوصى زولا مؤلفي المسرحيات على نط 
« شريحة من الحياة » باختيار شخصيات واقعية 
£ ۶ ‌ 
تتفاعل مع الأخداث طبقا للقوانين الخاصة 
بالوراثة ا و e‏ کل 
قور اتل ی لتر لی ب ا 
لوال الوراثة وقهر الظُروف 


Molièêre 


استخام ارام إل د رط ت ما 
باهقاماتِ بَعّْض الممدارس الرياضيّة في 
عصرهم » مل تربيع الدّائرة والقسم اللائي 
للزاوية »> والقيمة العددية «ط » والتسبة 
الذهبيّة « فاي » . 

وقد مجح المُهْندسٌ المعْماري في توفير 
الائساق الجّمالي في مبْنى مَعْبَدِ الپارثينون 
Parthenon‏ * باستخدام وحدة قياس 
7 موديول ] كقاميم مشترلٍ » هي صف 
قطر العمود » وطبّق هذه الوحدة على كافة 
عناصر المبنى . ولتحديد نسب التَفصيلات 
الاض قَسّمْ « المعيار » إلى کو فکان 
ارتفاع ارو معيارًا a‏ جزیعات » 
E‏ احتل 
اتضَد a * entablature‏ معايير و ستّة 
جريعاتٍ . وبهذه الطريقة كان لكل معد 
معیاره [ مودیوله ] الخاص . 


Moghul see: Mughul 


Mohammad Zaman the painter (arts) 


see: Zaman, Mohammad (the painter) 


Molière (pseudonym of Jean-Baptiste 
Poquelin) (drama) ٽسıيتاب مو لير ¡[ جان‎ 
( \\VY-— 8 ) ] پو کلان‎ 


رم ر 


موف سرحي ي فرنسي ولد بپاریس » يعد 
اغْظّم کباب اللماة القرنة ا ا 
AU CE u‏ 
ونال بالبلاط املك والذي ألحقّه في القت 
تفسه بكلية كليرمون اليسوعية باریس » 
خت لف علا راا و اکب صداقات 
عد من و العليا کانوا عَونًا له 
٤‏ قل حیاته . وکان اخثار مولییر 
للمسرح ليكون مهنته مُفاجأة للجميع » إذ 
کان ا مَوضيِعَ الاستنكار من الكسبة 
التي تربی پوكلان الصغير في الحضانها . 
ويرجع ااذ ملا القرار ا اثر ۰ 
بیجار جارته التي تن ال ا ی 
وال ٠اا‏ في عام ۳٤٣ا‏ 
و المر ج اشير « Illustre théãtre‏ ا 
منه في تاسيس مَسرح ثالث بپاریس . وکا 
تخد اا 
جَديدًا هو موليير » وإذ لم يظفرا بنجاح في 
العاصمة › اتجها في عام ٠١٤١‏ إلى الأقالم 


1“ 
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غور کي Maksim Gorky‏ الذر اميه > فان 
رائعته الجش هة ) الحضيض ( The Lower‏ 
depths‏ ۱۹۰۲ » لاشكٌ من ات الروايات 
امكتوبة وف للهح 3 غير انه وهه 
إل خد ما وة إل ال عة اليو درامية ٠‏ 


مُودِيليالي » آميڏيُو 
OTE)‏ 


فر الا رر 


ر من أ إيطاليّة يهودية 
بدا يلفن الفن فى فلورنبًا والبندقية ة إلى أن 
استقر ناري عام ٠‏ ۰ ۹ 1 ا 

للأقنعة الزنجية بالإطالة والتبسيط الجَريء 
وة الَلحوتةٍ لي حف ها مع ذلك 


2 
ر ر 


طابعَها الأوربى الخالصَ . على حينَ سمت 
صْورُہ ‏ پورتریہات أو عُراة ‏ على | 
من بعْض المبالغات المماثلة که إيطا 
لوانبا >۴ أا شف عن جس ا 
الحطي الذي يشي بتعاطفه مع مَذرسة بسنا 
ومع بوتتشيللي . وک حَفرّه عَوره إلى إلجازِ رسوم, 
عجلة لِقاءَ بضعة فرنكات أو لظير مَشروب 
يحْنّسيه » وبعد ستواتٍ من الفقرٍ والفاقة 
والحياة البوهيميّة لقي تجاخا بسيطا عام 
ان وا ات 
SE‏ 
( صورة ٤۲۳‏ ) 
الالتقالات المَقَاميّة 
modulations m.pl. (mus.)‏ 

هي لاتتقا ن ن مَقاماتِ الموسيقى لِنَشرٍ 
اليد ى الان الف عل الولف 
الوسيقي في نظام نسي تفرضة العَلاقة بين 
بدايات المََاماتِ المُختلفة » فينتقل المُوْلّف 
مغلا البقالا تقليديًا من مَقَام دو إلى مَمَام صول 


Modigliani, Amedeo 


9 


ی 8 


modulations 


دون عواتق . وتؤدّي الانتقالات المقامية إلى 
عير « المزاج » الصوتي لسريانٍ اللحن 
المغيار module‏ 


module m. (arch. & arts) 
قامت هَندسة الومارة الا غل ا‎ 
EG 
اوا دون متهم ف خاب الت‎ 
المُختلفة . وليس نمه بناءٌ يوناني م‎ 
ER EEE الخصص النابه عن أن‎ 
. الموديول » المستخدم في تحديد مقاييسه‎ « 
وقد ذهب بعض العماريين بعيدًا في‎ 


تفسته من بينهم للعرض ال اد للحَياة اليوميّة في 
روسیا . ومن خلال الحمسين مَسرحية حية التي 
قدمها خلال حیاته مل ‹ الف ( The‏ 
Bankrupt‏ ۱۸6۰ و « لا تركب زځافة 
جليد غıرİك‏ « Don’t sit in another’s sleigh‏ 
۳ و « الفقر ليس عارً| ( Poverty is ı0‏ 
The Storm «( ةaصlall » , 1۸° ¢ disgrace‏ 
E E A E A۸1۰‏ 
مره حيائه منعكسة على المَسرح . 
وقد قم aS‏ کات 
) ر ) موهبته ال المسرح الروسيٰ » 
جُمْلة من أزوع الرصبد الدرامي ا 
مقَدمََہا « شهر في اليف (« A Month in the‏ 
رااnامء ٠۱۸٠١‏ وهي رائعته الخالدة. 
والراجح أن أنطون تشيكوف قد استمدٌ إهامه 
الذرامي الأول من إيقان تورغينيف » وعلى 
غراره عَبّر عن تفسه بطبيعة الحال من خلال 
التّهح ال e oS‏ 
اا « إیقانوف » 0۷صva]‏ ۱۸۸۹ 
نجاح لم تكن جديرة به كل الجدارة » الأمر 
الذي بم يعرف معه المؤلف حقيقة نفسه » وما 
آل ع ف ت « النورس » ط1 
eu‏ سر ح موسکو للفنون عام ۱۸۹۷ 
نجاح حتی تبن المؤلف أبن تكمن مَوْهبته » 
وهكذا انخزت مسر حیاته ر الخال قانيا ) 


J) ¢ 1۸4۹4 Uncle Vanya‏ الشقيقات 
The Three sisters «( ll‏ 14۰1 


و » بستان SÛlرj‏ « The Cherry orchard‏ 
1۹۰٤4‏ تسمو بالتهج الواقعي إلى ذروته . و کان 
e‏ اسلوب تشيكوف المتّطور 2 أن 
يوحي بما هو خارق وط دراما اوك 
العادّة » وأن ييْنَ من خلال تشيله لكل ماهو 
سوس في الخياة ما لا مره لعن » أي 
الحياة الداخلية النفسية للقاصس :الل تحر 
بات تفس ورَاءِ ا الإنسان هي تفس 
الكو . ولعل بُلوغ هذا الهدف هو ما حفز 
لييو توي Leo Tolstoy‏ 
ك إلى كتابة رائعته 
الدرامة ور دة الظّلام « The Power of‏ 
darkness‏ ۱۸۸۸ . وعلى الرغم من الَو 
التي کجیش ج هذه التّمثيليّة فلقد كانت 
ا لفلاحينَ ا ديد رفاظ 
راء تولستوي اللسفيّة حتى فقت جايًا من 
العالّميّة التي كان ينبغي أن تتحلى بها وهو 


NE‏ ا وار ا ااا 
املك في اليوم الخامس من عرضها الذي کان 


N E E 


رفق ور إلى موليير سحب واییو : 


bs‏ هده ال تحمس 
ا ا عن الأغن اء املك 


ES‏ ارش اف الف 
هور ی روص علي بعد أن سی الل 
خلافاته مع الكرسي البابوي » اظ امسر نمسر 
بالجمهور مما أغضبَ خحصوم مو لییر › 
وعدت المسرحية a‏ اغظّم أعمال 


ارت ا 
« طرطوف » في كارثة مالية ا کو و 
کف بسرعة عل حراج مسر حیته ۱ ده ل 


جوان » معا[ «00 في فبرایر ۱٦٦١‏ ۰ وم 
N SS E‏ 
السرحية باجا من عمل ملف مُلْجد» 
واا و الخ و ا 
وفي أغسطس من نفس العام » شَمله الك 
برعايته ورتب له مَعاشًا بلع ستّةَ الاف جنيه 
کا سمح بان يطل على فرقة موليير اسم « فرقة 
املك » Troupe du Roi‏ . وفي عام ۱٦77‏ 
ظهر ت اعْظّم مار ات مولییر ‹ عدر ر ( 
1e Misanthrope‏ حیث انسعت رقعة گاليفه 
وت للمجتمع رة اشد انفساخا من 
مُحاولاته السابقة وكشف فما النَقاب عن 
عيوب ونقائصَ بعینها » کا انطوت على الكثر 
من تجارب حياة موليير الأسرية » فألكستيس 
مئ عدو البشر وبطل اال 
زيف البلاط وريائ وبريقه › ويوق دفاعًا 


قويا عن ( الرجل ا 


ر 
د 


د ٠‏ ار 0 
E‏ ي 1 
و م حججه » الامر 


دڍد و 3 2 ت 
دستسعر لز عه جتنو لےه قاهرة سد ی ن وراء 


2 


TS‏ ت ھا 


وفي ا لوقت تة يقع صريع هوی 
سیليمين e«غصزا6٤‏ التي ا ف أغلب 
سلو ها رذائل البلاط التي بزدريما والتي يَعْسر 
عليما بالطبع فم حلوله التي يسوقها لعلاج 
أذواء امجحتمع > بيا يقوم فيلانٽت Philinte‏ 
دیق الکستیسں ¢ وإليانت Eliante‏ ابن ع 
سیلیمین بتقدم تحليل منطقي للصراع الدائر 
بين محتمع الحلول الوسّط وبين الإنسان 
السّاعي إلى الفضيلة المطلَقة . غير أن 
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ا 


E وهي‎ » 1s Précieuscs ridicules 
ن نهازات الفرص في امجحتمع المعاصر ومن‎ 
کل وتصتعهن ومن معايرهن الرّائفة‎ 
a RN ORE 
م تظفر به من قبل وي ا‎ 
أغلب أعماله الاخرى شش مولییر هجومًا‎ 
عنيفا عل نقائص اجتمع التي ودي بعناصر‎ 
اج الكامنة في الإنسان › مدل غل ان‎ 
الألحلاق تأتي في مَرتبة اهم من المنصب » وهو‎ 
ها :تله الجمهور من عامة الناس بحماس‎ 
موليير وهو في‎ e ۱۹٦۲ شديلٍ . وني عام‎ 
من امان بيجار کک‎ 

التَّامنة ق ¢ 


الاربعين a‏ عمره 


مادلين ولم يتجاوز 


و كانت قد قد 
حيث ظفرت بالرعاية والنّذليل › 


0ء 


کانت جز ءا 


و 
من المسرح منذ تعومة اظفارها إلى 
ال عدت له كوهشاية فيض رة غو 
أن الاك الاسر فرت عل هذه ال عة 
کا من السعادة المنشودة ؛ مما أفضى فيما 
بعد إل أن عا منفصلين › حتی لحد 
موا الغيرة والخيانة الو جيه داد جرعتها 
شيا فشيئا في رواياته . وممًا أجُح شعلة فشّل 
8 الزواج » مسرحيته ) مدر سه الر وجات ( 
femmes‏ 5ل 10e‏ التي و م UT‏ 
حول A E‏ روج بفتاة ت 
ورعم أا ليست من أفضل 
ملهاواته > إلا أنه تناول مَوْضوعه اسلوب 
اشد ثُضْجًا وَوْثوقًا بنفسه عما قبل . وأخذ 
موليير في تاليف مَلهاواته وإخراجها بسرعةٍ 
زائدةٍ » وکان من حُسْنِ حَظه أن ظَفر بلویس 
a rE E‏ 
ان بطات. من املك مالكير من الاغمال 
الترفيهية في حفلات ES‏ 
الكير E‏ وبالرغم ف لك 
ومن مشاکله الا واضل الاافت والتمثٍ 
دون ان يهل نفسه با تيح له مَريدا من صقل 
أعماله الفنيّةَ وتهذيما ؛ إذ كان ا بار 
سيدين مُلحُيْن في ان واحد معا : الشَّعب 
والملك . 

وعد مَسرحيّة «١‏ طرطوف » 12۲٤]‏ 
التي ظهرت عام ٠۹٦٤‏ أحَد أعظّم 
موليير التي طال حوها الجَدل » وهي قصة 
افاق منافق صل إلى خد خداع تفسو » غير 
اا الافاق کان رَجُل دين » وهو ما أثار 


نطف عمره . 


تجاسحا زکاهما في دوائر البلاط . 


Moliêre 


ی E‏ 
وي هده 
ا تالت ق ا کلت 
ا کا لقن عن اشتغا بالتٌمثیل 
والإخراج والإدارة کل اران اله 
وألاعيما » وازداد قرب من الاس وباتَ خبيرًا 
بالشعْب الفرنسي ر أن عظمة مولي 
تکمن ف مَعرفته بجمهوره وإدراكه الواعي 
للطبيعة البَشَرية . ومع أن رصيد مسرحه 
امتنقل قد ضَمّ عَددًا من الماسي » فلم يكن 
وا yT‏ 
E E e‏ 
رصيد فرقة موليير المسرحي جو المسرحيات 
اهر لية c6‏ » حيیث اقتبس مولییر ا 
إيطالةٌ نيكولو باربيبري لأول مسرحية يكتيا 
وهي ( التازق « Etourdi‏ التي قدّمها عام 

. بدينة ليون‎ ٥ 

و کان مولییر املف يَكَئْب يكب اڏوا | لمولییر 
اَل يضمن فبها اضفر بضَحكات النظارة . 
E o‏ 
الم ية الفر ية الفدهة و :االلهاة 
ال ا ( commedia dell’arte‏ * 
احتكاكه المباشر بالحياة » وکانت أدواره في 
معْظّمِها نَوْعًا من الابتذال الفكاهي 
burlesque‏ * تز حر بالتكات الماجنة والمواقف 
لموحية ولكنها في القت سه ر 
الإنسائية وئختوي على ماد تلقى إقالا 
لا نظي له و ت أن حل لتقد الملهاة 
الكلاسيكية التي اشتهر بها موليير » ففي عام 
۱۸ عاد مولییر بفرقته إلى باریس حيث 
قَذَّمٌ Nicomède « سدJaıموgقaن » E‏ 
لكورني في حَضرة المَلِكِ الشاب اویش ٠٤‏ 
وشقيقه فيليب دوق أورليان وبقية أغضاء 
البلاط بقصرٍ رر او ا و 
العرض بخطاب لبق متلمستًا السّماح له باإنهاء 
عرض بسرحبَة هزليّة قصيرةٍ كان قد ألفها 
من قبل لعرضيها بالأقالم » فكانت النيجة أن 
عهد إلى موليير وفرقته بالتَمُثيل بصفة منتظمة 
في مسر ح پتي بوربون 0طrں‌80 Petit‏ ملكي 


@ م 


و“ ى و 77 
شقيق المَلكِ » حيث عرفت 
ق € 
فرقته منذ هذه اللحظة باسم ( فرقة الامير ( 
ر 


de Monsieur‏ eمoup‏ . ومالبشت مقدرۃة 
vS E‏ 

مو لییر مسر حي ان رسحت بظهور 

مسر حیته 4 و الم خداقات المثيرات لل 


monastic Romanesque art 


2 


تطوى مَفصيليًا » وتحتشدٌ بتكوينات فَية جلي 
وضًاءة الهج بمكن تييزها من اف مَکانِ 
بالقاعة بالوانها السّحيّة المُورعة على ححلفيًاتٍ 
ول کل a‏ 
لوحاتٍ صوؤرت ع جزر اموا مزبدة 
وزهور السوسن وسح متعاقبة وصبايا 
ردي الكيمونو إلى غير ذلك من 
الموضوعات التي 9 إلى دراسة دقيقة 
بالوانٍ زاهية لكتّها مُطفاة ٠‏ والحصر لول 
بالطبيعة في قیمتا الزخرفية حى عدت الصور 
الجدارية وصور ستائر هذه المذرسة شش افع 
المْنْجزات الفَيّة اليابانية » بحَيّث تبر هذه 
ال لقاب الياباني لطرازي الباروك 
baroque‏ * وال کک re00‏ * في وربا 
وأشهرٌ ماني جقبة موموياما هم كوائسو 
uئKe‏ ( ۱٦۳۷-۱۸‏ ) وسوتاتسو 
1o۳4 ) Tohaku gag, Sétatsu‏ ¬ 
۰( الذي ذاع صيته في إبداع ا 
الرّ حارف فوق السواتر » ک۴ کان اوغاتا 
کو Ogata Kêrin‏ ا في التصميم 


ذهبيّة ا 1 


monastic Romanesque art art H1. roman 
monachique ف الأذير الرو مانسکي(یھ)‎ 
(1۲ I أواخر‎ ( 
RR 
ي مهل العصور الوسطى » فاذا كانت‎ 
ET CES 
ا ا ا‎ 
N E OE الفورم‎ 
وانبثقت عن ا وراقینا کل و‎ 
٤ الدّوْلة‎ TE 
نظام الحُكومة الكَهنوتية » فقد الج أملوبُ‎ 
الخياة في العصور الوسطى إلى نظام ا‎ 
ار کل اأرعا واجها حا ي اون‎ 
ESAT ES E 
» مُصعرّا يضم قطاعًا كاملا محتمع ذلك العَهْدِ‎ 
2 جم س جدرانه رجال الفکر الدين‎ 
جوهر المعرفة فزهدوا في لات الحياة جنبا‎ 
ال جنب مع الكادحين الذينَ لا يعرفون من‎ 
. شون الحياة ماهو أبعّد من ديرهم‎ 
SN INE E 
ما كان يرو استمراز التظم السياسية من‎ 


رَعرّ عة واضطراب » كانت السلطة الذينية 
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وعَقباتٍ مضى في إعدادِ اخر مَسرحياته 
« المريض بالوهم » 
وتدور حول رَجُل يعاني من مَرَض وهُمي على 
العكس من حالة مولییر . 

وفي فبراير ١٦۷۳‏ ساءت حالته الصحية 
حتى امس منه أصدقاؤءُ وأرماند التي عادت 
إيه ألا يتوج إلى المسرح » ولكنه أَوْضَحَ هم 
أن رواتبَ حَمْسينَ عضرا في فرقته تتوقف على 
ظهوره على ححشبة المسرح . وقد لاحظ 
امعط انه ان عاي الما سا كن بردي زره 
e‏ > وبعد انتهاء العرض سكت 
به رعشة جښل معها إلى منزله في غيبة 
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رو جته ¢ فاه نوبات السغال حتّی قضی 


Le Malade ımaginaıre 


0 J.0 م‎ 


ا اتن ش العُرباء کانا بمنزلو 
دوت أن يور بسر انال الأخير » | رَفْضَ 
اق ا عل اكان ف ال 
و من أرماند » تد الك 
حتى سمح بدفنه وف الطقوس المَسيحيّة » 
ولکن دون احيِفال . 
الفيْة المُوسيقية 
moments musicaux) (mus.)‏ . 
المد ال ب لمَقطوعات مو سيقية 
IT aE‏ 
سَمّاها هذا الاسم فرانز شوبیرت Sube‏ * 


moment musical 


ه‌ ر 
حقهة oe‏ 


Momoyama period 


حقبة موموياما 

periode f. (1۳-۱0۷ ° ( 

Momoyama (cul.) 
بزمام اليابان‎ RE مسك نظام کک‎ 

اة اسر مر مواها خلال القرن ۷ افر 


م 


(Kamakura period‏ « وأخحذ قرس ذو قه 
a‏ 
ك القصور الضّخمة المحصنة mE‏ 

قاعاتٍ للولائم يجتممٌ فيها شَمْل البلا 

للمناقشة أو الحفلات . ولم يعد ثمة َة جال فف 
هذا العّهد لرسوم مذرسة زل الدقيقة ذات 
SE‏ 
للقصوير الهزلي الفكه المَعْهودِ في لفائف 
کاماكورا aإں)جصه×‏ * المصورة » فلقد 
ظهر ت ا إل ال خارف المهيبة 
المبهرة القابلة لتقل من مکان اا 
لرغبة ا Shogun‏ * . ومن هنا 
اجه EY‏ من الفتَانينَ ا وار 


screens‏ * أنيقة فاحرة ذات ا ستة 


وإنما لار اا ا 
ونلمس في مسرحية « عدو البشر » س کا 
هو الحال في معظم أعمال موليير ‏ أنه رغم 

أنه قد استلهُمَها ش مشكلاته الذاتيّة إلا أنه 

كان يعالٍجّ الفكرة وينفذها بطريقة موضوعًة . 


RN TCE 
العديد من صفات سيليمين بقدر ما کل‎ 
E ات‎ 
هذه المسرحية تعد عد أغْظََ مَلهاوات > فان بناءها‎ 
الشّديد الإحكام م شفع ها لدی جنهور‎ 
. ذلك العصر‎ 
وسرعان ما بدا موليير في إعدادِ مسرحية‎ 
٦ أحرى لزيادة كنحل فرقته » فأخرج في‎ 
) طبیب عل الرغم منه‎ « ۱۹٦ اعظ‎ 
وهي مسر حية‎ » e Médecin malgrê lui 
هزليّة تسخر س أطبّاء عَصرهِ » وذلك بان‎ 
حول إسغاناريل eاا6 22ع من متسوؤل فقیر‎ 
إل طيبٍ على الرغم مته . ويكشف مولي‎ 
عر لي‎ a 
IT رعاية الأطباء عن جل‎ 
A, مشیر‎ wl وقنذاك وشَعْوذتهم في‎ 
E E ES 
إذ ألم به المَرّض کا انفصلت عنه رَوْجته‎ 
أطول مَدَّة في خياته » وكالعادة انكبٌ على‎ 
۱۹۹۸ كتابة اعمال جديدة » فاخرح في عام‎ 
( تلاث ا هي ( متشون‎ 
Georges « ڻأڼدilد و« جورج‎ Amphitryon 
التي کانت‎ 1A vare » و « البخیل‎ Dandin 
اقل اللاثة تجاخًا » فلقد غدا مَعْظم إنتاجه‎ 
وفي عام‎ . ٠١ ترفميًا إرضاء لذوق لويس‎ 
ارج اغْظَّہ لها ا ا اة‎ ٠۰ 
۲ التّر ي الع‎ « * comédie ballet 
]٠ ٠ البورجوازي المحطلع إلى الأرستقراطية‎ ١ 
وفي فبراير‎ 
ققضت مادلين بيجار نَحبها » ومع‎ ۲ 
ر ا‎ 
Les « فاخر ج في ۱ مارس (« اا العلم‎ 


Bourgeois gentilhomme 


ئsavante ]'emmes‏ وهي ميا اش ضا 
من م ) ا المئيرات ا ( 
التي كيرا ما تعمد تعمد المقارنة بينهما و 
صحته أخذت في النَدَهُور » ول يعد ثَمَةَ مفر 
من إغلاق المَسترح عدّة أيام لعَجُزه الام عن 
التمثیل . وبرغم ما کان يعترضه من مصاعبَ 


EO‏ المَخطوطات المرقنة > وثراء 
التقرشات الاطفة التي ا إل ا 
الأناشيد . کل ذلك کان ليلا على اطراح 

ما هو بيعي واستبداله جا هو وق اليم , 

وهكذا عاش الإنسان الرومانسنكي ف عام 
الأخلام تتراءی له فيه اشجار الجنة واطياف 
اللاتكة الذي يعمرون السموات :وربانية 
الحم اشد واقعية من أي شيءِ يراه في 
لومي . وعلى الرَغم من أن بصره ليقع فط 
على مل هذه الخلوقات فهو لم يخال جه الشكّ 
ي وجودها . ولا مراء في أن الوحوش التي 
N EE EL‏ 
الصور الإيضاحيّة بمَخطوطات « الخَيوانات 
الرّامزة الأحلاقية ) bestiary‏ * کانت ذات أثر 
معنو ورمز اعْمَق عنده من الحيوانات التي 
يراها رؤية العين »› فلق ٠‏ غاشت. هذه 
اللرفات الخيالية ا ای جنب في اراش 
الخال حف E‏ ا والخرافي 
عادر 


Ca 


ولقد ری خلال العَهِدِ ا نظام 
مارم لدج الطبقي الاجتاعي بلغت دقته 
داخل الدير ما بلغته في التظام الإقطاعي خارج 
جدرانه . وکان الوجود يعني قيام نظام كوي 
قدسي لمرد بتفسيره سلطة الكنيسة » وهكذا 
كانت صورة ١‏ الملسيح في Christ ( all>‏ * 
را6 in‏ المنقوشة على مداخل کنائس 
کلوني والتي يتردّد صداها في التّكوينات 
الجدارية المصورة على اسطح حَنيّاتها ذاتِ 
القباب نصف الكروية تعن هذا المفهوم 
صراحة للعالّم كله » وم يَعْدِ المسيح هو 
) الراعي الصاح « Bon Pasteur‏ کا کان في 
E OE CO A‏ 
مو جا على عرشه سط حاشية سماوية 
لمحاسبة اة جمعاءِ . وم يڪن ثم 
e E‏ 
يب هذه القكو ينات الفتيّة د و 
ندر رواد الكيسة بام ماضون إا إل 
الخلاص وإما إلى الک > ولیس غير 
الكنيسة من يحدّد هذه المعاليمَ کا لم 
يكن نَم مر من الأمور في مل هذا الظام 
الى مر وکا للمصادَفة » فكان لا مدو حة 
عن خصر الحاو كلها في تَحطيط شم 
يواکب انظ الک وني للۇجود » فندفق تاز 
السلطة من المسبح إلى القديس بُطرس ثم إلى 
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يرا للحيال وَأشعلث روح الفريق الذي يكر 
فيه الافراد ذواتهم في حين يعُطون اثمَن ما 
لبهم من مَهاراتٍ وطاقاتٍ » فعبّر الجُنوح 
حو الرَهْدٍ عن نفسو من" خلال الواجهات 
اعجار نة ارج المتحاة ا الأذيرة 
التي E‏ 
ال وة د بالفنون محاکاعہا للواقر 
تزییتها مقار ل هر ابتکار 
تضافرت سائر الفنون لتصوير 
المُحْتلفة للعالّم الآتحر » وابتكر الرهُبان فنا 
مَبنيا على الرمزية الذّقيقة لا يعيه غير الضّالعين 
في اكأويلات المَجازية للكتب المْمَدّسة 
وعلل حین کانت فنول العصر القوطي 
اللاحق مُوجُهة تخو العامة من الاس خارج 
الدير » د کانت المُنحوتات والزجاج 
المعشق امون في الكاتدرائية ية القوطية بمنز منزلة 
للفقراء م ۽ الحجر ( کانت 
٠‏ وتباعده عن ° 


أولعك الذين يجه إلييم » بل يعني انيكاسًا 


لوهج الوجداني ولرؤى العالّم الآتر . 
1 2 که 5 e‏ ك 2 ا 
ولقد لقي لحت اليوناني الروماني ما ليه 
من نجاح, لاآن الإنسان الکلاسيکي. کن 
يتصور اهته ف شک النشتر فمثلها بالرخام 
ا راتا ولک ها اد رر ارو 


2 


يتلفح بالنَجريدِ حى غدا تمشيلها بِطْريقةٍ واقعيّة 


DG CL O 
عاجزة عن مد يد العَونٍ إلى الاأنسان‎ 
الرومالسیکي الذي استحال عليه إدراك کله‎ 
» الله عَقَلاتيًا » إذ کان عليه ان یذ رکه جحواسه‎ 
وهو ما أفضى به إلى بلوغ جَوهره من خلال‎ 
بصیرته . ومن ثم کان لا مقر من ثيل‎ 
بشکلې رَمْزي لأن الرْمْرَ قار على التعْبير عما‎ 
هو عير مَلْموس أكار من قذرته على ثيل ما‎ 
هو مَلموس . . وبهذا أصبح ارو ا‎ 
ثانويًا » يلي في الأَهمية الجوهر الزوحي الذي‎ 
لا يمُكن تَصويره إلا في عالّم الخيال » وعسير‎ 
أن یقع المرء على نماذجه في عالم الطبيعة‎ 
الواقعي » ومن هنا كانت السب الخيالية التي‎ 
طرأت على العمارة » والمعالجة الشاذة تي رر‎ 
جسم الإنسان مَنحوئًا في صورَة مُشوهة والمبالغة‎ 
الحر وف الأو ى ف‎ * rubrication في بيج‎ 


J‏ الو حدة ( افا 


monastic Romanesque art 


o 
م‎ 


نعم بالاستقرار ازداد الأساقفة 
وانفسحت قدراتهم على البناء واللشييد في 
الوقتٍ الذي كان المُلوك فيه يتنقلون مع 
بلاطهم من موت إلى تحر دون أن تترك هم 
ظروف ا لا القت ولا الرغبة في 
E‏ أبنية فيمة 1 وهکذا غڌت الأذيرة هي 
الر ٠:‏ الدى دون حول اهم التطورات 
المعمارية والفنية ویکمن سير الفنْ 
الرومانسكي في إذراكٍ کئه القوی المتمارضة 
التي خلقنه » فما إن اتشر الوذ الروماني 
شمالا حى التقى بالطاقات المُصطَّخبة 
ا لقبائل البرابرة الشَّماليين » فتلاقت 
أزعة الاسيمُساك بالتقاليد الرّاكنة دَوْمًا إلى 
ان في الجنوب مع انطلاقة الحرَكةٍ 
وارب ين أهل الشمال مما أفْضى إل 
بتکا ر الكثير من التجديدات . وباندما- 
الو اة مع البرج المستدق 
القمة كانت أولى ححطى العمارة الرومانسكيّة . 
كذلك نلمْنٌ المُعادل الموسيقي هذا التطور 
المعماري حين التقّثْ تقاليد اللحن اللغمي 
المو خد unison‏ * الشًائعة ف خَوضٍ البحر 
المتو سط تقالید اهل الشّمال في الأنشادِ 
زع عب تتم کل مقو متزئة رطا 
غم خاصٌ » مما أُسفر عن الأنماط الاوليّة 
للطاق 1 نط counterpoint‏ * [ 
والهارمونية ر«مصعهط * التي ميّزت موسيقى 
عَهٍْ الأذيرة الرومانسكي . وهكذا كان التقاءُ 
) مع « الشوع ( الشمالي 
خی اکل u‏ شيا شيا هو س 
الطّراز الأوربي الحقيقي الأول أي الطراز 
ار ومانسکي ان لاان 
اللتان ميّزتا هذا لهد ها ماي السك 
asceticism‏ * و ت ج الط fiêrarchiê‏ 
بعد أن تحوّلت صوفية العَهْدِ السابق إلى مَفهوم 
الرهد والشسّك » وبعد أن حولت السلطة 
المطلقة التي مير بها العهد المسيحي الأول إلى 
تقسيم المجتّمع صارمًا إلى طبقات 
قد ا ا اا ا 
العالم هروب من مُعْرِیات الحياة فاختزل 
ااا ت معيشته إلى ابسو ا 
ولاشَكٌ TT‏ ء الت بة 
الصالحة لنمو حركة فيه ذاتٍ شأن » غير أن 
غيبة الموثٌرات الخارجية قد ارت الحياة 
الوجدانية » وأدّت قسوة الحياة في الدير دَورًا 


monastic Romanesque art 


هذه التقاليد إلى الركود أو لمال ال 
ففي مَجال شروح الأناجيل e‏ 
الاب يَلْجَاُ دون قصب وَاخيائا عن فصني إل 
شزحها في ضوْء الآراء المُعاصرة » کا أن 
تقال لين عبر وربا في رحلات ال 
ترحاهم الشرّق الأذنى للاشتراك في 


ص 


الحروب ١‏ لصليبية جعلهم يترون خحبرة 
جیا و سر دون ميَنوعة صرَفهم 
في الثهاية عن مفاهم م مجتمعهم الريفي لل 


طلم بنا e‏ 
وت التو عن قذرة تحلاقة عل 
N‏ والابتکار والشوع جعّل من العصر 
ال ومانسكي إحدى جقب التاريخ الراسخة 
الاصيلة . 

غل الا شكال ال وماس الار 1 
لور رة واجحدة في شك الرز الإنشاكة 
التي اتُخذنها المعابد الإغريقيّة والكنائس 
البيرئطيّة من قبل » ثم الكاتدرائيّات القوطية 
ا د ا ا و 
الرومانسكيون مبادتهُم الإنشائيّة الجديدة مْل 
ما ابتكروه من تقنة تَشييد الاقباء vaulting‏ + 
م خلال تجار المتواصلة ومَقَدِرَتم على 
اکم فا بن ا فتطورت مبانہم 
سا قفا من إشاءات تة عل شكل 
الحُصون إلى مبان ایق E‏ 
والرقة . وني الوقتِ تفسه اجه المُرّلحرفون 
تخو إحياء الّختِ الصرحي والتصوير 
الجداريي » واققضت زيادة أفراد جَوقة الإنشاد 
« الكورال » ابكار أساس التذوين الموسيقي 
الخحديث عل مدرج او ذي الحُطوط 
N‏ التي تَخصر فيما ينها مَسافات 
ربعا » و ادت الخماسة الو جدانيّة أثناء الصلاة 
إلى العديد من الٌعديلات في التوتيل التقليديٰ 
وجب في النهاية بفن الكو نتر يط counterpoint‏ . 
وھکذا کان تا ا N E‏ 
E Ss a,‏ 
ففرى المَجارً العَريض الأَوْسَطً للكنيسة 
nave‏ * وكذا القاعة المستَعرّضة 
transept‏ * قد ا حو يضمن 
معه ترجيع صّدى صوت الإنشاد في 
وضوح » كما غدّت خشوات العقودٍ 
tympanum‏ * فوق مداخل الاس 
والأسطح الذّاحليّة للقباب نطف الكروية 
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الأكبر في إرث الاقطاعيّات . وممًا ا 
الإشارة إليه أن قم الرهبان الذي کانوا 
يقسيمُون به على أن يقو فقراءَ كان يعني الا 
یکون لکل منم ملكِية رديه » على حین تبقى 
للدي ملكة جماعة ابه ما رن بالثظام 
الإقطاعي » وان يكن قد أت بعد لاء فريق 

ی ار شان الترموا بحرفّة القسم 
e‏ 
وعلى هذا الخو کان القر الرومانسكي فنا 

ارستقراطيًا في E‏ 


o ےر‎ 


ما بَمَيَتْ رعايته في يدي رجال الدين . 

كذلك جاءِ ُنظيم الكسة الروماشسكة 
فا نظام التدرج لقي الصارِم ا 
و یی 
مرا المشتر كين كبا وکان اتساع الكنيسة 
الفسيح ور ماهو مطلوب لإيواء البضع 
مات من الرهُبان الذين يتعبُدون فا » فلقد 
كانت الكيسة اهي E Sl‏ 
العَقيدة الذّينية لإنسان العَصر الرومانسكي . 
واغارها « ت الری ضابط الكون,ٍ ( 
Pantocrator‏ * غدَتٌ قصرًا بیز ما يتو ق 
إلى تحقيقه ي من ملوك الا 

وفي مل هذا العالّم الإقطاعي المُمتمّر إلى 
الأمان كان لامَعدى امام الإنسان الرومانسكي 
من تصمم که قلعة حصينة لعقيدته 


ت سے 2 


ورب ها 2 هحمات الك 
وسقارم E‏ وحرائق 
e a‏ 
عَلّى الأغمال الفكريّةَ كذلك » فقي السلطان 
معقودًا للأناجيل وشروح اباء الكنيسة 
الاوائل على ترتيب قَدَمها وعِتمّها » وبمذا 
الحصرت المَعْرفة العلمية لديهم لا في 
إعمال الفكر وإنما في العَودة إلى شروح 
المصادر القدية . وقد بدا هذا الاتجاه في 
و تقر مف 
« ع حن عدّه ال مَصدَرًا 
و ُوقیر TT‏ الف في 
استمرارية الأشكال الَفليديّة کالبازیلیک 
ٍ 2 و ر ا ٍ 8 ے 
المسيحية المبكرة 7 الترتيل 
الغريغوري » وإن م يود الجفاظ الصّارِم على 


أباعة من:بابوات روما ف الجاهات ثلالة ؟ 


فيتسلم الإمبراطور الروماني المقدّس تاجّه من 
يدي بابا روما > ومن ثم دين كافة ملوك عرب 
وربا هذا الإمبراطور بالولاء . وقضي, الحال 
عل فن الس من أعظم الأمراء شاا إلى 
أبستط رَقيق الأَرْض » لكل منهم قذر محتوم 
ضمن التخطيط لظم دل کن کار 
جمیعًا ا صَولجاناتهم ف 
روما» وكان صغار الكهنة من قسسٍ 
الاب شيّات ل الشمامية يدينون هم الأخرون 
بالولاءِ ك رۇسائهم الان يستمدٌون مہم 
سلطائتهم › > دين ُظهُ الأذيرة جُمیعًا 
بالو لاء للبابا . وقد اشعدٌ عود هذا التحمطرط 
وقویت شوكته من خلال وقوف هذه الأذيرة 
وخاصَة دير كلوني ‏ إلى جوار البابوية 
ومساندتہا ها بولاءِ دید حتى أصبح زان 
دير کلوني هو اهم رجال الكنيسة في العالّم 
المسيحي بعد بعد البابا . 
ولقد ظْفِرَ دير كلوني منذ بدايته الاولى ‏ 
دا شرا اا با چا برد 
سواه » إذ أعفي من أي جزية سيوى ما يدمه 
لا و ئه م بی مش غيرهِ من 


الأديرة البندكتة دة ا بل انه خذا 


ا الثظام الإقطاعيٰ ودلا بتوزيج. مجحالات 
فو ذه واحټوائه الأذيرة الألحرى, شا فشا 
حتّی سیْطر تماما على ح رك الأذيرة وتربع 
على قمتہا > فغدا نظام الأذيرة اق وی الثم 
ذات الوحدة العضوية المتاسيكة لا في المسائل 
ر 
المغمارية وا لموسيقية E TEE‏ 
الأذيرة بعد أن انتج دير كلوني نظام الإقطاع 
ا اك N‏ الس كلراص 
وإذ كانت الأرضٌ هي مَصدر الّروةٍ الؤحيد 
أصبح المشرفون عن الأذيرة مم وَخدمُم 
رُعاة الفنٌ » وني عام عَلَبَ فيه الإيمان العقلّ 
ولم يعد مه سيل إلى الخلاص إلا عبر 
الكنيسة دی نظام دير کلولي ا ٠‏ كدعامة 
اا لتقاليد كنيسة روما 2 ف دعم 
لف الك ادها و 

و احتیار الرهبان یم م الطبقة 
الأرستقراطكّة التي کان آفرادها هم القلة 
بباح هم اختيار الطريق الذي يسلكونه 
الحياة و تقل امامت قان کی 
الائ من الاسر البيلة هم في الأغلّب صيغار 


£ 


تلك الموجودة في كنيسة مَريم المجذلية 
تم ا La Madeleine at Vézelay‏ ا ا 


E‏ لاتزال اة 


فر تسا والتي استخدم فیا ا اد المتقاطع 


* groin vauli 


ولا تنبع أهمية هذه الكنيسة من معمارها 


٠ ت : بق‎ o o 
بقدر ماتنبع من الثراء الغزير في اعمدعا‎ 
ا ب‎ o ر د‎ 
المنحوتة » ثم کر شات النقش البارز فوق‎ 
المداحل الثلاثة الموذية من سقيفة المَذخحل‎ 


المستَعّرضة narthex‏ تي تقود إلى المَجاز 
العريض الأؤسط والرواقين ال جانبيين 
المشاهد الجليلة ف ناته . العق د 
£ « 
باصوها إلى الرسوم 
ات التي كانت نرين صوص 
الا ى ا ات و 
المَخطوطات المُرقنة بمْزلة اللّماذج التي 


> و ا 


* tympanum 


ئ ره س 
يقدّمها الرهبان للتحاتين لتنفيذها على 
ازير 
ر م 
كذلك ينرر الخيال الواسع المتمثل ي 


ET‏ والإغجاب 
معا > فنری مشاهد من ل راخدا من 
حياة القديسين وتفسيراتٍ رَمْريةَ يَطْغى علي 
الخيال المع . وعلى العكس من مايل 
العام الكلاسيكي القديم المصنوعة من 
الرحام أو البرونز تتت التّماذِحُ الرومانسكية 
في الحجر الجيريي والحجر الرملي التاعم المتوفر 
بعُزارةٍ في فرنسا إتزيین داخل الکنائس حَيث 
کون مَعرضة ا ور الطبيعة . 
و وة E‏ ت 
الأشكال اللصويرية التي انفرد بها التَحت 
الرومانسكي » واستجابت طواعشّها للمقاصد 
الخيالية التي نشت عَليها با كثر مما لو كانت 
المادّة الو سيطة اشد صَلابة . ولم يكن اللَحْبُ 
لزومانكي مَمصورًا على الحجر بل امت 
كذلك إلى المَعدن » ولكن م يبق من تلك 
المنحوتات المعيِنيّة غير القليل » إذ كان أكترها 
ا ق 


ور د 


رينت بالطلدء المرجح و و شت بالا حجار 


إلہا يد ااب والنهّت : 
كذلك كانت الكنائس في حاجة إلى 

٣‏ 8 2 4 ر 

ادواتٍ كالكؤوس والاباريق لإجراء طقوس 

۶ 26 

العبادة . وفي خلال الأغياد الامّةَ كانت 

تُستخدَم فوق المَذبح كنب ذابٌُ أغلفة من 

العاج او المَعدِن المرصعة بالجّواهر » کا 


ال ت 
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وکان لازدهار و فن التصنوير بالريشة فۇق 
الق وسويك ف الات ت اث على فنون ذلك 
الد اذ أصبحت ماذج تُحنَّذی فوق انح 
الجذران التي نایا الکنائس وفوق 
الملحوتات التي زيت الفراغات فوق المداخل 
SA E Nr O‏ 
لزجاج الخ ا و معدی عن 
لير في اشصرير مالريعة وازهاة عل ا 
ق إلى الحجر والڙجاج . وهكذا 
ا و التماذج المتَمْنّمة التي أبعت 
يدي مصوري العصور الوسطى بعْضٌ النَظر 


انتقاله 


ر ا > فهي 5 فت 
بالتماذع ؛القليلة الباقة من الف التصويري 


برب E‏ ا E‏ 
بل ا المضدر الذي انبثق مه ا 


التحتٍ والتصوير الجداري والزجاج 
ورات 
المعشق . 
ر م 


والتصو OE Ge‏ 
م حارف دير کلولي وغیره EES‏ 
التستح والخزف و ا کی والمعادن 
رفك اجرد ص اراي ب فد ادت 
التجارب المسَمرة والأبحاٹ المتواصلة في 
هذه المراكز إلى طوير الأساليب والفنبات 
ثل ابقكار وسائ أفضل الصناعة الؤجاج 
والتوصل ال ر کات کا جديدة ي لتلوين 
ااج المع ر اه هن الجر مف 
ا کا ان اشن 
إجاز هذه الفنون المطبيقية في دير کلوني 
وغيره ٠‏ فليس نمه ليل على أن رابا ما قد 
بتحتٍ أ ا الظر”ّ أن خان 
الأغمدة ل الازرة کات م 
ال متجولينَ ينتقلون جماعات من مَوقع 
ا لی انحر كلما ممعوا عن نيان شبد » غير 
ان الات ااا التصميمات الإيقونوغرافيّة 
کن فن راع اران( وة 4 
monastic Romanesque sculpture‏ 
sculpture f. romane monachique (arts)‏ 
التَخْتُ ر الأذيرة الرومانسكي 
لاتزال بض اجزاءِ من آثار کلوني 
الرائعة في مجال التخت مبعرة ب 
والأذيرة » ولعل أزوع وأرق منحوتة من 
عصرٍ كلوني يكن الاستمتاع بمشاهدتها هي 


بين المتاحف 


بین 


monastic Romamesque painting 


للحْبيّات وعومة * مَرنَعّا للقجميلات 
والتنميقات النحتية والمّصويرية . كذلك 
تكشيف التّمثيلات المَنحوتة للالغام اقّمانية 
التي رتل ا الرامزة للفضائل 
الاشيانة فرق ان e‏ الي 
atoryاambu‏ * بکنيسة کلوني مّدى الصلة 
الوثيقة بين النحخت والموسيقی في الوقت تفسبه 
الق تفه عا ا ادیا: وی اا اجعت 
سائ EN EO,‏ 
فكلا تدور eS‏ 
للربٌ . فكانت كلوني في عه القديس 
( هوعو ) السيموريٍ St. Hugh (or Hugo)‏ 
of Semur‏ ملتَقّی ملتقى أغظَّم فتاني العصر › 
وتحتَّ رعايه ودنا الك ر 
ER‏ هیزیلو 84e2e10‏ تصمیم ا 
الدير 6 وانكب. اتخات .مدرسة برغنديا 
المَجُهولو a ES‏ 
الا ب كف الصورون على تزيین 
الجذران بتصاویرهم » E‏ راد جَوقة 
الإإنشادِ المهرة و بتراتيلهم وفق قو اعد 
«( عويدو 
دار تسو » zz0ع۸۲ Guido of‏ بإضافة ا اتهم 
في إيقاع, جَماعي ضحم إلى شيد المد 
دة الم الرومانسكيي في دير كلوني . 


CLO ETO CEYE )اض‎ 


gy Odo of Cluny « أو دو‎ ) 


monastic Romanesque painting 
peinture f. romane monachique (arts) 
الَصْويرُ في طراز الأذيرة الرومانسكي‎ 
کانت المتمتمات عrںاھامنص * عل‎ 
صفحات وَرق الرق [ البرشمان ] والصاوير‎ 
الجداريّة في حَبيّات الكنائس هما في التّصوير‎ 
ف وج عه الرومانسكي و الها‎ 
يقومول بأنفسهم بمهمّة تَصوير المنمبات‎ 
ر لوت ونَغْليفها في قاعَة فسيحة بالذير‎ 
وم يکن‎ . scriptorium ا قاعة ساخ‎ 
الراهب المْجدٌ قتع ب ا بسخ المَخطوطاتِ‎ 
الات اه‎ LL E Rd 
يحرف الحروف الاسيهلالية ذبيجا‎ 
. وتلويئًا‎ 
وکانت کلوني  أهم ا و‎ 
ئَسَخْدم العَديدَ من الالوان‎  تاطوطخَملا‎ 
في تصوير المتَمُّمات على حين تحدم رَقائق‎ 
الذهَّب لتصویر هالات القديسين وتيجان‎ 


ئ 


monastic Romanesque style 


الل العاف الد بغر هن ست إل سم 
ساعاتٍ من الكذ ح اليومي کدا في ا 
EA E‏ تقد 
الزراعة راکم التّروة ي ا 
شا مدا ۶ تقسم العمل » فعْدٌ فعد إنشاد المزامير 
وتلاوة الصلوات ومطالعة المَخْطوطات 
ا لرهْبان » وَوْفقًا 
لظام الإقطاعي السائد وقتذاك عه بأعمال 
الزراعة إلى الفلاحين ورقيق الأزض serfs‏ « 
ت إشراف إخوةٍ من غير جال 
الین EST‏ ا إن القَلمَ 
أفضَل a N a‏ 
اة أشرف من بع أحاديد الحقل . 
وَمّجْمّل القَول:أصبح هَدَّف الذدير الاسيغناءَ ما 
امن عَنْ قيصر والاجاه خو الله و 
جر البندیكتيين الشكل,ٍ الذي ينغي ان 
تتخذه مباني الأذيرة فلکل دير استقلاله › 
يحل مشكلاته عا الِظروفه وَمّوارده 
ؤتضاريس مَوْقعه » ومع ذلك لبت الثقاليد 
دَورٌا صارمًا والتزمت الاديرة بتمَط موحد مَعَ 
بَعّْض الاختلافات المَحليّة . 

وتاي في المرئبة التالية للكنيسة تهيعة 
مراح, للتفکیر والامل ترکز في فناء الاعیزال 
ورواقه مآع * » وکان السّكون قاعدة 
مطبقةءفيه بصَرامة لاسبيل إلى الخُروج عنها إلا 
فترتين لاتتجاؤز أي مهما نصف السّاعة 
لخداها في الصّباح والثانية بعد صلا الظْهُر . 

وفيما عدا الكنيسة ورواق 3 وقاعة 
الطَمام yاrefecto‏ والمبنى المُلحَق بالدٌ 
يعمد فيه الرهبان |جlعpqil chapter house‏ 
واستراحة کبار لضيوف کارت مبان الدير 
الأخرى عادية تۇذي دورًا وظيفيا . وتقع 
ا نوم الرهبان ormitory‏ فوق المبنی 
المُخصص لاجتاعاتهم » وعلى مَقَربة من 
الجبانة يقع المستشفى الذي تصطف فيه 
فسا ا 
فضلا عن دير صغير قائم بذاته 

لتدریب الرهبان الجحذد الذين ا بعد 
في سيلك الرهبنة › و ورف را 
اا الحرّف لخذمة الأهال و 
نة حظائر للماشية لاستخراج الألبان ء 
ومَساكنْ للاهالي » ومَاوى للحجّاج الفقراء » 
اتات الا کن 
E‏ 
واش طا و اول ادو کن ا 


ير اندي 
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لتخفيف الوزن وزی الجهودٍ» وهو 
ما کانت الدعائم ای الأضلاع 


ر يټ 


A‏ . وتكاد مُعْظم العَناصر 
O OE‏ 


ئ الاعغندة ف 


وتيجان وافٌاریز Ss‏ مُستَحرجة 
المَباني الرومانية القدية » شأنها في ذلك شان 
فا ا الَسيحي الك ل ھا 
وضعت في إطار ر مغماري جدیږ بتلف کل 
الاحتلاف عن الروماتي الام الذي 
أفضى لل خحضوع ق الإنشاء والطابع 
المغماري للكنيسة و ومقاييسيها 
لأحجام هذه العناصر وَأشكاها . 

قت ت الاغيدة الرومانسكية بتنو ع 
اشکالِها فا ما کن عل كل ال وها 
ما استوحى التيجان الكورنثية ٠‏ 
ليخرج بتَمّط مک کک 
ماح الخيوانات المتواجهة أو ُ 
المُقتبَسة عن الصيغ الزخرفيّة التي احتشدت 
اا فار الو 33 

وكان الذير gy monastery‏ ا المعالم 
المعمارية في ل العصور, الوسطى يلما 
کان الأکروپول في أثینا : م الفورم في روما . 
و کان کا ا شا دير کلولي را۸ 
رصںاC‏ ۴ه بقلم برغندیا بفرنسا في اُواخر 
القرن ۱ وأوائل القرن ۱۲ . وکغیره من 
E E E N‏ 
قطاعًا کاماڈ مجتمع ذلك الأوان» جد فيه 
رجال الفكر جببا إلى جنب مع 
الصْتاع والزراع والحرفيين » ومن بلغوا 
جَوْهَرَ المَعُرفة فزهدوا في مَُع الحَيَاة 
إلى جوار من لا يعرفون مِن الحَياة ما 
هو بعد من دیرهم . وتَبّعّا للقواعد التي 
استتّها القديس iدaکتٽ St. Benedict‏ 
قوس الرهبنة الغربية monasticism‏ ۾ 
يجوز للراهب امتلاك اي شيءِ حتى لو کان 
کتابًا أو لوحا أو قلمّا » وهكذا اعتزل الراهبُ 
رغباته الدنيوية ساعيًا إلى حياةٍ أملمى في 
مّلکوت الروح . 

وقد غت الأديرة خلال اضر الو بطي 
اک عل ۷ راف اناز والمکتبات 
والنسشتفيات إلا بها . ومع ان ره 
البنديكتيين J * Benedictines‏ وا قيمهة 


ادت الصناديق اف ا أو رفات 
القديسينَ الر اقدین ف الدير reliquaries‏ « 
والمذاخحر E‏ الذخائر الا والشماعد 
والمباخر المَعِْنيَةَ لتضيف الكثير إلى هذا 
الجمال . 

ولقد ظل التَحْبُ الو مانسْكي على الدوام 
عنصرًا سكاملا مع التَصميم المعْماري 
لا فصل عنه » فلم تكن الجُذران أو السقوكُ 
أو الداحل أو الأغمدة أو التّيجان مُجَرد 
ضرورات إنشائية صمَاء بل کاٹ هي الاطار 
الذي ئَشعَلةُ اليم الرحرفية التي أتاحث 
للعناصر الإنشائية قذرة الإسهام في التغبير 
E‏ الرهبان والحْجُاج, على السّواء باللغة 
المرئية ية الواضحة » لَعَة الشكل والحط الك : 


monastic Romanesque style 
style m. roman monachique (arts) 
طراز الأذيرة الزومانسك‎ 
على حين شاع الطراز البيزنطي في الأقاليم.‎ 
الخاضعة للكنيسة الأرثوذكسية ذاع الطراز‎ 
الرومانسكي بين الذُول الأوربيّة الخاضعة‎ 
للكنيسة الكاثوليكية ا بروما ئي أغقاب‎ 
سوط الولة الرومايّة الغريية وقبل ظَهور‎ 
ومن هنا‎ . * Gothic styاe‎ 
ا ومانسکي مشتقًا من‎ E 
الفنية « لكنيسة روما » . وقد شاع‎ a 
لطراز الزومانلكي ( في أوربا بين نهاية‎ 
وأواخر القرن‎ {Vo کک الوشاة‎ 
* حين سادت العقود المدببة لما"ز0م‎ ۲ 
في مَباني الکاتذرائيّات والکنائس‎ arches 
والقصور . وتتمير العمارة الرومانسكيّة بصفة‎ 
عامّة بالرٌ صانة والوقار » وإذا كانت قد اعتَرنها‎ 
بعض الاختلافات في إنجلترا وفرئسا وألانيا‎ 
الناشقة عر اختلاف الظروف المحلية فقن‎ 
اشت ركت جَميعًا في استخدام القَبوات المبنية‎ 
بطرق الإنشاء الرومانية على غرار ماکان‎ 
مستعْملا في الخافات الروهابة دل من‎ 
لاست اه داك ان القبوات المَمَاطعة‎ 
ف كافة‎ La ES AUS ار ومانية‎ 
ولا‎ . ٠١ ازجاءِ وربا إلى مُهل القرن‎ 
نت شا اا ف عاد قل الل ان‎ 
الاد قد عل الماررن الرومانىلك على‎ 
آ0 لر ا المرات .دات الأضلاع‎ 
شیا شيعا‎ ribs and panels ٍتlوشخلاو‎ 


الحشّب ادنام woodblock‏ * » کا استخدم 
اللؤن بطَريقةٍ شاعريّة تَعْبيرا عن الطقس أو 
البيئة . 
Mongol style under the Il-Khans‏ 

le style mongole sous les ilkhanides (arts) 
التصوير المعو لي في عَهدِ الإيلخانات‎ 

استخدم الف س ئ مامات التب 
خلاں عھد الإيلخانات 11-Khs‏ * في 
القرن ١٤١‏ عض عاضر من إيقونوغرافية 
ا اة 2 غير 
بطريقٍ فجة کشِف عن فور ف ا 
اصول ر الصيي تي يرمز إليها 
ا yT‏ 
رتو مَذلولًها ا ل عة ا 
يعد لين «هعهإل * في المفهوم الصيني رَمَرًا 
للخير وَعَلو القذر نرى المُصَوّر الفارسي قد 
اده ر مرا للشر وبا رم سمك الش طط 
لري ذو الحَسّك العزير إلى سعد الطالع 
لدى الصينيين راه الفرشن: كانتا يمل الشر٠»‏ 
وبين الكيلين chi- lin‏ الصينيين هوا 
الحَيوانات وأزفعُها شاا وهو رَمَرُ الخير 
والقضيلة وبشير السعادة جد الكركدّن 
7 وحيد القرن ] نظير الكيلين في الف 
الفارسي حيوائًا مفتَرسًا بغيضًا . على أن هذه 
المرحلة من الف الفارسيِ 1 کو ا 
خالضة لفن القاط الطة ارد 
الصيني > وذلك على الزغم من بض المَظاور 
ا شير إل الاهتام بالمنظر الطبيعي 4 من 
شك ل 5 r‏ 1 اتي 
e‏ ال ك E‏ جديرة 
باثارة الاعجاب > ومع أن هذه التماذج ا 
كانت صينيّة الموضوع إلا نها حين انتقلت إلى 
الف الفار ٤‏ غدَبتْ إسلاميّة التقنة 
الإيلخانات و مات العّهد يوري 
عن اة شكال ال مور ال وة 
o‏ 0 ر 
مَذلوها الاصلي كالزحارف التي ترين الثياب 
والاثاث والعروش والمّوائد إلى غيرٍ ذلك › 
فضا عن لفائف السحب والعنقاء وعيدان 
البامبو والأشجار ذات الجذوع المنئنية بفعْل 
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ل 
التشكيايّة المحدثة 


: lea non-figurative 


. neo-plasticism 


Monet, Claude Oscar (arts) 
۹11-3۸4 0 ا َ ا‎ 


ET‏ % قضی ا بمدينة الما 


حَيْث انتقل من رسوم الکا ریکاتیر اى تُصویر 
الناظ r‏ 
پاریس برینوار r؟Ren0i‏ * ا Sisley‏ 
وغیرهما فائطلق يُصور ا في غابة فونتنبلو . 
وحتی عام ۱۸۷۰ غل يسمل من واقعية 
کوربیه ا6طاuام)‏ * ومن ایرب ة مانيه 
dj * Manet‏ حد کبیر على تخو ما تُشاهد 
في لوحتو الخالدة « التساء في الحديقة » 
( اللوقفر ) 
ولوحته ) شاطئ تروفیل « lage a‏ 
Ove‏ ( تیت کک التي گار 
فیا پالوب مأنيه . AY.‏ 
امضّی ونه في هولندا ولنڌن حَيْث أغْجبَ 
باغمال تیرنر U۴۲‏ * . ومن عام ۱۸۷۲ 


حتّی ۱۸۸۷ ا في ارغتی Argenteuil‏ 


e‏ ت 


e 
قد استقر نھائا على هجو ف تسجیل الضوء‎ 
دم لوحتَه‎ ۱۸۷٤ بالألوانِ . وفي مَعْرض عام‎ 
ل حات رُملائه‎ ga impression « انطباع‎ ) 


ت قصد ر 


YAVY Femmes au jardin 


فإذا بها تبدو مسجانسة في عُيون المُشاهِدينَ 
الُذين م يتوانوا عن ته هو وَرْمَلائه بجُماعة 
« الانطباعيِينَ » . وواصل مُمارسة التصوير في 
فیتیي 1ز ط۷6 ما بین عامي ۱۸۷۸ و۱۸۸۳ 
ل ان استقر يقر E Giverny‏ صور 
في ححديقة داره اخحر دراساته المُمْيَعة إزنابق 
الماء وناز[ هامس [ الثينوفر ]. 

ومع تبات مونيه وتمسّکه ئو کانت 
اغماله شديدة الشتوع فق ٠‏ اوت وراسة 
المأثيرات المُختَلفة للضوء على تفس 
اي المصور ای ظهور صور ف 
مجموعات زامء لکل منها ذاه التي ينفردٌ 
بها : كمشاهد الجليد في فيتيي Vétheuil‏ 
ا ال واتار الخرروالكاند رات ف 


روان Rouan‏ ومناظر مدينه البندقية وهر 
التيمز ور وزنابق الماء nymphéas‏ .و یکشفت 
مونيه عن نوع کبیر آخر في گکویتاتو الت 


السن اثر افيا بالصور اليابانة المطبوعة على 


Monday 


بالدير من كافة الجوانب أسوار سميكة الجدرانِ 
لحمایته من ا واللضرفن والعصابات 
اة ومد خارج الاوار ا لحدائق 
والخمائل والحقول التى كمد الدير جاجاته . 

وني عام ۱۰٤۹‏ تولّى «هوغو» 
الب ر ي Hugh 8 Hugo) of Semur‏ 
رئاسة دير كلوني > فکان أُعظم من تولاها من 
الاساففة > وفذر لكلو ف هدو أن تالق 
وق الأزض على حَد تغبير أحدِ المؤرخين 
ای کل س احرئ وغل يدها 
کا الذير الذكاريّة الغالثة ] 
Cluny's Great Third Abbey Church‏ * ي 
عام ۱٠۸۸‏ التي حَجبّت بعَظّميِها كافة 
كنائس عالم العّرب المسيحي . 


Monday الانتين‎ 


lundi m. (cul.) 

يوم الاثنين مشق ف الإنجليزية من القَمَرِ 

Hoon‏ وي الفر تة ابا من كلمة يوم 
ال باللاتينة lunae dies‏ * 


Mondrian (Mondriaan) موندریان‎ 
(١ ٩444-1 AV؟‎ ) 


مصور هولندي تَجريدي دَرَسَ الفنَ في 
آمستردام ثم صد پاریس عام ۱۹۱۱ وَأمْضى 
E‏ نوات يدرس اا بالتكعيبة التي 
اف ا کنو وك خلال رحا 
) الشکل التخليليٍ ) ( انظر مییھ۴¡c‏ ) » م 
عاد إلى هولندا مع غیره « جُماعة 
الأسللوب » Stl group‏ « راضدر صحيفة 
تخل س الاسم ( ۱۹۱۷ ) . ) 

وقد ذْهَبَ موندريان وصَخبه في تُخرير فن 
الصوير من أي ازتباط بالعالم الخارجي مذ مَذهَبًا 
بویا » إذ کان ری أن الَف ين أي تطور 

و الشَحررُ ِن کل َب طبيعي » فاطَرح جا 
الم الظواهر واخحتصر تعبیره الفتي ا بضع 
عناصر أساسية الحطوط المسلتقيمة لمستقيمة 
والڙو ايا القاضة ; الألوان الأساسيّة اللاثة : 
الاخ والأصفر والأزرق ء والألوان اللوي : 
لأبيضٌ والرماوي والأسْودُ . وباقتصارِهِ على 
هذه العناصِر انھی إلى الهف الذي خد 
فإذا هُو يَجْمَل ِن الالسيجام والمنطق لذن 
ما تحکُهما ف الفنَ والگؤن على حَد سا 
شكلا مَرئيًا . وقذ مير في مَرَحَليهِ اللاجِمَة 
انهل لا تَشخيصية 


(arts) 


Moore 
ا ر یسا لجوقة شف‎ 
کنیس ا مرقص بالبندقية . وأهلهُ‎ 


ا الفني الرفيع ف التَاليف الموسيقي 


مُولفي عَصره لبغث الحياة في التموذجر 
الا ا ا 

على الملل » > کا کان باليثلِ أل مُوسيقي في 
القرن ١۷‏ اضف ا من تراث الاي 
العريق على المُكرات الحديغة . وتكشف 
الك اة اة لأریراء أورفیوس 0۴٤١‏ 
۷ التي قَذّمها بمدینة ماتتوا عام ٠۹۰۷‏ 
عن عبقريتو ارام وعن ن الشحول الكبير الذي 
ابتدعه في ا ب الإلقاء لمرد ٺم recitativo‏ 
seccO‏ الان له > فجعل م منه مه و سيطا دزا 


فود يا يوحي نرات 0 ال لمشبوب الثابض 


ر E‏ طريقة تکرار 
لخي معين للإحاءِ بإحدى 
باح المؤاقف ينا يذل على أنه قد کُر جد 

ي طَريقةٍ 
مونتقردي لأوپزاته بتصدیرات جلية الطّابع 
رر قا لالات بحخصائصها وباثارها 
الم ي کانت جلى بالل في 
الواصل الموسبقيّة سيقية اني ت د 
راي ربط أجزاء الأويرا بعضها پبعضٍ . وکا 
بدا مونتقردي عَهدًا جديا في تطوير الموسيقى 
المسرحية الحديثة فقد شرع كذلك في إعداد 
الاوز كستر الحديث كمُحاولة اول لکوين 
الأور کی الأويرالي . ومن اشر أوپراته 
« تو يج پوپيا » L'Incoronazione di Poppea‏ 
و «اريانا » مصمهiحه ١٠٦٠١۸‏ و «المعركة 
بین تانکريدي وکلورنښدا» !1 
Combattimento di Tancredi e Clorinda‏ 


Rr: 


ية الالان leitmotiv lJ‏ * « وميد 


En monumental adj. (aich. & 


الشموخي « المتسامي « الصرحي arts)‏ 
هو كل ما كان من الأغمال الفنَيّةَ على 


Moore, Henry (arts) مو ر۰ هنر ې‎ 
( ۱۹۸٦-۹۸4۸ ( 

فال لري :اک شَهرة عالية 
يمقدرته به الثَحنيّة » ذاع من بين أغماله صِيتُ 
و الشُخوص الفلحثة الواقفة » e YINE)‏ 
۸ ) بحديقة باترسي بلندن والعديد من 


الكنتر پنطي لیکو ن أصْلَحَ 
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على شكل عَمودٍ أو مثا . 


monologue 


monologue m. (mus.) 


ن 


| . ناء مرد في ضَمبرٍ المُطرب » يدور 
حول تُجربة شخصية في الحْب و 
غنائية استُحيثث في نهاية الربع الأول من 
القرن العشرينَ » أبدعها شِعَرّا أحمد رامي » 
وتعتاٍ د اق ا ور فک 
مُوسيقي جدید لصوت ام کلثوم المبدع . 
ویتکون امونولوج من مَطلعم اقسا تتخللها 
فواصِل موسيقية 


مرجع کور في نهاية كل مقطع » وتتغير 


المَقامات والإيقاعات . وول هذه 
المونولوجات « إن- کف ساح وا 
الأسيّة » لام کلثوم e 2 ٤‏ الذي 
بيعت ينه صف مليون ا 
لأ كلشوم أيضًا « رتك » و « يا ظالِمْني ؛ 
و «سهران لوحدي » و و حخیران ) 
محمد عبد الوهاب . 

۲ . جرى العرف في يضر على إطلاقِ كلمة 
« مونولوج » على الأغاني الحَفيفة الرليّة التي 


تتناؤل العاداتي والقاليد الاجتاعة بالقد 


الک 


Monophysites MOROPRYSLES (cul.) 
القائلون : إن سح طَبيعةَ واجدة‎ 
( ا یری ا طبيعة واجدة‎ 
تحدٌ فیا اللاهوت والناسوت معا في اقنوم‎ 
واحٍ وَطبيعة واحدة » ومن ثم يكون المسيح‎ 


0 


ا 2 : لے 
التو حيد monotheism‏ 


monothéisme m. (rel.) 
همان 0 واد ا ا غا‎ 


ل 0 
بالجَوْهَرٍ ولا هو بالعَرَّض . وهو على الضدٌ 


النويّة ismلdua‏ * وتعددٍ الآلهمة 
polytheism‏ * 


monstrous (aesth.) see: ugliness 


ود 


مونتقر دي › کلو ذيو Monteverdi, Claudio‏ 
(mus.) (14۳-۹0۷ (‏ 


رش االو فی بلاط ال راغا ف 


الر والأغصان ٍ العراحية امخدلية 
كالصفصاف . وثمة شواهد ا على 
ضّخامة حَجم استيراد تحرف الصين ذي 
لون الأبيَّض والأزرّق إلى الشرق الإسلامي 
منذ مْبَصّف القرن الرابع 

یں :أن 2 الصيدة ليست هي 
العناصر الشرقية ة الو حيدة التي تر كت بصماتها 
على مُتَمّْمات الف الإسلامي في هذه الأونة» 
إذ يِب الطَابع الغولي على الطانم الصيني في 
عديد منها وخاصة في طرز الارياء وشكة 
القتال التي يرتديا امحاربون في بعض مُناظر 
المخارك . 

ومن اه مَخْطوطات هذه الجقبة 
١‏ كتابٌ منافع الحْيّوان » الذي يعد اقم 
مَحطوط مُصوْر يرجع إلى عه الأمير الغولي 
غازان محمود خان ( ۱۲۹۰١‏ ) » وکتاب 
« جامع التوارخ » لرشيد الدين ١٠۳٠م‏ 
بالمتخف البريطاني »› وكتاب «الاأثار 
الباقية » للبيروني ٠١۳١۷‏ المَحفوظ بجامعة 
اذنرة » و «شاهنامة تبريز العظمى » 
[ شاهنامة دیموط ] ( ۱۳۳۰ - ۱۳۳١‏ ) » 
ومَخْطوطة « كليلة وَدِمنة » التي صورها 
الفتان أحمد موسى عام ٠۳١٤١۷‏ » و ١‏ شاهنامة 
۰م بسحف طوپ 
ومخطوطة 
الخلوقات » للقزويني ۸٠۳٠م‏ إلى غير ذلك . 

) ٤۱۸ صوره‎ ( 


الَو الفردُ 


2 ا کک 


e 


monochrome 


monochrome m. (arts) 


ر ء 
هو اي 
المُخْتَلفة . 


طغراء » طرَة 


E 


monogram 


monogramme m. (cul.) 


کوين في تَجميلي احرف أو حُروف 


منفر دة . 

monograph @ قصير في م مَوضو‎ Ey 

و اح » مَقالة أحادية monographie f.‏ 

الموضو (cul.) ٤‏ 
وراسة متعمقة حول ضوع واجدٍ ذي 

قيمة غل 

کنل أحادية الجر monolith‏ 


monolithe m. 


الإسلام دين جامع ومن ثم کان له قڏس 
أقداس واجد للمسلمينَ عام هو الكعبة . 
ومع أن القبّلة ‏ المخراب س تُحدّد هذا 
الاتجاه إلا أن هذا وده لا يكفي و کان لا بد 
من أن يشار بناء المسجد في تُخديدِ هذا 


ال ف اجك ى الكر هة 
O Ns‏ 


الاطن المسرفة ناناجد عن الحر ك 
ا ا و 
تزخزجها من موقعها في منتصف منطقة 
الصلاة إلى مَوقعم القبلة . وتكاد العمارة 
الإسلامية بضغة عامة تناى عن اعفد نطف 
الا ري مُوثرة العقد المدبُب أو ذلك الذي على 
كلل حَذوة الرس . ولعل مرد هذا إلى 
الجزص على استجلاء المتعبّد لِحُطوط القوى 
ل > فامائل و بعقيدة الموت › 
a‏ 
ا الأوزيري نسبة إلى أوزيريس إله 
وى الذي من الأرض يَصعّد وإلبها يعود » 
على حين أن حطي القوى ئي لقي اماب 
يلتقيان عند قمّةَ العقد مُنْطلِقيْن في اتجاه 
المماس بزاوية »> وبذلك تکون ال ا 
رأسيةّ » ومن نَم ربط المُشاهد الذي يسلتجلي 
هذين الحطين ومحصلتزهما بين الشكل الدب 
اعفد رين الوذ لأغلى . 

ولمدتحل المسجد عامّة مَعْنى رمز إذ هو 
ا الداحل والخارج » وهو 
ال ي ا اق ق ا 
a‏ 
لعمارة واجهة المسجد إذ هو نقطتها البورية 
وذلك بارتفاعه السّامق الحدير ببيت الله . 


زس ا غاد اغ مل واد 
للمسجد رَمُرّا لوخدانيّة الله .. وحتى في 
الملساجد التي كانت ترس فيا المذاهبٌ الختلفة 
م کر خد في ان یکون هما عيرٌ باب واج » 
ا المذاهب مستمدّة من أصل واحد 
وتنطوي كلها على عٍبادة إل واحد . ولکي 
يرمز المدخل إلى التّرحیب بالوافدين قم الباب 
على شکل « دخول » متراجع لا على شکل 
خارج بارز يتصل بدنس الطريق العام . وكذا 
يرمز مَذخل المسجد بارتفاعه ورأسيته إلى 
اطع A E‏ 
عمارة المذتحل ممتدَّة بامتداد 1 2 الواجهة 

وهي هذه ا ا في بَعْضِ 
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g0 م0‎ 


محف بعد وفاته . 


الفسيفساء mosaic‏ 
mosaique f. (arts)‏ 
قطعَ صغيرة ملونة مر من الزجاج, أو الحَرّف 


e ور‎ 


أو الرخام تحدم في ئزيين الجذران 
والأرضيّات في أشكال موعة مع صقها بتع 
من الأْمَّنت لاض التي . وعلى رغم 
من ُن هذه التَمَنة كانت و قدیمًا 
EEE‏ 
الروماني والبيزنطي . 


مُوسّى والحَيَة الحاسيّة 


Brazen Serpent Moise et le serpent 


Moses and the 


d’airain (rel.) 

عندما بلح شَعْب إسرائيل ‏ وهو يَضرب 

2 ٤ 0 ر‎ : 

ي البرية ‏ ارض ادوم ٥ع‏ وكان الإ ناك 

قد حل بهم بعد مَّشاق الرّحيل والتجوال » 
e:‏ ۱ 

کمردوا على الله وموسی . . فاطلق الله علرہم 

الات المُخرقة تلَغهم عقابا هم › فعاد 

القومُ اف موسی مستعفرین E‏ إليه ا 

لَب أن برع ممه وَعْضبَهُ عنهم » فأمر اله 

موسى أن يصع حيَة مُحرقة » فصتعها موسى 

من تُحاس وۇضتعها في موقم مرف راه کل 
من يلدغه عبان » فإذا تطلع إليا نجا . 


Moses and the موسی والعجل الذهبي‎ 


Golden Calf Moise et le veau d’or (rel.) 
see: The Adoration of the Golden Calf. 


Moses Striking 


‌ ى e,‏ ‌ کټ وپ م 
موسى يَضرب الصخرة 
Le E du rocher (rel.)‏ و the‏ 
لاثة اأشهرء خر ا وریب » وهي 
و eT‏ ا 
الران يا خد الها ويضرب ا ر 
حوريب فانبشق اء الصخر وشرب 


القوم . 


mosque 

ogee Jj.; masdjid (arch.) 
ترم في بناء المسجد ان يكوك فراغه في‎ 
الجاهين » ادها اراسي صاعد بر بط‎ 
بالسّماء » والاتحر فقي ى‎ 
المكرمَة . والاتجاه الافقي مده إلى أن دين‎ 


morality plays 


الشخوص N RN‏ 
باستخدام الكل والفراغات استخدامًا مبتكرًا 
ير مألوف من خلال اللَلاعُب « الانطباعل » 
ين التَجويفات والفراغات . وکان إلى جانب 
ذلك رَسًامًا نابها اشَهّر بَصاویره للمُختمينَ 
باتفا المترو فرارًا من الغار ات الجويّة الألمانية 
على لندن خلال الحرب العالمية الّانية ء 

: وبخاصة أثناءَ ومهم‎ 
morality plays (drama) see: medieval 


drama 


moralized scenery paysage m. moralisé 
المَنظر ذو العبرة  المَنْظّر ذو‎ 
المَسحة الألحلاقة‎ 
مر کان زسم في ححلفية الأوحاتِ‎ 
إبّان عَصر النهضة الإيطاليّة يذ کي‎ ۰ 
از ا الرمرية الأحلاقة . َد‎ 
ا في نصضف لا سّماء صافية تتباين‎ 
تعها في الصف الآحر متحابة غائمة » يرس‎ 
EE as هذه و‎ 
وعلى جين يّكون مسار القضيلة في‎ . 
الانحدار مشحو تًا ا‎ E کک‎ 
الؤغرة » ترى مسار الرذيلة في الجانب الأحر‎ 
. يَجتاڙ في يسر سُهولا تضيرة مبرعة بالماء‎ 
ل ا ا‎ 
رسْم الجصن يتّخذ رَمَرا‎ Al 


l0 


ٺا هو غير دينيٰ . 


(arts) 


الإغراف ف اللْطْف والنعومة morbidezza‏ 
(It)(tender and delicate; sensual delicacy‏ 
of flesh colouring in painting)(arts)‏ 
تُطلیّ على إمعانِ الفنانِ فيما كان يضفي 
عل لوحتو مز٣‏ رة بالغة وتعومة سابفة » م 
ماکان يشبع به بشرة الاشا م ا 
مثيرة و ا من ابتدع هذا اون من 
الصو یر انان کورجیو C0۲10‏ * 


Moreau, Gustave مورو » غو سْتاقف‎ 
) ۱۸۹۸-۱۸۲٩ ( 


1 e رلو‎ ١ 


مور کر دسي فرغ لرسم المَوضوعاتٍ 
ا ا ف القصفن الكلاسيكية 
کک . وقد غدا في شَيْخو ته ا 
الأثر تَلْمّذ على يديه كثيرون مهم ماتيس 
ورؤو » وترك نمانية الاف لوحةٍ ورسم مهدا 
للشعب الفرنسي في ييه الذي حول إلى 


(arts) 


movements in dancing 


۷ › وادتحلها في عام ۱۸۷۲ في سياق 
أو پراه « ملادا » aلaاM‏ . وتناوها ا أنْحرّی 
قبل فاته بعام في أوپرا أخرى وهي « سوق 
سوروتشنزي )» rإ۴2 Sorotchinsy‏ . ومن 
أغماله الأوبراليّة اللحرى « خحوقانتشینا ) 
g Khovanshchina‏ » الو اج » . ومن أعماله 
للپيانو « صور في المَعرض ( Pictures at an‏ 
exhibition‏ وهي ا ا لعشر 
صورِ للمُصور الروسي فیکتور هارتمان 
Victor Hartman‏ . 4 تة مع الات 
أو ركسترالية مختلفة هذه المَقَطوعة لجرت 
على بدي توشمالوف vەلھ uh‏ (۱۸۸1) 


ئه رافیل 1ء۸۷* وستوكوفسکي وغیرهم . 
لحر كة 


movement 
mouvement m. (mus.) 
اط على جزءِ ري س وم بذاټه من عملي‎ 
م کبیر . وتف بسرعة‎ 
تتمیر بها دون سائر الحر كات في د‎ 


ر 
الوسيقي 


movements in dancing حر کات الرقضص‎ 
mouvements de la danse I. ) 

حر کات رقص الباليه سبع هي : الانثناء 

« étendre (to stretch) kl», « plier (to bend) 

و الرفع إلى على (عینھإ [e۷۲ )٥‏ والانسياب 

sauter (to jump) لز دت‎ y glisser (to slide) 

,الiîطںٺق élancer (to dart)‏ و الدّو ران 


. tourner (to turn round) 


(شکل ۷۸) 
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الام الجدير بالحَ Mother Worthy of‏ 
Mater Amabilis (Lat.) (arts)‏ 
ود الارن وها دوي ا 
الطفل يَسوع » وتكون عادة واقفةَ وإن 
۶ھ“ ع ° 
قرت اا جال عل ها 


Love; 


5 


mould ك‎ 


moule m. (arts) 


E el 


ت 


ا على جم التّمُثال ۰ وقسماته . 


ا 
ال شور فية 
No‏ اض ر 
الطين المَحروق في اشكال متتوعة ممَعرةٍ 
ومُحدَّبة بة لصنع مستنسخات مکررة متشابهة 
سدم في رَخحرفة الواجهات المعمارية 


moulding 


moulure f. (arts) 


o E £‏ 2 
والكرانيش والاركانِ واطراف النوافذ 
i‏ 


والابواب . 


The Mourning over The Lord’s Body 
La Lamentation Sur le Christ Mort (arts) 


الحيبُ فؤق جَسَدِ المَسبيح, 


see: Piéta 


Moussorgsky, Modest Petrovisch (mus.) 


موسورسکي » مودیست پتروفینش 
) ۸۳0 > 


مولف موسیقی 9 ا ضابطا 
TTT‏ 
بالاکرر يف kire۷ھاه8‏ . وقد افصح في 
ب م ای ا ا و 
على بعض أعماله لاسیما رائعته 
بوريس غودونوڭ » B08‏ 
Godunov‏ التي اة ضمن برامج 
لار العالمية . 
وامتاز و بخُصوبة الخيال وه 
لقو الذرامية في الموسيقى با يُخَرْكٌ المشاعر 
اف اللات الي ضا عل ارقت 
الموسيقي ولق کب في بتري ا 
من بين مولفاته من روع ما يُسَْمَحُ ليه الوم 
في برامج, الحفلات السيمفونيّة وهي « ليله 
فوق جب ر « Night on the bare‏ 


mountain‏ . وءَکف موسورسکي مذ 
شبابه في عام ۱۸٠١‏ على كتابة المسَودّات 


الأول هذه القصيدة عاد صياغبَها ٤‏ عام 


E TT 
مدببة تعلو هذا ) الاو د‎ 
بالنّظّر إلى ماهو أعلى من القبّة الصْفيّة متجاورًا‎ 
قم البناء نحو َة السّماء » إذ لو كان مدتحل‎ 
الملجد ينهي بعتب أفقيّ لانتهى التصر‎ 
a الصاعد عنده . وتمیزت مساجد‎ 
الفاطمية باإقامة منور مقت أو ن وق‎ 

محور بائكة المخراب . 


ما يعرف « بالتصمم العربي » وكان فناءً 
مستطیلا مکشو فا تحيط البوائك ملهج * 
باخلاغه ارق و الضلع الذي يض 
المخراب بعَّددٍ أكبر من البوائك التي تمثّل 
جّناحا مُخصصًا للصلاة فيه ( مسجد الت وكل 
بسامراء وجامع ابن طولون بالقاهرة ) . 
وقد لج تصمم المسْجدِ في إيران تطورّ 
جعل مسلقطه صايبي الشكل ملفا من إيوانات 
*iwan‏ أربعة مفتو حة يتوسطها الصحن 
outء*‏ ( المسجد الجامع اصفان 110۲ 
مسجد شاه عباس باضفهان > القرت 3 : 
على أن هذا التصمم التعايد ظهر أيضًا في 


۱٤ ٤ 2 ف‎ ٠ م ڪا‎ 


واضحة » فقد تبع من ا الستيّة 
ذات للمذاهب الاربعة ( مسجد وضرج 
السلطان قايتباي المكون من صَحن مسقوف 
تتوسطه شخشيخة وئطل عليه أربعة 


ایو انات ( 
موتیٺ motet‏ 
motet m. (mMus.)‏ 
ومعناها ( a‏ ) وهي تصغير 


E eS 2 

| وع من الترتيل الكنسي الجماعي » 

عبا راته لاتية تر جع ی ا وضراعات 

وات لھ مدر EE‏ الدينية 
ما یحاکیا من الأغاني التي وضع 

ا جادة ۾ ولو ل ا 

۳ ترنيمة ف العصور الوسنطى توديہا 

لاف البشرية دون مصاحبة و 

مَجموعة من الکلمات e‏ 

. *counterpOint طiڀرتi الکو:‎ 


La Serva-padrona «( ةnڍlزkl‎ — ةaدٍيسلا‎ « 


ليرغوليزي Pergolesi‏ * » کا عرف الأويرا 
الفكاهية الألمانة . وهكذا اتضرت في بو َة 


قدو جَميع المذاهب الغلة الاد 

سيقيّة التي ظهرت في عَصرهِ ثم ماليئٹ 
Eg‏ من خلال فكرهِ الحّلاق في 
مبتكراته الموسيقيّة »> وخاصّةَ في الأوپرا التي 
وجد فیا الثموذجّ ,ٍ الجدير بضّم جمیع 
لأفكار والعناصر راتات في إطارٍ شامخ,ِ 
جلها تبدو وکائّها ری من خلال منظار 
جسم . وکانت مجالاه الوجدانية في 
الأويرا رَخبة عة » فهو ينتقل فى ير من 


الموقف البهيج ال ا > ومن من الموقف 
اهادی إل الضظرتف > ومن المجاد ی 
امازل » ومن الساكن إلى التائ » ومن الفاضل 


إلى الشرّير في طاق رمي قصير » ومع ذلك 
تَجري التقالائه تَبَعّا لجحساب دقيق وُداخل 
دو مرسومة شف عن سَيْطَرَتو امه على 
جَميع المَواقف والتعْبيراتِ . 

ر ویر « زواج فيغارو » تي اقتبَسها 
م EY‏ بو م|رش4aı Beaumarchais‏ 
اليو ا اا فا كق دف 
kg a N‏ شر اء ساون 

ني الرقص على e‏ الحياة » ستواء أكانوا 
سادة م حدما أو E‏ م لاء فهو 
يسوق الواقف العاطفيّة على صورة 
وبفهُم واع, ينطوي على الكثير من 
المداعبات ال فة ب و كب تسارت اورا 
» دون جıو Don Giovanni « qld‏ لجمهور 
براغ حين دعي ليها وهي يومعزٍ إخدى المراكز 
العْظمَى ی وقد أجمعت الأيال 
المتعاقبة على أن أويرا دون جيوفالي هي التمَط 
ا لاوا الروماتكة ١‏ رومن ن 
ازاف اة ا لاف ف اراي 
he eral‏ و «المصفار السّحر ي ( 
Magic flute‏ و « إيدومینيوس ملك کریت ) 
 OOMERENS‏ 

وم يقتصز تشاط E‏ غل جال 
التاليف ا ENG‏ عر 
إنتاجًا في الكتابة لموسيقى الآلات › مضلا 


عن سیمفونیًاته كَمَبَ عَدَدًا كبيرًا من المولفات 
لالات المفردة ولمخرغات لالات 
المخْتَّلفة » وكذا عَدَدًا الكونشيرتات 
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of £‏ ت 
خلال القرن ۱۸ واعد اثناء السنّوات 
الاحرة ن عمره س حتف افر فى فيا 


موسيقى الحْجْرة للْعَرْف في صالونات 
المجتّمعم الأرستقراطي ارا قصرة بلاط 
فصر شونبرون وَعَدَدًا من الأوبرات الفكاهية 
الألمانة Singspiele‏ ر 2 الموسيقية 
الشعبية . وبلغ ا ذزوة التعبير الموسيقي 
على المستوى العالمي في مولفاته لدور الأويرا 
العامة ولقاعاتِ الموسيقى التي کان وما 
الثبلاء والعامّة مَعّا . وقد ميرت أويراته وة 
درامیة هائلة » فكانت مواقفها التراجيدية 
والفكاهية هة قحلم علا لَمْسةٌ إنسانية موثرة ‏ 
کا تاشت هذه 2 الذرامية ى موقا 
السليمفونية ية المُطلقة حى ميت سيمفونياتة 
الااحاة بولا رة u‏ کونشیرتاته 
ا 

لمخلفت الالاتٍ اش العازفين 
في جمیع أنحاء 0 حتّی اليوم . 

ارك او وا ر 
فصَجِبهُ ر به ۴ المراكز اوت 2 

ا ارت و وار 
و الفكر المو سيقي المعاصرة فاطرح 
ا الفخامة واستَعراض المبتكرات 
الإيقاعية والضّخامة الصوتيّة في الموسيقى التي 
CR‏ الباروك وانطلق معبرا بتبراتِ 
اسلوب القّرن ۱۸ الأنيق المُنَمق . والتقی في 
باریس باساطین هَن الر وک وکو وخاصةَ في 
نطاق موسیقی الآلات ذات الوحة المفاتيحِ 
أمغال Rameau gal)‏ * « ا من کوپران 
العظم ( انظر ءزەFranç Couperin,‏ * ) أناقة 
الكتابة الموسيقية وَعذوبة ا الڏي 
ر من اوپرات غلوك 
الدرامنة العمنقة. الشاملة 
وَحَبْكَ التسيج الدرامي في لارا اسا 
عير الضرورية بالئسبة للحدث 
الڈرامي » في إيطاليا إبرار جما 
اموت الغنائي الادمي ر كافة ار الجاذبية 
نس اللاتينيٰ » ثم 
استمع ل اغظّم فرق الأوزكستر بأوربً 
ا ل العازفينَ على تلف الآلات › 
وهو الأمر الذي أفاده كيرا في توزيعاته 
الأو ركسترالة . وأحذ عن هھايدن Haydn‏ * 
القذرة على الَعبير المَكينِ في تموذج, 


O11 


والشاعرية امأثورة عن الج 


السيخقزنة ¢ وا شف E‏ الأوبرا الحادة 1 


لدرسة نابي وعناصر الأوپرا اهزليّة مشل أوپرا 


mowashah 


مو شح « 2 شَّحة mowashah a‏ 
من صي الالف العربي الغنائي 
المرتبطة بشكل مسَحرر في كنابة الشَعْر لأ 
الخارج عن المط العمودي اليد » تتناثر 
فيه اقرا في تهج مالي بل بعيد عن العمودية › 
ي الُغم فس الهج الشغْري . ويتكون 
ار من طلم و ا أقسام ] ( 
تنتشر في صیاغته الفاظٌ استحسان أو تذليل 
أ E.‏ ا في هذا اليد هو 
الألفاظ اللاتينية أو الإسبانية أو البرتغالية التي 
كانت ترذ في ختام الموشح العربي بالانكلس › 
إذ کان العشّاق يتبادلون عبارات الهوى 
والغزل بلغة عَيْرٍ عربيّة من باب الاستخفاء في 
ا لحب » فأصبح لدا ان تکرن افا اترم 
بغير العربية . و اربع فصائل : اوها 
اوشم اداد as‏ بره 
الموشح الأندلسي وهو الفصيلة الانية » 
والفصيلة االلة هي الموشح ا 
هي الموشح القاهري . وشيع الفاظٌ ارم 
التركيّة مغل « مان » و ديالا » و «يالاللي ) 
في کل من الموشَحيْن الحلبي والقاهري لوقوع 
المنطقة العربية برها لفترة طويلة تحت 
الحكم العفْماني . وأشهر من لخن الموشحات 
ECO N‏ 
وکامل الخلعي وله « بالکاس تبرا» وسید 
درویش وله ٭ کالما رمت ازټشافا » وزکریا 
أحمد وله « يا بعيد الذّار مَوْصولا بقلبي ؛ 
و « بنك يتّموها أمّها » . على أن الكثير من 
N O ON‏ 
ا و ت ا ف 
الأذوار تَنْهيدًا لها وتكون مسحدة مَعها في 
المَقَام الموسيقي . 


0 


Mozarabic 


( فن ) مغر 


mozarabe adj. (arts) 


صفة تطلق على فن وَعمارة الإسپان 
المستَعْربينَ »> وهم أهالي إسپانيا المسيحيون 
خلال الفتح الإسلامي ¢ وقد اد عمق اثر 
بالطرز الإسلامية خلال القَرنِ العاشر ومهل 
الحادي عشر . 


ر 8 


مigَlرٽ Mozart, Wolfgang Amadeus‏ 
۱۷٩ (‏ - 1۷۹4۱ ) 
ملف موسيقی نمساوي عَبقريٰ حال ولد 

في سالزبورغ » سيّطر على عشًاق الموسيقى 


(mus.) 


Mughul school of painting 


العام والتصميمّ > والبعضٌ يرسُم الشخوص 
والدٌقائق والتّفاصيل »› والبعْضٌ الأخر ضيف 
الألوان المُناسبة . ولم يکن المصور بصفة 
عامة 3 يوفع على صُورتو » غير أن كات البلا 
0 يدون أسماء المشا ر كين في ادن اللحة في 
اعات الأخوال . وهكذا كان هولاء الملوك 
المُسلمونَ رُعاة المدرسةٍ مي جَديدة في 
الصوير اشترك فيا الفتّانون اهنود مع الفتَانينَ 
الوافدينَ من فارسَ وأواسط اسيا في جيل 
مَاثرِ ملوكهم ومغامراتهم العسلكرية 
وحُفلاتهم وھوایاتهم › وإ غلبت الضفة 
المَلحمية کک وبخاصة في المراحل 
المبكرة . | يكون التصوير المغولي 
e‏ يران » ولو أنه 
ای قبل فول 2 الف و ي 
طرازٍ مستقی إلى حدما من التصوير اهندي 
الشعبي والتصوير الاوربي » وخاصة بعد 
زياراتٍِ قام بها بَعْضٌ الفنانين اليسوعيين بين 
عامي ۱١۸۰‏ و ۱٦۰٩‏ فاحسن, الإمبراطور 
أكبر وفادتهم » وبداً لأول مَرَة ظْهورُ بَعْض 
عَناصر التصوير الأوربية ثل « المنظور » 
perspective‏ * و « الإشراق والاظلام » 
jag * chiaroscuro‏ ث کان هذا ا الدي 
اجه فه. الخطوف والالران :افا 
بالواقعيّة الأوربية والأساليب المندية الحلية » 
وغدا التصوير الغولي في صَذرِ القَرنِ السَابعَ 
شر فرعا مسقلا قائمًا بذاته من فروع 
التصوير الإسلامي . 

وخلف الإمبراطورَ أكبر ابه جهانغير 
۱٣۲۷-۱٣۰۰ ( [Jahangir‏ ) وکان هو 
الآرٌ راعيّا للفنون » غير أله لم يكن كلاق 
كأبيه ولم يُعنَ بتصاوير المَخطوطات عنايتهُ 
بتصاوير الپورتريهات الشخصية“ والاخداث 
التي وقعت | ا الدراسات 
الواقعية قعيّة للتبات ۽ والحيوانٍ . ولقد كانت ل 
ليوميّة بمشاغِلها مما يَجْنَذِبُ جهانغير » ج 
کان يقضي جل وقته مشغولا بأمور ابلاط » 
وهذا وذاك ما شيل المُصوّرون القول 
يبوره > ۴ کانت هم وة في التصوير 
الأوري :وقد اسم عَهْدّه بتَغْيير مَلحوظ 
ى ال رخات اللو ارات الات 
المْصَوّرة المغولية فضَلا عن الوسّع في 
استخدام بقنة الإشراق والإظلام . وقد لوبت 


£ 
وامریکا 
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ل رات الأستاذان رسك غل وا 
عبد الصمد اللذان ء عھد إلہما بالاشراف عل 
تُصویر ا « حمزة 
o1۰ )‏ ) وهي المَلحمة التي شيد 
عآثر حمزة عم الرسول ويعدها البعْض الرمر 
الفني tS‏ الإسلامي للهند . وقد 
عكف على إعداوها » فيما يقال » ية مُصور 
ين هنود وَفُرس » فکانت عملا فلا في 
تاريخ الفن المصور يضم ۰ صورة 
Ss‏ 
غير المَّالوف ( ۲۷,١‏ بوصة × ۲٣,١‏ 
e a TT‏ 
المجموعغات. العامة والخاصة في أوربا 
اوفك اتن العيل ف هذه اطوط 
ف عه الامبراطور « أکیر » (واسمه الأصلى 
جلال اوي همایون »)۱٦۰ ۹۱٥٦‏ 
و کان عاشِقًا للفنون وراعيًا ها . وقد حاول 
دَمْجَ الشعّْب اندي مع أشياعه المغول 
ف وع 
Rajput‏ ا باس واجتاعية > وهو 
ا عن تالق التصوير المغولي بقسّماته 
المعميرة حَيْث تدرب في المَذرسة التي انشاها 
بعاصمة ملكو قرابة ية من المصَورين ٤‏ 
والمُسلْلمينَ على أيدي الأساتذة E‏ 


قاج افا هديا ددا څک به ا 


نامه ( 


فارسي وأشكاله وعمارتة فارسية في بَعْض 
أجزائها وراجپوية ي أجزائها الأنحرى » بينا 
ناجل تائ اله الأوربي اله 
والفينة ف باع قواعد المنظور ورسم المناظر 
E‏ . وقد عمل « أكبر ١‏ في 


سبيلل تحقيقه لهدفه الأساستي - وهو حل قوم 
عامة على إدخال مَوضوعات من تقال 


ا e‏ ففمّةَ العّديڈ من 
سنسكريتية إلى جانب صوَرِ ٠‏ خحمزة نامه ) و 


رع 


« بابورنامه ) ن ل جا مو مر الد له 
المغوليّة في الهنْدِ . فلقذ كان « أكبر » ذا جس 
١‏ اتقاي » يدفعٌه إلى التّرحیب بکل ما ينال 
إعجابه يعض الثظر عن مَصدره » فمقياسه 
الأساسي الاجا تو اكب عناصره مع 
E‏ الجمالية . وكان عمل الان ا 
E‏ 
> و کان ا E‏ ي للعخصص 

ضِمْنَ كل فريق » فالبعْضْ يعد الكوين الفتّي 


للبيانو وللفيولينه وللقيولا والقيولينه وللفلوت 
وللکلارینیت وللفلوت والمارپ 


mud brick; sun-driedئ اللَبِنْ الو ب الي‎ 
clay brique f. crue (arch.) 

فوت الط الت د ا 
مجن 
ا تطلی عل رار ل في العمارة 
والفنونِ ال حرفي في أواخر العصور الوسلطى » 
من القرن الاي عشر حتی الاس عر 
جمع بين عناصر قوطية وإسلامية » وهو فن 
العرب الذينَ دجنوا في الألدلس بعد سيطرة 

الاسيان علا . 


Mudejar ude adj. 


o‏ ى 


mudra (blt.) مودرا‎ 

هي لغة العْبير بالإشارة والخَرّكة 

والإماءات بالأيدي في الرقص الهندي . 
) !i¡¦ۈر Indian dancing‏ ( 


Mughul (Mughal) الأسر المغو لي الهندية‎ 
dynasty dynastie f. mogole (mughole) 
(Pers.: Mongol) (cul.) 

سلالة من الأباطرة المُلْلِمينَ حكموا 
الهند من ٠۱١۲۹‏ إلى ۱۸١۸‏ م » أسسها بابر 
Babu‏ ( ومعناه الأسدٌ بالث ر كي ) بعد أن تم 
له غزو اله من ناحية أفغانستان منشيا 
الامراطررة افده المغولية على اطلال سَلطنة 
دهلي . وبابر هو وا الغازي التتري 
تيمورلنك ne‏ ھا2۴۲ * من جهة ا 


والغازي المغولي جنكيز خان من جهة أمه . 


Mughul school of painting l/‘école 


مَذرسة التصو ر المغو لي (٣ھ) de peinture‏ 
الهندي ر القرن ۱۹-۱٩‏ › 

عندما غزا بابر urطھ8‏ ( ومعناه بالتر كية 
الأسد ) 2 تيمورلنك ne‏ aاءe‏ »ھ٣‏ * الهند 
في عام 0 مۇسسًا إمبراطورية المغول 
لهند Mughul dynasty‏ * بعد ان َم له شض 
الألحاء الشماليّة منها ل معه حخحضارة 
الإاسلام . و کان اف ھlnيوi Humayun‏ 
ابن بابر ( ٠١٥٤۲-۱١۳۰‏ ) قد قضی بَعض 
الوقتاف المنفى يارات بعك أن ققد غ شه 
بالمند » فزار تبريز وأعجب بتقالي اللَصوير في 
بلاط الشاه طهماسپ ص2س طaا‏ . 


عودته أحضر معه.عَددًا من المصورين الفزس 


و 


عُجالات تخطيطية تنْطّوي على بقنة « الإشراق 
و chiaroscuro 4 E‏ * التي حلت مہا 
الاضرل Sit‏ غر ان روح الفن 
المغولي قد اشر تا روح رمبرانت » وبذا اأُصبح 
من اليسير التعرّف على الشخصيات الموجودة 
في الأصول المغولية في عُجالات رمبرانت . 
وة عدذ من الفنانين الإنجليز إلى جانب 
رميرانت وَلعوا هم الأحرون بهذا الفن » وعلى 
رأسهم المصور والناقد الفني الفذ سير جوشوا 
رigiıدj Reynolds‏ * . 


مُحمّدي الhص Muhammadi the painter)‏ 
Mohammadi le peintre (arts)‏ 
فنان فارسي تالق فَجَاةَ داحل البلاط 
لصوي خلال رة الاضمحلال الفتي في 
عهد الشاه عباس الاول ( ۱۹۲۹-۱۰۸۷ ) 
فتفث الروح في فن التصوير بالعودة إلى 
الطبيعة دون ا ار عن التّقاليد 
وقدّم أ رو الاد والتضارة . ومع 
اشتاله على العناصر التي سادت في ا 
ا جيل السّابق عليه من الفنَانينَ إلا انها لم تعد 
ية تواری وراء الث اريسي أو جانب 
فرعي من قصة تكبا الصورة » وإغا اجهاع 
a‏ 
وتتميز حطوط الرسم عند مُحمّدي عدّةٍ 
وَوْضوح تفوق سائر الفنّانين المُعاصرين له » 
غير أنه کان يجح إلى الخيال المنبثق عن 
مزاجه E‏ م يكن شائًعًا قبل ذلك 
ف الف الفارسي > من 5 تَصويره 
للدراء ويش » وهم ا اف شدید 
e‏ 
ونلمس بوضوح تاأثيرًا صينيًا في منجزات 
هذا الفتّان الذي E,‏ على ا افق 
الإسلا حلال حياته التي لانکاد ا ا 
شیا یذ کر » > فنلمح وشائج بين رُسومه والفنً 
الصيني » ولعله هو نفسه كان صينيًا اعتنق 
ا أو من إحدَّی مناطق شرق 
ا . على أن الصو ر التي قدّمها ا 
تکشیف عن رُوح, فکهة سار » فقد شف 
بتصوير الشخوص الزلية وهم يرقصون 
ويعزفون ويثبون وقد غلب علهم طابع 
س 0 يحاول أحد غيرّه من المُصورينَ 
الفزس أن يعبر عن الانفعالات الإنسانية ف 
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£ 2 2 
مع العلو في التذهيب وتصوير 
اياب الحديثة الطراز . 
الارستقراطيّة فما إسراف في التّرف والمَلذات 
والشهوات کان ذا اة ق التصوير › فا ذا 
تحن نرى أن الصو المّليئة بمَؤضوعات 
الحرم وحفلات الرقص والموسيقى وججالس 
الشّراب وحياة العُشتاق هي الطابع الغالبُ على 

الصوير . كذلك تغيّرت مَوضوعاتٌ الصوير 
بالتڈر ع و کشفت عن ورومانسية 
تتا ف الإعلاء من شان الحياة ف 


ا 
المفرطة الثراء 


بالعتين 
الرّيف . وکان ٿمه بث قصير بين عام‌ ٠۷۱۳‏ 
VAg٬‏ ا بامجاد الماضي اليد ون ظل 
الإتتاجٌ الفني في عُمومه واهئًا عَقيمًا » وهو مع 
١‏ 2 
ذلك سلم تقنيا . و كان لانتقال اعدد الا كبر من 
مُصوري المذرسة الغولية لى رحاب بلاطات 
الأمراء الراخوت القضنل في انبثاق ) a‏ 
الغو ال اجيو ت 6 الى اا 
راجخوات ادة الاك ةي وطن لال 
لصف الأول من القرن الَامِنَ عَشر على 
لمجال الفنيٰ . وهي وإن احتفظت بالتقنية 
المغولية إل انہا استخدمت الموضوعات 
زار و اتال ا 
الامراطورة شات مداري مخولة اقل فا 
وهناك ولکنہا لم تقد قط أغمالا ذات شان . 
وفي إهاية القرن اللَامِنَ عَشرَ فقدت تقاليد 
الفار نة الله وها ب ناخد اا هور 
علايبها وال القرتن الاين عفر واايع 


شر ا ا ان 
ت إلى غير 
رَجعة بالرغم من كل مُحاولات اللَجْديدِ . 
الغرب على هذا الفن 
الإسلامي المغولي اندي سريعًا ووضعه في 
منز لته اللائقة به » و کان اول المعجبين به 
رمıرlنٽ Rembrandt‏ * أحد عباقرة 
املصورين المولنديين في القرن السابع عشرَ . 
ويقال إنه كانت في حوزته مجموعة أصلية من 
لك الات الل اسه ها وراد ق 
بغقر اوها ارخا وعدا ا ما فا 
مصورو الإمبراطور جهانغير حينا ضمنوا 
شواهش البومات ار E‏ 
من صور الفنان الألماني الرضت: کور 


الأورييّة القحمة من تريب » فانتهت 


ولقد تعرّف 


Dürer‏ * . اتخات رمبرانت هي 


Muhammadi the painter 


A‏ ا 
«نورجهان » زوجة جهانغير دورا ف تَطور 
التصوير باإشاعَيها إحساسًا جدیدًا ق قة تجلى 
ف الاب الرهيفة الشفافة ال 


الألوان الخففة حتی باتت 
ان و ا الذهبي للتصوير ا 


وف مَطْلَعم القرن السابع عشتر وني عهد 
الامبراطور شاه جهن Shah Jahan‏ 
۱٣٥۸-۱٦۲۸ (‏ ) بلغ الپورتریه الغولي 
أو قمُته » وكذلك تصوير مَوضوعات 
ابات والحَيوانِ وخاصة في مَحطوطات كليلة 
ودمنة . وكان هذا وذاك أثرهُ على فن التصوير 
اهند و کې الذي تجلى هو الآخرُ ني المُتمتمات 
التي ترقن مَخُطوطات مَلحَمتي الرّامايانه 
llkllyرlتa Mahabhãrata‏ * 

ولم يكن ثمَةَ تغيير أساسي إبان حكم 
E‏ 
اله بالا مجاه 2 الاضمحلال E‏ 
كيد على الأبهة يطغى ا رادت .ال غة 
اا ف زسم التفاصيا, لدرجة تدعو 
OE‏ الملل . ولعل هذه الفغرة تمل أكثر 
الراحل صقلا وَرقة وان افتقدت الد 
E‏ 

TT O EE 

ً ِ‫ عة ¢ 4 
عشاق الفن ورعاته غير أن أخاه اورائغزيب 
Urangzeb‏ ) ۱۷۰۷-۸ ) ازاحه عن 
العرش وسزح المصورين ن ارا 
الملكية » وأبطل رعاية البلاط م 
الذي أسْفَرَ عن هور التصوير امغولي بشکلې 
لا حط الميْنٌ . وعلى الرغم من أن المرة 
الدافعة للرعاية التي آولاها « شاه جهان ) 
لفنون طَلّت مستمرَةَ ني السنين الأول كم 
« آورانغزیب إلا أن البلاط مالبث أن فق 
e‏ بالفنون . وبامحسارٍ رعاية الإمبراطور 
للفئون » بدأ المُّصَوّرون المُْسرّحون يختمدون 
على عَونٍ راجاوات الهند في الإمارات 
المخْتَلفة هنا وهناك e‏ 
کم آورانغزیب » ا طغتٌ عليه 
ار وال ا هة 
الرسمية . 

بعد « أورانغزيب » عدا الصوير الغولي 


ر ول ‌ ٤‏ 
شيا فشا متشابها تعوزة الاصالة وغارقا فق 


*Ramayana 


Musée imaginaire 


معهم باذج الي لاسر ون 
والمّرسومة بطريقة تُعْشية المساحات الكبيرة 
بالحداد ام ا اف washes‏ kہا‏ » وبداً 
لفتانون اليابانیون E‏ ت ن التهج الذي 
أتبعه اساتذة الف ف ا صول » وشات 
ا للقصوير بالمداد أطلقت على نفسها 
اسم سویبو کو Suiboku‏ [ المداد 
حاول باعها فى تصلويرهم إلمناظر الي 2 


E‏ الژهور أن لا ا 
الحمَائق اوغا 


وان ام هذه الأعمال الي أثناءَ تناول 
الشاي هو الأصل في هور شعيرة حفلٍ تناؤل 
الشاي الطقوسي tea ceremony‏ * المتطوي 
عل طقوس جُمالية کان ها أثر خا على 
الذوق الياباني » < ترجع عادة تُعليق اللفائف 
الصورة في الكوة الجدارية « ر ( 
oma‏ konەt*‏ إلى هذا التارخ . واشتہر بين 
ممارسي التصوير بالمداد الراهب شو بول 
Shûibun‏ (مَطلع القرّن (1٥‏ ا یسو 
)۱٥۰٦-۱٤۲۰( Sesh‏ » على حین جمع 
الان کانو موتونوبو Kané Motonobu‏ 
)٠٠٥۹-۱۷١(‏ بين اسلوب التصوير 
بالمداد وبين الألوان المالقة »> فهو و 
ا عرفت بگراءِ التناول e‏ 
الفكرة ة وامتدٌ اشير ها امد طویلا » ومن ٹم 
انت امو هله لإضفاء اا اق والتنميق 
داخل البيت الياباني ا 


Musée imaginaire (Museum without walls) 
محف خيالي » مُنْحَف في الخيال (اة)‎ 
بلا جذران‎ 
دراساتٌ عن سيكولوجية الفن للكاتب‎ 
٠۹۰۱ ( الأدیب وموْرٌخ الفن أندریه مالرو‎ 
حاول فیہا أن‎ André Malraux ( ۱1۹۷٦ ~ 
يستخلص أسرار روائع الأعمال الفنيّة في العام‎ 
کله مو ارتا بین آبالیا اله وی من تاه‎ 
المتحف الخيالي » بما يضم من‎ ١ الدراسة إلى‎ 
مُستندسخاتٍ وصور فوتوغرافية تيح لنا أن‎ 
تعارضَ بين نقش بارز ورصيعة محفورةٍ » ون‎ 
نتبين الطراز الذي يجمع بينهما . ولم يققصير‎ 
غ دک ا ی عرو ر اا‎ 
وضرب أمثلة من حضارات متلفة ؛ وكذا‎ 
e 
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mural painting in Islam peirture f. murale 
dans [Islam (arts) 

التصوير الجداري في الإسلام 

ورثت الإمبراطورية الإسلامية مناطق 
ا ات ا ا ا ا ا 
الخضارات الفارسية واليونانية وعقائدها . 
وهي وإن طبَنها بطاتعها إا أا م تقو على 
انتزاعها من موروٹها کله فبقیت إلى جانب 
ذلك الطَابَم الجديد اثار من ذلك الماضي 
العتيد . وكان النّصويرٌ الجداري من ضمْن 
مابقي وذلك مجهود نین الین ارا ر 
ر دُنيويٰ ك ديني . ولقد عاونت 
وال اجتاعية الحری في الشرّق الإسلامي 
على نم هَن الأصنوير الجداري » منها الفصل 
داخل الور الخاصة ين الجناح المفتوح 
الذي ا فيه الضيوف وبين ج 
« الحرم » الذي ٤‏ یکن يُسْمَح لريب أن 
يذخله فتقعٌ عینه على مافیه » الأمر الذي شجُع 
على تُجميل اة الحرم بصور الغاس 

عرد ا ۴ ارد لر س دا ك 
العُصور اللاي کل ش شبة حبیسات لايرين مع 
الخياة » فبينا كان أ مَمنوعًا في ناحية 
إذا بنا نراه مُباخا فى ناحية أخرى . ومع 
تُخريم تُصویر الشخوص صراحة بقیت؛ 
امات الخاصة تزدان بصور الأشخاص 
تاره ي ذلك با وره من تقالید كانت 
اة و یران معظم انار 
التصو ير الجدارء ی الاسلامية قد 
لأسف خلال غروات انار لعالم الإسلام 
وتدميرهم لبغداد حاضيرة العّرب ورَؤضة 
الاي وا ى ا با غا غ فير بَعْض 
6 ا و 
هود الإسلام الأول » ثم قلة من 


ول 


احتفت 


تەحد ننا عله . 


Muromachi period حقبة موروماتشي‎ 
période muromachi( \ 8V *—\1¥©0*» ) 
(cul.) 

* shoguns a بعد قضاء‎ 

اُشیکاغا )نط4 على قادة جقبة E‏ را 

Kamakura‏ * اصبَحت کیو تو مرَة اغزف 
العاصمة حَيْث ازداد طائفة زن البوذية التي 
کانت ذات تاثير واضح, على فتّاني اسرة صون 

۱ الصينية وفلاسفتپا › فاتو‎ * Sung dynasty 


تصاو یره إلا فيما تدر 1 


mummification التحرط‎ 


ص“ 


(.اcu)‏ ۔/ embaumement m.; momification‏ 
لجا المصريون القدماء إلى تَحنيط جئّث 
موتاهم حرطا على استکمال ا عقيدة 
البعثٍ حتى إذا ما عادت الروح الل « كا» 
* إلى المَقّبرة تعرفث على الجْنّة بسهولة 
نظرًا لجَودة حفظها : كان بط امرف بف 
لاستغصال كافة المُحتويّات الرخوة التي قد 
ا ا و اراق 
والرئة والكلى وغيرها ودع في أوان خاصة 
ا ٤‏ 
تسمی اواني الا حشاء s٣ھز *can0p¡‏ . 
وقد اعتمّد المصريون في عمليات التحنيط 
على ئخليص الجئثٍ من الرطوبة تماما 
واستعانوا على ذلك بوضع الجثّة بعد ا 
سط ن ملع انرون ن 
الجُلَّة بنشارة الخشب وبَعْض الأقمشة المشبّعة 
بمُخلول الراتيتج رزه للخيلولة دون ا 
الرطوبة إلما فضلا عن بضع بصلات . وبعدَ 
ن تُذهَن الجئّة بمحلول الراتيتج عدة مرّات 
ا باللفائف الكبَانيّة المُحكمة > وهم 9 
فیما يٴخذون فيه من تحنيط اللثة لون أدعية 
خاصة ويؤدون صلواتٍ بعينها ليبعثوا في الجسد 


ومِيضًا روحيا . 
مو ميو س Mummius (cul.)‏ 


هو القائد الروماني لوسيوس موميوس 
الذي قضى على الأخيين الإغريق عام ١٤١‏ 
ق.م ودمر کورنثه وطیبه وخالکیس عن أ 
مجلس الشيوخ [ السناتو ] » وجَعل من 
اليونان مقاطعة رومانية . وقد انتب كنورً 
كورنثه الفنية فنقلها إلى روما » ولكنه لم بخص 
نفسه من تلك الغنائم بقسط ما وعاد إلى بلاده 
خاوي الوفاض کا خحرج منها. ولم يكن 
موميوس يعرف قيمة ما انتهبه من كنوز فنية 
لاعظم الفنانين الإغريق » يدل على ذلك ما 
تقل عنه من قوله حنوده وهم بحملون تلك 
التحف الخالدة : « حذار من أن يتحطم شيء 
من هذه الغنائم وإلا كلفتكم بعمل مثيل 
ها » » وکأنه بقوله هذا کان يظن ان عمل 
مثلها من الممكن › وهو ما يكشف عن جهل 
هذا a E E‏ 


ومن هنا كان إجماعٌ الأسيويين على عدم الجمع 
بين أعمال فيه في مكانٍِ بعيِْه . 

ومن ما ييف على قرب اتج إذراكنا الفني 
اتجاهًا عقلانيا » فإلى مُتعةٍ العين تكون المتعة 
امحأ ججة E‏ 
أن TT‏ العال 
لا يستطيعُ أن يلم بكل شيء » فاختلف إلى 
محف اللوقر يعلم حم العلم أنه لن يقح على 
ما لفتاني الإنجليز من لوحاتٍ مشهورة › کا 
لايقعٌ على لوحاتِ غويا الإسباني أو ميكلانجلو 
أو یرو دلا فرانشسکا او غرونقالد کا لن 
یری لفیرمیر إلا اندر ما یکون من إبداعاته . 

وعلى ما نبذله من جَهد في أيامنا الحاضرة 
لحم اشحف الفنية من هنا ومن هناك في 
محف أو أكثر فلن نستطيعَ مهما بلع منا 
الجَهد آن نمع بين آيدينا و 
n‏ غا 
عمال e‏ 
المعشق اللون e‏ وي 
رُسوم الفريسك ال جصتية التي تَمْتَلِع بها جُدران 
القصور والكنائس . فابليون مع ما غنمه من 
E hl EA‏ 
نجاور و ا 8 
أرتزو الجدارية ET‏ ولیس فة 
Ns‏ تستطيعَ أن 
تتزل عما تمك من راي فت مهما کان امال 
ا لأنه جزء تارجخها 2 
E‏ 
والدراية وسعة الاطلاع أن يشهد جميع القطع 
الفية الأوربية المنتشرة هنا وهناك . فحين زار 
الاديب تیو فيل غوتييه إيطاليا ف سن التاسعة 
والثلاثين م يزر معها روما » وم في روما من 
. وفيکتور هيغو حين راها» 
راها وهو بعد طفل لايستوعب استيعابًا 
کاملا » على حین لم یززها فرلین أو بودلیر 
أبدًا . وكذا الحال في مُدن إسپانيا وهولندا 
والفلاندر » فما من شك في أن أنظار الكثيرين 
م تقع وقتذاك على مافيما من تح في . ومن 


يدنا » 


4 . کک ہے ت 
تحف فنية هامة 
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حتى غدت جزءا من حياتنا اليومية وغدا 
زات رها ينظ ال الاأعفال الف نة دة 
EE a da‏ 
وتحولت البورتريهات الشخصية إلى صور 
فحسبٌ » لا ینظر فیہا إلى صاحب الپورتريه بل 


إلى مصوره » ومن هنا لم يعد الناس يذكرون 


الغاحف في طبس أساء الأشخاص 


المصورین »› کا عدت على الوظيفة التى كانت 
هذا العمل الفني قداسة كانت أو غيرها» 
وغدت تلك المعروضات الفنية تمل شيئا قائمًا 
بذاته يضفي علا مُجتمعة طابعًا جديدًا . 
كتا من قبل نرى التمثال القوطي عنصرًا 
اساسا شين مكرنات الكاراة و كانت 
ارات وات لكلا ال رة 
تبط :ارتباطا اغضوا با لكان الذي عدت 
من أجله » لا وجود هما مع غيرها من اعمال 
فة غير متالفة معها نظرة وروخًا ويزاجًا . 
واا لا شك که اه انت تة غات 
الأعنان الف رة كنت اة 
ا ر ر ی ف 
عن محال بيع الشحف » ولكن فرق بين عرض 
وعرض » فنرى المتاحف في العصر الحاضر 
لاتحتفي بانتزاع العمل الفتي من منشفه بل 
تجمع بینه وبين ما پاينه » وتقتضي هذه 
المُباينة اخحتلاف النظرة إلى العمل الفنّي نتيجة 
ل اة ين لضن فيس لامر 
مقصورًا على الجمع بين أعمال متفرقة أو 
متناقضة فحسبٌ » بل يتعدّى هذا إلى توصيف 
ES‏ 
حال . 
ويرجع Es‏ السببَ في تأر ظهور 
امتاحف في اسيا إلى ان الاقتناء الذاتي كان شائعًا بين 
الأهالي اة ى الضن ها لانكرن سه 
ا إلى وجود متحف جامع » ا 
الإتسان ما يفي أعب إل نة ن إن 
يستميَعَ بها في محف عام » اللهم إلا في الفن 
ال و كاو رال رااان لري 
وخا ي اصن Ea‏ 
يديه اللفافة المصورة في هَيبة وجلا › ينعم 
فيا النظر استمتاعًا واسترخاءُ يتناهى به إلى 
لاندماج في 6اك اما اضف الاغمال الف 
الواحد تلو الآأخحر س فهو ما يجاني 
الاسترخاءَ الذي يفضي وحده إلى التامَّل . 


Musée imaginaire 


الضررة الال والس المرسة رافش 
البارز ليقع على العنصر المشترك فيا جميعًا . 

وهكذا أصبح هذا المُتحف الخيالي للمرة 
الأولى محفا لثّراث الإنسانية عبر العصور 
فط 0 الاأيول ن اه فد 
Cl‏ 
ويمسخ شيعا ولکن عوادیه لاتستطيع أن ر 
ذلك المستَنسّخ . 

ولا يناقش املف الأعمال الفنية منفرطة 
العقد بل يناقشها جُملة في إطار تاريخي 
واحد . والح أن هذا الكتاب ١‏ المُتحف 
الخيالي : سيكولوجية الفن ¢« Le Musé‏ 
(۹٤ 3 E psychologie de l'art‏ 
هو تاملا سجُلها مورْځ فیلسوف وعالم 
اجټاع » فإذا هي بعد ملحمة خصبة عن 
تراث الماضي العريق وال هذا e‏ 
بالصور المستلسخة تنضم دات ٿه تنتظم 
الأعمالّ الفنية التي اختارها المؤلف وتحمل 
عنوائًا عاما هو « المتحف الخيالي للنحت 
العالمي » ) 
sculpture mondiale‏ ) ۱40۸ ( تتوالی فيه 
المؤضوعات وَفق الترتيب التالي : « الحت » 
التقوش الغائثشرة 
بالکهو ف المقَدَسة « Des Bas-reliefs aux‏ 
grottes sacrées‏ و « العام المسيحي « Le‏ 
Monde chrétien‏ . : 

وقد أعاد الولف طبع هذا الكتاب عام 
۷ بعنوان « الصّمت البليغ » 1« أصوات . 
الصمت » [Les Voix du a‏ بعد أن ضم ) 


Le Musée imaginaire de la 


« La Statuaire 


إليه ا ای ویورد هذا الأديبُ 
الفنان في كتابه وجهة نظر جديدةٌ هي الول 
الذي طراً على الفنُ من فن وظيفي إلى فن ليس 
ا 0 . فلم يکن 
« الصليب الرومانسكي › ا في اين 
معاضرية عملا من أعمال النحت »ولا كانت 
الوخة العذرا للفان اريه تعد ين 
معاصريه صورة » کا لم تكن « مَنحوتة أثينا 
الاس ربة الحكمة » للفنان الإغريقي فيدياس 


تعد وقت صنعها تمالا . 


ولقد أصبحت متاحف الف اليوم ذات 
شان في تفهم الأعمال الفنيّة حتى لقد أصبح 
او ا ا ا ن ی 
في أوربا الحديثة إلا منذ معتي عام فقط » م 
انتشرت المتاجف خلال القرن التاسعَ عَشَر 


Muses 
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المغال » فاإذا هی تبدو وکأنا عمل فت جديدٌ 
ا ا 

حا ل ارتقی فن استنساخ الصور 
الملؤنة في عصرنا رفيا بعيد المدى » غير أنه ۾ 
يصل إلى مرتبة الكمال » إذ لَمْ يبلغ الغاية في 
نقله صورة ملونة ذا حجمر کبیر فتحاکو 
E e rT‏ 
ا لا يشبع اأٴملدتنا الإشباع کله . 
وی هنا كان التصوير الفوتوغرافي يۇي 
الذور نفسه الذي كانت تؤديه « الصورَة 
المطبوعة ) ف الماضي . 

ولقد جلى لنا الاستنسا عالم الحت كله 
و الروائع الفنية اغف وا أل 
n :‏ إل شاو بعيدِ . کا أدخل لغة 
اللون إلى تارج الفن »> وهو مانراه في 
« المتحف الخيالي » فإذا المتَمُنمة والزجاج 
ال ول الروك والنسجية اة 
ورسوم م الأواني الإغريقية تبدو كلها وكأنها 

تنتمي إلى رة واحدة بعد أن غدت جيعًا 

لوه فقدت خحواصها الذاتية » فقد 
غير التصوير من طبيعة العمل الفتّي فإذا هو 
eS SG‏ 
التحول يفقد العمل الفني جزءًا من ذاتيته . 
وإذا ضَمَّمُنا الأعمالّ الفنية معا في کتاب 
فقَدَت و ولكننا ت هذا فيد 
جديا » هو ف لالات کل سلوب في ف 
وما وراءء من فلسفة فيه يستنبطها 
من هذا الارتباط الذي اهتدى إليه الولف من 
جمعه بين تمثال ونقش بارز أو بين خزفية 
ورصيعة محفورةٍ أو بين لوحة مصوْرةٍ ومنمنمة 
في مخطوطة أو بين نسجية مرسّمة ولوحة 
فسيفساء أو شبّاك من الزجاج المعشق الملون » 
للوقوف على العّلاقات الخفيّة بين صنع فنان 
وار 
الموزاي . الموساي Muses (Musae)‏ 
(myth.)‏ 

أنجب زيوس وم2 * كبير آهة الإغريق 
من عشیقته منیموزین 1eرsyەصغ”M×‏ إة 
هَن المُوزاي أو رباب 


Muses 


الذکاء يَسعَ بنات 
الفنو ن التسع : 

أُورانیا Urania‏ 4 ةه الفلك »› و كليو 0ذاCZ‏ ا 
التارځ » ويوتيربي a) Euterpe‏ الموسيقى › 
وتیرپسيیخوري Ter psich0]e‏ ر الرقص ( 


يهي لنا رؤى جديدة للعمل الفتيّ تختلف 
باحتلاف زوايا التصوير وإسقاطات الضوء ما 
يسبع عليه في نظر المُشاهد مفاتنَ لم تكن في 
حسبان الفنان الأصلني » فضلا عن أن 
التصاوير الفوتوغرافية قد تُظْهِرٌ لنا الصغير 
كبيرّا والكبير صغيرا» فاإذا هذا وذاك 
اا ا ای وا ع دلق 
ونتيجة هذا نجد أن ثم أشياءَ ختلفة كالمُتمهات 
والنسجيات لمرسّمة ولوحات الزجاج 
المعشّق الملون إذا ما استلسخت في صفحة 
٠‏ بدت وكأنها من فصيلة واحدةٍ بعد أن 
ت حقَيقتَها لوا وملمسًا ومقياسًا . هذا 
ا N‏ 
الحقيق › أعني أن هذه اا ا ا 
صفاتها المميْزة » ومع ذلك فإن 2 هذه 
الخسائر قد تجعل من بحجموع التطورات شيئا 
إججابيا نجني من ورائه » فنرى مع الاستنساخ »› 
أن الإضاءة السويّة بل وزاوية العَرض القويمة 
تيح لأئي بجزوءة أو شَظيَة أو ا 
الفني ان یکون ذا شان ٤‏ فیضحی وكانة 
کان قائ بذاته في المحتحضف الخيالي بينا هو في 
الحقيقة جُزئية رائعة من منظر طبيعي في إحدى 
المْنَمْات أو اللوحات المصورة أو رسوم 
الأواني الإغريقية » فتبدو لنا بعد تكبيرها وكأنا 
إحدى لوحات الفريسك »کا نری الشخوص 
القوطية المنحوتة معز عن الجموع النحتية 
امحتشدة على وجهيات الكاتدرائيات » ونرى 


روائعَ الف المند و كي متخففةً من الزخحارف 


التي تحفل بها المعابد الهندية والكهوف التي 
س الات دار الور 


لكن هناك أيضًا ما يصاحبُ الاستنسناح 


من ی اتو الع و الات الت 
اللصور على حجم واحل فتفقد بهذا المهاييس 
اسي » فإذا المنمنمة وقد كبر حجمُها تبدو 
وكأنها لوحة ضخمة أو نسجية مرسّمة أو 
نافذة رجاجية ف ؛ وهكذا خر ج 
الاستنساحٌ بالطراز أو الأسلوب عن کونهما 
ف ان الدقيقة . ويؤدي اتفضال هذه 
الجُزئيات عن أمهاتما بالتصوير الفوتوغرافي 
إل ادع كاب رر ا اي الدب 
الخيالي ذا دور تحويلي » E‏ عن نوا 
فخا یکن ی شاو آج۰ ۴ مي 
الحال عند تکبیر أحد المناظر الطبيعية 
eT‏ 


هنا کان بار عاشقي الفن من الكُئّاب 
والشعراء اق فرشا معلا ديون لمحتن اة 
وحده بتنمية أذواقهم الفنية » وحن نعرف أن 
الشاعر بودلير مفلا لم يقع نظره قط على 
روائع الغريکو ومیکلانجلو ومازاتشیو وپدرو 
دلا فراشیسکا أو غرونيفالد وتتسيانو وهالس 
ووي 

ولانعرف في الحقيقة عَلامٌ وقعت أبصار 
الكَنّاب الذين تحدثوا عن الروائع الفتية حتى 
عام ۰ حديئًا لايزال مرجعنا في هذا 
لمجال » على حين أنهم لم يختلفوا إلا إلى 
مَعْرضین أو ثلاثة » )ا لم تق آبصارهم إلا عل 
بعض. المسنعسخات مطبوعة كانت أم 
فوتوغرافية لعدد محدود من روائعم الفن 
رر رف كذلك أن فراءهم مم 
يشاهدوا إلا القلیل ما راه هولاء . فمیدان 
ار الفنية حينذاك م یکن جلیًا بل کان 
محوطا ال إِد a‏ مضاهاة 
القحف الفتّة ونظائرها التي ا 
متنائية ما تصعب معه دقة المقارنة والتقهير . 

وفيما بين القرنين السابع عشر والتاسع 
عشر كانت الصور المطبوعة بواسطة « فن 
ا ا عۍû‏ ( engraving‏ * هي 
البديل عن أصوها التي تقع في متاحف 
ومجموعاتٍ متناثرةٍ هنا وهناك . وعلى الرغم 
من أن تلك المُستتنسخات قد فقدت شيا من 
دقة ألوانها الأصلية إلا أنها كانت تُعْني ما تُذيُل 
به من شروح, وتفاسيرٌّ . وما إن اهل القرن 
التاسع عشرّ حتى أصبحت الصور 
الفوتوغرافية أشدٌ حاكاة للأصل وإن لم تحاكه 
محاكاة تامة » فهي محاكاة أشبة ماتكون با نراه 
ي لوحات الزجاج المعشق الملون من اختلاف 
بتغيير أوقات المُشاهدة وأزمانها . 

وبعدَ أن كان المفتون انذاك جختلف 
إلى المتحف المتاح له ما وقح عليه بصره 
في ذاکرته أصبح هذا بالفن اليو جد 
ن بده ما له كت القن اضر 
هو ما أسماه الأديبُ اشرت مالرو « المتحف 
الخيالي » أو « المتحف بلا جدران » الذي 
يجمع بين دفتيه أكثر ما نجه في أعظم المتاحف 
ا ولك بغت ان رت اا ار کر 
مطابعٌ الفنون الشكيليّة المعخصصة التي 
تسعفنا بما لا تسعفنا به المتاحف الحقيقية . هذ 
إلى أن المُتحف الخيالي بتصاويره الفوتوغرافية 


فلم يترك لنا الاغريق الم وكنيون غر 
اسر من الاثار المكتوبة ف اخداٹ 
وفي أماكن قائمة e‏ 
E‏ ا و ا 
الاحتفاظ بمَجَمَلٍ عام لتاريخ الحضارة 
الم ك + 

فمو کناي في سجل الأملطورة کانت 
مَدينة أغاممنون «0«صعصهعه القائد الأعل 
لجُيوش الإغريق في اول مُغامَرةٍ الخد فا 
شَعَب هیلاس ءھاا۴46 کا يقول المورْخ 
تو كديس esلdiرucط1‏ وهي خرب 
طرواده . 

وقد بلورت ملاجم هومیروس هذه 
الحقيقية » کا بلورت الكثيرّ من حَقائق هذ 
العصر المسمى بعَصرٍ البطولة . ولم يكن 
ہو ميرو س هو المَصدَر ا ار 
ا يقَيّة حلال هذه الفترة » فثْمّةَ ة ماج اذب 


ری کان نئ مہا الجميع کاشعار پندار 


و 


g Pindarus‏ باخیلي دی Bacchylides‏ فضلا 
عن قصتص صيغت في اماو الاساظر وإن 
کان الراجح ا وقائع حقيقية 

ثم كانت هذه الحکايا ّ عا ذاکرة 
الإغريق عن العَصْر الموكتي مُجَسدة أمام 
عيونهم في اطلال ا تیرو نز ک۶ہرآا!آ 
ومعاقل موكناي e«4eءرM‏ » وفي للمقابر 
البغريّة والمقابر الذَّائريّة التي كانت لا تزال 
ظاهرة هوق سَطح الأرْض عنما بدأ المنقب 
الألماني شلیمان Schliemann‏ خمفائرە . 

ولاشكٌ في أن يّد الى م تكن قد ت ر كث 
د اتا غا فيها خلال العَصر الكلاسيكي . 
وكان الم و كنيون قد أنشأوا للوكهم بيْنَ عامي 
۰و۱ قم E‏ 
عميقة يدفنو هم في قاعها بصخبة أسلحتہم 
وخليّهم الخد م الدب رل 
و والعاج ت لون غلا الراب 
ويتصبون على رأسها شاهدًا جنائزيا حجري 
ا عليه مشاهد الحرب والصيد . 

وفي الأعوام المحة التالية أحذوا يغالون في 
مقادیر الحلي 2 و مع ملو کم 
ويُضيفون إلا كووس وامتعة وصحافا فضية 
وذهبية وقناني من عِطرٍ العنبر» کا أثروا 
المشاهد المنقوشة على الشواهد بالمركبات 
الحربيّة التي تجرها الجياد . 

ونستطيع العف على عالّم هؤلاء 
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الاو زكستر شد المستَمعَ إليه با لایشده 
ااك سابقة على قاغنر » 
و کاڈ يدرك أ 
تُذْعَمها فرقة موسيقيّة » بل يجس أنه يستمع 
إلى إحدى فرق الأو ركستر السيمفوني 2 
لا تصرف اهتامه في الوقت تفسه عما يدور 
على المَسْرح من غِناء وَأداء » لأنه جعل من 
المَسلَرح والأوركستر وحدة دراميّة ممَكامِلة » 
وجَعَل دور المُعتي يل دور الة موسيقيّة 
تتکامّل وره مع الات الأو رکستر » کا 
عل دور الأو ركستر درا متکاملا مع 
الشخوص التي تَظهَرٌ على المسرح » وذلك 
بدلا من أن يكوت الأو ركستر جرد ا 
ومُصاحب له . ویعزی إلى ر الفضْل في 
ر سیخ ظاهرة فيه في الميدان الأو ا 
حقق انصهار ا والشعُر وجرفية 
المسرح انصهارٌا لا بحیث اصت دراماه 
اموسيقيّة نمطا يستحيل الفصل فيه بين هذه 
المقومات الفكرية النّلاثة . ولقد ساعد فاغنر 
على تحقيق التزاؤج الكامل بَيْنَ الموسيقى 
والشعر وجرفيّة المسرح كوله a‏ 
مُجيدًا فجاء شِعره رين مُوسيقاه وتوامها . 
و « رباعية خم نلوغ « Der Ring des‏ 
Nibelungen‏ التي استغرقت کتابتها خوالی 
عشرين غاا وال تضم ٠‏ اريراك اذهب 
الرّاين » 4اەعمRei Das‏ و « القالکيرات ) 
Die Walküre‏ و (« سیغفرید » 
) غر وب الآلهة ( Die E‏ 
اه تماذج الدّراما الموسيقيّة التي كتبها فاغنر 
REE‏ 
الف 


see: Moussorgsky, 


Siegfried 


Mussorgsky, M.P. 
M.P. 


Mycenaean art 

art m. mycénien (arts) 

م يكن المُلوك الموكنيون (انظر 
Aes‏ ) کنظائر هم لمرن اون 
اجام وماثرهم على فوش الجدارية . 
وبرغم ُن حار م تكن فيد تمد الكَتَبة إلا 
اھ بل بلجأوا إلى الكتابة إلا لتسجيل الحقائق 
التي يتعذرٌ أن َعيّها الذاكرة ٤‏ کک 
والأخداتٌ العظيمة تتناقلها داک5 
وتتغنی بها اشغارهہ 


8 


Museum without walls 


وميليوميني ¢ىeص0ماMe‏ ر التراجيديا » 
و[یراتو رة شِعْر البكائيّات والمراني » 
Polyhymnia li gy‏ ر 1 الشعر الغناي 
وکاليوپي Calliope‏ رة الشعر الحماسي » 
Thalia lly‏ ر الكوميديا . 

ولا تختلف المُوزاي كيرا عن الحوريات 
nymphs‏ * وانشان صورة البشر ا 
بالجكمة والإ مام بكافة القصَص وإهام من 
بحخترنةُ إروايتها وإمام الشعراء ما يُنظمون من 
شِع » وهكذا أصبَحْنَ راعِيات إفروع الفنون 
ولوواي > وسادت عبادنهن ي منْطقة پیدرا 


رب جل اويرين ف بالا وق جبل 
هليکون في بويوتيا فسمين ايض 
با هليكو نیادیس 4eهنمه‌زا46‏ والپییرید 

Pierides‏ . ولقد کان من الطبيعي أن خر 


نل هذه المناطق الخىلىة ية لعبادة ا الماء خت 


وه 


تتدَفق أنهارُها صخور الجبال توشوشها 
وتَهْدِرُ يها بلع مَسامِحَ الئاس . 


Museum without walls (arts) see: Musée 


imaginaire 


الذر اما الموسيقية musical drama‏ 
drame m. musical (mus.)‏ 
کان ریتشارد فاغنر Wa"‏ * وَل من 
تحمس للصفات الدّراميّة في الموسيقى بعد 
إعجابه « بتاسعة » بيتهوفن 1 إلا أنه نقل 
الدراما الموسيقيّة إلى عام الاوپرا» فكانت 
دراماه وة توعًا جَديدًا من الف 
مختلف الفنونٍِ شِعرا وَمَسرخحا وموسیقی › 
ر محل الأويرا التقليديّة وسمّاه فن 
المُستَقبّل » بعد أن ابتکر E‏ اة 
ووی ج عق ع القواعدِ 
الأربرالة السابقة . وقد احتلفتث هذه الراما 
الموسيقية عن الأوپرا في لاثة أمور : ولا 
ادف اليس صل من بداية الفصل إلى 
نهاو عل رار املوب بيتوقن اموسيقي » 
وذلك بدلا من اقات الموسيقية ية والأغاني 
الف ديّة والثنائيّة والجماعية الْقصيلة بعضها 
عن بعض والتي تعخللها زاء من الإلقاء 
لمحن ) المرتم ( recitativo‏ . وان و 
) ن الال ) eitmotivا‏ * الذي يرب ا 
لحي خاصٌ مير وبين إحدى شخصیات 
ارما أو افكاڑها االر ية محف يذلاف 
تسافا أعظم . وثالنها إسناد دور أكبر إلى 


Myrrha 


تكن ميرينا بطبيعة الحا الم ركز الوحيد الذي 
ينتج هذه اماثيل الفخارية في العَصلٍ 
امتأغرق » فقد عير على مثيلها في إزمير 
ورون و و وره وصقلية وجنوب 
إيطاليا وفي اليونان تفسيها 


ر 


ميرون Myron‏ 
MY ORES)‏ 
مال إغريقي ا الذهبسي 
لکلاسیکي ازدهر شان وذاع صي حولي 
عام ٤٤۲‏ ق.م. وكان القن الإغريقي قبل 
ميرون قد توصل إلى تصوير الحركة باأسلوبين 
أحدهما تبثيل الجسم وهو يهم بالاندفاع أو 
مثيه أثناء اندفاعه بالفعل »› حى جاءَ میرون 
غ ا و لقضية الحركة مزج فيه 
الراقع بالحيال والحركة بالسکونِ » وهو 
ما تجلى في تمثاله الشهير « رامي القرص » 
Discobolus‏ * ( محف ترمي بروما ) . 
ویکشِف ميرون في هذا التّمثال وغيره عن 
ولّعه الشديد بوضعات الجسم الجديدة › 
لأر الذي مر العَصّ كله  »‏ عَكف في 
بَعّْض تماثيله على إظهار الشخوص في وضعة 
« الحركة الجايدة في مَكانها » [ أو لمقيدة ] 
arrested motion‏ * أو معني اخر ا بين 
السكون والح ركةٍ N‏ 
الهو للعذو أو جَذب القَوْس . 
مو رها Myrrha (myth.)‏ 
هي ابنة سینیراس 8ر« مَك فرص › 
وكانت حسناء فاتنة توافدَ اود و اب 
يدها من كل الأنحاء وتنافنَ من أجل الظْفرٍ 
يدها كل الشباب » غير أتها رَفْضتهُم جيئ 
لأنا كانت تعشی. 'آباهاً . وفل جاهدت 
حلص من تلك التزوة التي كانت تعملكها 
مض عة أل اة لاء أن د ن حاط ها 
ما يخامڙها وان حول بينها وبين أن تقترف 
ارتکات .ااه ولكتها مضت 
سال : « هو حقا جرم ؟ وهل ثمّهَ تباينٌ 
فن مدا اون من ات وما نک ي 
للاباء ؟ إن الحيواناتِ جيعًا ينزو بعضها عل 
بعض » وليس ثمَةَ من عار على البقرة حينَ 
يعلُوها أبوها » ولا من عار على الجَواد حينَ 
بجعل من ابنته انثا » e‏ حن 
نخد من سلالتهِ عَنرَئَهُ > وإن ذكورَ الطير 
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هذه الّروة من الذهب يمتلكها العامة والخاصّة 
غ الوا مغلما شَهد 9 ر 1٥‏ 
ق.م. واية ذلك القراء الُحف الذهبيةَ من 
أدواتٍ جُنائزية وأقنعة موتى وكۇوس وسیوف 
بل وَجَواهر وأحتام مَحفورةٍ على الأخجار 
الكريمة عير علا بجوار أکروپول موكناي 
كتفت :شلیان بالقرب من بوابة اللبؤئين 
الشهيرة عن هياكل عَظمية لرجالل ونساء من 
ہا ما تكسو جَماجمه تيجان ذهيبة أو ّي 


o‏ ر ت 


وجوهه أقنعة ا 
وات فة ا ا 
اقاب عن بُعْض الصور الجداريّة التي کانت 
٤‏ القصور الموكنية » فعدّت هي الأنحرى 
ا را فریدًا بعد أن فقدت البشرية كافة ار 
الإغريقية الكلاسيكية الشّهيرة من إنجاز 
پار ا gj, * Parrhasius mw‏ کسیسن 
Zeuxis‏ * و الین Apelles‏ * . 
تماثیل مير ینا Myrina statuettes‏ 
slatueltes f. pl. de Myrina (arts)‏ 
تحمل تمائيل التراكوتا المنمنمة المتاغرقة 
فس تقاليدِ النحت خلال القرنِ الرابع ق.م. 
فل خاب الو ضرعات الد 
موضو عات شعائرة وکاریکاتورية ودی 


ومثلين ناء اوا ء أذوارهم . 


وكان أحَدُ المراكز المامة لصيناعة هذه 
التّماثيل في ا 2 عرق مورا في 
اا ا الفرلسيون 
المحاتِ منها . ا المضاهاة تھا 
و بی“ بين تماثيل . Tanagra‏ * عل فر وق 


برغم الحادذبية التي تنبعث من 
کا ا ا ا 
بالحَيْويّة والحركة أكثر شيوعًا » وائهال سيل 


مايل الآهة ا أفرو ديتي وربة التصر 
Nik‏ * وكذلك الشخوص المُستَهجنة 
الملامِح . ۴ 
على أننا نلمس في وضعات الافراد وفي 
تشکیل ٹیابہم ما يوحي جما پعانون في حياتم 
اليومية من هم وقلق . ولا شك في ان هذه 
التماذج الصُغيرة كانت ھھھ الوت ف 
التخحت المُعاصر لها . 

وتنسب إلى ميرينا الشمائيل من أواخر 
القن ۳ ق.م حتّی القرن الأول ق.م. وم 


الأبطال م ن امل حیاتم الخ العارمة التي 
عاش وها شان کل البدائتن الذين 2 
الحضوع لقو والاستسلام لا تأتي به 
المقادير . فاأرسوا فوق الصُخور الحصينة على 
الألسنة الممتدة في البحر قلاعًا وَمعاقل ذات 
اخجار ثقيلة واسوار عملاقة وجدران سميكة 
يعْمرها لو که المتوجون الا شت 

وتروي الأسنطورة أن البطل تيوتر بن 
ارغ 6 ذا اله عين الذي شل 
مّدينة تيرونز التي عاد بناءَها الأمير الارغوى 
پرویتوس ویل٤۴٥۴‏ قبل خرب طرواده بمئتي 
عام » وأهدى قَصَرّها إلى البَطْل يرسيوس 
6 * قاتل الغورغونة ميدوسا 
Medusa‏ * الذي اقام بالقصر مع رَوجَته 
ُندرومیدا ۸۵۲٥۳۵4‏ * السمُراء حتی شيد 
حَسّب رواية پاوزانياس س مدينة مو كناي 
فخْرَ عَواصم اليونان . 

ولقد قت لتا رغم عَوادي الرّمَّن _ 
بَعْضٌ جدران القصور والأسوار والمعاقل يَشدٌ 
اتبانا منها مهد الَبوتين المَنحوتتين قوق 
حجر ثلث الشكل تحر سان بوابة القلعة وإِن 
N‏ 
اللبؤات كانت اهم الآثار الإغريقية الموكنية 
القليلة التي بقيت قائمة امام صر الإغريق 
خلال العَّصنرٍ الكلاسيكي إلى جانب الجُذرانِ 
الضخمة التي كانوا عزون بناءَها إلى العَمالقة 
الا سطوريين Giants‏ * . 

وخلال العصر الموكنى لم ككف القن 
والزحارف للينوية ( الكريتية ( Minoan‏ * 
٤ه‏ البارعة عن اعرا سکان بلاد او 
فمَضوا يستنسرخوتها في اصنابهم وجحاکو نما في 
حليهم ومنتجاتهم . 

ومن الجدير بالذكر الإشارة إلى أن الملاحم 
الهومرية هي التي قادت إل القيبات الاثريّة 
في موکناي عام ۱۸۷۰ على يدي شليمان کا 


ء ء ك ٤‏ £ 
أن الاركيولوجية الموكنية شات اساسا من 


رَغبة شليمان العارمة وعزيتو الماضية في 
استکتاف مرق رطان با حداف 
ورد ذكرها في إلياذة هوميروس هما طرواده 
ومو كناي . 

و كشفت أعمال التلقيب عن وج 

مشر فلل ات الحاكم في موکناي يتمتٌل 
0 اء الدولة الفادح على عَهدهم » فلم تشهد 
فترة من فترات الاريخ الإغريقي السحيق مثل 


ا 


مورَعَةَ بين رهبة الموت والتفورٍ من الحياة » 
ادت دعر الاه اندها ا با ع 
ملكتي الموتى والأحياء وأن يَمسخوها كائًا 
آحر تمتنعُ عليه الحياة والموت معًا . ولم تذهبُ 
اعانا عا د کان مه اله جو الد ٠‏ 
وإذا الأرضٌ تتجمّع حول ساقيْها وتنشق أظافر 
أصابع قدميما عن جذور رفيعة تنغرسٌ في 


الارض »› وإدا هي ساف شجرة شاه » وإذا | 


2 م ېټ 2 


عظامها نتشوش وإِنِ احتفظتٌ بنخاعِها » 
وول ميا ال عصارةٍ نباتية » وأصبخث 
و غصونا معدّة وأصابع یدسا ور 
صغيرة » وجف جلدّها وغدا لحاء طوى رَجم 
لفتاة ما فيه ا لف صَذرَها » وحين E‏ 
أن يبلغ عنقها سارعت مُوڙها فغمست وجهَها 
ي طيات اللٌحاء » و لم ب ها من آدميتها غير 
دمعات ا وظلت خت 
التاس من بعد » حملت اسم المر . 


وبلعٌ اجنين مَبلعْه وهو مكنون في جوف 
الشجرة » وم عانت مُورها من الام حين 
ضاق بها جذعٌ الشجرة ولكنها لم تملك أن 
تفصِحَ عمًَا حش م ملك اد تفرع إل 
لوكينا ربَة الولادة لاحذ بيدها في وضعها . 


غير أن لوكينا أحسّتُ رة کار و و 


ر 


الجذعٌ وحرجث من خلال اللحاء تّمرة بض 
بالحياة وتصرح صراحَ ولي قد 
وأسرعتٍ الحوريَاتُ يتلقین يتلقين الطفل ووضعته 
فوق العشب الغض بان ا دة 
1 . ولقد كان ال ) اوش  »‏ الذي 
كيوييد فاصں* الذي يبدو عاريا في لوحات 
اللصوّرين » ليس ثمَة من فارق «بينهما غير 
عة السّهام التي جحملها كيوييد » حتى إذ 
ربة الحسي نفسها انصاعت فأطرتة . ( ملح 
الكائنات لأوقيد . 

السُطور ) 


و 
ترجهمة اتب هذه 


0ر د ٍ 0 EY‏ 
مَسرحية الأسرار المُقَدَسةَ روام رماءرص 


mystêère m. (drama) 

2 ف ل خلال العصور الوسطی 
ا E‏ منستقا و من قصصٍ الكتاب 
الخقد تمع بين المَأساة والكلهاةء ا 


ت 


فوق مِتصَة »> وتخفل بمشاهد متنوعة تُسمّى 
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تسالها عن سر ما همت به » لکن مُوڙْها 
لت اة م فال الرة الج غل 
الفتاة لتكشف هما عن سر رغييتها في 
الانتحار » فثارت مرها قائلة ها إن ما تحاولُ 
مَعْرفَهُ جرم فاضِحٌ . وهَلعَت العجورً 
سهعت فازتعت على قدمي مُورها ضارعة إل 
أن استّکانٹ ا الفتاة فقالت وهي ت 
و جهها بثو ما SS a‏ 
بابي زوا » » فٳذا اة يبرد الدَمٌ في 
NER‏ 
دة الام العا > ولکنہا في نہاية الأمر 
رتت للفتاة ووعدنها باہا ستحقق ها افر 
بجا ترید . 

وانتهزت الربية فرصة اقتحمث فيها على المَلِك 
DE‏ 
فتاةٍ هائمة به في عمر مورها فطلب الملكٌ إلى 
المربيّة أن تحضرها» وماأسرعءَ ماخفت 
E E a‏ 
وما كاذت ٠‏ افتاه تتم إليها حتى تولاها 
شعور هھ مّزیج بين فرحة الظفر ومرارة 
الخطيعة وظلت مُضطربة بينهما لا دري 
هما تأحذ » غير أن شعورَها بالفرح كان 
غالا .و ات العخور مها لل :فا جندذ كما 
من يدها واقتادتها إلى مَخْدَّع املك وأسلمتة 
الفتاة » ثم تركت الاين E‏ وضم 
O‏ 
وأخذ يُهدّئ من روعها ويطمینها واثر أن 
ينادیها وا اسي ل سته » ونادنه هي 
الاحري يا أي ۲ » وهکذا اجتمع الاسمان 
على أمر محرم : وغادرٹ مورها فراش ا 
وني أخشائها ثُطْمَةُ واستقرٌ في رَجمها 
E E RR‏ 
الحطيئة . وفي الليلة التالية عاود الائنان 
الها ونشو ف بنرا 
عَشيقَهُ فاشعل مصباخًا وإذا هو يتين في 


3 


03 


ضوئه وجه ابنته وإذا هو يعرف بَشاعة 
جریتو » وتولاة جنول فېض إل سيفو ينزه 
س غمده فهروؤلت مورها هارِبة في جح 
لظَلام لتنج من موتٍ مُحَقتق تضرب في أنحاء 
Eg E‏ 
بلادِ العرب . وشهدت مُوزْها القمرَ يكتمل 
مراتو تًا خلال رحلتها الضالة » وأد ركت 
بلا سَبا بعد أن أصابما الإزهاف و م تعذ تقوى 
على احتال بقل حَمْلها » وأحسّت نفسها 


إلى أن يعرف لا 


mystery play 


E TE 
ای افد الاسال عارش‎ 
من قيودٍ جائرة حرمت ما أحلته الطبيعة ! إن‎ 
سيينيراس جَدير بحبي حب البنتِ لأبيها ولو م‎ 
أكن أبنت لتروجتة » لكني لا أملك أن أتروجَهُ‎ 
لأئه أي » وهكذا تصبح صيلة القرى بيننا هي‎ 
مَبْعث نکبتي ا الفتاة المار قة أَيَطلعينَ إلى‎ 
› أن َخلطي الأنسابَ وتُخرقي القوانينَ‎ 
أ ر يدین ا تنافسي اَمَك و أباك‎ 
فتصبحي احا اسك وأما لأحيك ؟‎ 
او لا تُرهبينَ ربات الانتقام ؟ فاماځحذي‎ 
حَدَرك ولا نعي الأفكار الآثمة تعشلش في‎ 
ودانك ما دمت لم تسقَطي بعد في وَهْدَةٍ‎ 
. » الد طيئة‎ 

وحينَ رأى سينيراس ذلك الجَمْعَ الحإشد 

من الخاطبين لابنته حار وم يدر ما عساه 
تغل فاا يذ کر ماهم ا u‏ 
عمّن تختاره من بیېم فلزمت الصّمتَ ف 
ادى الأمْرٍ » ثم حملقث في وجه أببها حائرة 
الل وفاضتٌ عيناها بدمع غزیر ال 
والها ان ما اعتراها من حياء العَذارّى » 


او 
فا یز فف دموعها ریت على کتفيْها 
لقف عن البّكاء وانحنى عليما يلها فإذا الفتاة 
ای ا واا أبوها : » أي 
زوج تختارين ؟ » فرفرت الفتاة وهي 
جيب : « زوجا على مالك » . وخسِب 


لرجل ذلك منها لوا من ألوان اليرّ وم يِن 
إل ما في » وقال ها : « كم أمنى أن 
نظلی ف بارة ه٠‏ وأحسّت الفتاة حل الأثَِة 
عند ماعها كلماتِ أبيما فأطرقت برأسيها . 

وأوى الاس إلى فراشهم نافضينَ عنم 
هُمومَهم ومتاعبهم ولکن ابنة سينيراس م 
ها جَفنْ وثارتٌ في ي لواعج 

تَحْمُد ومَلكنها ترواها الطَائشة ثانية . وم 
تر مُورها خلاصًا ها من حبَّها إلا الموتٌ فهو 
الطريى الوحید للراحة التي نشدُها » فلفت 
حول عُنقها أنشوطة وأثبتث e‏ 
الباب وصاحت وقد أؤشكت على القدل : 
5 ر ا و عر الاس 
وما أظتكَ سَيعيبُ عنكَّ م 
موي » . وبلغث کلمائها سمح مربیتها فضت 


سوم 


البابَ e‏ ما أعدئه موز 


عندي » 


و 
على عنق الفتاة » ثم طوقتها بذراعَيّها وأحذتث 


317 mysticism 
4َ 1َ a . م‎ 4 
ويقوم على ک منها تفر‎ » mansions هد اا إنجلترا وغبرها حين للمناز ل‎ mysticism التصوف‎ 
و ء‎ 3e س‎ 

 mysticisme m. (rel. )‏ امت على الجَمْعيات المتظمة من للمئلين» ويستغر RAE‏ 

9 e 

e ۶ 2‏ ج ا ت 8 النقاا ۱ i‏ الجا ف 
هو إخحضاع المرء لذاته بالوانٍ من الرياضةَ e‏ اأ۸إماھا؟ والنھابات لمهنية سواء ریه ا ّ مسرحيّة ا ا 


الَفسيّة المُختلفة إِيَصرفها عن الانغماس في 
اللذات ولرتف جا إل الان السام :وعدا 
الاستغراق الذي يملغرقة المقصو فة ف هذه 
الألوان من الرياضة يَقَعٌُ بهم في اللاحسية 
کون هم َة رمو حفية ها دلالاتما عند 
ا معصوفة انها جيل عن جيل . والثصؤف 
کون على مراحلٌ ولا ينتهي إليه الصف في 
مرحلل واحدةٍ » بل u‏ أن اضرف 
N SL‏ 
الرياضة إلى أن تصفو نفسه الصفاءَ الكامِل »› 
وتکون مه اشقافية ني النفس لاجحسها إا 
المعصوف تفسه » تکاد ِف ل عن غيبيا 
ا نْكَشِفب ليره ممن لا يعاني 8 
کک بحيث يصبح اشد « لمَجلي » 
فرق التفس رفيا تكاد تندَمج معه مع الات 
ا كوك مةه |١‏ الحاد . والمتصوؤف في 
الراجل التي تاها قد زل به المدَمٌ فإذا هو 
قد انحرف عن الطريق انى الذي تبلغ به 
التّفس غايتَها السامية من الاندماج, وإذا هو 
قد مال رة وضَل طريقةُ إلى الله . وهذه 
الرحلة التي يجتازها الصف هي ما ُسمّى 
بمرحلة « الاختبار ٠‏ فاإذا تخطاها فقد اجتارً 
هذا الاحيبار » وأشرقت لفسه بالثور الإشراقي 
وأصبح من ذوي الزلفى لی الله . 


أ الجزفية . EE U,‏ 
تسمُی خلال العصور الوسطى والعصر 
الإليزابيثي mystery‏ وهي کلمة ةة س 
nlة ministerium‏ اللاتينية معن حذمة 
service‏ ؛ تبادر إلى بَعّْضٍ الأذهان کیا أن 
مبب تة .اذه التمُفيليّات سر ات 
الأسرا ر القاابة e plays‏ هو ان 
القابات أو المهنيينَ والحرفيين mysteries‏ هم 
الذن غار ها وهاه الات اطْرحَ 
العلماء المعاصرون ۱ 1 النقليدي 
ا ا ا 
) الذر اما المُقَدَسة sacred drama‏ کاصطلا ح, 
عام شام » وَتَغْبير « مسر حيّة الكتاب المقدّس » 
y scriptural drama‏ ( مسرحية القديسين » 


ayام saint‏ کاصطلاحین فر ع 


the mystical winepress 


le pressoir mystique (rel.) 
الو حية‎ ° 4 j ة‎ o 
وفيض‎ e هو ف تصوفي لالام‎ 
دمه وهو تحت تَحْتَ الام التَعُذيب › لکاں عض‎ 


شَخْصه قد انْهَصَر كالكروم . وني هذا يقول - 


المسيح : و اللعصرة و حدي ومن 
الشعوب لم يكن معي أحد» أُشعياء ٠:٦۳‏ . 


mystère‏ > فاذا اشتقّت اة موضوعَها 
من خياة اتد القديسي“ دعي ( مسرحية 
مُعجزات ) miracle‏ »› على حین کان کلا 
النَمَطين يُسمُيان في إنجلترا خلال العصور 
الوسطى وعَصر النهضة مسرحية المُعجزات 
يستحدم اصطلاح 
do : 3 ٤‏ 

« مسرحية الأسرار المقدّسة ) في إنجلترا قط 

8£ 

قل . وكان الاهالى سواء 
E 3‏ 

هذه e‏ ° الوسيلة الوحيدة التي 


¢ gy «* miracle play 


a 20, 


وقد حاول فریق من العلماء وضع حد > 
فاصِل ن المصطلحين » اا المسرحية 
المُستَّمدّة من الكتاب للمقدس « مسرحية 
اسار مقدّسة e‏ »و تلك تي 
تدوز حول أحدٍ 


e (‏ * فمل فر 
۰ ت 0 تک ب 

الامجليزية ا فاطلَقوا على س اسم 

« مسرحية _المعجزات ) 


وا ةا كل لا وا ا ات إليه 


. * miracle play 


بل أثر ريح الصا التي تذكَر المُْحبّ بخبيبه 
ا ق ن 
لمصطلحات أوربيّة مغل مقام « ماهور ١‏ 
احور ا «‹ ماجور » إەزةص أي المقام 


الك : 
التاووس NAOS‏ 
naos m. (arch. & arts)‏ 
ف اکان الذي يوضع ف داخله تال 
الإله و الإلهة . وقد یگون التاووس عة 


واحدة و ن الحجر المجوف ذا جوانب تلائة 
وسم ميل إلى الوراء »> كالتاووس الموجود 
داخل قن قداس معبد ٳدفو .(انظر (cella‏ 


r 


حقبة نارا Nara period‏ 
période f. Nara (cul.) (@A‘ *~N1*)‏ 
يطل عل الفترة الأخيرة من جقبه نارا 

ا » Tempyo « gai‏ 0 العصر 
الذهبي للف البوذي في اليابان . ومع اَن 
اليابانيينَ کانوا لا يزالون خلاها يبّبعون التَقاليد 
| نهم خرجوا عن المُحاكاة 
المتحفظة وأشاعوا لأَول مره الّكهة اليابانية 
في وهم » فظهر إلى الؤجود زو إلى 
الواقعية ية في كل من اللحتٍِ والتصوير . و کانت 
و لا ا دين الذّولة الرسمي فاحتشدت 
اعاب التي لا حخصرَ ها بالملحوتات 
والمصورات الدينية . وقد حفظ الرّمٌ الكثير 
من وا هذه الحقبة لاني کانت 
مصنوعة من مواد أقل تعرضنًا للبلى مث الرونز 
والفخّار والخشّب واللْكّ STAT‏ 
اندثر معظمها فيما عدا التدرة تي احتفظ بٻا 


وجا نيفيوس في ملهاواته إلى استخدام 
موضوعات مستمدّةٍ من الهزلياتِ الشعبية 
وحياة الطبقَةٍ الذّنيا في إيطاليا وحشدها 
بشخصياتٍ نمطية من بين رجا السياسة 
والعرافينَ والمُرابينَ والعَبيدِ . 


اا المَقامات اأعرَ names of Arabic‏ 
modes (mus.)‏ 
يحمل كل واحدٍ من مقاماتِ الموسيقى 
ا و 
مُحتلفة فمنها ما هو مشت من أاء جغرافية 
مثل « نهاوند » نسبة إلى مدينة نهاوند وكذلك 
ENR SUR‏ 
شعوب أو اجناس أو دول مثل مقامٍ 
« الحجاز » ومقام « العراق ( والمقام 
« الكردي ١‏ » ومنها ما حمل أسماء الأعداد ا 
الأرقام بالفارسيّة مثل مقام « یکاہ » ( يك 
معناها واج ) رمقام « دو کاه » ( دو معناها 
اثنان ) و « سیکا » ( سه معناها ثلائة ) 
J‏ جها ركاه » ( جُهار معناها أربعة ) ... الح 
بمعنى مقام الدرجة الأولى ومقام الذرجة 
اَانية ومقام الدرجة الثالثة ومقام الدّرجة 
الرّابعة وهكذا > وميا ما يشير إلى طريقة 
التعامل مع الم مثل مقام, E‏ 
( کار بار كيه مغناها صنعة ) ومَعْنى امقام 
صلعة لغم على أسلوب مقام الحجاز . ومنب 
ا تير إل:: الها التقسى مث مقامِ 
« سوزدل » (ومُعناها بالتر ية مق القلبٍ) 
ومقام « فرح فزا » ( ومَعناها المقام المُفرِح ) 
ومقام ١‏ شوق طرب » واسمه يدل عليه . 
ومنہا ما يحمل أساءٌ رومانسية الطابعم مثل 
مقام ) الصّبا » الذي ا نره في الو جدان 


حَركة الألبياء 


les nabis 


) (prophets) (arts) 
تطلق على الفتانين الفرنسيين الذينَ تأرو‎ 
أن يجدّدوا‎ ET *Gauguin dlغوgغ بالفتّان‎ 
في الفن عام ۱۸۹۰ با اذخلوا من تحيال على‎ 
المؤضوعاتِ المُصورةٍ متأثرينَ بالحركة‎ 
کان من‎ gy . *symbolist movement 4ı الرمز‎ 
Edouard أعضاء هذه الحرَ ك إدوار ژر‎ 
Pierre *Bonnard رژigıب‎ ys Vuillard 
وأرستيد مايول 1ەاانة× eنائنعA » إِنْضَمُوا‎ 
. إليها في حداثتهم‎ 


نیقیوس Naevius‏ ) 
) ` ۰۰ ق. .2 NERE‏ 
ت مسرحي روماني ول بکامپانيا › 
قذَّمٌ ول أعماله برو ما عام ۵ ق.م وواصل 
نشاطه حتى عام e ٤‏ 
هذه الفترة تسح ما ساواتيٍ أغلبها مقَتَبَسٌ عن 
أورپیدیس ظلت تل في روما حتی عَهْدٍ 
س ٤‏ ك 
وكانت معظم ملهاواته ماخوذة عن الملهاة 
الأتيكيّة المُحْدثة وبخاصة عن ميناندر . ولكنهُ 
إلى جانب الموضوعات المنتزعة من حياة أهالي 
آتیکا قد مَرَجَ في بعض مسرحياته بين الصيّمٍ 
الإيطاليّة والتماذج اليونانية . وإذا كان 
نيقيوس قد حشدَ في ااا وملهاواته 
شخصيًاتٍ رومانية فقد عُذٌ مبتكر المسرحيّاتِ 
التاريخية أو الدراما الرومانية القوميّة التي اطلی 
علا اسم « فابیولا پراتکستا ) ھاںطاھ؟* 
praetexta‏ اى مسر حية العباءة الفاخرة ات 


اا اعا و اا ا د 


4 ء و 
الأرجوانيّة التي كان يرتديما أشراف الرومانِ . 


naturalism 


الامريكية 1 فلم تدر قوی بيان manifesto‏ 


٤ کے وا 4 رټ‎ . ٤ 
عن اهداف الحركة ودوافعها عن ناقد او‎ 


سے 90~ 


ديب قرسي > بل وضعه کاتبٌ مرحي 
ا سترندبرغ ۱۸٤۹‏ = 
August *Strindberg 1 41 Y‏ الذي ره ف 
مقدفتة (الشهرة لم حة الانة جولي » 
Miss [Julie‏ ۱۸۸۸ بعد شر إمیل زولا 
لحتابه « اذش الطبيعي في المسرح ( 


.\AA1I Le Naturalisme au théaãtre 


وقد 2 بالف وف SG‏ الطيسي 
عاHo (Arn‏ ۱۹۲۹-۸ )ويوهانز شلاف 
y(۱۹31—1۸A٦ T)Johannes Schlaf‏ يتوجهم 
جمیعا غرهارت Gerhart ila‏ 
Hauptmann‏ (۱۹1-1۸1۲) وفورمان 
\A۹۸A Fuhrmann Henschel Ji‏ . 


و الف اال ن :ال 
e 9‏ ا 0 2 
الإيطالي شک ‹« ر منیا ا 
0ص۷ روجها وطورها الكاتب الروائي 
جيوقالي غا Giovanni *Verga‏ « 
)١۹۲۲-۰ ۰(‏ و كانت هذه النزعة العكاسًا 


للمدارس الو اقعيَةٍ والمذهب اف 
الفرنسيٰ . وقد اق جهو ده لوصف خياة 
الفقراء وَالفلاحينَ في صقلية ولکته م ازم 
الوظر غ ر حیث ا في روایاته 
انحیازه ET‏ مع ا البائسة النّعسة . 
وقد سار عَدَد من الكنّاب الإيطاليين على نهج 
قرغا مثل لو يغي كيار کیاریللي Luigi Chiarelli‏ 
(۱۹4۷_1۸۸٤)‏ ولويغي پیراندیللو اعاuا‏ 
(1۹۳1—1A7¥) * Pirandello‏ . 

و کان جون عولزورلي John Galsworthy‏ 
(۹۷ ۹۳۳-۱۸ هو تصیر المَذْهَبِ الطبيعي 
في إنجلترا » وئاتي مسرحيَاتُ «. الصندوق 
الفضي The Silver box‏ 1۹۰ 
۾ »lح(« Strife‏ و «العدالة» 
Justice‏ 141۰ على 2 اال التي سار 
فيا على الهج الي . 
أيرلنده في سيلسيلة من 
الم Ty‏ 
سينج John Millington Synge‏ وشو 
أو كيز ي ھ٣0‏ "$64 . 

وفي الولايات الحدة ‏ التي شب 
طویلا بحبّکاتِ أُوجین سکریب اه6 
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e a‏ ےه ل وو 

سعر ه واو شحته و ترقفض اللهب من حوله › 
بينا ييو هو في الوْسط هادئا ساكتا » فقد بلغ 
ا و ۶ 2 ھاش ر 
الترقانه مُهاجرًا الذنيا نحو السلام 
م د 1 و 

ونعدٌ هذه الصيغة الفنيةَ بما تنطوي عليه من 

5 
من اغظم إنجازات الف 


الأبدي 


إيقاع, وتوترٍ› 
) صورة TI‏ ( 

The Nativity of لاد السينل الح‎ 

Christ La Nativité du Christ (rel. & arts) 


E.‏ المسيح عادة في 
لصف اليل أي يرود ببلدة بيت الحم » إذ 


مه حُجرة خالية بفْدق اليلدو ساعة 


مولده . والشخوص کک تهر في هذا 
ويوسف ر وحمار . ويصور ا 


والجمار وفقًا لاأية ٤‏ الاصحاح الأول من 


ا القائل : « الور ا قأنيه » 
ولا سلف اه غاا شا 


تظهر بشارة الرعاة في حلفية صورة الميلادِ . 


و يدم بوتتشیللي ا1ع»]ن))ه8* هذا المشهد 
جلي في لَوحيه الرائعة بالناشونال غاليري 
بلندن . 

) ٤٥۸ » ٤)٥٤ الصورتان‎ ( 


naturalisme m. (arts & rame) 
EN. ي الفنون : هي النَمُثيل إِمظاهر‎ 
صورةٍ اقرب ما کون وأدقها من الواقع‎ 8 
الرئي » على الرَعم من أن المْضو ع قد يكون‎ 
NEE مثاليًا أو ححيالًا . وهي‎ 
التي لزم فیا الان بما هو ا‎ *realism 
له . و هذا ا على سائر‎ 
المحاولات التي ؛ قو المدار ی اله‎ 
الختلفة للشعبير عن اة بعد الها تام‎ 
. قيا منتفيضًا دون الروج عن إطارها‎ 
يطل‎ 1۹۰ E ي المسرح‎ 
تی کان کناب المَسنّرح الطبيعي البارزون‎ 
ف اال السرح الجاري.‎ 
ا ان‎ B‌ecque ا زعيمهم بيك‎ 
هو الآخر من الطراز القديم المرغوب عنه‎ 
غير ان الهج‎ › )modern realism ّ 
الطبيعي بوصفه م و تطورِ‎ 
الواقعيّة في القرن ۱۹ شئ طَريمًا طوياد متنوعًا‎ 
فاجو را رابات ال‎ 


naturalism 


ن کے وسن 4 فووا ف 
نارا . ويحتوي هذا الكتز على المُمْتلكات 
الشخصية فراطور Shomu J) gag‏ « 
التي وهبتها ا في عام ۷٩‏ إلى بوذا 
المد لري اکر ولا رال به خی 
الاي وي او ا 
والستائر 5١6٠إءء*‏ وغيرها عن مّدى رقة 


و 


وأناقة فنونِ هذه الجقبة . 


المَجارٌ أو الذهْليڙ المرڏّي narthex‏ 
لی صّحن الكنيسة narthex m. (arch.)‏ 
في حالة عَم احتواء الكنيسة على فنباء 
*atrium‏ يقام دهلیز للمدذحل بکامل عر 
الكنيسة » وق يضم صفا من الأغمدة » > 
ار المدحل الخارجي *poreh‏ للكنيسة » 
الأفلت أا 


و هذا J‏ خوش 


الكنيسة » . 
( شکل ٣‏ ) 


راجَةُ إِلهُ الرقص Natarûja, Lord o‏ 
dance Nataraga (rel.)‏ 
ان إل الراقصَ شيفه 
*Shiva‏ لا يکاد ا ا ليفتي 
ك حتی یتہاوی ٤‏ سيءِ وتدورَ النجومْ 
ا في اُرجاء السّماء قبل أن با اة 


وقد اشتّهرت تصاویر شيمه 
8 


من جدید . 
تراج بصفة خاصة ا نطوي عليه 
رهف باتّوازنِ والح رة حيث يدو داخل 
الهالة المشتَعلة راقصًا وق ارتڪزت قدمه على 
قرم أو مجاوي وحشي تهرسه بوصفو رمز 
الجهل › وتحمل يداه العْلو يتان ا ا 
تي باه ل سر غل مكل السا ا 
A‏ علیما دقاتُ بعث الكائنات من 
جديد » ويي یسر اه شعلة الهلاك ارمع . وقَذ 


بُ ا Ganga‏ اليجسدة e‏ 


ت 


Ganges‏ المقدس فو ق إحدى خصلات الاله 
e E‏ 
والطاعة « ويرفع Ey‏ يده الغالثة 0 الليل 
لوج :الکن ویشیر بيده الرابعة إلى 
م N‏ 
a‏ ا ين يدب من 
ر . وتلقف ا 


على حكمها من بعدِه اينه نبوخدنصر الثاني 
[ ومعناه ايها الإلهُ نابو الصر ججارة 
خدودي ] » وكان هذا الملكٌ من أقوى ملوك 
اشرق الأدنى قاطبة » فكان الحاربَ العَظيم 
الدّاهية » و كاد أن يلع بمنشآته التي أقامَها مَبلعَ 
ھور ي JE *Hammurabi‏ الرغم من انه 
کان اميا وعلى الرغم من اتصافه بالرقَ 
وايش ئي بعض ما يآتي » امد به العُمرُ 
حتی شاحَ وامتدّت سنواتٌ حکمه إل ٤٣‏ 
عامًا » وانفسحث رقعة مُلكه إلى أن شمِلّث 
افاقا بعيدة . وعندما حاوْلَّت أشور استرداد 
بابل للمرة الثانية تعينها مِصر لي الجيشَ 
Ts‏ وهزمه 
2 می فضم إليه فلسْطينَ وسوريا » وإذا 
البابليون بعد قليلى قد أصبحت في أيديہم معابر 
البحار منَ الخليج الفارسي العربي إلى البحر 
المتوسط . وعلى غرارٍ حمورابي أخذ ينشئ 
المباني العظيمة والمَعاب الجليلة وعاش البابليُون 
في عهده ې دعة ورخاءِ » کا غدت بابل 
ااا للعالّم, القديم أبهة وجَلالا . 

فكانت تَمّةَ هيال في المدينة تد بينها طريق 
فسيح مرصوف بالاجُرّ المْضشى بالأسفلت 
ومن فوقه بلاط من حجر الجير » وني وسَطه 
جا م الججارة الحمراء عند فة اسر فيه 
فلا ا جانبي هذا 
الطّريق يقو جداران من القرميِ امون ن ل 
تايل لاسو وعجول وللحيَوانِ الخرافي 


رو ا ا ق ویقال إن 


اسر في إقامة هذه ائيل کان لإلقاء الرعب 
ف قلوب الکاوِرینَ حى لا ربوا هذا 
الطریقٌ . وكان على محل هذا الطريق باب 
فخ هو باب « عشتار ) ٣ھاطء1*‏ وکات له 
طاقتانِ من القرميدِ الباق » عليه قوش تمل 
أزهارًا وحيواناتِ بلحت حدا من الإقانِ يخيل 
مه اراي أنها في اة ؤا زالت :ابل 
نعم بالج والازڍهار حى استولى علا 
قورش سر٤‏ * وضمُها إلى الإمبراطورية 
الفارسية التي أُسّسها عام ٠۳۹‏ ق.م . 
عن تاج العَمودِ الدوري necking‏ 
gorge f. de colonne (arch.)‏ 
ال الب ضيق يلف بقاعدة تاج 
العمودِ الذوريي فاصلا بين وسادة الاج 
وجسم ارد و ولا ا 
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nave 


nef f. (arch.) 


مَجاڙ عريض اوؤسط 


قب الفراغ الاحلي للكنيسة إلى ثلاثة 


: المجاز العريض الأوسّط ne‏ وھو 
صحن الكنيسة أي الجحزء الرئيسي الذي يجلس 

فيه المصلون ؛ والر واقین ا لجانبيين e[وزه*‏ 
راط صفين أو أزبعة من الأغمدة حاملة 
السمَّف الموازية للمحور الرئيسي ول 
ال ا السقف عن امجاز لأؤسط 
الذي رتفح , عن سقف الرواقين ا 
طاقاتٌ أو فْحاتٌ مرتفعة لإضاءةٍ ابی 
تُسمّى المنار أو المنور أو طاق المَثور أ 
التو افذ المشعة رإ0اكaع]ء*‏ 


( شکل ۳ ) 


ا 


الإمام التووي 
L'Imam Nawawi (juriste musulman) (arts)‏ 

إمام سور من اة الشافعية توفي صر 
TT‏ وهو ول من حرم التصوير » 

له ظل وما لَيْسَ له ظل » وإن کان قد أحل 
تصوير التباتِ وما لذت ف الحياة . وکان 
النّوويي فيما ذهب إليه في كتابه « المنہاج ف 
شرح صيخر مسلم بن اجاج ۾ من جریم 
تصویر الكائنات الحيّةَ يرى أن ذلك حاو لة 
إمجاراة صنعم الخالق فيما و و یری 
بأسًّا في التٌصوير إذا كان رَخرفةَ فحسبٌ . من 
أجل هذا با للمُصورين أن يجمُلوا 
الحمامات بالصور البشرية لان العلةَ فیا هنا 
في رأيه س كانت للتجميلٍ لا لِمُجاراة 
الخالق فيما حل » وهو تغلیل لا شك ييدو 
واهِيّا . ويُعرّى هذا التراجُحٌ منَ الثووي إلى أنه 
كان مسايرة لما يدن به !الرأي العام المصريٰ 
في العصر المملوكي من تعصّب ضدٌ تصوير 
الرسوم الادمية حتی وإن جاء ضمنَ تکوین 
رخرفي بحت . ويَرَجُح البعضٌ أن النووي 
E NN E‏ 
جمعم الا وا ا 


Nawawi (Moslem legist) 


Nebuchadnezzar Nabuchodonosor (cul.) 


تبوحدنصضّر ( الاي ) 
٥‏ ۲ ق.م( 

بعد أن جلا الأشوريون عن أرض بابل 
أقام نبوبلاصر الدولة البابلية الانية » وخلفه 


Nauruz 


( انظر صونلھەr‏ إملەص ) وَمخیَلف الو اع 

E‏ وات الشجية ] _ أخذ المذهب 
يتسلل تسل اللسمات الرقيقة › 

أو جين أو نيل Eugene O’ Neill‏ 
( ۱۸۸۸ س ۱۹٥۳‏ ) بریادة موقي امسر 
الأمريكي في اهاج المذهب الطبيعي بطریقرٍ 
مميزة . فبرغم التجارب التي قم با 
مسر حیات فق الحقنيّة ال مزية symbolist û‏ 
والتقنية التعبيرد ية J expressionist‏ 
» الiمراlطgور‏ جjig‏ ¢ The Emperor Jones‏ 
٠‏ و «القرد الكثيف الشعر » م11 
Hairy ape‏ ۱۹۲۲ فلقد اکتسب شهرته 
بصفةٍ حاصة من مسرحياته ذات نے 
الطبيعي مل « وراء الأفق » Beyond the‏ 
۰ و « انا کریستي A۸14 ٩‏ 
Christie‏ ۱۹۲۱ و «رغبة تحت شجرة 


horizon 


14۹۲4 Desire under the elms « الدردار‎ 


و « الحدّاد يليق بكترا ¢« Mourning‏ 
becomes Electra‏ ۱۹۳۱ و « بائع الثلج » 
The Iceman Cometh‏ 1447 « وتکاد تکون 
لكر جو كات المسرح الارن اة 
بالمذهب الطبيعي من امثال لر رایس ہ1غ 
(۱۹۱۷—۱۸۹۲) وماکسویل اندرسون 
۱۹9٩4-1۸۸) Maxwell Anderson‏ )و جون 
(\۹1A—۱14 ۰۲) John Steinbeck oil‏ 
وليليان Lillian Hellman jlna‏ 1۹۰0 . 


ده ة5 


على أن الرمزية ‏ التي تشاٽ عام ۸۸۰ 
رد سض لنقيضيها اذهب الطبيعني ج 
بْب أن تأر به مما أسْفَرَ عن 
اسلوب يمع بي بين الواقعية والرمزية ف مط 
واضح, ٣‏ هي الال ف ابال 
ثورنتون وایلدر لا¡ ١0۲"0طا‏ وتنيسي 
و gy Tennessee Williams jal‏ ٹر میلر 
Arthur Mier‏ » او فی مط غامض مغر کا 
هي الحا في أغمال إدوارد آلبي ٣س‏ ٰع 
مط أو الكاتب المسرحي الإنجليزيٰ 
ھارJgد‏ تر Harold Pinter‏ . 


النو رو ز Nauruz; Now Ruz (rel.)‏ 
هو عيذ راس السنة عند لرن ( وأهم 
أعياد اليانة المزدية [الزردشتية] :3 نو معن 
يوم وروز بمعنی جَديږ » وظل الرس 
يحتفلون بهذا العيِ إلى عه قريب جدًا " 


neo-classicism 


من عُمر دويَهِمْ القصبر . وَیذکرٌ سف دانیال 
بالتوراة أن مَمْلكة بابل كانت تمالا كبيرًا 
رأة من ذهب حالص وجِسْمُةُ من مَعْيٍ 
وقدماه من حديږ وصَلصال > فکالت تكفي 
صخرة واحدة لإلقائه أرضًا . وقد تولى 
قورش الفارسي هذه المُهِمة ودل بابل في 
۲۹ أکتوبر ق.م فاستقبله كهنة ردو 
كمُحرْرٍ للبلا وأضاف لتفسه لقب حاكم 
بابل وسُومر وأكد وحاكم بلادِ العام 
الأرْبَعَّة . وهكذا تداعث أكبر مَمُلكة شرقيّة 


بعد أَطمة واحدة وحلْتْ لها ذولة 
الأخينيينَ . وبالرغم من أن“ ااء بابل 


وو الاشور ية :فا وضع حا للاثیر 
السياسي ا ال افدین | إلا أن اثارَهما النقافية 
ظلت نابضة حتى بعد اندثارهماء فقد 
صَقلتٌ فنونهما ثلالة آلاف سنة من الحضارة 
فتعمُقَت جُذورها وبَقيّ مُزدهرة قرابة فرين 
من الزمانِ في ظلل الأخمينيينَ . وليس في هذا 
ما يدعو إلى الدهشة » فلسنا بصَدد اول نصر 
رة الغلوبون على الغالين » فلقد جاءت 
مواکبٍ دافعي الجزيَة والجُنودِ والموظفينَ 
المنحوة تة في قصر پرسيپو س *Persepolis‏ 
الألحميني ا رة من مواکب 
الأشوريينَ او وجاءت لأسو 
الفارة المشكلة من الاجر المزججر سه 
صادِقةٌ من الؤحوش الي كانت رين طريق 
المواكب في بابل . 
( الصورتان ٥٤٥ ›) ۳٥۹‏ ) 


الكلاسيكية المُخدثة neo-classicism‏ 
néoclassicisme m. (arts)‏ 
تطل بصفة عامّة على الطراز الفتي 
والمعماري في الفترة مِنْ خوالى عام ٠۷۷١‏ 
ال ال رب عام ۱۸۳۰ ۰ والمُنبیق تحت تأثير 
فقة الحماسة غو الحضارة الكلاسيكية من 
جدید بعد اَن اطْرح الفنانون طرارَ ارو ک وکو 
000“ المفرط الأناقة قة والتنميق مُوثِرينَ 
العودة نحو صيَع العصر الكلاسيكي القديم 
ۆموضوعايو , a‏ 
وقذ بات من المظاهر التي لا تفتا تتكررُ 
في الف الغربي مد العُصور القَدية بلك 
الالتفاتة من حين لاخر إلى روائع اليونانِ 
وروما حتی لا بخلو قَرن من مرحلة کلاسیكيةٍ 
مخدثة من أي تو کات . وني قرننا الحالي 
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بادا زراعيّة وإما بمَّلامِح تين ذي قرونِ 
و رت 
يسّمى المشروشو . 


( الصورتان ۳۷۰ »› ۳۸۲ ) 


neo-Babylonian period 

période f. néo-babylonienne (cul.) 
العهد البابلي الحديثُ‎ 
ق.م)‎ ۳۹-۹٩۰ ( 

ل تعش ال يو ما ر اضية ن َبعيتها 


ِ‌ 4 ٤ 
لاشور . وما كادت الأسرة الكاشية في العهد‎ 


اباباي الأؤسولٍ تنہاوی في القَرَنٍ ٠۲‏ ق.م 
حمّی احتل ميزان القوی في قلب بلا الرافدين 
صبح الطْريق ممَهدًا لغاز جديد › و 
کن لشغون اقتدن آنا رفا في 
أن قروا هنال فاقتصر الصشراع 
على الأشوريينَ وسكان الجنوب حول هذه 
المنْطقَةٍ وخاضوا عارك مصلة وال ححمْسةٍ 
قرو تخللتها عهودُ سلام قصيرة رذ في 
واقوها على ترات مدن یستجيع خلالها کل 
من الطرفين قواهُ . وطالّما حاول,ٍ ملوك شور 
بلوع حل وسل هو أن ترق أمرة محلية عرش 
ابل شرط أن تكون تابعة لَه . غير أن هذا 
الهف بكحقئ وظل الط يور في أفيدة 
البابليِينَ مدافعینَ عن تراث ترون به » 
فرفضوا الحْضوعَ ولاذوا بالمستنقعات 
واصلون منہا خرب المصاباتِ لينہكوا القواتِ 
الأشوريّة وييدّدوا اثر انتصاراتهم . 
وعندما رر ملوك أشور في نباية الأمر أن 
یَجمعوا عاصَِتَهُمْ نینوی وبابل تحت 
صو انهم دمر سنحاریب بابل ف وحشية 
وسلکها في حکمو الُباشر أو كم نائب 
يوليه ثقته › ا احر هؤلاءِ الاب ناصر 
ارت المعادي للأشوريينَ واستقل بابل 
التي بوث غا اش اا ا 
دة ج نابو ڊإږںۍصر Nabopolassar‏ 
أي الل نابو ي صر الوريٹ] عام ٠۲١‏ ق.م. 
ولم تجرؤ نينوى عاصمة الأشوريين على 
مُواجهة هذا الشحدي لضعُفها» بل لقذ 
سقطّتْ هي لَفسُها بعد ذلك التاريخ بثلاتُ 
عَشرة سنة إثر ُشوءِ تالف بين البابليين 
والميديين والسكوذيينَ قضى على حكم 


الأشوريين قضاءِ 
ا ا التي جاهد ملوك عديدون 


کي يوفروها لعاصميَهمْ ۾ تُجدِ شيعا و م ٿطل 


المتجهة إل غل في بدا الأعمدة اللؤرت 
بالرغم من أن الأخاديد القنوات ] 
*flutings‏ مد حتی بلع أقصى الساع, 
للمرفقة كنامنطعءء* 


) ٤٦ شڪل‎ ( 


neo-Babylonian ف العهد البابلي ادي‎ 
art art m. néo-babylonien (arts) 

قف چ بابي لخدي عند اقتفاء 
e‏ هذا إلى ت ا المعمارة 
فإذا نظرتُها تلك تغلب على عِمارة معبلِ الإله 

و ۴ 

مردوك )نلاه * الذي شیده نبو خدنصر 
 * Nebuchadnezzar‏ بابل و على المباني 
حوله وعلر زقورة بر جر ابل > فکلها معنی 


ومَبنى مشتقة منَ التاريخ, السوعّري البابلي . 
غ رابطة وثيقة ن أقماع, الفسيفساء 
اشرو الور المأثورة عنهم وبين 
زخحارفٍ قوالب الوب المرججة البابلية 
الحديثة . وع القكس من النحت المعُماري 
الأشوريي ونقوشه الجدارية البارزة الرّاوية 
للملاجم ونماثيل اللاماسو الحارسة كانت هنتا 
الفستيفساء السومريّة ول 
المرججة البابلية لا وظيفة معمارية هما بکتلة 
الجدار المشد من قوالب الطين لبن ا 
e CONN‏ 
للسطح الخارجي »› وكا يكن غشاء 
واقيا للبناء المُشيْدِ من الطوب اللبن ›» کا 
يعبرانٍ عن الجوانب الرمزية والدينية للمبنى . 


وفي جا النقش البارز كانت أيضًا ثم عودة 
إلى التقاليد الف القدية سَواءٌ في اللوحات 
التذكارية أو الألصاب أو الک دوزو 
ku‏ * وني جال الحَفر الدقيق على 
TS‏ 
والمنبسيطة » وإن وجل الإخصايون 

َة في النّمييز بين الأختام الأشورية والباباية 
الحديدة لتشابه الموضوعات المطروقة » وهي 
اما صرا بين حیوانات وبطل مجح أو غير 
مجنح, وإما شاج تعب يقف فيبا مؤين أمام 
ر٣ز‏ ديني مع اختفاء ثيل الآة الأدمية 
الشکل والاكيفاء بتصويرها في رموزٍ كالأهلة 
والتجوم أو الخناجر والنانين ١‏ وکان ي یرمز 
لمردوك بيعْول » ا يرمز لآهة بابل إما 


أقماع 


دماءَ البطل أوريستس حسَبَ مَلهاة 
ارستوفانسن: الشديدة االرارة ٠‏ وقد كتحت 
الشاعر توماس إلیوت ۲٥ا۴‏ .1.5 لقصيدته 


«( سويني ف مصارعة الق Sweeny‏ 


Agonistes‏ التي يباين فیا بين ا الماضي 
وتفاهة الحاضر غنواًا فرعا هو « أجزاءٌ من 
ميلودراما أريستوفانيّة » . كذلك استخدَمَ 
سيغموند فر و يد Sigmund Freud‏ بعض 
شَخْصيات الأدب الإغريقي مل أو ديپ 
Oedipus‏ وإلکتر | Elektra‏ ونارسیسوس 
كuووزءةN‏ للرمّزٍ إلى تزعاتٍ لا واعية في 
سكو لوجِيّة اشر » وهو ليل ار على زعي 
الكلاسيكيّة المُحدَثة 
ا جيمس جويس e›لە[‏ 6sصھل[‏ في 
روایتیه ( 2 الفتّان The Portrait « lw‏ 
of the artist as a young man‏ 14۲۲ ا 
المواقف والرموز الكلاسيكية بطريقٍَ 
مباشرةٍ بوصفها اط الدلالة » وإن جنب مع 
ذلك ا إلى فكرة التظام الكامِنة في 
الأشكال الفنية الكلاسيكيّة » ثم إِله استَخدم 
فة ) بار الشعور ( stream of‏ 
consciousness‏ التي جعلت 8 القوالب 
افق الكو ك خلا اك ضفي ما 
يبه الوحدة المُتكايلة على سره المسم 
بقؤضى الأحلام والتًامّلات اا 


Neo-impressionism néo-impressionnisme m. 


ت ر هه & 2 
الانطباعية المحدتة › التاترية (arts)‏ 
اله o‏ نة 


۴ ف الواقع لا صله ا بالانطباعية 


[Impressionism‏ * إل ي القليل »> وتبدو اکثر 
ما بدو نقاءُ على يد الفنان يرا atاامŠ‏ * » 
فهي تمد على نظرية « احتلاط الالوانِ في 
مر ای البصر ) *opical mixing‏ وعلى 
المكونات ) الشكاية ( الصّارخحة وکلاهما 
له صلة بالعقلانية شديدة » إذ هما يختلفانِ عن 
التلوينِ العابر والتکوین الفنّي اذى ي يکي 


اللقطات الفر عاف العارضة للانطباعية . 


Î 


واولا وت ا ق 
مُعرض « ا ا 
عام ۱۸۸٤‏ حيث عرض سرا لَوحتَه 
(السخر ن ف ıiÎر‏ ¢ Bathers at‏ 
Asnières‏ ( بمتحف تيت في لندن حاليًا) . 
ويي عام ٠۱۸۸١‏ عرض سرا وسينياك 
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ا 8 ل ا e ٦‏ 
فرض على این وضعاتٍ ساكنة نحلم 
عليهم کن الأغمدة الإغريقية > ووضع 
جوقة الكوروس وراءَ لوحة من التقش البارز 
بخيث لايبدو مِنهم غير رؤوسهم . 

واستمر التّهل من الكلاسيكيات حتى عام 
۰ حي عاد سترافندكي إلى التّعاونِ من 
جديد مع أندریه جید مإ¡ André‏ في عملي 
للأوز لتر والكوروس والتينور اطلّ عليه 
اسم پر سيفو 1۹۳٤ *Persephone‏ . 

وقد انغكسّت الكلاسيكية المحدثة أيضًا 
في تصاوير 


۹ ا 


پيكاسو خلال تلك الفَرة وخاصة 
سور اة ورات الحسن اللات ٠‏ 
The Three graces‏ (متحف الف الحديث 
بتيو يورك وأكدت تماثیل ماي Maillol J‏ 
ودیسپیو uاهام‌ی96‏ من جدید الأهمية التعبير ي 
للجسد الإنسانيي العاري سواءٌ في التحت 
الكايِلٍ أم في فاغش E‏ 
الَظير التحتي للحركة الكلاسيكيّة المُحدثة 
في التصوير بفرَنسا. 

و 
O TET‏ 
الاليّة مثل « ضراعة إلى ڕان « Invocation to‏ 


Pan‏ لکلود دیبوسي رssyںا0e‏ * والشففونة 


الكلا که الشهير 8 Classical symphony‏ 
د 
لپرو کوفییف ۴عا؟ہ٤٥إ۴*‏ التي صاغھا عل 


تهج أمللوب القرنِ الَامِنَ عَشر السيمفوني » 
و في خاتمتها 2 ھايدÙù Haydn‏ * . 
ول يقتصير هذا شاط على الفنون بل 
تعد اها ا الأب الذي اسهم في إعادة ي تأويل 
الأساطير الإغريقيّة القدية بعبارات لبقة لتقدم 
مُقابلات وباس :بين لاض 
والحاضرٍ واستيحاء العِبرة منها » وهو ما نراه 
في أعمال أندريه جيد مذ رواية « پروميئيوس 
الذي . حکم و اق « Le Promethée mal‏ 
enchainé‏ ۱۸۹۹ ال « ٹیسیوس » 
*Theseus‏ 1۹6 أي امن ا 
الذاتيةَ > ثم في أعمال فرانز فرفل ا 
Franz Werfel‏ مِنْلِ مسرحيته المعادية 
للحرب « نساء طروادة ) 


women‏ :14۹1 واغمال جان پول سارتر 


The Trojan 


2 
Jean-Paul Sartre‏ شل م « الذباب » 
€F The Flies‏ 14 تي ملت في پاريس أثناء 
الاحتلال لازي وتضمُنت تلمیځا واضخا إليه 
با سراب الذباب التي جاءت کوباء لَمتصّ 


& 
Neo-1impressionism 


شهد عام ۱۹۲۰ وما تلاه الْقِلابا حاسِمًا نحو 
هذا الاتجاه » فلَمَذ كان للثطرف الوجداني 
لبعضٍ التيارات الفنية مثل نزعات « التعبيرية 
الصويرية » والمجارات « البدائية المُخدثة » 
مضل في الكش خلال مرحلة الهُدوء الَسببّة التي 
أعقبتْ عاصفة الحرب العالمّة الأولى عن أن التظام 
والوضوح أجدى منَ العف في التعبيرٍ » تماما 
يلما حَدَّتٌ في أعقاب الّورة الفرنسية 
والخروب الناپوليونية . ففي عام ۱۹۱۷ 
قصد و *PicassO‏ 0 حیث تار 
كل التأثر بتصاوير الرومانِ الجدارية في 
يومپى » والتقی في روما بالفتان الوسيقي 

سترافنسکي *Stravinsky‏ والفثانِ ال و سي 
دیاغیلیف Diaghilev‏ لذي کان يدير 
وقتذاك في روما فرقةً الباليه اروس الشّهيرة . 
ومر هذا اللَقَاءُ تعاو هم في إنجاز باليه سمي 
پو لتشینلا *Pulcinella‏ ا ول مره ف 
پاریس سنة ٠۹۲۰‏ نص مو سيقي 
لسترافنسکي جاءَ ناوه وفق تهج متتابعة 
رقصة كلاسيكية من مَطلعم القرن الام 
عَشَر » ولَحنهُ مقَبَسنٌ عن پرغوليزي 
*Pergolesi‏ <« ع حين ص پیکاسو اليابَ 
فق تهج ثیاب شخوص المَلهاة المرئجاة 
del arte‏ mmediaصco‏ * بعد تحويره»›واشتملت 
مناظره ا خلفيٰ يفيض برسوم شیع 
فیا الزوایا تمل طریقا في ناپلی بل على 
ا را ور ت و اق 

وڻي عام ۲ ظهر باریس اقتباس 
لمسرحية اونا 0ن۸ لسوفوکلیس عل 
ید جان کوکتو ھ٥٤‏ ھە[ قامٌ پیکاسو 
بتصميم مناظره وأقِعَتهِ على حينَّ قامٌ آرثر 
2 نار Arthur oi‏ اليف مقاطع 

سيقيّة لآلتي اهاري والأوبوا تتخلل العرضَ 

ا 


وقي عام ۱۹۲۷ انتہی سترافنسکي من 
[عدادِ مُوسیقی الاأوپرا ‏ أوراتوريو - #۲4ص0 
oratorio‏ «أو ديت لکا ¢ Oedipus rex‏ التي 
تولى إخراجُها دياغيليف . وبلغ تعلق 
بالکلاسیکیة دا جعل جان کو کتو الذي 
قبس مسرحیةُ عن سوف و کلیس و کتبا أصلا 
بالفرنْسيّة أن يعي صياغتها في لغة لانينية ء 
لتقد الشدر جه اة « عَتيقة » ذاتِ إيقاع, 
شاعري يوحي بجو العَراقة القديمة » حى لقد 


neo-Sumerians 


ianiاModig*‏ . وتَمتّلتْ هذه الترعة في محال 
الموسيقى على يد سترافنسکي *Stravinsky‏ 
فی مَقَطوعَيه لمو سيق لاله :طقو 


. Rites of spring « الربيع‎ 


neo-Sumerians néo-sumériens (cul.) 
السومريون الجحدد‎ 
E 
*Guti تی تدفمت قائ الغو تين‎ aE, 
الي ا الاق طالما هددوا الإمبراطورية‎ 
الاكدة :ادوا م ال الراف الحمال‎ 
ال وة جوا ا ي الد واا‎ 
فتملكوا زمامٌ السلطة ولم ينج من سيطرتهم‎ 
. إلا الجزء الجَّنوبي من بلادِ ما بينَ التهرين‎ 
وفي هذا المكانِ بعد اهيار الإمبراطورية‎ 
E اا ا‎ 
الغوتيُون في شما البلادِ في محاويَهم لبناء شك‎ 
ما للإمبراطورية » ولكنَهم عجزوا عن فرض‎ 
سط قوب مركزية على مد فر کاملی انتهی‎ 
باستقلال المدن ال الکبزی مغل الور اء‎ 

و ر ر 

ولغش وطردها للغوتيينَ . ومَكذا ظهر 
الجدد فقبضوا على زمام الامر 
و نهم الَقَدمَ الفني ا 
الذي حقمه الأكديون خلال فر . وقد 
حمل الفن السومري الجديد ا التحرر 
والتقدم « وکانت حر كة إحياء المفاهيم 


2 ر ء۶ 


لامر الک قد غدتٌ 2 جزءا لا 
ف عن الحضارة ال الجديدة . وقد 
رضت اور ۲لا سیطرها بين عامي ۲٠۲٤‏ 
و ۲۰۱١‏ ق.م على بلاد الرّافدين و 
أسماء ملوكها الحمسة على قوالب لبن آي 
كانت تحمل الأختامّ الملكيّةَ المحتوية نصوصًا 
قصيرة أو تعليقاتٍِ موجزة . واهتمٌ السُومريون 
الحدد بالرقۇ رات *iggurat‏ ا عملوا على 
توسيمها وتطويرها فحفلّتْ بها جيعٌ المدنٍ 
الو ف عهڍجم المتميز بالاستقرار . 

وازدهر لحت ف عص السومريينَ ا 
وتميزت به لغش لي ا أصبحث رائدة للحت 
کا ا خلال قر کامل » کا ازدهر 
الق النفيف البروزٍ واحتفظ بنج الأكديينَ 
في البسيط اللوحة 
الشات 0 ا . وهکذا لم يكتف 


أقواله الميتافيزيقية 
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› على تفسیر فة فلو طين‎ Porphyry 
e ET 
. *Enneads ( التاسوعات‎ ) 

و الرغم من أن أبررً شخصيةٍ ونان 
في الفلسفة الإسلاميّةَ هي ار اٍسطو » فقَبِ 
محمد الات ا 


| 


2 الأفلاطو نيه الخديغة › و کان المذهب 
الذي عات عليهم هو د 
وَتلميذِه فورفوريوس . وقد نظرّ | 

العربُ بصفة عامة إلى أفلاطون بعين شر 
الأفلاطونيْينَ المخدثين > فعندما کک 
الكْدي فيلسوف العّرب في التفس هر لد 
تأثيرٌ العنصر الأفلاطوني قويًا > وكذلك في 
. وحينا يشير الفارابي إلى 
أفلاطون س فيما عدا نظريّه في المدينة 
الفاضلة س وكذا ابن رشد وابن فسا ان 
تصريحًا أو لميځًا » فإنّما هو في جَميع 
اال أفلاطون 3 يراه افلوطین وأتباعة : 
وما كانت الأفلاطونيّة الذنة ا 
جديا لأفلاطونَ فان هناك مَنْ یری أن يات 
ارسطو تي افْرضَ فیا ان رظ قد عدا 
افلاطو تًا في شیخوتحته » کانت ذات ایر 
عمیق في الفلسفة الإسلاميّة . کذلك 
TT‏ 
الواحي الصوفيّة للأفلاطونية أو بمعنى آخر 
بالأفلاطونيّة الحديثة > وجعلوا أفلاطون 


البدائيّة المُحدثة 
néo-primitivisme m. (arts)‏ 

صد بها الاقتباسٌ | الواعي بواسطة فنَانينَ 
بارعين لادج الف البدائي مثل فون أهاليٍ 
البحارٍ الجَنويّة والقبائل الإفريقية وکن ا 
الفتانين اذينَ استخدموا الصيعَ والموضوعات 
الولينيزيةَ ٣iaئهمراەط‏ الثَريّةَ الألو ان ف 
تصاويرهم وصورِهم المطبوعة على الحشب 
woodprint‏ * هو پول غوغان ہGaugui*‏ . 
وا كانت مشاهد الحريم الشرقية في الجُزائر 
هي اا للمصور ديلا کروا ×ز0إDe[acr*‏ » 
والصورٌ اليابانية المطبوعة على الحشب هي 
الملهمة للفانينَ الانطباعينَ 
impressionists‏ « غ الحو ات الافر زق 
مَصْدَرَ إمام لفتاني القرنِ العشرينَ وعلى 
ر اش اسو ۴0 * ومودیلیالي 


neo-primitivism 


بوذا وعقائڌ 


٤ ٤ 

*SignA‏ وپيسارو 0اP¡ssa*‏ اعمالاا مو سسة 
على ظريٌاتِ سرا في اخر مَعرضٍ للفتانين 
الانطباعيينَ » ومن هنا كان الأحذ ذه 
الح ر كة فرعًا للانطباعية . )il¡¦ۈڙر (pointillism‏ 


Neoplatonism néoplatonisme m. (cul.) 
الأفلاطويّة الحديفة أو الجديدةء‎ 
الأفلاطونيَة المُخدثة‎ 
هذه :اليه إل افلاطر ن الذي له فانفة‎ 
EEE EEN 
تُعزی إلى افلوطين ںمناه‌اط » مِنْ أجل هذا‎ 
E O Lm o 
للتّفر قة بين الفلسفيْن ؛ اللسفة السسوية إلى‎ 
ولك المنسوبة ال فلو طين‎ ٠ 


ENE NE EM EAT 
e عن‎ BY 


۰) ممدبنة ا ف ر 
الإسكندرية ‏ قصدَ اند وفارسَ حيث 
ارئشف ابيع الصوفيّة ودرس تعالیم 
البراهمة إلى ان عاد إلى 
الاسكدرة لبر 8 اهت إل 
اعرف على ما وراء الطيعة وملثيئ الزن . 
فالكُوْنٰ في راه صادڙ عن م مشيئ أزلي و 
لا ر اتمتر ولا حيط به یکر ولا ل 
i‏ كنهه الفهم 0 إن ا اروا شت 
روح واجدة صل بمُشرئ الكوْنِ من 
العقلٍ » وإن العالمٌ في تدبيره وتكوينه خاضع 
الأشياء لذي هو ا بجوهر ولا 
E‏ فکرا ولا إرادة كفكرنا 
> يفيض على کل شيءِ بنعمة 
الوجودِ . ومن هنا كانت المغروفة 
بتظري ١‏ الفْض لإي ( التي ت 8 A et‏ 
بان الله هو مدر کل هذه a‏ ونه 
جاءتُ و الإنسان ل بلع درجة الكمال 
1 إذا تحلص من الحسدية واندمج مع الذات 
العليا . وهذا الواحد الخد هو العقل الإهي » 
کانت عنه النفس الكونية أو الكلية › التي 
انت ليا الف جريا وخات قابلة 
للششكّل . فالتفسنٌ ذابُ برْعَتين : تزعة عُليا 
مَوْصولة بالفكر الربّاني » وتزعة ديا كمل في 
ميات » إذ جور الأفلاطونية الحديثة هُو 
الإمان بواج أحَدٍ » وعَنهُ يفيض كل شيءٍ . 
وقد ع ية فورفوریوس 


البعض « إلياذة الألمان » . 


القديم ويطلق علا 
: همي تاريخية 


وهي قصيدة ليست ذاتُ 
وإثنولوجيّة قَحَسبٌ بل وَاهيّة إنسائة عَميقةٍ 


ي 


وأثرٍ ل . ويرجع القضل في مَعرفة الديانة 
القدية التي اشرت من ايسانده إلى البلاد 
الإسكندنافّة وألانيا وني م فة أُساطير سان 
الشكّمال الأقدمينَ إلى الوثيقتين 
الکبری y Older Edda‏ ال5 اى 
Younger Edda‏ اللتين ۳ جع اریخهما إل 
ا 
الحدةن وفي تسمیتها بالادا ما يوحي بالطابم 
الخيالي الحُرافي دي یز مَجموعات 
القصصٍ ا ي یُحکی للأطفال 
بطريقة شائقة عى بمآثر أجدادهم معام اف 
أبطالهم ومُعْجزات الهتهم . بت الإا 
الصغرى ترا في القرنِ ٠۲‏ وتضمُنَ ال جرءُ 


ن المامتين : لادا 


الأكبر مها أعائًا فيه عن الشعر وطريقة 


صياغيو » ورك الجرءُ الأخير لأساطيرٍ عصر 
ما قبل التاريخ . وکټبٹ الإا الكبرى في 
القرنٍ ٣‏ وهي ق الصغرى ف قیمتها 
الأسطوربة » ذلك أئها تكن بقوايها كله 
من قصائک شعرية منفصاة وإن دارب كلها 
حول قصَّة واجدةٍ . وقد ضا ع معظم هذه 
اساد إل أن عار علها قب اة ف لتر 
۱۷ ويدأث عرف طريقها لى 0 
الخارجی » فاتتقَلت شَذَّرات منها إل الأدب 
الإنجليزي في القرنِ ۱۸ بفضل اهتام, الأدباء 
وا 2 تقريا ع الأساطير و القصص 
الس الايتادية ف اللغة ة الإنجليزية عندما قامٌ 
الشاعر الإنجليزي ولیام موريس بترجمة ساغا 
ار والتبيلونغ وسیغفریر ك نالك منَ 
اليو ع والانتشار ما ناله قَصَةَ سندريلا . 
Nibelung’s Ring L’Anneau des Nibelung‏ 
(Ger.: Der Ring des Nibelungen) (myth.)‏ 
حاتم الثبيلولغ » رباعية التيأُولغ 

استمدٌ المُوسيقار ريتشارد فاغنر مَسرحياته 
الو سيقية ية الأربعَ 
وفالکيري 
و Twilight of the gods ã4‏ والتي 
دعاها معا حاتم التبيلونغ من قصيدة 
البيلونغ وإن لم يلغ في صياغيها الشعرة 
ذلك المستوى الرائع الذي بلغةُ في صياغتها 


ی 


الموسيقية › وتناو الأصل الذي نقل عله 


: ذهب الرٌَاين Rhine gold‏ 
مkyrاa*‏ و سیغفرید iegied‏ 
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تسج . ااف الملهاة الخديثة نَسْجًا جديدًا 
تماما وتحتاج إل حل ليس من اليسير لوغ 
وتخففتٌ من كافة العناصر الياليّة والشوائب 
الحَلمَيّة ر إلى دراما أخلاقية وا 
اة االو اة الأثرياء ف 
ا ک اطرحت الملابس 
الفاضٍحة » وأصبحت الملابسٌ صورة صادِقة 
لمظاهر الحياةٍ اليوميّة . أَمّا الحشو الذي كان 
نخدم في تضلخيم الأَجسام وكذا الاأَقبِعة 
القبيحة المنفرة مذ بقي هذا وذاك 2 
فة من الل الذنيا مثل | 

ا را وز بجا ا ون يع 
ممن کانٹ بهم الملهاة القدية والمحوسطة . 
واحتفت ا اليا e AR‏ 
الکوروس وبينَ أحداثِ المسرحية » فلم تعد 
جوقة الإنشادِ إل محموعة آفراد في حفل 
E‏ يظهرؤن اعل المسرخ لتقديم 2 

مِنَ الرقص والناء يضفي على المَسرحية 

ا والحيوية . كذلك تطورت الأقنعة 
اا عن الشخصيات ي ترتدیہا > فظهر 
ا شر قناعًا للشبابت يُمتّل إحدى عَشرَة 
والفتی لريفي والعاشق الرقيق e‏ 
الحدواني « وتسعة ق ۾ سبعَة أقنعة 
لأنماط العَبيد وأربعة عَشَرّ قناعًا لأزبعة شر 
وجا شن القتيات المُختلفات الطبقات 
الاجتاعيّة » و ثلا أقنعة إعجائز التساء » إلى 
جانب a‏ اخ للطوائف الاخ 
المُحْتلفة من طهاة 7 وطفيليينَ ومنافقينَ 
ET‏ و iliıدر *Menander‏ 
أهم شعراء المّلهاة الخديثة . 

) ٤٠۷ صورة‎ ( 


New Kingdom Nouyel Empire m. (cul.) 
الدولة الحديئة > أو عصر الإمبراطوريّة‎ 
2 

اة ۸ حتی لأ ۰ من 
8 ۰ لل عام ۱۰۹۰ ق.م. 


Nibelungen Lied قصيدَة أو غي‎ 
Chant de Nibelungen (Ger.: 
Neng) (myth.) 

اهم المنجز ات ي حلمنْها العصور 

الوسطى اج ار من اثار الف الألماني 


Nestorians 


السومريون الجدد بإصلاح الخسائر التي 
َجْمَث عن غزو لغوت بل استبلوا عصرا 
ذهيًا جدیدا . کا ان اأُخلصَ من سيطرة 
الاين و لل هدم کل ما بناه 
سيون الأكديون في مَيدانِ الف » إذ استفاد 


ووه 


السُومريون من الرس > فخف رتهم 
والتزموا المرونة التي عَجّلٹٰ بہا اَقلباتُ 
السياسية الجديدة . 

وني هذه ار لم َعم اترات السياسيّة على 
ened a hh.‏ الرابرة ت بل على ید 
N N‏ منَ السيطرة 
الفروضة عليهم ومضوا للأخذِ بثارِهمْ » وهم 
الامور ريو *Amorites Ù‏ . 


Nestorians التساطر ةَ‎ 
nestoriens m.pl. (cul.) 
e ر‎ 


نسطو ریو س كل1ا0یNNe‏ يرك الق طنطينيّة 
الذي أعرضَ عن تسمية مريم العذراء ب 
الإله . وقد عارَّضة كيرلس السكندري › 
وانعقّدتْ بسبب ذلك نايم دينية ثلاثة 
متلاحقة کان آاخرها عام ٠٥٣‏ . وقد 
ناصَرت كنيسة أنطاكية مَذحَبَ نسطوريوس » 
غير أنه لم يبق معه إلى التّهاية إلا كنيسة فارس 
ي غدت الكنيسة السطوريُةَ » ولا يزال ها 
أتباعٌ في العراتق وإيران ومالابار والهند»› 


بعحياة الرهبنة فأوفدتٍ المبشرينّ إلى اسيا 
الشرقيّة منذ مطلع القرنِ السّادس فنشروا 
اللصرانية في فارس وهنل والصينِ . 


new art (arts) see: ars HOVA 


المَلهاة الحديغة 
comédie f. nouvelle (drama)‏ 

هي الملهاة اليونانية التي شات في عه 
الإسکندر الأکبر حوالى عام ٣۳۳١۰‏ ق.م» 
واسقمرت: خلال القرنين الرابم واّالث 
ف.م و منرت بازدیاد ماس کيا الدرامي 
لعَّصْبح فنا أشقّ من المأساة . ذلك أن المأساة 
تشكل من عُقدة مَعْروفة بينَ الأساطير 
السائدة » ا أن حلها يمل في دحل الإله 
المنْمَذ المختبرء بالالةَ *deus ex machina‏ 


ا 


new comedy 


٣‏ 8 هم وو 
والذي يقف متحفزا يرصد الاحداث » بيغا 


. Niobe 
Nintu نن و‎ 
Nintu (myth.) 
اطلی اهل ومر وباب غ ل القوةٍ‎ 
اليه الكاينة في باطنِ الأرض التي ليها‎ 
إتحضاب التبات و الخضصرارة وتماوة اسم نن‎ 
تو أي سيّدة ا : وصوروها امرأة ترضِع‎ 
» فلا وقد أظلّتْ بردایها جُملة من أطفال‎ 
إشارة إلى أئها ام الأطفال جَميعًا نها‎ 
ETA يولّدون » کا أنها اَم الالِهة‎ 
تشاء رر ا . وهذه رة التي ٳليہا‎ 
اة الثبات الق ب ا د الإنسان رالميوان‎ 
هي التي ا اکسبنها مكانة لا تقل عن مكانة‎ 


. * انلمع‎ ٩ إنليل‎ « a 


نیون Niobe Niobé (myth.)‏ 
عندما طلب إلى نساء طيبه أن يتجمُعن 

حول امحاريب ويقدّمن القرابين ويحرقن 
الُخور ويتضرعن للربة لاتو وولديما أپوللو 
ذات الفتنة الرّائعة: « ماهذا التق ؟ مالكن 
ولآلهة من السماء سمعتن عنها ولم تشهذتها ؟ 
كيف ضرعن للربة لاتو وأنتن ل تحرقن حتى 
اليوم خورًا لکریم الوهيتي ؟ إن جڏي هو 
آطلي السار الد يحمل قبة السّماء على 
كيَفيَهِ »> وجدي الأخحر هو زيوس الذي هو 
اخ والد زوجي »› ثم إنني بعد هذا جميلة 
ا الاهات ولي سبعه ناء وسبع بنات . 
أو تجُرُؤن بعد ذلك على أن تفضتلن علي تلك 
الربة لاتو التي تعرفن ُن الأرضَ الفسيحة 
رفش ان فیا رف ا کن ا ای 
عليما جزيرة ديلوس وقدمت هما ماواها ؟ إنني 
املك الكثيرً الذي لا يترك لي مجالا للخوف . 
ولتفتَرضْ أنه رع يني عض اولادي » فړن 
آنا فقذت بعضهم فسیبقی ل و کار من 


مجموع أسرة لاتو التي لا تتمیز عن المرأة 
العقى إلا قليلا » فلتَكففنَ عن تقد هذه 
u‏ ( 


امحاريب قبل إقام الوس » الحنق 
بلاتو واستصرخحت ولدیما اپوللو وأرتميس . 

وكان بعض أبناء أمفيون ونيوبي السبعة 
يمتطون ظهور جيادهم المطهمة › 


أكبرهم يدور بجوادهِ حين نت عنه صرخة 


وکان 
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Nike نیکیۀ‎ 
Nikê f. (arts) 


ت ٤ 2 ٠‏ د 


د 2 IL‏ 0 ى کے . ات 
« فکتوريا ) » وصور ي هیئه د صعیرو 


الس ذات e‏ إكليلا أو سَعَمةَ 0 
تخلة تغْبيرا عن الصر > ۴ کاٹ ا 


رار 2م 


الصو لجان » وصور أخيائًا فوق کر 


Nike of Samothrace La Victoire (Nikê) de 
Samothrace (arts) تمغال ربة التصر‎ 
المجنّحة (بصامُوطراقيا)‎ 
) ق.م‎ ۱۸۰( 

ال اك اط افا 
المنتصِبٌ على مُقدّمة سفينة وقد عبشت الريح 
بياب الربة فشدّتما إلى الوراء تجسيدًا لفكرة 
صر . ونَمةَ وشائجّ E ON‏ 
هذا التمثال ومَذبح زیوس کںuع2‏ fہ A٥۲‏ في 
پر غامون e‏ ۰ ق.م انتہت تى المعارك 
ي حاضتها کل من روما وپرغامون وزودش 
ضيِدٌ أنطيو كيوس القًالثِ ملك سوريا بالتصر ٤‏ 

لد آهل ارود وكرى” صر ف 
صاموطراقیا مِْلما لد مَك پرغامون ذِکری 
تَصرِهِ ببناءِ مَذبح زیوس . 


وَمِنَ المُرجُح أن مثا صاموطراقيا قَذ 
سبئی بتاء مذبحر زيوس . وعلى الغ من 
بساطة تال ربة التصر ا 
زیوس إلا اله يعبر عن مضمون جدي بن 
تماثيل N‏ الكوو ي ها ن 
ا شامِخ > إِذ کان اللمدال رفع فوق 
صدر سفينة في َة الباني التي تشمل الب 
والحلوة والمسرح واي کاٹ تقدرج على 
أخدورة الهضبة المقدّسة في پرغامون“ قبل ان 
يحت مكاتة الآن أعلى الدرج في محف 
اللوفر . 

) ۲٠٤ صورة‎ ( 
nimbus هالَةَ الرأس الثُورانية‎ 
nimbe f. (arts) 

وَتکون على شك قرص ذهب أو دائرة 
منَ الضوء تُطوق رأسَ شخصية مقدَسَة . 
) اi¡ۈر aureole; halo‏ ( 


بكثير من الصف والّعديلٍ . وقي له فضل 
هذه الموسيقى الدراميّة التي تبث لأساطير 
الشّمال والتيوتون الذيوع والاتشار ا 
ألانيا وخلدَث أسماءَ آهة وأبطال ستظل ليفة 
ل الشفاه والآذان والقلوب حاص لدی کل 
موسيقي ر هاو و محترف . فقد 
و القدية 2 


٢ . جدید‎ 
niche niche f. (arch.) حَبِيّةَ‎ 


جويف أو دحلة في الحائط بسقف 
مُنحن . وتكون جلسته على مستوی الأرض 
أو مرتفعة عن سطح الأرض ( ج ) وييكن 
أيضًا تسميته بالكوة أو المنعطف أو المشكاة أو 
|>راب *mihrab‏ 
نخیرین Nichiren (rel.)‏ 

فوشن بحلة بوذية في اليابانِ ظهرَت 
خلال القرن اثالث عشر » والفف چول 
الإيانِ بالوهية بوذا وبأئهُ مصدرٌ الأشياء 
ا فهر كالقمَّر في السّماء » والكائناتُ 
الأنخرى كاشعته الحائلة امغر ة المنعكسة 

على اسح المياه » فهو وحده الكائن الم ٤‏ 
و الذي ا جميع ار التي 
يذ کها الس » وهو ما تج عن ظْهور مبد!ا 
التو حيد في اليابانِ › أي القول بوجو اله 
واجد خالق لجُميع الكائنات الألحر ئ 


یحی زيجينسکي ٤‏ اسلف 


(4٥° ۰-۹۱۸۹ ۰( 


Nijinsky, Vaslav 
(bIt.) 

راقص باليه روسي من صل بولندي امتاز 
بقدرته على التحليق فكان معجزة في زمانه 
حتی قال عنه ا اتاد من معاصريه : 
د كانت الوثبة العظمى حين يقَفرٌ عاليّا هي 
ذِزوة فته حيث تراه وقد ثبت في الواء لفترة 
تتجاوزڙ بضع ثوا » موحيًا بسماتِ وجهه 
وقسمات جسده أنه على وشك أن يواصل 
صعوه ماس لنب الل اند » بل إنه هو 
نفسه الحبل اندي » يندفع في الفضاء خلال 
سقف وَهُمي جختفي من خلاله و تلك 
القفزة الفريدة في اهواء هبط بسا مما صعدَ 
كظبي تاز سيياجًا في خفة ليهبط وراءء على 
ا لجليد الهش بسيقانٍ تغوص على مهل فيه » . 
وقد برز نيجينسكي على راس الرٌاقصين في 


, قصائد حمس » للشاعر نظاميءنصو:۸ 
Khamsa Les Cinq poêmes de Nizami (arts)‏ 

يلي الشاهنامه 14۳4 طةط؟* في شعبيتها 
بين كتب الشعر الفارسيّة الكثيرة كيتاب 
« قصائد تحمس » تاليف الشاعر نظامي 
المُتوفى في مَطْلم القن ۹# 6 کان استادا 
في تاليف القصص الشعري الذي صادف 
شهرة واسعة » وجخاصَّة في العُهودِ التي كان 
يتلق خلالّها المُصوّرون افباتِ والعطايا منٌ 
الأمراء الفرس رعا الوت > ومن ثم تسابقوا 
في تزيين مَخُطوطاتٍ هذا الكتاب بالصور 
والكّرقيناتِ التي سَجّلت أعظمَ الأسماء في 
تاريخ فن التَصوير و ومن ناحية 
و الكتاب جد أن الشاعرَ قد مل 
الشعورَ القوميِ للفرس وذلك من خلال 
و ھما فت ر Haft Paykar‏ 1 أو 
الصور السبع ] وخحسرg Khusraw jjy‏ 
wa Shirin‏ » فقد استمدٌ فحواهُما من تاریخ 
الملوك الساسانيين . و يضم م الكتابُ عدا هذا 
مجموعة من القصص في جره الأول احتار 
لھا اسم « مزن زار ( Treasury of‏ 
وهي تنتمي الى نفس العهد من 
تاريخ فارس » على حينٍ يتناول الجُرءانِ 


الأحيرانِ أمتعَ قصص المشتق وأحبّها إلى 
القلوب وهي قصة « ليلى وامحنون » م 


E my 
. النموذجي‎ 
› وكان نظامي شدي النّقوى عن أصالة‎ 
DT 2 که ت‎ 
مالا لصوف إلا أنه كان مهما بالتقلباتِ في‎ 
حياة البشر » وهذا فقد خظي بإقبال شدید‎ 
9 ر‎ 
فحسْبٌ بل ومن الأجيال التالية » وامتار شعره‎ 
بالعرض الباشر البسيط و من کل انواع‎ 


الموض الکلاسيکي فا حه البسطاءُ کا أحبّه 
اق لَصةَ المحبو كة a‏ الريطاني 


نسح E,‏ من القصائد الخمس تحمل ر 


منمنمات e‏ حلابة لأغظّم ا 
الإسلامية . 


) ٤٥١۷ صورة‎ ( 


ص 


nizamiyah 
nizamiyah (arch.) 
a EY O E o 
السلطان السلجوتي م ملك شاه اول من اعد‎ 


36 

ااك وا ا اھا نايا 
£ ا a‏ 
وزوجها احالها الحزن إلى حجر »› غير ان 
دموعها بَقَيَتْ کا كانت تسيل » وَهَبّ إعصار 
هلها الى موطنہا حيث حط فوق َة جبل 
وأحذ e RT‏ الكتلة 
E‏ 
خاشعين على عبادة لاتو والدة ا او 

٣ £ 


Nirvana (rel!.) 
مُصطلح سنسكريتي يعني غاية ما ينهي‎ 
اک البوذي ل في الفلسفة اهندية‎ 
امحاء الات ف الكل » ويعني ا‎ ۳ 
التلاشي » كما هي الحال في اللهب ياخذ في‎ 
الحُمودِ مَعَ فراغ القودِ . والمَقصودٌ هو‎ 
عل ئة ما تان بها ن أدران اليا عا‎ 
دة ونشوة ة وعاطفة . وحينَ يبل المُومِن مَبْلَعَ‎ 
التسامي فوق هذه الشَهُواتِ ينهي إلى‎ 
. الخلاص الروحي والثورانيّة وهي التيرفانه‎ 
ولا يعد البُوذيون التيرفانه إتيانًا على الحياة‎ 
N TT E 
. الاضطرابَ فيا ويعوق عن السعادة‎ 
ووصَف التيرقانه وجُداتيًاً في الكتب‎ 
ا‎ 
البعيد » والكهف اندي » والجريرة التي ليس‎ 
غ غيرها وط الخضَمٌّ » ودار الح » والمدينة‎ 
4 المقدسة » أو ما لا تن فيه ولا اء ا‎ 
دود » وهي ما لم يولد ولن يولد » وليست‎ 
ولا ختامًا » وهي الحقيقة التي مهما كد‎ ا١د‎ 
المرء فلن يَجد غيرَها » وهي السَلام والتعيم‎ 
الأمثل » والغبطة التي لا حيط بها وَصْف ولا‎ 


س 


َير على استيفائها ممَكلَمْ . 


E E 


فما بينهم على ري » فيذهَبٌ بعضَهُمْ إل أن 


التيرقانه هي إدراك المرء ما في طبيعتو من طبيعة 


بوذا . ويذهَبٌ اخرون إلى أن الثیرقانه لا يسبر 
nl WEE‏ 
ما لا یتسٹى إلا بعد الوقوع على الحقيقة 
کنھها › ما تي رور بمراحل 
س ال أن تحلص الرُوح من الاخ فلاا 
موت ولا حياة من جَّديد » لهذا فإن غاية ما 
يقال عنہا هو ين الطْريق المُوذدّي إليها . 


Nirvana 


مدوية بيغا انغرس سهم في صدره وعاجلهُ 
الموت » وكان ا التالي قد سيمع 2 
جعبة سهام تهتز فاطلق العنان لحواده غير ان 
ذلك م يمتع السسَهْم من أن يصيبه في أعلى عنقه 
وينفذ من حلقه . وكان الأخحوان التاليان قد 
ذهبا إلى رياضتهما اليوميّة التي يتصارعان فيا 
جن اضاټا سهم واحدٌ احترق صدذریهما 
8 وهما ملتصقان فسقطا على الأرض 
متعانقون . وحين راما أخوهُما الخامس أسر ع 
ہما فاصابه و سهم انزع قطعة من 
رئته E‏ هلك لاح السادس من جرح 
بل أصيبَ بجرحَينِ . وقي النہاية رفع 
اخر الأشقاء ذراعَيه إل لاء کک 
رات ذهَبّتُ راح الرياح . ع 
اپوللو حامل القوس وأحذته ا 
اقلت الهم الذي ا > غير أنه جعل 
السَهْمّ رفيقا قلي الإيلام فلم ينفذ إلى أعماق 
وبلغت أنباء الكارثة المفاجغة نيوبي تي 
اعا ن ك نا فة م مل مل هه 
القوة ویستخدمها على هذا الحو 
الحائر . وانت نتهت الكارثة اول وقد أغمد 
TS‏ 
أبنائه . أما نيوبي فقد غدت موضع الرثام حتی 
من خحصومها بعد ما الْحْنَتٌ فوق ج جُٹ ابنائها 
التي غَشيها برد الوت . ثم رفعت ا ل 
الستَناء وصاحت : « يحت لك أن شمَتي 
ا ولتروي قلبك من دمعي »› ولي 
ما زل برغم e‏ 
وحتى مع قدي أبناني فاي المتتصرة ة عليك . 
ولم تكد تنتهي من کلماا حتی سمع هزيم 
ئر قوس فرع لَه الجميعٌ عدا نيوبي التي 
ضاعفت الكارثة من جسارتها. 
شقيقات الفتيان الموتى واقفات أمام النْعُوش في 
ثياب الجداد » وإذا سهم ترق أحشاء 
اسي اها فاذا هي 
صاب بطعنة خحفيّة تفقد معها القذرة على 
النطق وينحني عودُها وتوت مُطبِقَة شفتيها . 
وخخاولت اله القرار فاد رها سَهْمٌ اهلها . 
ا aE‏ شقيقة با خا أد ر كهما الوت 
معا » تحتضر مرئيشة 
ومزقت نيوبي ٿوبَها بعد موت ست من بناتا 
وحاولت هاية السّابعة بجُّسنَدِها غير أن الزدى 


اختواها على الفور . 


کت 


إحداهن » و كانت الثانية تو 


وحين اصبحت نيوي 


No(h) theatre 


ذلك لا يَظهر على خحشبة المسرح التي لا وى 
فوقها إلا حلاصة الأحداث » وعلى هذا النحو 
لا تنقل الرواية إلا جوهر القم الأصيلة : 
ويسمي اليابانيون النكهة الخاصة بمسرحية لو 
) يوغن « yugen‏ وهو 2 من أدب 
عقيدة زد قود به ها بعد شاعر الزن 
ومصور الزن جوهر التجربة ا وقد 
احتورت الزهرة رمزا هذه التجربة واسند إلى 
الممثل دور الكشف عن فحواها من خلال 
أدائه الذي ينبغي ان يرق إلى درجة عالية من 
الرهافة بابس الوسائل الممكنة . 

وحشبة السرح مسقوفة ومشيدة من 
ی الصقول حتى تكاد تكون هي 
نفسها آلة موسيقية تستجيبٌ لرنين ضربات 
الأرض بالقدم رالتاز الحلفي ابت لا 
تخیر > وعادة ما ُصوّر فوقه شجرة صنوبر 
فة برف الل عا إ5 كان مشه 
المسرحية يقع على سطح سفينة في البحر أو 
داخل قصر أو على شاطيخ يغمره ضوءُ القمر » 
وذلك ار المشاهد بأشجارٍ الصنوبر في 
وثمةَ دهليز عاط بسیاج, 
يودي إلى غرفة الملابس يغطى مدخلةُ بستار 
رفع من أسفل لأعلى للسماح بمرور الممثل . 
وتشتّمل معظمٌْ مسرحيات ُو على شخصيتين 
هامتين فقط نُسَمّى إخداهما ‏ وهي الشخصية 
الرئيسية « شيتية ») عانطء وها مساعد 


ھصے سه 


يسمی ( نسوريه ) sure‏ » على حين عرف 
الشخصية الأخحرى باسم « واکي ) نهس »› 
وها اا أن نخد مساعدا یسمی « واکي 
. وليس ضروريا س من الناحية 
الدرامية ‏ أن يكون هذان الممثلان متعارضّين 
م .ٍ ٤‏ و و 2 

او آن ینشا بینهما صراع ما » وفي الحالات 
النادرة عندما يتصادمان ينفضُ الصراع برقصة 
ك 8 کے د 

يؤديها الممثل الرئيسي « شيتيه » . ويثل 
الواكي ومساعده في كل المسرحيات 
شخصيات تعيش في الحاضر » على حين تكون 
لاشخاص كانت تعيش في للماضي › أو 
لشخصيات فقدت عقولها أو لخلوقات فوق 
| لطبيعة أو لحيوانات . وتكون مهمة الوا كي 
هذه اللاواقعية قعية المنتمية ى 2 
الاوربي إلى الإيحاء يسعی مسرح نو 
عامدًا إلى الإيحاء باللاواقعية » إذ يفترض في 
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ت ث النسق والتّوافقات وة المحسوبة ثل 
الأررق والفضي ( ومثل الأسود والذهبي . 


No(h) theatre 
théatre m. Nö (drama) 
اتاق كلمة نو التي تعني للمأثرة أو‎ 
القدرة على العمل الحاذق أو الإنجاز البارع على‎ 
نوع من أُنو اع المسارح التقليدية اليابانية الذي‎ 
ظهر لأول مرة خلال القرن الرابع عَشرَ ممرة‎ 
احك اکال الرقض الم‎  روطك‎ 
ساروغا کو نو قہ۔-ںkuھعںuآھS على ید ممل‎ 
)۱۳۹٤-۱۳۳۳( یدعی کان امي اصقصه×‎ 
الذي خلفه من بعده ابنه زيامي نص ع2‎ 
وکان کان امي على رأس‎ . )۱٤٤۳-۱۳۹۳۲( 
فريق يؤدي عروضه في معبد کاسوغا‎ 
ممدینة تارا » و اش ت ر عاية‎ Kasuga shrine 
*Shogun Yoshimitsu gio gı ùووغوشلا‎ 
هذا الفريق عن استقرار‎ T40 —~ 1o^ ) 
الفريق في قصلرٍ الشوغوون وأصبح أسلوبه هو‎ 
الأسلوبً الذائعَ الذي تبنته كافة الفرق في‎ 
: شاق الان الاان‎ 


وکان زيامي کاتبّا عظيمَ الشأن بمثل ما کان 
مناد قديرٌا » ومن بين المكتين والواحدة 
والأربعين رواية التي لا تزال باقية حتى الآن 
تعزى مئة منها إليه وده » کا ترك وراءه 
مبحتًا عن فن التمثيل بعنوان « كتاب مناولة 
الزهرة » الذي ضمنه توجيهاته إلى ولده› 
ويعد الأساسنَ النظري لمسرح تو . وكان 
هدف الفن المسرحي بالنسبة لزيامي هو 
الإدراك الدقيق للعناصر الجوهرية التي تتشكل 
من مجموعها اة الإنسانية . وعلى غرار 
الفنون الأحرى التي تشكلت تحت تاثير عقيدة 
زن *2٥١‏ يدف مسرح نو إلى التسامي 
تفس وارتقاتها رتب السكينة وإدراك وخدة 
الوجود » وهو ما کان يتطلب من الفنان 
مهارة فائقة فيبدو أداوه معها تلقائيًا م يذل 
فيه أي مجهود يُذکر » ولا تکاد عينٌ تلمح في 
ادائه أي بصيص من استعراض لقدراته 
المكتسبة . ويقتصر الإخراج الملسرحي هذا 
النوع من الروايات على أبسط مقوؤمات المناظر 
التي تكاد تصل إلى حد التقشف . وعادة ما 
تکون اا ا ورات 
مثيرة إلى أقصى حدٌ لتعكسَ الذوق الياباني 
المتعل بکل ما هو غریب › ولکنٌ شيعا من 


ا للشعليم, الستي اڏمَجها في ت 
المدارس التي أطل عَلّہا اسم « التظامية » منذ 
ذلك الحين › قاصدًا من ذلك تحقيق رَغبة 
السلاجقة والسيينَ في تدبير حملة دعائة 
ا 
e )‏ 


ف ناهج التعليم . قد شيد نظام المُلك 
عددًا کبیرٌا ا في نيسابور وبغداد 


٠٠٩٩‏ مم في البصرة والمَوصل والري 
واصفهان ومرو وهراة وطوس وبلخ 
وخرجرد»› اندثرث جیما على مر الزمنِ » غير 


ا عن کانت 
ربع اشا 


noble dancer (blt.) see: danseur noble 


nocturne (Fr. لْليّة ۰ ۴ و(‎ 


notturno (t. ) ES € a5) 

مقطوعة موسيقية قصيرة يَسْري فيما طابع 
الحزن وت علا ایال لامر وبا 
الليل فیا دَورّا هاما » فهيٍ خواطر اة 
و على قريحة املف إما م 
مُوحية به » يسوي في ذلك إن کانت هذه 
الخواطرٌ وليدة أشجانه الغرامية أو حنينه إلى 
وطنه أو شعوره برهبة الموت . 

ا من ابتكر هذا التموذج الموسيقي 
الارلدذي چ فیلد ۴e4‏ «طۆە[ في عام 
“۸٤4‏ وغدّت الليلية خلال القَرْنِ لتاسِعَ 
عشر مَقَطوعة من 2 واحدة لعف 
خحصیصًا على البيانو . وقذّم فردريك وان 
Frédéric *Chopin‏ د عَشرة ة 0 
الليليات شكلا. وامقابل الألاني لليليّة هو 


ت 


Nachtstück‏ الذي r‏ روبرت شومان 


مو اة فة أو 


Robert *Schumann‏ وتلاہ پول هندمیت 
Paul Hindemit‏ القَرَنِ العشرين » وكلود 
۳ي Claude *Debussy‏ لذي الف ثلاث 
تي اللاو ركستر ء 3 بيلا بارتوك Bela‏ 
*Bartok‏ الذي مير مو سیقاه الليلّة 
بمسلحة جًنائزية . 
۰ وقد ربط هذا المُصطلح بَصاوير الفتَانِ 
هویسلر ۲ء‌اایزط۷* في مشاهده الليّة 
الشهیرة نهر التيمز » وا 
O E‏ الليلي فحت لاان ل 
مقار الأصويري للمَفهوم الموسيقيٰ من 


قصبات الغاب هي الال المرفة الحدة 
التي يصدر عنما اللحن في مسرحية نو » تقوم 
الآلات الثلاث الأحرى س الآلات الطرقية 
عي الطبول 
آمات ا ٠‏ التي اعتادت 
سماعها ولكنها تؤدّي دور ضبط السرعة › 
وهي لا غنى عنہا لتحديدِ العلاقة بين الموسيقى 
والأغنية والرقصة . ومن الأهمية بمكان أن تخلق 
N RE O NEED‏ 
وللرقص شريطة ألا تطغى على أداء الراقص . 
وهذا وضعت آماط محددة لحر كات يدي 
العازفين على الألات لا يتجاوزونها » ويجلس 
الكوروس [جوقة المنشدين ] المصاحب 
الكؤن من عشرة إلى اثني عشت رجلا في 
صفين متعاقبين أحدهُما وراءَ الأخر إلى المين 

ا 

ولا يظهر الممثلون في مسرح نو على منصة 
ارح کا هي الحا في 2 الاورتة 
لتادية سلسلة ا فضي لى 
ذروة درامية ومن ثم إلى الخاعة »> بل إن 
القائمين بتنفيزٍ مسرحية النو ليسوا مثلين 
بالمعنى المتعارف عليه وإنما هم و قصص 
فحسبٌ » يستخدمون مظهرهم للمرئي 
وحركاتہم وإياءاتهم للإجاء بجوهر قصتهم 
دون تمئيلها » وبذلك لا تقذّم دراما النو تعبيرًا 
رمزيا عن ! بعض الأفكار من خلال الشخوص 
والأحداث کا هي الحال في الكراه الاورية» 
وإنما تستخدم الوسائل البصرية والسمعية 
لاستثارة استجابة الجمهور حو ما هو وراء 
مستوى الفكر الملموس . 

وإذا تصورنا المسرح الذي يدور حول 
قصَة نرا » كان مسرح و هو المقابل الشعرئي 
له فاو مسر ح الو ااه الإجحاءات 
لا العباراتٌ » کا يزتحر ملمس كلماتها 
e e‏ 
المعاني لدرجة تصبح معها الترجمة محرد محاولة 
لذو منہا »> کا لا كن مشاه غير متعمق في 
تارج اليابان الثقافي ان يلم نما يجري أمامَه . 

ويتكون برناع نو التقليدي عادة من 

° 4 
خمس مسرحیاتٍ » تناول اولاها إلها 
يخاطب البشر » ونمل انيتها أحد محاربي 
ر راي نھاںuصھ؟*‏ » وٹالٹتہا روح دة 
من الاشراف في بلاط ملك سابق » ويناقش 
الشخفق افا افون اة افا > 
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Okina‏ الاھیة التي ها دون غيرها ل 
محر مثبت في القناع بخيط › على حين 
سكل سائ الأقنعة من قطعة واحدة » ولا 

تۇي النساء دورًا في هذه المسرحيات بر 

يديا الرّجال متنکرینَ في أقنعة نسائية 
ا أفراد المسرحية بوقار الأداء وجلال 
وباطراح, السوقة في ٠أداة.‏ الحركات 
والاياءات . 

والأقنعة أنواعٌ شتى تنجاورٌ اة عذدّا» 
ويمكن تقسيمُها بصفة عامة إلى أقنعة ذكور 
وأقنعة إناث وأقنعة عفاريتٌ من امجن . وتتنو ع 
أقنعة الرجال والنساء بين أقنعة للأطفال وأقنعة 
للمُستين بل وأقنعة للموقى . كذلك تشمل 


أقنعة العفاريت أقنعة للذكور والإناث ولا 


ا و ا 
وبخاصة التعبيرات عن العواطف والانفعالات 
الحادة » وة أقنعة أحرى تحاكي الشخصيات 
الخارقة كالوحوش الخرافية . 

ويحظى مظهر الثياب عادة باهتام, کبیر »› 

a E eS 
تصميمها » کا أن نقوشها ذاثُ‎ e 
طبيعة رمزية وتشكل صيعًا فنية جريفة » تنبدى‎ 
رهافةٌ الحسّ في جمال تفاصيلها » غير أن معام‎ 
الجسد الإنساني تستخفي وراء غرابة‎ 
التصميمات وصفاقة الأنسجة . کا أن إلغاءً‎ 
الممثل للمظهر المري لذاته يتيح له التقمص‎ 
الصادق للاشخصية التي يثلها » بحيث تكون‎ 
كل حركة يودّيها معبرة عن انفعالات هذه‎ 
الشخصية . ویکون رداء الشيتيه إما شديدَ‎ 
البذخ. والتألّى وإما بسيطًا بساطة تنقصها‎ 
الأناقة . ومهما كان نمط الشخصية التي يثلها‎ 
الشيتيه فلا بخضحٌ جما ردائه وبذخه للواقع‎ 
وا بل تكون الغلبة هما . فالثياب ووفرات‎ 


الشعر المستعار والأقنعة تتبع قواعدٌ جمالية ` 


مُحكمة » على حين تتبعٌ مسرحيات نو المبكرة 
الأزياءَ المعاصرة لنشاتها . ورغم أن ثمّةَ زيا 
محددًا لكل دور إلا أنها لا تمثل الواقع » فلم 
يكن التعبير عن الفقر يتمثل في الخرقٍ البالية 
والأسمال الرئة » وإنما بالإيحاء من خلا نوعية 
وتنضيق الثوب الخارجي وعمارة الرأس 
والادوات الحمولة باليد . 

وني خلفية المسرح ووراء حاجز فيض 
ججلس أفرادٌ أو رکستر صغیرٍ مکونِ من طبلات 
ثلاث وناي . وبينا تبر الفلوتِ ال فة 


No(h) theatre 


EERE 


س وال کون ا ور 
مادي » ولذلك كان على مل نو أن يتحرك 
فوق خحشبة المَسْرح حركة أثيرية » وينتقل 
نحو خحشبة المسرح متاديًا عبرها ببطء شديد 
حتی لا يكاد الجمهورٌ يدرك أنه يتحر . 
وبينا يكون الحس بالمكان بالغ الأهمية فليس 
خن امان غا يحمل أذاء اة 
بعيڌا عن أي بعد زمني . وجري الايحاء 
بالمنظر من خلال سلسلة بالغة التعقيد من 
الرموز » فقد تُمتّل المروحة في يد المثل سيفا 
. ولغة مسرحية النو 
عتيقة أرستقراطية وسشَّكلة بيت لا يفهمُها إلا 
عالِمٌ لغة . ووجوه الممثلين إما ممَئّعة أو خالية 
تماما من التعبير حتى تبدو الشخصياتٌ و كانہا 
أطياف أحلام هائمة لا تکاد ندرك حر کنّھا 
في عالم ما وراء الواقع » إذ هي أشباح تُعوزها 
الحيوية والإرادة الذاتية » وكأنهم ذكرياث 
قوم وليسوا قوْمًا بذواتهم . ويرتدي الشيتيه 
عادة قناعًا و لا يرتدي مساعده قناعًا إلا عندما 
تكون الشخصية التي يثلها نسائية »> ولا 
يرتدي الواكي أو مساعده قناعًا » وكذلك من 
جحاكي شخصية طفل ما حتى ولو كان الطفل 
نشی ورد هذه التفرقة في استخدام الأقنعة 
بمسر حية و لی أن شخضية الشيتيه هې 
اة لمر كرية › بيا تبتعد شخصية 
الواكي عن التاثير في محرى القصة . وفي 
الحالات التي يرتدى فيها المساعد « تسوريه ) 
قناغًا یکون عادة من نفس نوع القناع الذي 
يرتديه الشيتيه وإن بدا أقل قدرّا من قناع 
الشيتيه . وأحدٌ الأهداف الأساسية لاستخدام 
الق فاا هي أن بحل ا قاق 
وجدان المشاهد . كذلك يساعد القناع الذي 
يرتديه الشيتيه على إخفاء ملامح المثّل الذاتية 
عن الأبصار » بل إن الوجة غير المقتع لا يجوز 
أن يغرب عن أي انفعال . وبالئل يفرضٌ مدا 
اللاو اقعيّةَ على الممثلين ألا جحاولوا أثاء تبادهم 
الحوارَ أو إنشادهم الأغاني عاكاة الصوت 


أو صينية أو جليدًا منہمرًا 


الأنثوي حتى ولو كانت الشخصيّة التي 
يمشلونها لامَرأة . وكانت المناسبة 
ا الحفلات في اليابان التي استځد 


للاقرعة هي زات البلاط ا 
bugako‏ لمستوردة من الصين خلال 
القرن السابع واد ھا کون الشخصية 
الرئيسية في مسرحية نو هي شخصية أو كينا 


الإيضاحاتُ المصورة لكَيفيّة عَفق أوتار الود 
القديم لإصدار الآئغفام (انظضر 
وال رل يني آش م 


0 ر 3 ا د ھھھ 
كتابة الموسيقى بهذ الرموز › اي تدوينها . 


. ( tablature 


وت > حمة note note f. us)‏ 
۱ . صوت مو سيقي منفرد دو رنین مدو 
معيتينِ » کا أن له ترددًا ابا يدل عليه . 
وولف اغمات المتلاحقة کو ینا ا 
ضفرا از رطا 
۲ . رمز لما سبق 


November novembre m. (cul.) و فمبر‎ 


مش من اتم الشهر الاسع بحا كانت 
السنة تبدأً عند الرومان بشهر مارس . 


Noverre, Jean Georges 


(blt.) 


وقير » جوزج 
(1IA1۰ — VV )‏ 

راقص ومصمم رقصاتٍِ فرنسي ولد 
بپاريس ويعذ صاجبً الفضل في تحديد معام 
الباليه ووضع أسسه التي بقيتُ مع الزمن 
نامو سا ابا > وإن کانت قد عدت في عصره 
E e‏ 
الهجرة لتحقيق أفكاره في السا وإيطاليا وألانيا 
حيث قدّم بالبهاتٍ رائعة ظفرت بالنجاح 
والتقدير . وبہذا يكون نوير هو أب الباليه 
الحديث لأن تعاليمّه التي سجُلها عام ٠۷٠١‏ 
ی کابة:« وسائ عن الرقص » بقيت هاديًا 
لصمُمي الباليه بعده وعلى رأسهم فوكين 
«ن»ه۴* الروسي . وقد حول نوقیر فن الباليه 
من حر كات نمطية متتابعة في رَقصاتٍ تقليدية 
خالية من المعنى » تنس على لمات متباينةٍ 
تستهدف إظهارَ مهارة الراقصة الأولى » إلى 
عمل في مکایل بشده سیخ اراد تاع 
أخدات ف تاا منطقيا »> وتترابط أجزاژه 
لا على آنا ا ا بل على 
متكايل . وهذا استجن نوفير الحشو وإقحام 
قرات لا يفرضها تسلسل الموضوع  »‏ 
نادی بائساق الحَركة مع إيقاع, الموسيقى 
وخحطوطها اللحنية » واطرح الحُطرات المعقدة 

مّجها إلى الطبيعة لاستلهامها وسائ تعبير 

بن لاحر ا و س او 
على الصفوة الختارة وحدها » وتبتى استخدام 
الثياب الخفيفة التي تكشف عن رشاقة 
الأجسادِ وتتناسَّبٌ مع أداء الأدوار الراقصة . 


على اھا کل ٠‏ 
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والباطن . ومن هذه التَظرة احتلفتٌ . فنون 
الإسلام اق بینا عن 2 العري . بيغا 
يرفع افو الإإغريق والرومان الإنسان إلى 
و ا ر ی و ا 
الفنّان ن المُْلم بنظر إلى أعماق الأدمي 1 
ما ا ال مَظْهُرهِ اخارجي رغم اانه بان 
الله سواه RO‏ صو ر ته ويستهين لفان 
ال بالعالم الماد ويراه عرضًا زائلا و 
فانية » إن لامَسها لامَسها في رفق مُومنًا دائمًا 
بان الخلود الحقيقي إنما هو للروح . وقد 
برع المسلمون أكثر ما برعوا في اربعة أشكال 
EN Ny,‏ 
lil, *arabesque‏ الحو *stylisation jı‏ 
وثالٹها التَلوینٌ ع اںهاهء ورابعها 

5 5 کی ٌو و م 
الحَطيّةَ calligraphy‏ . و کان و ارہ امام 
في ج إشراقة ا عل اشکال ا 
لوان r‏ ان مأ لاشكُّ 
بالو مضات الاعات المنبعثة ف خحواطر 
ل ا الوجدان . وکذا کان 

e 

بيه کرم يستجاہا الاس مرسومة 
مقروءة . وإِذ كانت تلك رسال اط >¿ دا 
کان هذا التنسيق والتجميل يَجْمَعَ بين 
جلالین الجلال. االسماوي. ‏ والجلال 
د ۶ 

الدتيو ئ 


Norns Nornes m.pl. (myth.) 
0 اقلاث > إغاث ادر‎ a 
ا فرداني‎ * Urda اورا‎ 0 
«* Skuld والمستقبل سکوا لد‎ 
والأوليان رحیمتان وَالثالفة فْظة حشنة ا‎ 
« عمل زميایها عرافتي الماضي والحاضر‎ 
تطح يوط القَدرِ التي تيبا في تسٽجها عن‎ 
مَصائر البَشتر وما حَدَتٌ لَهُمْ سَلفا وما يجري‎ 


* Verdani 


عَليهم حاضرًا . 

العلاماث المو سيقَيَة « ./ 70/0 notation‏ 

التدوين ن الم سيقي (mus.)‏ 
هي رموز التّدوين الموسيقي سواء 


العلامات المَعُروفة أو الحروف اجائيّة أو 


ويهيمن على خامستا عفريت شيطاني يثل 
الشرَ والفوضى في الكون . وتتخلل هذه 
الترخات ال رخات بات رارت 
ل « کیوغین ) kyogen‏ * « اما ا 
فیکتفی بسر حیتین تفخللهما مسرحية هزلية 
وا 

) ٤1١ » ٤٥۹ ۰ ٤٥٦ الصور‎ ( 


"Noli me tangere" (arts & rel.) 


ee: "Touch me not" 


non-figurative art 


القن الد تشخيصي 
art m. non-figuratif (arts)‏ 

و الق الذي لا حاکي الكائنات الطبيعية 

أو المرئيات ولا يجعل مها منْطلَمَا لعمل 
تجريدي » وإما يقوم على الالتزام بالقم الشكليّة 
ل الخالصة دون غيرها » إذ إن المځل 
الأعل الذي ينشده هذا القن هو الإبداع الخالص 
الببحت . وكان قاسيلي کاندینسکي Wassily‏ 


gg *Kandinsky‏ اول من قد لوحات لا 
اة كلد رفك ت اورا 


هذا الاتجاه عام ۰ باعتباره خطوة نحو 
التعبير المتحرر e‏ 
اكست الركة اتاراق كاف أنحاء العام 
سواءٌ في مظهرها غير التقليدي وهو التعبيرية 
التجر دة *abstract expressionism‏ و ف ۰ 
تراكيبها اهندسية . وقد اكتسب هذا الاتجاه 
تطو را اسا مد الحرب العالة الانة غل بيذ 
جاکسون پولوك ععه‌ااه۴* وغيیره في 
الولايات المتحدة الأمريكية > وعلى يد 
موندريان ھال «مM*‏ وهانز هارتونغ 
 * Hartung‏ وربا 


non-representational Islamic decorative art 
arts décoratifs islamiques non-figuratifs 
(arts) فنون الرّخرفة الإسلاميّة‎ 
تباعد الفنان السلم إا ف‎ 

تصبوير الأشخاص واتّجه 2 إلى الزخرفة 


الح inearا*‏ والّوريقَيًٌَة *arabesque‏ 
واطمندسية geometric‏ ›» وهي المجالاتُ التي 
e 2.‏ 
ازدهر فيا الفن الإسلامي . وهذا الفن 


الترقيني الزخرفي ولي فكرةٍ حدّدةٍ عن العالم 
ر » عن ايان ولل 
الفكرة ك أن الله هو کنهُ هذا لجو منه 
بدأ وإليه ينهي » هو الأول والآخر والظاهر 


. E 


ثلاثة لاف . وكان الأقدمون يَعْبدونَهُنٌ ولكن 
في غير الإجلال الكرس لاو یگ 
لن معاد مكرّسة » ويْصَورن عذراواتٍ 
جميلات مكشوفات الجُرّء الأعل من 
أجسامهن » إذ كان التظر ا عرایا يعد 
ل لسوءِ الطّالم . 
نیٹ Nyt Neith (rel.)‏ 
إهة EY‏ مو طنها الأصلي ميه 
« سايس » صا الحجر ا و کت ر 
إهة الصَيِ » ثم متلوها على هيئة سيّدةٍ تضعُ 
على رأسيها تاج الوجه البحريي الأ 
وميك في يدها القوسَ والسّهام . 


Û 


0 


منہن التّلال ويذعَون الناپاياي Napaeae‏ . 


o 


عل حین تدعی تخو ریات المياه اللاي يسدل 
البحار اشا Oceanis‏ و النیریاد 

lı « Nereides‏ عى من تذل ا 
والسخراتك والينابيع ا Naiades‏ « € 
ورات القصائد الغنائية اللاي شان من 
قطرات الدّم التي فت من جراح۔ ورانوس 
Uranus‏ حينَ طعنه کرر ونو g *Cronus‏ هن 
اللاتي زيوس في طفولته في إحدى 
البعض وفانياتٍ في رأي البعض الآخر وإن 
غشن الاقف السين:: و كان عددهن غير 
محدوڊ وان ذهب هزيودوس الى اهن کن 


numerical relationships 


numerical relationships (cul.) see: 


Pythagorian theory of numbers 


الحوريات ¢ الليمُف 
J. pl. (myth.)‏ کک (Lat.: e)‏ 


9 ت ا 2 


ا 2 ازير e‏ | 
المياه . وتسود بعضٌ حوريّات الارض الغابات 
ويڏعَون الدریادیس s٥لےرا‏ واھامادریادیس 
Hamadryades‏ أو ج و ات الأشجار 
لاا الان فد ع ا مرت 
الأشجارِ » وا و لن 


رك 


وار لاوا دیس 6‰ » ویسود نقر 


nymphs 


إِمِائيَةَ eصنصەامaم*‏ تثّل احداثا من العهد 
القديم . وقد شَيّد المسرح في الهواء الطلق امام 
Cag‏ نافذة » 

E‏ ومن ستارة . و 
e‏ ( 
ويفضي کل دهلیر الى قصر ادما تان 
رئيس كهنة الهودِ والآأخر لبيلاطس الحاكم 
الروماني . وهذان الدهليزانِ ثم القصرانِ 
as‏ لدی ی د اله کل عا هو 
2 أساق کک 
ا 

وأسفل مقدّمة المسرح ثمَةَ مكان 
منخفضْ يضم عازفي الموسيقى . أما عن 
ا 
والمسرح في مظهره ء كذلك الثص في أسلوبه 


ما خارَ هذا 


اليو مية عند 


للرّواية المقدسة ثم إذا هذا النَص يتغيّر إلى 
صوص مختلفة على مر السنين » فإذا النص 
الذي ل الان ل ال سل لرل 
الذي وضع ف الور اطي ب 
وقد توقف عرض مسرحية الالام 
الحرب العامة الثانية 
لانضمام رجال القرية إلى الجيش الألاني » 
استؤنف العرضٌ من 


اور اقرغاو اا 


ومع عام ۱۹0۰ 
جديد . 

ویستغرق عرض السرة الي تمل 
على حلقتين نماي ساعات بعد المقدمة تبداً 
الحلقة الأول بدخول المسيح أورشلم ثم تكون 
نة استراحة بعد إلقاء القبضٍ على المسيح في 
جبل اليتون . وقبداً الحلقة القانية بوقو ف 
المسيحٍ بين يدي حتان کبیر E‏ اود 


a e‏ ا 


من الحلقتين ا ة من الكوروس الذ 
TT YY‏ 


1 
لک ما ت س ل 


ټس 


obelisk المسلة‎ 
e 1 (arch. ) 


ي وو 


عمو مزع قائ بذاتو ذو أجناب أزبعةٍ ۽ 


َد نهايئه المُسلندفة ٥‏ اة شکلا رمیا وقد 


ات المسّلاتُ ف الدولة الوسطى على 
مداحل المَعابدِ المصرية ‏ اثنتان اما کل 


رن س ار 


معبّد = ا « وکانت 1 سحت من و فة 
ر ي 3 £ م 
جرانیت واحدة ¢ وتنفش جوانبها الاربعة 
ر 


و أقیمت المسلاتث في الدولة 
ا ا 
تتصدٌر الصروح اتان عور اي ا 
اا ان تقد الصُغرى فيبدو طرفها 
الدب وکاله ف تفس ارتفاع, طرف الكبرى 
كملى الافضرر فا قلت کبراها إل ميدان 
الکونکورد بپاریس . وقد تقام على رصيف 
ميناء المَعبَدِ مسَلتانٍ صغيرتانِ کا كان الحال في 
( صورة ٤٦١‏ ) 
أو بر آمرغاو Oberammergau (drama)‏ 
قرية في بافاريا على بعد اثنين وأربعينَ مياد 


إلى الحنوب الغربي من میوځخ » و کان قد 


دَمَّمها الطاعون في عام ۱٦۳۳‏ ولكي 


عرب أهالي القرية عن شكرهم لله بانكشاف 


هذا الوباء نذروا أن يلوا مسرحيةَ الام 
llيح Ee * Passion play‏ عشر 
سنوات . وکان اول عرض ها سنة ٠١۳١‏ ؛ 
وبعد سنة ات م ية الام 
ا عرض كل سنة عشرية . و اج 
اص الذي قَدّم اول ما قَذّم بين نصين قديين 


روی فیا في اربع وعشرین کتابا » مغامرات 
البطل أو دیسیوس Odysseus‏ * ناء عودّته 
من حرب طرواده التي قَدّرَ أن تقف رَحاها 
بعد عَشرةٍ أغوام عانى فيا الآحيُون 
Achaeans‏ * والطرواديُون الويلاتِ وف 
الكثير من القادة والابطال . وحين كيب 
صر لابين أئوا على من بقي للطرواديين 
قلا وسَبْيّا وتَخْريبًا » غير أن نشوة التصر التي 
أنستهم أن يكونوا رحاءَ بإخوانهم في الوجودٍ 
الي ابا ان روا رزه باي الذي 
ناصَروهُم فلم يشكروا هم فَضلَّهم صلاة 
قربا . وکان لاب للالمة أن تغضَب › 
فأوغرتِ الاهة آثينا Athena‏ * قلبي الأخو ی 
منيلاوس وأغامنون حقَدًا فاإذا هما يختلفان »› 
فيسرع منيلاوس بتقديم القرابينِ إلى الأهة 
شکرا على عَوْدة رَوْجَيه إلیه على حین یُرجی 
أغامنون ذلك إلى ما بعد العَودة إلى الوطن في 
أرغوس » وينقسمٌ الأملطول مين : قِْما 
بع أغامنون في إبجحاره سما يبقى مع 
منیلاومن في مكانه . وتثير الآلمة فتکاد 
تَعْصِف بف غا منون فما يّکاد د يلع سو 
تندوس حتى يذب القرابين للاهة ويتّجة 
مضرعًا متوسلا إلى إله البحار پوزيدون 
Poseidon‏ * لیکشف عنېم تلك اة 
فتسكنَ الرّياح وتهدا حدَة الموج . 

وکان أوديسيوس ملك اتیکا أعظم آبطال 
اليو نان د للاههة » کا کان أو سعّهم خا 
وأكثرهم ذکاءٌ وفطنة فدفعه البّلاء الذي 
بأغامنون أن يوْثر الانحيار إلى منيلاوس 
پسفنه به › وهكذا ّت 
الأسطول اليوناني في البحر وإذا الرياح تعود 
اشد عصفا > وإذا الأمواج أقوى صَحْبّا » وإذا 
السفن مرقة الأشرعة متناثرة 2 يبتلع منہا 
لبر ما يبتلع ويرتطم منا بالصخور ما یرتطم 


فاذا هي أجزاء مبعثرة 


وكانت سف أوديسيوس الاثنتا عشرة قد 
جنحت بعد رحیلها عن طرواده إلى شاطيء 
أماروس خیث یعیش Cicones EE‏ 
فأطلق اوس رجاله في المدينة يہبون 
ويسابون مما ألقى الُعْبَ في فُلوب الأهلين ‏ 
غير انهم ما لبثوا أن استعادوا عزمَهم وانقضوا 
على المعتدين فووا الأدبار إلى حيث ترسو 
سفنهم بعد أن فقدوا عددّا من رجاهم 
ا و ر 
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E e E TS‏ 
۴ ي e‏ 
e‏ والرقص والغناء » 
شفافة اة ۴ 
ھ ے ے 
اوکتاف [ دیوان ] octave‏ 
octave f. a)‏ 
هو مسافة و یکون احدٌ حَدّيها 
جوابا أو قرارًا 2 وتحصر يھا عَددا 
من الدرّ جات هي ا لاف 1 
°4 
اکتوبر October‏ 
octobre m. (cul.)‏ 
N‏ 


ےه 


Je 4 
Odysseus; Ulysses او دیسیوس‎ 


Ulysse (myth. ) 

اسه اللاتيني أو سجن Ulysses‏ أو 
اولیکسیس Ulixes‏ « ل ٳِن جدّه هو 
سیزیفوس Sisyphus‏ * الذي ف نة 
الدهاء وحین کان ا یٹاک تقدّمٌ 
يْنَ من تقدّم من أمراء اليونان لخطبة هيلينا 
Helena‏ * الخسناء > غير أنه بعد أن يئس من 
الحاولة طلب يد پنيلولي عصه1ء"ء۴* ابنة 
إیکاريوس وںiھ»]‏ وعاد إلى إيثاكا a‏ 
تنازل له أبوه عن عَرّشها . على أن اختطاف 
پاریس وiعھ۴*‏ فیلینا م يدغه يستقر طُويلا في 
إیٹاکا إذ کان ملتزما شان غيره من الامراء 
اليونانيينَ الذين تقدّموا لخطبة هيلينا بالدّفاع 
عن شَرفِها » وحين استدعي للاشتراك في 
القتال تقاعس متظاهرًا بالجنون كي لا يبتعدَ 


و 


عن پنيلوپي › فال جم جُوادا وٹورا جر بہما 


مخراثا مضى به إلى ساحل البَخْرٍ يحرثه وهو 
يبذر الملحَ بدلا من الحنطة. حتى كشفٍ 


Palamedes a‏ حدعتە بان وص ابته 
لفل : 
اک فا کد من ا دیسر ان ا 
تی لایعرْضَ ابه للاذی » فکان آخم 

حتی رن بنه دی ) ل احر من 


تيليما حوس وںطacچصe‌161‏ * امام 


حمل السلاح واشترك في خرب طرو اده ا 


بل فيا أحسنَ البلاءِ بدهائه ونه 
وشجاعته . ( انظر رعوsول0‏ ) 

الأوذيسيا 

Odyssée f. (myth.) 

إحدى ملحمتي هومیروس یںاH0e]ا*‏ 


` Odyssey; Odyssea 


objet d'art 


خليط من أمور قدية ومحدثة تيعد كل البعبٍ 

E‏ العصورٍ الوسطى التي لم يب من 
تقاليدها غير سلوب الأداء الذي ر على 
عقو المشاهدينَ وأفشدتهم في تمجيدِ الرْبُ 
وتبجيله > وكذلك في إنارة الطريتق أمامَ 
ا 

وَنمةَ هيعة شرف على مسرحية الام 
السیح۔ أداءٌ وتمثیلا › ک) أن إلیہا احتيارَ مَنْ 
هوى القثيل من أهل القرية . وليست هذه 
اله من الس كان إو غلا أن هذا 
الاختيار يد إلى أربعة وعشرينَ ومعة مَل 
ودا هذا الاحتيار قبل البدء في تقديم 
السرحيَة بأعوام مدق شيا سم لتدرد 
الممثلينَ ولجعلهم على الصورة التي يجب أ 
یکونوا علیما أثناءَ اتمثيلٍ كأن يُطيلون شعورهم 
ویرسیلون ذقوتهم : 


objet d'art (Fr.) m. 
(art objec) (arts) 


َمل تي صَغير الحم مل المْتَمّْمات 
أو التماثيل الصغيرة أو المَزْهريّات أو علب 


اشّشوق . ( انظر ه1‌طاط) 


| Oceanus 
Okéanos (myth.) 
كان لزيوس ں2 * كبير اة الأولمي‎ 
أ يدعى أوقيانوس أي المُحيط » وهو ذلك‎ 
التّهر العَظم الذي يَحمَضنْ العالمَ ويدور حول‎ 
أطرافه التي تُشرق مها الشّمسنُ والتجوم ثم‎ 
تعود عرب فما » وهو اسرارًا‎ 
وَغوامض في أعماقه ا ينق ما الآلهة‎ 
والبَشّر . کان الإغريق يصورونه م ايان في هيئة‎ 
مين قوي النيانِ زرحم ذي لخية كئة‎ 2 
شر طویل حيط به مطلوقات الټخر‎ 
راا بقرونِ تعلو را . وکان إلها رقي‎ 


5 
اوفیانوس 


الحاشية فلم يشترك في الحرب ان ر ا 


الآهة والعَمالقة › بل تعهد هو ورَوْجَته ثيتيس 
Hera yı Thetis‏ * الصغير ةَ بالرعاية مھ 
بالحماية خلال يلك الخُروب . 
ذکورا يل ان: الله من الإنات :سن 
الأو قيانيıدıس Oceanides‏ أي بنات أوقيانوس 


ولم يجب 


ص 2 


و خورنات الحيط » وبلغ 4 حسب 
مدير هزيودوس ثلاثة لاف حورئّة » وهن 
رباب يصعُرن اة قذرّا» وکن جمیلات 
فاتنات يُصادِقنَ البشرَ ويخدُمنَ الة الذين 


Oedipus 


ويتطيّبَ » وصَحبنة معها إلى أببها الذي أخْسَنَ 
اسَقبالّةُ واسَمعَ إليه مُعْجبًا وهو يقصٌ عليه 
حديث أعوام سبْعة عَشر أمَضاها في مُغامراتٍ 
و ود الل ان بكرن 
آودیسیوس زوجًا لابتته لولا ما أحَس من 
إصرارهِ على العَدَةٍ إلى وطيه وأهله » فاع له 
ا وه وحمل مِنَ المدايا مام يحمل 


ا 


مله أبطال خرب طرواده » وأبحَر اُودیسیوس 
قاصدًا بلادَه يلقم من أولمك الذين اروا 
رَوجته وانتھکوا حرمة بیته وسَطوا على ثروته 
( انظر مpہاع”۴e‏ ) حتی انى بپنيلوپي التي 
طا ان رفت اغلا چت ار صلت کی ی 
يديه وتكشف عن وججها الدفين وحبها 
الباتي . وكان أوديسيوس على يََينٍ من وَفائها 
الذي أصبح مَضربَ الأمثال فضكها إلى 
صذره بادا جا بحت و مکذا عاد إل 
حکم إیاکا بَعْدَ غَببة عشرينَ عامًا . 


ودوس [ أُودیپ ] 

هو ابن لايوس ءسنه1 ملك طيبة 
وجو کاستا 0ل » وإِذ کان نسب ابيه 
ينتبي إل فينوس وںه۷* التي تروي 
آنھا فازت باكفاحة الذهبية جائزة 
الجمال دون جونو 0«سال* [ هيرا ] زوجة 
جوپیتر اام u‏ [* ا فت جونو على 
فينوس وآالت أن تلحق بنسلها الخاطر 
الاس زو ا اه ردیر 
حفوفة باخاطر والفواجع 

وحين هم لايوس ن تي پو کاس أنباته 
الماتفة الإلهية ا عقت ولا يکون حتفه 
على يديه » فکانت هال ماما قلت 
الأب فزعًا . ولکي و 
امأساة آثر ألا يرب زوه » وإذا هو في ليل 
ما يشرب حتى الثمالة » وإذا هو يرح عمّا 
آل على نفسه ألا يفعل فبَقَرّب الملكة » وإذا 
هي تحمل » فقرع ازوج هذا الحَمْل واس إلى 
زوجته ان تتخلصَ من الطفل بعد أن تُضَعَهُ » 
غير أن الام م يطاوغها لبها على أن تتخلصَ 
منه فدفعتة إلى خادم من خدمها على أن يَضعَهُ 
على الجبل » فعلقه الخادم من قدميه في غصن 
شجرة كانت فوق جبلٍ کیثایرون Cithairon‏ 
حب عَقر ميه وترك بما عاهة لازمنه مّدى 
النياة . وإذا لظ ادف الطفل فيعثر عليه 
راع من رعاة پولیبوس وںuطوام٣‏ ملك 


) Oedipus (myth.) 
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دجوا جين اول اوم عل 
وديسيوس . وما كادت السفينة بجر بعد أيام 
ستّة وتبلغ عرض البخر حتى ا علیہا 
زیوس الصواعق فتناثرت السفينة قطعًا وتطایر 
الملاحون على وجه لاء کل يحاول النْاة 
ولکن لا جَذوی . ویمسيك أوديسيوس جخشبٍ 
من ححشبات السفينة قذ تعلق بها قَطعَة مِنَ 
الشراع, فشدٌ با نفسه إلى الحشبة التي 
مها حَيْث تشاءٌ إلى أن ألقنة 
بعد يام عة على مَقربة ِن عبن خاربديس 
فتقذف به مياهها الثائرة لی صخور 
« سکیلا ) ا ان الألهة ترف به 
فمَذفعَةُ إلى شواطئ جزرة أوغيغيا حَيْث ميم 
د اليسو » عروسٌ الاءِ التي أكرمة وعلق 
بقلبها حه وأرادئة روجا ها بقاسُِها حبائها 
الأبديّةَ » فبقي في أسرها أعوامًا سبعة م ينس 
حَِيتةُ إلى وطَبهِ إيثاكا ولا شَوقَةُ إلى 
جيه پنيلوپي وولڍِه تليماخوس على الرغم 
ت حاو كايهسو من إذخال السرور 
إلى نفسو وتفريج هَمّهِ . ورق قَلبُ الربة أثينا 
لأوديسيوس فسالت زيوس أن بير له سّبیل 
العودة إلى بلده وأن یرعی ابته حتّی لا يبه 
خصومه بسوء . 
واستجابَ زيوس لاثينا فأرسل ابت 
شرن إل لر ام غا ان ادال قارا 
E‏ 
سی جن نوها وصبّت جام بها على 
الآلمة الذين يثورون غيرة على ربة اخحتارتث 
مِنَّ البَشر ليشا رٍكها الحياة » غير أنه 
م تملك غير أن ُذعِنَ . واطلق أوديسيوس 
في البخمر إلى أن أرق الل بوزيدون القاربَ 
إذ کان لا یزال غاضربًا عليه » ففَفرَ أوديسيوس 
ي الماءِ سبح حتّى حَمَلةُ مؤجة إلى شائ 
اک ف إلى الوت منه اى الحياة » 
ضحامل إلى أن آوى إلى ظل شرن 
مَشابکتي الأغصانِ فازتمّى على الأزض 
منهوك القوى . وغلبةُ التومٌ فاستغرق فيه 
لاجس شيا مما حَوْلَةُ إلى أن أيقظنة مَعَ 
الصبا كات سارة فهبٌ يِن ؤي 
تحجلا إِذ کان عارِيًا » وإذا هو بين يدي فاق 
رائعة الحسن > ولم تكن عير ناوسیکا ابنة 
لکینوس ملك ملك الفياكيين » امراء البحر 
وأصحاب السفن الكبار ء خلت عله جانا 
با بعد أن لعب عَلِه ْمَل اياب لكي يَستَجم 


أ 
اود 


احذّت الأمواج 


واحدًا 


قاع و e‏ ا ا يجدفون 
بارع ا ُن بلغوا أحدَ الشواطئع فر كنوا 
n‏ 
e‏ 
لل ا > فاذا هم تلقام اة هَوجاءِ 
تدفع بهم إلى شواطئع جزيرة كيشرا 
( قبرص ) » ثم يستوي لمم البحر أياما تسعة 
فینتہون إلى بلاد اللوتو فاغي Lotophagi‏ ¦ کي 
الوئس » فأرسل إليهم أوديسيوس سفراء ثلالة 
تلقاهم أهل اجزيرة بالتر حاب وأطعموهم 
طعاما من اللوتس اُنسوا به لاهم و م يعودوا 
SL‏ وحين أحس أوديښيو شن ما 
أصاب 2 جي ان يصیب مثل 

سیه أو ځنر 0 e‏ ف ا 
السفينة › وحرم على ا أن ا 
اللوتس فيشغفوا به وينسوا ما سواه وأمرهم 
( انظر یعمo‌اءCy‏ ) 4 عاة 8 u‏ حيدي 
العيّن » ثم ولوا وجوههم شطر لِسترٍيعُونيا 
Lestrygones‏ ور سلوا إلى مَلكها ثلاثة منهم 


يستاذِنونةُ في الثرول جزيرته التي كانت 


عَيْنْ الملك ‏ و كانت إلى جانبه ابنته ‏ حتى 


مر بإمساکهم وهم فامسکوا بواحدِ مہم 


وقتلوه وفر الائنان الآخحران » فتبعوهما إلى 
ا السفن فأخذوا يقذفونها بالا حجار 
فحطموها جميعًا . وكانت سفينة آوادیسشیون 
بمَعْزل فاستطاعت أن تفلك وشقت طريقَها 
في البحر إلى جزيرة إيابا حيث قصر 
« كيركي » ربة الغناء والسحر ( انظر 
Circe‏ ( ا السفينة طريقها حتى 
بلغت رض الشمُس بجزيرة ترینا کیا حیث 
ترعی اغنام هیپریون ذات الصف الناصع 
الجميل . وكاد جَمال الصُوف يغْري رجاله 
بمسه لولا أن ا آودیسیوس ا 1 
يفعلوا فيتخطّفهم الموت . وإ عصفت الرح 
واشتدٌ هبوبها م يستطيعوا الإقلاع وظلوا 
حيث هم في جزيرة الس » ولم يكن 
عندهم محر من طعام عر شياءِ لاله 
ال هو و 6 اع ا 


تنش من تحته وتبتلعه في جوفها ثم طب 
عليه . 
الامو ن وllړأصوخ ogdoad and ennead‏ 
R04E et ennéade J. (rel.)‏ 
أدج النط رن الافة الماد ق اة 
مكونة من اة ثلاثة شکلوا بالمئل ا 
والتاسوعات ومنہا هلیوپولیيس | 
[ عين شمس ] الذي يضم يَسلعة اة ظا 
: اتوم ¬ رع ثم شو وتفینه فجبٌ ونوت 
ثم أوزیريس وإیزیس وسیٹ ونفتيس . 
ومع ذهاب المِصريينَ إلى الشليث أو 
شیع و غیرھا انا رود ان فة إلا اعت 
وذوته ألة مستاعدون »: وجعلوآ من هذا الإله 
العَظم إلة الحكماء مذ الدولة القدية . 
ر كانت هده حطر إل الت الراخده. وانظر 


(triad worship 


ogee arch العَقَدُ المدبْبُ کطر ف القناة‎ 
(pointed arch) ogive /. (arch.) 


see: arch 


التصوير الريتي 
peinture f. dQ I’huile (arts)‏ 
هو القَصويرٌ بمَساحیق أو اكاسيد تحط 
ي الريت الذي يلب ان يکون ريت بذرِ 
الكثان رك التربنتينة . كان للتصوير 
الزتي ر البالغ حين ا إذ انَسَعَ للتصاوير 
الرادعة اللطفة والماحة ال اوالشديدة 
E‏ بالطواعية التي 
ر للفتان أن يسَحدمَه في تصویر اللو حات 
القائمة بذاتها أو الزحارف الجدارية 
ولققد شاع ا 0 التصوير 
الزيتي هو من ابتکار فان إیك Eek‏ ہو۷ *» فلقد 
ك راضي 
الواطعة وألمانيا خلال القَرنِ الراب شر » ولكثها 
اكَمَسَبَّت الها على يَدِ قان إيك » حتّی غالی 
بعض النقاد في مَديحه وکاله صاحبُ سر في 
تقنة الألوان الريتية لن يفضة احد غَيره . وأيا 
يکن من شيءِ فمن الم کد أنه کان صاجبَ 
مهار فائقة في استخدام الالوان بجذق 


oil painting 


سے ر 


ومنهجية حاصة به . 
وقد أ الإيطاليُون هذه المقَنَةَ عن فّاني 
٤ ِ‏ 
الأراضي الو اطئعة وكان رائدهم انطونيللو 
Antonello da Messina inl‏ « ما لبث 
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ر 


الو حش bb‏ عن لغزه فاا الو حش 
قائلا : « ما هو الحيوان الذي يشي صباحا 
على اربع وظهرا على اثنينِ ومساء على 
ثلاث ؟ ) . 
قال هو الإنسان » فهو في مستيل حياته بحبو 
على اربع » وحين شيب مشي على رجلين » 
I gs‏ 
ا ا زو ا راي 
مات » وعلم كريون بأمر هذا الغريب الذي 


وسرعان ما أجابه اُودييوس بان 


Sy 


ل 


پو ا Polynices‏ وإتیو کلی 
gy EBteocles‏ ابنتین هما |إ~iıن4aı Esmine‏ 
و أنتيغو Antigone li‏ . 
ك عدَّةَ 2 عم طيبة وَباء وأغلنت 
اماتفة الإية أن هذا الوباء ن ینکشِف 
ولذ کان ظا د 
مغيبّا لا يعلم اخ عه ف شا الاس 
اج ورا 2 وشار 
هو الآعر ييحٿث عن اقات وا هو اخر 
الا يكن اه شو ا ل 
وهو 0 
يده قفا عيتله إذ تر تفت آشاد لآن تيمر 
الور وخحرج عن طيبة مُهاجرا . وحين 
علمٽ جو کكاستا بما وقعبٌ فيه من خحطيئة دون 
أن تدر فلت نها دا 


Boeotia 


. واتّهى المطاف 
باو دیپوس إلى إقلم آتیکا Aa‏ مَمَو ده ف 
مسيرته ابنةُ الوفية أنتيغونا إلى أن شرف على 
کولونا 7 کولونوس ] فنزل على غيضة مقدّسة 
لربات الانتقام *Furies‏ وأحذ يستر حمها 
ويستغفر ها عن ذنبه الذي اذئة: وعندها 
ذكر أن اهاتفة الإلهيّة قد أنبانّةُ فيما أنبانه أنه 
سيقضي نَحبّه في هذا المكانِ وسيكون منّواه 
مَجلبة للقّراء والرٌخاء على آتیکا . وحین انتہى 
خبر وصول اودیپوس إلى ٹیسیوس وں؟6ط۲* 
ملك أتیکا سَعى إليه ليرحْبَ به » فبادَره 


أوديپوس بقوله إنّه ما سَعى إلى هذا المكان 
إلا تلبية لصوت الآلة التي درت عليه أن 


GE 


E 


ogdoad and ennead 


ع ر ر 

کورنثه فیا حه ويضعه بين يدي پیریبو یا 
Periboea‏ زوج بو لییو س 
ا فدمیه بدت تیک س اا ر 
تبه ايىش > وتعني 6 ف اليونانية 
ملاس التجابة ا الجميع 
a‏ 
تظّرائه لباه وجُرأته » وإذا أحدهم يَجْبهه 
شو او اا ا ار شک 
ء e‏ £ ا 

ا ف نلك ا آذ نكر عليه 
ا ف ا افا ور ن . ولکته م يقت 
ا اخات به الام فقصدَ الهاتفة لإلهية بلي 
e‏ لی 
التي ودنه > وکان هذا جوا من الكاهت نه 
واد يکن و فب 
TTT‏ 
يقح له ما تبات له به الماتفة الإلمية > وإذا 
القدر يسوقه إلى فوكيس » وإذا هو يلق في 
الطريق او مر کښته وال جواره 
حامل أسلحيه وإذا بأوديپوس يزاجمهما 
الطريق » وإذا لايوس يامره في تعال و کبرياء 
أن يلي لهما الطريق » فيّابُى أودييوس أن 
يفعل وإذا هو يشتبك معهما في قتال يسفر عن 
يجهل O‏ 
ألقى به الطاف مدية طية + و كان م أن 
فیہا و خشًا مروا هو السفنكکس ×منطم؟ » 
الذي أرسلنةُ الإمة جونو إلى طيبةٌ ليفك بكل 
من لم بوش في الإجابة عن الألغاز التي 
يطرحها » وما أكثر مَنْ قل منّا أثار ارت 
في قلوب الأهالي » ومن هنا كان آودیپوس 
اشو ی ا یکت للذهاب إل طب للف هنا 
الوَحَشَ الروّعَ . وإذ ضاق كريون ملك طيبة 
بهذا الوحش ذَرْعًا أُذاع بين شعبه أن من وف 
في حل لعْرٍ من ألغاز السفنكس فسينزل له عن 
عرشیه ویزوْجه من جو کاستا إذ کان أجل هذا 
الوحش مرهوئًا بأن يوق واحد إلى حل 
الغازه » فاذا ما کان وافاه ا . وعندها کان 


أوديپوس قد وصل طيبة وسرعان ما لقي 


old Babylonian period 


المستَخدمة وعن مَلامحٍ التّحت الدقيق على 
ا وأسلوبهة و نهاية الأسرة الحاكمة 
الأولى في بابل وتحرجوا من هذه الدراسة بان 
ذه الجفة قد افقر تة ا إل الأفكار 
الجديدة » إذ يعُطينا اام الأسطواني خلال 
العهد الطباعًا بأنه منْبثق عن فرع هابط من 
فروع المِنْ يبز الكم فيه الكَيْف . ومع أن 
الفتان البابلي قد تاب استخدامه مَوضوعين من 
مَوضوعاتِ عه السومرئي ها مهد الغازي 
ومَشهَدُ ثقدم اعد الدى تقد اة شفغة 
لتقودّه صَوّبَ كبير الآة الجالس فوق عَرشه 
الذي ناله الكثير من التَبْسيط والإجاز » فان 
مَوضوعاتٍ الهة المعبوديسن والأبطال 
والمّلوك كانت جديدة کل الجذّو» کا 


استخځدمت مَجموعة دة و 
السحرية مشتمهۀ من الکسائیر اليني 
لتغطية لتغطية السّطح المصور كله. والابتٌ أن 


اسم 5 بین الموضوعات اا 

£ 

الكنعانية وبين الموضوعات والاساليب 

4 د ع َة ا ۶ a“‏ : 

السومرية الاكدية م یتم وفق منہج متمائل في 
كافة مَناطق الحضارة البابليّة القَدية . 

EVE CETTE EC E ر الصور‎ 

OCT 


old Babylonian period période f. 
babylonienne ancienne (cul.) 
العَهْدُ البابلي القديم‎ 

9۹4-۱۸٩ £(‏ ق.م) 
في حوالی عام ۲۰۰۳ ق.م تداعت 
السلطة السياسيّة السُومريّة التي كان مركرها 
أور تحت الضّرباتِ المشتر كة من الساميّين في 
الغرب والعيلاميين في الشرقٍ . 
الساميون في البداية بالعنيمة عير أن الخلاف 
سرعان ما دب بينم فتقاسم ملوك محليون في 
أشور وماري وأشنوناك ولارساء الأراضي 
ااه ا ا عة ر في آي 
کک اس ابل في اندي 
الأسرة الأموريّة اعتزمت التخلصَ من ملوك 
المُدن الأحرى ونجح حمورابي » أبررٌ مثلي هذه 
الأسرة » في السيطرة على بلاد الرّافدين وإبعاد 
السومريين عن المسرح السياسي إلى الأبد 
وعلى أرض بابل كان امتزاجّ الأكديينَ 
Akkadians‏ بالسومرئينَ > ومن هذا ا 


ا 


كان الجنسٌ البابلي » وكانت الغلبة للعنصر 


وقد استاٹر 
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الجذد کا أفاد السومريون أنفسُهم من فن 
الأكديْينَ من بهم ( انظر مهام هارطة8 4اه 
ەنم ) » وأخذ الثطوْرٌ ودم يشان 
طريقهما في رحاب هذه الدّوْلة البابليّة . التي 
الفا فا الجنارة خاصا خي غد ق 
ماري ٩‏ الذي بني ف عهدهم أحدّ عجائب 
اليا في صر ٠‏ أقم على نول سومري تمل 
في فناء ء داخلي ت به اف و ا ہا 
E E‏ مشاببة 
وإن كبرت عله حًا > وإذا هذه الابنية 
امتلاحقة تتحوّل إلى مّدينة كايلة دال مَّدينة 


4 ت $e‏ 2~ 7270 
ماري نفسيها . وعيز قصر ماري بزخرفة 
٤‏ 
جذرانه واحتوائه على التمايل 
والقوش العجيبة » وكانت قاعاتُ 


استحمامه 2 في الرؤعة بأخواضرها الخرفية 
ا التي م تبلغ مثيلاتها في القصور 
الاحرى مأ بلغته من جُمال . 

ولقد صان فن التحتِ في هذا العَصْرٍ 
القاليد السومرية بصَرامَيّها و كهنوتيتا . و 


أن قصر ماري هو مَجموعة ضَحْمة من المباني 


اكتملت على مر بضْعَةٍ قرون كذلك تعود 
المنحوتات التي اكتشفت به إلى قرونٍ 
مُحْتَلفة . وتكشف لَوحابُ قصر ماري عن 
تقدم اللَصلوير في العَهْدِ البابلي . وعد مَشهَدُ 
تنصيب ملك ماري المحفوظ ممتحف اللوفر 
الذي اردان به اد ان القصر ر فة فرياة 
ف تاریخ الف والدين ببلاد الرافدَيْنِ » فهو 
مَزيج من العقليتين السَاميّة والسومرية ويجمع 
يْنَ الكهنوتيّة التقليدية والانغماس في عالم 
الخال . ولم يرق فن اقش البارز عام 
حلا العَهْدٍِ البابلي القديم عنه في العَهُدِ 
وى إلى مایزیڈ على الاسهام عض 
التفاصيل . وتقالى بين هذه ا الباقية 

لوحة ووت وري المَحفوظة بمتحف 
اللوفر الى تكاد تقل بنا من اش البارز إلى 
التحت الجسم حتّی غدا الح الفاصل بين 
اقش البارز والخت المُجَسلّم غير واضح 
معام . 8 ف اللحت ليق على الحجر 
لا بقيت لنا أي مغْلومات ذاتِ أهمَيّةَ عن القن 
أو عن موضوعاته أو أسلوبه » فُجلالّ ذلك 
العَهلِ استمر استخدام الأحتام الأسطوانة 
« الرواسم أو الرْوسميات » اللازمة لعقود 
التجارة وأمكن للمتخصصين من خلال 
دراسيّها تكوين فكرةٍ عامَةَ عن المَوْضوعات 


5 


جيوقاني بلليني م1اا86* في البندقية ان بڙ 
الهج الفلمنكي . وكان المَرْج بيْنَ بطانات 
من ترا ابرا مومه * مع قر تخو 

من الزيوتٍ لا في ار 
هي تَقَنَة عصر اق ا التي استخد 
ل وَحَدَثُ في القرئين 8 
تطوير للسقتَة یواکب الرْغبة في التعبير عن 
اکيل E‏ الأبعاد الثلاثة » فكانت الصورة 
تو سن ولا ا والاسرة [ اللون الفرد 
E monochrome‏ تَر سم الأجز اء 2 
بلون كثيف على حين ترسم الظلال بلون آقل 
فوقها توضع طبقات متتابعة من اللون الشفاف 
س على الصورة الاراء المنشود . وقد 
ارْدَهَرَّتْ هذه اَم الجديدة في البندقة 
لاسما على يد تتسیانو ٥ا٤٣‏ * واتحد کل 
من ر وروبنز وقیلاسکیز يڏل بدوره 

بصيعًته الخاصَّة المتنوعة هذه الََتَة التي اطلق 

اَن الكلاسيكية ٠‏ . 

وحدث غير حاسم مع القَرَنِ ۹ عنڌما 
اصرح اللضورون راض الانطباعيين منهم 
القنة القديمة القائمة على الكو ين المتنامي 
للصورة على مراحل لابتكار وسيلة تصويرية 
لقا رما ا فت إل تة ال 
مُزاولة الَصوير من الطبيعة راسا » وهو 
ما كان يققضي سرعة اليل » وبخاصّة عند 
الرغبة في تځويل لون المُذرك ضري 
tone‏ * آل مادي سشکل من الالوان 
التي يُعالِجُها لفان الذي بات عليه ان يَعَجُلّ 
الت في هذا القرار وسرعة وضعو على اللَوحةٍ 

من أجل تَخقيق الاثير ا فلت 


اوو گويۀ › « الشفشق ) 
aenochoé f. (arts)‏ 
۶ ۰ د 
a‏ الوعاء الشائع للتّبيذ » وكانت 
ي لرك ى و ق 
مسايل ثلاثة ينحدر منها السائل عند صبه . 


) ٤ شکل‎ ( 


old art (arts) see: ars antiqua 


oinochoe 


old Babylonian art art m. babylonien 
فن العَهد البابلي القدم‎ 
ق.ھ/‎ 0۹44-1۸٩۹ 4( 
أفاد البابليون الاسرن من فن‎ 


ancien (arts) 


او 
فى السوشرين 


الغناء المعربدِ والتهرج يعرف بالكو موش 
kêmos‏ . 
وبينا كان الممثلون الذين يختلف عددهم 
ا لات دی اق وجوت 
ثيابًا ُحشى مناطق العَجُز والبطن منها بطريقةٍ 
مضحكة » ويتدلى منها عضو تذكير جلدي » 
كان أفراد الكوروس الذين يبلغ عددهم أربعة 
وعشرين عضرا يلبسون ثيابًا متنوعة تتلاءم مع 
موضوع المسرحية مثل الريش في ملهاة 
« الطيور » والأجنحة في ملهاة « الزنابير » 
لار يستوفانیس . و کان أفراد الکوروس خلعون هذه 
الثيابَ خلال الرقص حتى لا تعوقهم عن 
الراقصة . وقد ضمّت بعضُ 
الملهاوات جوقتي کوروس لکل منہما قائدھها 
الخحاص . 
وإذا كان مؤلفو « المأساة » قد احتفظوا في 
حياتهم بوحخدة الزمان والمكان » فإن 
بۇلني الملهاة لم يتقيدوا بذلك » فكان المنظر 
يقل من المدن إلى القرى أو العكس > کا کان 
ينتقل أحيائًا من الأرض إلى السماء أو من زمن 
إلى اخر دون أدنى تغيير في « الديكور » » 
فضلا عن الحرية الواسعة التي کان يَمتَعٌ با 
مثلو الملهاة دون ممثلي المأساة . ولاغرو فان 
أهم غرض من الملهاة هو تسلية الجمهور 
اكه الام الذي عدر عة درك أن 
يتمتع الممثلون بقسطط وافر من الحرية في 
ا 
وكان أعظمٌُ ما يميز الملهاة القدية هو هذا 
الانتشاء الذي يشدٌ ذهنَ المشاهد إلى حافة 
المسرح: حتى لتكفي الكلمة البلهاء لتغركّه في 
ضحك ممتع رزه من انفعالاته ويجعله يجس 


آُداءِ حر کاتہم 


a‏ ب وق 
ة ا وعربدئهم التي تفجره 
الملهاة .و ن ار یستو فانیس *Aristophanes‏ 


أهم رائ للملهاة القديمة وعميد شعرائها . 


الذولة المصرية القدية 


ancien empire (cul.) 


Old Kingdom 


وتبدأ من الأسرة الالفة إلى السادسة من 
عام ۲۷۸۰ إلى عام ۲۲۸۰ ق.م. 


Old Kingdom statues’ poses /es attitudes 
de la statuaire de [ancien empire (arts) 
وضعاتٌ ئماثيل الدوْلة القدية‎ 

من الممكن حن وضعات تماثيل الذوّلة 
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الممجاء والملهاة الخياليّة وملهاة السخرية 
واعتمدت اة الهجاءِ على تقديم شَخْص 
مئل فْكرة عَبقريةَ خراقة عن إصلاح. 
العالم » أو الت م ور و 
ارو بمُعارضة رايو في مشه جلي يدا 
عنيقًا م يني ھادتًا بالصراع أو المحاجّة 
عة » ويتوجَةُ الكوروس إلى جمهور 
المُشاهدينَ بالطب التي تور يد وجهة نظر 
کل ا تتضمُن ll‏ قصيرة للا ة 
وهجومًا هازلا وتعريضًا مّبادلا بين المثلينَ 
والمشاهدين . 

وتتح الملهاة الخياليّة اتج الذي تسیر 
عليه اة الهجاء وإِن قامت عل و 
حيالي بَعيدٍ عن الواقعم ثل مَلْهاة الطْيور 
The Birds‏ لار یستو فانیس . 

وو ملهاة السشخرية E‏ * على 
معالجة ال ا ا 
وتسفه من شَخصیات أبطابها . 

واتبعت الملهاة القدية في نائها الذرامي 
نظامًا حاص یتشکل ا 
الاو ل من ثلاثة مشاه هي ابرولوغوس 
prologue‏ أي المقدمة التي رض عل 
الجمُهور موضوع الم م م الپارادوس 
a‏ أي دحول الكوروس إلى المَسرح › 
م المُحاجّة أو الصّراعٌ الحتدم مهه الذي 
يشب بين الخناصرٍ المُتعارضة إلى أن تتطور 
ا 

ويتضمن ال جزء 
ئ8 هم وهو الخطابُ الذي يوجُهه 
الكوروس أو الکوریفا کوس وںcھطp٥إ0طc*‏ 
قائ الکوروس إلى الجمهور » ويعكس عادة 
وجهة نظرٍ الملهاة في أحد الحکام المعاصرينَ › 


الفاني الپاراباسيس 


أو في الأو ضاعٍ السَياسية أو الاجتاعيّة السائدة 


في عَصْره » دون أن يّكون لذلك عادة ارتباط 
بعقدة ال د 

ويتضمُّن ال جرء الثّالث « الإيزوديون » 
epeisodion‏ ےا الفصل أو الا 
لله هن المشاهد: ثقده ع شَکلٍ 


الح کے الهزلية farce‏ * وتتخللها أغان 
ويقدم الحزء الرابع إکزودوس usا0d×م‏ » 


أي ي م مشهد الختام الذي يلتقي فيه 
مئل الرس بالکوروس في فل يقوم على 


old comedy 


السام الأكدي بَعْد أن كتبت الغَلبة لأكد 
ان اح ا ا وا 
الحاضرة . 

ويطالعنا تاريح بابل منذ أن بدأ بصفحة من 
الصفحات للملك ۰ 
Hammurabi‏ * الفاتح المشر ا 
بابل مهدا لحضارة من ا 
واقواها وأغناها مدت لعلوم کثیرةٍ أن تظهر 
ل عا لم الوجود ووطّدت ها الأسْبابَ » فكان 
ها الفضل في ظهور عِلْمٍ الفلك من عالمٍ 
العيْب إلى عالم الوجودِ» وا آرسی, علم 
ال اا ناء علم الغو 
وهي التي أمدتنا باؤل كتاب في القانونِ ت 
الاش من بعد خحطاه » وهي التي روت 
اليونان ببادئ الجساب وطالعتہم بعلمي 
الطبيعة والفلفة> وها انتقى. الد 
أساطيرهم التي رُويّتْ عنم » وهذا الذي ظهر 
للعرب من للام بالعلوم وجذق بالعمارة لَه 
عنهم لار في العَصر الوسيط فاستيقظوا 
من سباتهم > مردّه إلى الحضارة البابليّة . 


وک ارد رر اا ن 
سواد شعورهم وسمرة الوا : 8 رجالا 
ونساء يُطیلون شر ر الرؤوس نخد لجال منه 
ضفائر یرسلونہا على اکتافهم شان التساء سوا 
يسواء » ومن م يلك منهم الشَعّر الطويل 
جعل عل وفرة ( شعر مستعار ممع 
على الرأس) » وكانوا إلى هذا يرسلون لاهم 
جاعِلينَ من ذلك ما ييڙهم عن الساء بعد أن 
شابپوهن في غيرها . وکانوا يبون العطورَ 
ويأتزرون بمازرَ من الكتانِ الأبيض تغطْي 
الجسم إلى القَدَمَيْن » وتفارق المرأة الرجل 
شر کھا إجدئ فیا عار يزيد ارجا 
فيضع فوق المحررٍ ثارًا وعَباءة » ومع الأَيام 
عدلوا عن هذه للمازر البيضاء إلى اخرى 
مَصبوغة بالحُمُرة عليما قوش زرقاء أو بالززقة 
علا قوش e‏ خحطوطًا أو و أو 
نقطًا 5 یکونوا کالسومر تین 
حفاة بل يلون » وکانت نعالهم على 
أشكال جيلة . 


ا 


المَلّهاة القديمة 
comédie f. ancienne ame)‏ 

اتخذت اللهاة القدية التي ا دهرت خلال 
القن الخامس ق.م اطا اة هي : مَلهاة 


old comedy 


on the point 


on the neck of the foot see: sur le 


cou-de-pied 


on the point الرقص على اُطْرِ اف القدمين‎ 
sur les pointes (blt.) 

من الجديد الذي دتحل على هَن الباليه 
وتختص به الباليرينا » E‏ به الإيمام 
بالشحلیق أو انغلب على به ا 
استخْدم فیما لتيسير الدّوران حیث شف 
المقاوؤمة » کا ا لر اقصة و اسع في 
مجال التقنية الفنيّةَ الراقصة . ودخحل هذا 
نوع من الرقص في الباليه على يَدِ الرّاقصة 
الإيطالية ماري تllليوq Marie Taglione‏ 
NIE COANE ES‏ 
زي الوتو في باليه « السيلفيذ » . وعلى الرْغم 
من أن بعضَ الراقصات قد رَقَصْنَ قبلها على 
اطراف اقدامهن إلا تجا هي التي جعلت هذا 
اللَوْنَ ارفص جزءًا لا ا ن 
الرأقص الكلاسيكي . كذلك غدا الشعر 


(شكل )۸٠‏ الرقص على أطراف القدمين 


37 
ن اران الف ون اقات 
وكان الأولمك يتوافدون في فترات 
منتَظمة من مزارعهم المتناثرة بغرض 
الاشتراك في الحفلات الدينية التي نمام في 
المَعابدِ التي كانت سبع لفناءين 
وَسَّط المصاطب اا الحجرية . و 
هذه لأثبة كات اميت رووس علا م 
حجر البازلت رن کل ا وان رة 


£ 
والاردية 


اطنانٍ وترتفع إلى حوالى ثلاثة امتا » وبرغم 
أن تشکيلها کان يجري بادوات حجرية 


فحَسب فقد جاءَ حاذقا وکانہا صخو تحتتہا 
المياه . 


يغبدون النَمِرَ الاستواني 


[agar monster‏ » وھو 


وكان الأولمك 
المرقط المتوحش 
ما يتجلى فيما رج الأو لمك على ضير على 
الحجر واليشب والكزف لايح الأطفال 
الآدميينَ وما أكار مايتكرر ظهورٌ هذا 
الكل في أغاء المكسيك . ولقد مير عَمّل 
فئان الأولمك عن فان الايا في تفضيل مال 
أك الشائل القائمة بذاتها :ذات الابعاد 
اللائة بدلا من حضوع أشكال التحتٍِ 


لِمْقَضيات فن العمارة عند مال المايا . 


) ٤۷١ › ٤۷١ › ٤1۸ › ٤11 الصور‎ ( 


أو مُفالو س › سره الأزض Omphalos‏ 
Omphale (myth.)‏ 
غدت مدينة دلفي باليونان معقل الو ي على 
الأزض ن صرع أپوللو 0ااهمA.*‏ 
الأفعوان پیثون Python‏ بسهایه واف 
الألعاتُ البيثوية تخليدًا لذکری هذا ا ( 
ومن م اضحت دلفي هي ر الذليا 
« أومفالوس ۲ ومَخط رحال ا 
کان معبدها قديمًُا هو معْبدَ إمة الارض ١‏ 
عَجَبَ أن تكون هي بعد مَصدرَ الؤځي . غير 
أن پلوتارخوس س وكان أشهر كهنة عَقيدة 
آپوللو يعزو هذا الذي ناله دلفي إلى أنه 
كان ثمّة نِسرانِ أطلقا من طرفي الازض فالتيا 
في هذه البقعة . من أجل هذا نرى صورَة سرة 
الا اها و اون قد خان و 
نسران إشارة إلى أا مقر أُپوللو »> کا نراها 
اا و ى ج ا 
پيثون . وقيل إن حجر أومفالوس المقذّسَ على 
شكل بَيْضة هائلة »> سقط من السّماء ليحدّد 
مركز « سر » الأَرْض . 


القديمة باریم وضعات رئيسية هي : 

١‏ . وضعة اللّماثيل الفرديّة الملكيّة وَئماثيل 
الخاصَة royal individual statues and high‏ * 
officials’ statues‏ » وما ما يقف صاحبا 
ذا اوضع السير ممما ساقه اليُسرى على 
اليْمْنى بامرطًا ذراعَيّه إلى جانبيه ؛ أو أن يجلسَّ 
مربعًا با مثل الكتبة ؛ أو يجس واضعًا يديه على 


فة أو باسطا [خداها وضاما الأخرى إل 
صَذره . 
١‏ . وضلعة مَجموعة الفاثيل الأسريةَ وانسه؟ 
gy group statues‏ مل الزوجين جالسين أو 
واقفين معا » أو تمل أحدهما جالسًا والاخر 
واقفًا » وتضع الرَؤجة ذراعها عادة على كتف 
روجا أو حول ححصره إذا كانا واقفين » وقد 
يصحب الرّو جين طفل و طفلان و 
رجه تبدو في طول زوجها قري حتی 
ا الخامسة › بدأت تَظهر اق منه 
بعد ذلك و الفتان لکي يجعل الزروجين 
متساوین طولا يل الول جالستًا على مقع 
بجانب زوجت الواقفة » أو ينل الزوجة وقد 
ظهر غطاء الرس مرتفعًا کثیرًا فوق رَأسِها . 
كل الزوجة واقفة بين فكمي زوجها إا 
بعد وبشکل نادر جلا : 
٣‏ . وضعة مَجُموعة تماثيل الّالوث اللكية 
*triad statues‏ ›» ونریى مغد رائعّا ها في 
ثالوث المَّلك منكاو ڪر i Mycerinus‏ 
صخبة الربة حتحور وة إقلم ابن اوى 
e‏ 
وضعة مججوغة التمائيل المتشابهة › 
ومكّل مختلف اطوار حياة المتوفى » ولعل اسر 
في إقامتها وا في إحياء مَراحل حياة 
توف كلها . 


( YT CENT AY CET الصور‎ ( 


Olmec art art m. olmëeque (arts) 

َنْ أولْمك [أمريكا الوسطى] 
(حتی القرن ١‏ م) 

کانت قبائل أولمك من الهنود الحمر 
تختلف عن قبائل الايا ھر" من ت کک 
قبائل استوائية قر االشواطيء | 
للمكسيك عند أقصى الجّنوب 0 . ويعني 
اسم أولمك ١‏ شعبٌ مناطق اطاط » وهي 
المناطق التي عاشت فا هذه القبائل و التي 
کانت مصدر | من ممصادر المطاط الذي كان 


فيه أسطورة يورد يديڪي *Eurydice‏ الي 
م مو سيقاها ا پيري ام۲۴ وات 
احتوت الأول چ عناصر ا 
من المواقف ا ا فضلا عن 
تصوصها الحوارية ومشاهدها ال ةن 
وتنتېي عادة بخاتمة سعيدة ربّما على العكس من 
لص الأصلي المكتوب أو جامة فاجعة » 
على حين تقوم الموسيقى بالارتقاء بالَعبير 
الذرامي عن طریق كثيف الشحنة الانفعاليّة 
على تهج المَنهج. الشعْري في تعْبيرهِ عن 
المشاعر . 

4 ا‎ ٤ ّ 

ومن بين اعظم مؤلفي الاوپرا الإيطاليينِ 
فردي ۷٥٣۵i‏ * وپوتشینی نہاءcں٥‏ والالمانیین 
ریتشارد فاغنر nerعWa‏ * وغلوك )عuاG‏ * › 


عدا 


ص ٠‏ 
والفرنسيين جورج بیز يه Bizet‏ * وجول 
والإلجليز هنري 


« Massenet a4aıiwlh 


پورسیل |اPurce‏ * . 
4 

اوپریت operetta ([t.)‏ 
opérette f. (mus. . e‏ 
بفر سا ا رالمانيا ف وَقتٍ وج 
بإنجلترا والولايات الحدة الأمريكيّة › وتکون 


عادة أشدٌ شه وغاظطفة ن اويا : واه 


رواد الأوپريت ف فر لسا هم دانییل فرانسوا 
سير ي أو Daniel François Esprit Auber jı‏ 
(۱۸۷۱-1۷۸1) وجاك أوفنباخ ءeںپJa‏ 
fenbach‏ (۱۸۸۰—۱۸۱۹) وئ الشمسا 
واححر وألانيا فرانز فقون سوپه Franz V01‏ 
)۱۸۹۰٩-۱۸۱۹( SupP6‏ ویوهان شتراوس 
الاس Johann Strauss‏ )۱۸۹4—_1۸۲°( 
وروبرت ستولز )۱۹۷۰٩-۱۸۸۰(‏ وني اجلترا سیر 
ازو ولان —۱۸٤۲( Sir Arthur Sullivan‏ 

۰ الذي ذاعت شهرئه بالتَعاون مع کاتب 
الل ال ويام غlرٽ Sir William‏ 
)۱۹۱۱-۱۸۳٦( Gilbert‏ . وف الولایات 
المتحدة فیکتو ر برت Victor Herbert‏ 
۹۲٤-۱۸٩(‏ الذي ما لبت ان اغقبته 
مَجموعة من الموسيقيينَ الأورييين المهاجرين 
مثل رودلف Rudolf Friml Jê‏ 
( ۱۹۷۲۱۸۷۹ ) وسیغموند رومبرغ 
۹٥۱-۱ | AA V)Sigmund Romberg‏ این 


کاد الحدٌ الفاصل بین الات والملهاة 


338 

العام السفلي › عالم الموقى . وعندما يموت 
شخص يقال إنه انتقل إلى ال «١‏ كا) و)* 
بعكس الآمة والملوك الذين ينعمون دائمّا 
ب «الكا» الذي يکاد لاينفصل عن 
أجسامهم » أما الإنسان العادي فهو منفصل 
عن «الكا» ما دام على قيد الحياة » وهو ينتظر 
يندج معه فيصبح إلها . ولذا يتعين الحفاظ 
N‏ 
لکي يتعرف عليه « البا ) هط * و 
ويتجسّده من جديد » ولکي بث فيه 


« الكا » مبدأً الحياة وييبقي على وجوده دائمًا 
بفضل القربان » نما يجعل محنيط الجسد وإيواءه 
في المقبرة أمرّا هاما . وييكن القول بأن المدف 
من إقامة المقبرة المصرية هو ضمان استمرار 
الحياة لأنّها الشيء ال ى يهم الكائن 
لقم بداخلها » فتغدو المقبرة مقر المتوفى هي 
« بیت الخلود » . الكهنة يدون على 
مومياء المتوفى « شعيرة فتح الفم ٠‏ ليستطيع في 
العام الآخحر أن يأكل ويشرب ويتلو الأيات 
الذينيّة . وتبدو المقبرة في يمين اللرة المنشورة 
وبجوارها شاهد جنائزي وأمامها مومياء المتوفى 
وقد آقامها « أنوبيس » » ويقف إلى اليسار 
الكاهن الأعلى مرتديًا جلد الفهد وهو يقَدَم 
الببخور والماء وغيرهما من صنوف القربان من 
أجل روح امتوفى الذي تبدو اُسرته تندبه قبل 
دفنه وتودعه او الاخير . ولم یکن باح 
في مبد! إالأمر لغير الألمة وحدها ان تصور بيغا 
وى هما شعيرة فتح الفم ‏ ثم مح حى 
E‏ بتصوير هذه الشعيرة فيما بعد 
لوين من البشر . 
( صورة ٤1۹‏ ) 
اورا opera‏ 
opéra m. (drama & mus.)‏ 
ومعناها الحرفي أغمال ) مع عمل كلاه * ) 
وهي قا لب ابتکر ته ا Camerata ill‏ 
اللو ر نة ر ھ باردي Bardi‏ 0 
٠‏ . والأويرا مَسْرحيّة شعرية مَصلحوبة 
بالموسيقى يجري فيا الجوار ملحْنا وينشَدُ إمَا 
فرديًا أو جَماعيًا بواسيطة الكوروس 
chorus‏ * على غرار ما تخيلوه عن 
التراجيديات اليونانية » فإذا بم يلون خلال 
کا العفوية إلى تحلق نموذج, ي 


الراقصابٌ إلى الآن . 
والرقصّ على أطراف القدمين بذعة 
رومانسيّة كُجاوبٌ فيا اساتذة فن الباليه في 
مَطلَع القرن ٠۹‏ مع الذوْق الفتي السائد 
وفتذاك ومع كحيالاتِ الشعراء الذين كانوا 
يرون في المرأةٍ رمز الكائن لای والتجسيد 
ا حي للملاك اهاب الذي م ينس صبلةُ بعالم 
الآلمة العْلْوي » فأطلقوها في الهّواء إلى أقصى 
E aS‏ 
طيفا يستطیع السير وق الزهور و أن تهتز 
من ثقلها الأغصان . ویری بعض الغلاو أن 
لقص على أطراف القدمين إنما هو التعبير الام 
عن الطبيعة البانية للراقصة > فهي تشب التّبات 
الذي يندفع كالسهم صوبَ ب السماء على حين 
تھا جور الأبدية حو و الأزض . 
ويرتكز الجسم في حال ة الرقص على أطْرافِ 
الأقدام, إا عل الأطراف کاملة أو على ثلاثة 
ر ارباعها quarts‏ ئه ۾ حخيث يرتفع العَقب 
ليد عن الأزض أو على نِه ها ايء 
demi-pointe‏ وتکون القَدَمُ ey‏ عل بطن 
طرف القدم منحنية إلى أغلى » أو على رنه 
ã quart‏ وتکون القدم es‏ على الصف 
الأمامي من القدم والعَقِبُ مرفوعًا عن 
الارزض . 
opaque (arts) see: pigment‏ 
فن خداع البَصَرٍ op. art (optical ar)‏ 
OP. a (arts)‏ 
ويقوم على اام الصر بموتراتي خاصّةٍ 
كتخليل الكل والّون واستخدام اء 
وانکسار اته في إحداث ث تا لیر حرکې > ومن 
أشهر فان هذا الاجا فیکتور فاساریللي 


. Vasarely 


ص 
+0 


opening of the mouth شعيرة ققح الفم‎ 
ritual /e rite de ouverture de la bouche 
(rel.) 

کن الشات ادما ا و ان 
الإنسان من عنصر مادي هو الجسد الذي 
ينقسم بعد الموت إلى قسمين : الجثة وهي 
الجزء الماذي وكان يرمز إليه بعصا وهو الذي 
يظل داخل التابوت » والجزء الثاني وهو 
انعكاس غير مرني للجسم يعيش بعد الموت في 


organ 


والقا على حك سّواء . وتعجلى في أسلوبما 
انها اة :اناده اناا عل الإيقاع 
كوسيلة فعَالة في الَعْبير الموسيقي متَجتبًا 
ا مه › ومن هنا تقکرر الكلِماتُ وفق 
الصورة فيما يسمى في الموسيقى 
بالقرار الملح في إصرار 0اa«ذاءه*‏ وفي 
الوقت نفسه يقسّم وحدات الإيقاع لی أصغر 
حدودها دون الإخلال بالوزن العام مما يضفي 
على موسيقاه جاذبية ساحرة . وقد غدَّتْ هذه 
الوحداتٌ الإيقاعيّة المتكررة التي تتجلى في جميع 
أغاني کارمینا بورانا مع نہاية کل عبارة قلا 
اسلو لأورف في مۇلفات الأحرى مثل 
أغاني كاتوللوس » 
و «انتصار افروديت» 


Catuli carmina 


Trionfo di Afrodite 
وكذلك مموعة أغان للاطفال بعنوان‎ 
) الموسيقى الشاعرية‎ « 
وهو تقلیدٌ لا يتكرر في الأغاني فَحَسلْبٌ وإنّما‎ 


. Musica poetica 


اف في نهاياتِ المَمطوعاتِ التي کتبا 
للا لات وَمَعْظَمُها الات إيقاعية ومَجموعة 


الموسيقى الشاعرية » هي مَمَطوعاتٌ من 
الموسيقى الغنائيّة والإيقاعية وموسیقی,ٍ لالات 
التي يمُکنْ استخدامها في تعليم الأطّفال ٤‏ 
وتبداً بإلقاء الكلام موزوتًا بالتصفيق « وتنتقل 
بر عبر أغاني الأطفال من أَبْسَط الأبعاد الموسنيقية 
لأنغام الألحان حى الميلودية النامية التي اتشيه 
ألحائه لغير الأطفال . ويستخدم أورف في 
مَجموعته هذه أبسّط المواد الموسيقَيّة وأسهل 
التماذج » ولکته يَستَعرضًها في جما حلاب 
وَمَهارةٍ فائقة عن طريق الات موسيقية خاصةٍ 
عل عة ا كارن لوقو 
والغلوكنشپيل [ الاجراس الصغيرة E‏ 
مُخْتلف الاأخجام . وقد سَجُل ورف 
مَجْموعكَه باداء الأطفال اتاشعينَ حتی 
الشباب في شر أملطواناتٍ تمر بۇضوح 
الأصوات وجتال الموسيقى التلقائية » وقام 
بع غاذجه ۾ على ساس الحان استعارها من 
أنحاء العالم مما ينشد في القاعات أو 
الطرقات من الفولكلور أو من الموسيقى لولم 
من العّرب والشرق . 
الأزغن organ‏ 
orgue m. (pl. f.) GUS; )‏ 
الة ۳ ريه ر ف من 
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1 ٍ لز e‏ 4 ت 
Es‏ 
إعدادا درامیا ویشتر ك في أدائه المُعّتون 
الفرادى والکورال او o.‏ يحتاج 
الأوراتوريو إلى العناصر المسرحيّةَ كالئياب 
والتمثيل والمَناظر e‏ تلاوة 


وموسیقی E‏ حین کانت لأربر متعه 


الخاصَة في مد الأمر والأوراتوريو مُنْعةَ العامة 
انعكست الآية وأصبح لا قبل على 
لأوراتوريو إلا الا ف الكنيسة ولا قبل 
على الأويرا إل الجماهير وبصفة حاصة ف 
مدينة البندقة . 

و اشهر أغمال الأوراتوريو ١‏ الام 
المسيح » ندل Haende[‏ * . 


رقت بات 


: او ي ورواو وى e‏ َ“ 
هذا المُصْطلح يُطلى أيْضًّا على مَوْضوعات عير 


دينية رفيعة المستوى تعالح معالجة 
الاوراتوريو مل « سیمیلیه » عاص ع؟* هیندل 


ا 


orchestra pit 


حفرة الأوزكستر 
Josse f. d’orchestre (mus.)‏ 
ا لكان احص ص للمو سيقيين » قائدا وعازفينَ › 
أمام المَسرح مباشرة واناه . 


الؤزيع الأوزكسترالي 

orchestration f. (mus.) 

هو الكابة لنرغات اللات الو فة 

التي تکؤن الاو زكستر 

كتابة قطعة موسيقيةٍ بسيطة للأداء الذي 
تشارك فيه الات لاوک 


orchestration 


1 
ويعني ایضًا إعادة 


ordinary (aesth.) see: ugliness 


أورف » کارل 
° 1۹۸۲-1۸4 ( 
ولف مۇسيقى :لاني وقائد اوزکستر عير 
ميله للأغاني الشعبية وبخاصة القديمة منها 
ززوغه افو اغلت العا الما ارت 
الباروك وعَصرٍ التَهضة فضا عن موسق 
العُصورٍ الوسطى . وتقوم مَقطوعته الشهيرة 
» کارia‏ ڊgرil‏ « Carmina Burana‏ ا 
على مُجموعة قصائد غنائية دنيوية من أغاني 
الغوليارد عر علا بدیر الرهبان البندكتيين 
البافاريين وترجع إلى القرن ١۳‏ › وقداكتسبت 
هذه المقطوعة تقدير العالم من المُستَمعين 


Orff, Carl (mus.) 


£ r: 
في اغلب اعمالهم‎ صuیزcaا‎ comedy المو سيقي‎ 


( شکل ۳۰ ) 


opisthodomos (Gk.) (back room) 


أن یتلاشی . 


opisthodome m. (arch. & arts) 
الغرف فة حلفي بالمَعَبَدِ الكلاسيكي‎ 

غر فة قم حف الل ا1ء * في المُعبد 

الكلاسيكي الإغريقي تستخدم يشا لال 


. treasury 


optical art (arts) see: op. art 


optical mixing mélange m. optique (arts) 
اختلاط الألوان في مَرأى البَّصّر‎ 
و‎ #* 
هو ما يبدو للعينِ من الوا متجاورةٍ على‎ 
مَسافة معينة ة وکاتها لون واحد» کان تضع‎ 
بقعا من َوَن احم إلى جوار بقع من لون‎ 
ا و لون‎ 2 
مرجت‎ 7 ll لواقم فا‎ 


opus (Lat.) (a work) (mus.) مُصتف عَم‎ 

مُصطلح يشير إلى رتيب امات 
اموسيقية في ن إنجازات ُي ولف « 
رفم مَأحوذ من قائمة رقيم أغمال 
E,‏ رتيا اا چيا 
وإذا کان المُصتّف يحتوي على اکر من 
قطعة › ينقسم حينغذ إلى تقسیم, فرعي » 
دل الف الحَمْسون رقم ۲ مثا امه 
N0 2‏ 50 . كذلك تستخدم الحروف أ 
ب» ج . ...إل للدّلالة على الصيغ التنوعة تفس 
E‏ 

ثمّة اضطرابا يق في رقم اليف ية أن 
عض ا قد اغفلوا ترقيم اغمالهم أو 
2 لَعْضَ وأغفلوا البعْضَ الآخر » أو 
محوا أن تظهر أغمالهم بأرقامٍ لا مئل في 
الواقع رتيب البفها > ا فعل bs‏ 
*Dvoak‏ إرضاءِ لرغبة ناشره في إظهار بع ضِ 
اغماله القدية باعتبار ها حديثة . 


opus topiarium (Lat.)ytopiary topiaire f. 


القص الفني للشُجَيرات لتبدو في (.اںه) 
شكال مختلفة 

Joe 4 

oratorio (It.) اورائوریو‎ 


oratorio m. (mus.) 


م ص 
6 


لون من الثّأليف الموسيقيي نشا حَوالى عام 


ثلاث سجاداتٍ كانت محفوظة في جامع علاء 
الدين بمدينة قونية وترجع إلى عهد السلاجقة 
فى القرن الثالت عَشَرَ »> ونمتار زخارفها 


وة اهندسية وشبه الكتابة الكوفية › 
ٍ 


ونصم ألوائها الأخمر والأزرق والأصفر . 
ونجد في سجاجيد القرن 


رر 


الخامسَ عشر 
خارف من رسوم حيوانية شديدة التخوير 
ذاتِ طابع حرفي يجعلها اقرب إلى الأشكال 
ا 

ونين الواع السجاجيك ار كة قوع 
أطلق عليه اسم المصوْرٍ الألماني هانز هولباين 
Holbein‏ * ( ۱4۷ - ۳ا ) وذلك 
لاقباله على رسمه في لَوحاته » ويتارٌ بزخارفه 
اما ا ع ق في إطاراتٍ هذه 
اسجاجيد زخرفة هي تفلي للكتابة الكووة . 
وقد انتشر هذا ا التركية 
في أوربا خلال الصف الثاني من القرن 
الام ٠‏ غ والتصت. الأرل س :القرن 
السادسَ عشر . 

ومُل السجاجيڈ من وع «عشاق » 
ذات الحامة الوسطى وازباع الجامات بالا رکان 
اشر اوغ الخاد اتر كيه » ویتجلّی 
تأثرها واضحًا بالسجاجيد الإيرانية » ونُورّخ 
سجاجيدٌ « عشاق » من هذا التو ع بالفترة من 
القرنِ السّادس عشَرَ إلى الثَامنْ عشر 

وشبه سجاجید « عشاق » نوعا من 
UNO‏ 
سوم مُحوْرة بشكل رَسْم طيرٍ ذي 
راسين في الجاحَيْن مُحَلِفيْن . 

وثمةَ وع اخر من السجاجيد ال كيه 
تظهر فيه زحرفة صينية مكررة هي « السُحُب 
والأقمار » بشکل تلاث كور في وضع هرمي 
اناا خا متموجان بشکل السحابة . 

وحظیت سجاجيدٌ الصلاة باهمية خاصة 
بين هذه راع وأنفسّها من توح 
« غوردیز ) الك بھحراب رکز عل 
غود ٠‏ ویعاو المخرابَ وفي أسفله شریط 
ری ا وتتعدد فيه الشرط ف 
الإطار حول الساحة الوسطى . على حينِ 
يتحول عمودا اححراب في السجاجيد من نوع 
قولا » [ کولا ] إلى شریطین من زخارف 
نباتية . وينب إلى مدينة قولا أيضًا نوع احر 
من السجاجيد ا احرابٌ فيه ضرائح 
وأشجار سرو » ولذا سمیت باسم « مزار 
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أقدم السجاجيد الإيرانيّة المَعُروفة إلى العصرٍ 
السلجوقي > وبلغت تلك الصناعة ا 
ازدهارها في القرنِ السّادسَ عَشرَ خلال العصر 
الصفوي إزاه؟ه؟ وأخحذت في الاضمحلال 
من القرنِ اللَامنَ عَشَرَ . وأهمْ مَراكز صناعة 
السجاجيد في إيران أصفهان وقاشان وتبريز 
و کرمان و وقم وقراباځ وشرراز وهمدان 
ویزد . وتْصنّف انواع احاح الإيرانية 
فق e‏ ؛ فمنہا السجاجيد ذاتُ الحامة 

[ السرّة ] ف 2 وأزباع الحامات في 
الاأرّ کان » و کانت تصَع بو جه حاص في شمالي 
إيران لاسيّما في تبريز وقاشان . ومنہا 
ال جاجد دات السو احرانة و جاجد 


. و 
أحرى تكون الغلبةٌ في زخارفها للرسوم النباتية 


على حين تظفر الرسوم الحيوانية باهي 
ومنها السجاجيد ذابٌُ الرسوم من 
افرع نباتية متشابكة محورة [ التوريق 
المتَشابك *arabesque‏ ] › والسجاجيدٌ ذا 
رسوم الزهريات المَصنوعة في الأقالم الوسطی 
من إيران » والسجاجيد 
الأشجار 

کک إلى هراة 
رة برسوم الزهور وأؤراتي نباتية طَويلة 
مسننة نعود لی القرنين السّادسَ عَشترّ والسَابعَ 
عش . کا عت في شمالي غرب ليران 
ولاسيما ا ده للصلاة 
امتازت بالایات ا المكتوبة الخ 
والخط الكوفي والستعليق ويتوسطها رَسْمْ 
عقد مل المحرابٌ . 

كذلك اشتهرت سَجاجيد القوقاز › 
ويرجع القدم ا ی ی ٠‏ 
والسابع عشر . ومن أمم الأئواع أي 
ا 


ثانوية . 


ذات رسوم 


افاان جاجد 


ۆه د ص 28 ۳ 
انوع باسم سجاجيد التنين نِسبة إلى الرسوم 


الرئيسية ف زخارفه . ومن رَّخارف هذا 


ن ا ٤‏ ت 
انوع ايضًا رسو ينات و 


E‏ 9 و 
نباتية ¢ راتات مراي رة ولي 


4 
. 


کک E‏ هرات لارائ 
£ ھِ کے و ره د ٤‏ 
اما الخاد الل كة قحد بحض انراعغها 
ً ر £ و £ 

من ابد ع السجاجيد الشرقية . وأقدم أنواعها 


او ا ار 
إقلم جنوبي شرق القوقاز . ويعْرّف هذا 


Oriental rugs 


طالت الأنبوبة غلظ صا و كلما قصرت زاد 
صوتها اة e‏ إما هَوائي وهو القديم 
ر کهربائيِ وهو الخديث . وتصدر عن 
الأرغن الوان متعدّدة لکل لَعْمة موسيقية 
باستخدام ضوابط e‏ خاصة a‏ 
2 ال ذاتٌ ا ر في اذوار اة 
عادة . وتۇدى ات ص التي يديا 
العازف بان عوارض خحشبية بمدمیه or‏ 
دواسات واهلەم . 


السجاجيد الش قيّة 
tapis m. orientals (arts)‏ 

نوع من السجاجيد من قطع واحد عير 
مَضموم إليه غيره » ينسج ويعقد على تول 
و يكون كالبسط اممو لتغطية رضي 
ا إلا في e‏ 

a‏ ائواع السجاجيد الشرقية في 
العصر الإسلامي في بلاد المهضبة الإيرانية 
( إيران وأفغانستان ) وبلاد القوقاز »> وفي 
N CENE‏ 
مصر اغ ل ا ل ف العصر 
المَمْل و كي خلال القرن الام عَشَرَ وكذا 
خلال العصر العاني . والسجاجيد الإيرانية 
| واج ال خاش ا ها a‏ 
ا م رقعتها . والرقعة ر سيج عادي له 
مداه وله أحمة » ما الحميلة فصل مسعقاة 
من الصُوف المَمْشوط ثُعقدٌ من اؤساطها على 


Oriental rugs 


العقدة في السجاجيد ئَحْتلف باختلاف 


البلاد ؛ فعلى حين تلقف العقدة الفارسيّة وراء 
حيط واحد من السّدى ولاتلتف حول جاره 
وإغا تحتضنه من حته احتضانًا ٹم ينتېي 
طرفاها فوق الرقعة في مكانها من الحُميلة » 
ل ال اة الوا خدة هي الضرف ف العقدة 
اتر كيّة حول ححيْطين متجاوريْن من السّدى 
بحيث تَجمع بينهما من على » > ثم دور طٌرفاها 
غائصین في مستوی الرقعة وراءَ هذين الخطين 
ت يجتمعان فینفذان بینهما صاعدین معًا 
متلامسين إلى وجه الرقعة . ومرد جما 
السجاجيد س وشهرتبا إلى إيداع الوانہا 
وتناسقها وحن توزيعها » وإلى مَتانة الصناعة 
والعناية بالصوف ونظافتو › وما آکثر ما کان 
الحریر ET‏ الذهب والفضة ا ف 
صيناعة السجاجيد الشاهانية التفيسة . وترجع 


orthostat slabs 

الأشباح تتهادى مثقلة بجرجها . وأحذ 
أورفيوس زوجّه شريطة ألا يمذ عينيه إليما إلا 
ان يغادرا ودیائًا بعینها حتی لا يفقَدَها 
ويعود وحده . وانطلقا معا وسّط الصمت 
والظلمة » وحين اقتربا من سطح الأرض أخذ 
القلق يساور أورفيوس مخافة أن يكون الإعياءُ 
قد بلغ من زوجته مبلغه وأحس بلهفة إلى 
رۇيتها فمال ببصره إلى الوراءء فإذا 
TS‏ 
وهي تمد ذراعیہا نحوه عبتا محاولة أن تدفعه 
إلى الإمساك بها أو أن تتعلق به » وإذا ملء 
كفيها هواءٌ . وعاجل يوريديكي اموت للمرة 
الثانية ولم تلفظ بشكاة » ومرق الحزن فواد 
أورفيوس وحاول أن يَعْبْر ثانية نهر ستيكس »› 
غير أن محاولته ذهبت هباء فبقي مطر وخا على 
الب سبعة أيام لا يذوق طعامًا 
ثم عاد إلى الدنيا يشكو ظلم اة 
ا aT‏ 
يقَصرَ علاقاته على صحبة الفتيان . 

( AY صوره‎ ( 


Orphism عَقيدة الأسرار ۱ الأر رفية‎ 
mystêres m. pl. orphiques (myth: ) 

تذهب ا أسرار اوز فيو الإغريقية 
Orpheus‏ * إل أن الروحَ مضي بعد الموت 
إلى الجحم ليحاسبَها اة العالم السفلي » وأن 
نمة تناسحًا للأرواح يتكرّر حتى تتطهر روح 
تماما فتاوي إلى الحتات المباركة > وأن عقاب 
المّذنب في الجحم ينتهي إذا كقر المرءٌ عن ذنبه 
ل لت ر فر عله واا هه دد 
ته » وعلى هذا النحو ظهرت غ 


التطهير . 
لازز و فة 

orthostat slabs رر ال حر‎ 
OFinosiat®s mn. pl. (arts) eT 


لوحاتٌ حجرية أو مرمرية منقوشة نقشًا 
بارڙا تغطي جدران القصور والقاعاتِ 
الأشورية » وهي بَقنة مرذها إلى المباني الحجرية 
الشائعة في المناطق الجبلية . وقد استخدمها 
ملك أشور ناصربال الثاني لأول مرةٍ في قاعة 
العرش بقصرهِ في كالح » وكانت تجمع بين 
النقش البارز السردي ومستخلص نمطي من 
الحوليات پتکرر فوق کل إزار 
الحوليات الاشورية المصورة وتصميمُها 
المعحرَرٌ وتكويئها الإيقاعي البال الانتظام » 


. وکان ترتیب 
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جدران قصر سامراء ( ٠ ) ۸۳۹۸۳۲٦‏ 
التصاوير الجدارية التي اجتمعت لعهد 
السلطان محمود الغزنوي ( ٠١۳١۰۹۹۸‏ ) 
الذي لم يطل كيرا . أما التصوير على الورق 
والخطوطات فليس بين ايدينا منه شيءَ يرج 
إلى العصر الأموي » وأول ما وقع لنا منه 
يرجم إلى العهدِ العباسي . 

وينبع الرافد الأساسي الذي استقى منه 
التصوير الإسلامي جذوره من للمدارس 
البيزنطية والمسيحية والساسانية والمانوية التي 
انى إل الصورو دقل يور ااا م 
المدرسة الصينية في فترة متاخحرة قليلا . وإذ بم 
يعمد الإسلامٌ في نشاته المبكرة إلى تنمية 
مدرسة بعينها في التصوير » جاءت ناذجه 
المبكرة غريبة على هذا الدين ويمكن رذُها إلى 
ا ا ی ا 
البلاد التي غزاها العرب وشملنها الإمبراطورية 
الإسلامية »> أو من البلاد التي 
حضارتًها بالمسلمين خلال معاملات السياسة 
والتجارة في الجقب المتأخرة . 


Orpheus 
Orphée (myth.) 
جاء في الأساطير اليونانية أن الإله أپوللو‎ 
*٣هاااهمم لاهم * قد عدا على کالیوپي‎ 
ربّة الشعر فرزقت منه بأورفيوس الذي أسلمته‎ 
مه القيثارة ومنحته موهبة الموسيقى . ويروى‎ 
* Eurydice أن واف قد هام بيوريديڪي‎ 
فاقترن بها » وبينا كانت تتجوّل في المروج بين‎ 
صويباتها إذ اعترضت أفعى طريقها ولدغت‎ 
كاحلها فهوت على الأرض جثة هامدة » فهال‎ 
ذلك حبيبّها الشاعر واندفع هابطا إلى عالم‎ 
اموق وأخذ يجوسٌ بين أشباح_ الارواح الذاوية‎ 
إلى ان انتھی إلى خيث پدرسیفولي وروجها‎ 
› هاديس اللذين يهيمنان على الانحاء المعتمة‎ 
وجعل ينشدها على أنغام القيثارة سعيًا وراء‎ 
زوجته التي خبت جذوة حياتها وهي في‎ 
العمر » ليعيدا يوريديكي إلى الحياة . وبينا كان‎ 
اورفیوس تخت بکلماته على أنغام قيثارته‎ 
أجهشت الاأشباح الشاحبة بالبكاء وغلب‎ 
الى رباتٍِ الانتقام عند سماعهنٌ هذا الشدو‎ 
و‎ e الحزين فابتلت و جناٹهن‎ 
العام السفلي وزوجته إلا الاستجابة‎ 2 


Jo o 4 
اورفیوس‎ 


لتو سلاته ودعيا يور يديکي فاقبلت 2 بين 


لك » أي سجاجيد اللأضرحة 

ومن أنواع السجاجيد التركية الآخرى 
نوع « لاذيق » ا إلى بلدة من أعمال 
قونية » ونْجد في بعضها شكل أعمدة الجامع › 
وتعلو الواجهة اُشکالٰ الشرفات . ويمتاز 
سجاد « مودجور ) بان ا تضم اکال 
نة تشبه بلاطات القاشاني . وتنسب إل 
« برعمه ) و سجاجيڈ ا 
تسودها الألوان الحمراء والزرقاء والبيضاء › 
وتشتط رسومها في البعد عن الطبيعة لتغدو 
آشکالا هند عد دة الأضلاع 

وتزدهي مصر والقاهرة بوجو خاص في 
القرن الخامس عشر وما بعدّه بنوع من 
السجاجيد النفيسة يبتار بلونِ أرضَيَيَه الحمراء 
وبلونٍ أخضر 0 وقليى من الأزرق » وله 
صوف لامع فضلا عن أنه معقودٌ على سداة 
و تصنع ,السجادة كلها من 
الحرير . ويزخرفها في الساحة جامة أو کر 
ا الأضلاع ورسوم نباتية ا 
وتشبه زخارف هذه السجاجيد الرسوم 
المندسية في زخارف الأغلفة الجلديّة للكتب 
والاء اا عا العا ها ف لر 
ارك 

کال ج ال مص لان :الم 
العفاني نوع من السجاجيد يتميز بزخارفه 
المَغْروفة في الطراز العثاني من الرسوم الطبيعية 
من أزهارٍ وبراعمَ وأوراق طويلة » ويور هذا 
التو ع بما بين القرنين السادسَ عشَر والثامن 
عشر . (تلخيص عن کتاب «فنون 
الاسلام » د . زکي محمد حسن ۱۹٤۸‏ ) . 

)٠١٤٤ ٥٤١ › ٤۷۷ الصور‎ ( 


origins of Islamic painting origines de la 
peinture islamique (arts) 
مَصادر التصوير الإسلامي‎ 
تكاد تكون المصادر الأولى لما نعرفه عن‎ 
نشاة التصوير في الإسلام هي لوحاتِ‎ 
) ٦۹0 ( الفسيفساء بقبة الصخرة‎ 
(TY وبالمسجد الأموي‎ 
۷٠٠١ ( وبالتصاوير الجدارية في قصيّر عَمْرّه‎ 
ببادية الأردن وفي قصر الحير‎ ) ۷٠١ 
وذلك خلال‎ ) ۷٠١ ( الغربي ببادية الشام‎ 
العض الامو :اما تى.. العضر‎ 
فمصادرُنا هي التصاويرٌ الجدارية التي زين‎ 


( ۹۷۳-۹۱۲ م ) أوّل عاهل للإمبراطورية 
الرومانية المقدسة » وهو الفنْ الألاني خلال 
القرن العاشر ر ا 
ا ج الت الار رة بالفن الرْومانسكي 
Romanesque‏ > وإن کانت في الح امتدادًا 
للمحاولات الجادة التي جاءت الہضة 
الکار و لنجية Carolingian‏ عك ان افك 
إلما عناصر بيزنطية إلى جانب التقاليد ال جرمانية 
ا ا ا ن 
شرلان کا ارتبطت بالحضارة الإيطالية ارتباطا 
وثيقا معتنية بالنشاط الفني والفكري بها . 
راه أعمال, البجت في مستپل اقرا 
الحادي عشر م الأبوابٌ ا لكاتدرائية 
جيلدزهايمْ م قله نادرة من التصاوير حفظها 
لنا الزمن . وليس نة شيءَ غير الخطوطات 
المُرقنة يُمْكنْ ان تُعطينا فكرةٌ عن فن التصوير 
أيامَها . و كان أسلوبٌ التصوير تهيمن عليه 
الموى السياسية المسيطرة من خلال 
لاا ولوك والافا 
i‏ من رسم 
شخصياتٍ نسائية ترمز للذول الخاضعة 
للإمبراطور . وكانت أهم دار سخ نَقَعُ في مدينة 
ربخناؤ على بمحيرة کونستالس » ومنها أشعَّت 
على مراكز النسخ الأحرى من خلال 
خطوطاتها ونساخحها . وقد حملت العاجياث 
الحفورة سمات العهدِ الكارولنجي » غير أن فنٌ 
صياغة الذهب والمعادن هو الذي كانت له 
أعظمُ الامجازات . 


(Vo cc EAE «< TAY الصور‎ ( 


پورتر هات 


¢ ° 
اون Qamek)‏ 
اتخذ تباغ زت في مصر القدية ا 
اون اي هاي هليوپولیس » مقر حکمهم وم رکز 


لعبادة إله الشمس . وبعد ان وخد ادان 
الدلتا مع الجزء الشمالي لمصر العليا معاونة 
تباج رع صار لاون م رکز مرموق »> غير ان 
شانېا م يرتفع إلا منذ عهد الأسرة الغانية » 
وازدادت أهمية عبادة رع منذ عهد الأسرة 
ا 
الرسمية للبلا في عهد الأسرة الخامسة وأصبح 
فرْعَون لقب ب « ابن رع » . 


أضحت عبادة رع هي الديانة 


Our Lady (rel. & arts) 
see: The Very Blessed Virgin 
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والنيل » فاتخذوا منهما إمين اثنين هما ١‏ رع » 
إلهُ الشمس و « أوزيريس إله النيل ر 
والخصب والفاء » وهكذا ألهوا كل ما أحسوا 
النفعَ في ظله . وامتد الصراعٌ بين المؤمنين 
بهذين الإهين جقبة طويلة لم يتحرر المصريون 
فيا من تبعاته إلا مع ناية القرنِ الخامسٍ 
الميلادي . ( صورة ٤۷۹‏ ) 


ostinato 


القرار الملح 
(lt.) (obstinate; persistent) (mus.)‏ 

تکرار شکل إیقاعی عل نعمات عدّدة 

aE e a هو تکرار‎ 


e‏ غا 


(polyphony 


لخاف ر الواحدة لخفة ) 


ostraca 
ostraca (arts) 
هي شقفاتٌ من الفحّار أو الحجر أو العظم‎ 
تدون علما نصوصٌ عباراتٍ تعلق بالعقود أو‎ 
الإيصالات أو الرسائل » کا قد تتضمن‎ 
: عمليات حسابية او رسومًا کاریکاتورية‎ 


النَفيّ من غير محا کمة ostracism‏ 
1 از همز مُحدّدة ostracisme m. (cul.)‏ 


المنطق › وهي تسجيل آسماء عدد من 
الشخصيات الحاكمة أو زعماء الأحزاب 
الخطرينَ فوق شظايا من الفخّار » يجمعها 
المقترعون ثم يخصون عدد شظايا كل اسم على 
حدة . ويكون النفي نصيبٌ الشخص الذي 
e‏ 
اشتقاقا TT‏ ای تن شط 
الفخار » وتطلق الان على النبذ من المحتمع . 
( انظر sira c4‏ ) 


القن التاسِعَ عشر ottocento (It.)‏ 
اصطلاح يطلق على نتاج القرنِ التاسع 


عشر فنا وأدبًا في إيطاليا . 


$ 
فن عهد اوو Ottonian art‏ 
art m. ottonien (arts)‏ 
د 4ك ٤ ٤ ٤‏ 
نسب إلى اوتو 0٥‏ الاول او الاکبر 


Osiric pillars 


كلها ميمات مير منجزات العهد الأشوري 
اللاحق الذي بدأ عهد أشور ناصربال الثاني 
على وجه التحديد . على أن النقشَ البارر 
الأشوري هو في واقع الأمر فن الزخرفة 
الروت اا ر عل ار ر ال 
المحزوزة والحافات الحوطة الحفورة أك 
يقوم على التجسم ingااdeدص*‏ أو التشكيلية 
*plasticity‏ .و اشر الحت البار ر شور 
وما مسطحا مع الاهتام باستدارات 
وملء التفاصيل الداخحلة فيا بالنقوش 
و يوحي المسطحّ المصور في اق ل البارز 
الأشوري باي عمق في الفراغ حقق قواعد 
المنظور مi۷اءمpءإمp*‏ » ومع ذلك غدت 
علاقة الفراغ بمشاهد الشخوص الفردية في 
نقوش العهد الأشوري اللاحق عنصرًا ميا 
ومؤثرا في الفن » بل غدت أهم وسيلةٍ من 
وسائل التعبیر » وغدا تکوین 01:ازء0p0ء*‏ 
ا وبناؤه هو العامل ا في تطور 
الأاسلوب » وانتشرتُ هذه الاأزر في نينوى 
ونمرود وخواراساباد بأشور . 

) ٤۸۱ صورة‎ ( 


2 $ رر‎ 2 ٤ 
Osiric pillars اغمدة مربعة اوزيرية‎ 


piliers m. pl. osiriaques (arch.) 
£ 


هي اة 
وَجهيًاتِها الأمامية نماثيل كاملة لاله أوزيريس 
تبدو مستندة إليها » بمعنى أن يحت الفغال مع 
العمود من كتلة واحدة من الحجر . وإذ كان 
اتفال ملتصقًا بالعمود فلا يكون نمة قل 
فوقه » ومن ثم فهو لا يقوم باي دور معماري 
على غرار تماثيل الصبايا الحاملة sلناة‏ رج * أو 
تمائيل الذ کور الحاملة اهاهاه اليونانية . 
وتصور تماثيل الأغمدة الاوريرية الل م ديا 
زي أُوزیریس متّخذا شکلّه وصفاټه › فنراه 
متوج الرس عاج الشمال الأحمر أو تاج 
الجنوب الابيض » مضمومٌ القدمين › باررً 
المرفقين » معقود الذراعين على الصدر وقد 
قيض باإحدى يديه على المِذبّة وبالأخرى على 
الصولجان . ( صورة ٤۸١‏ ) 


E 
مصرية قدية تنحت في‎ 


ا زیریس Osiris‏ 


Osiris (myth.) 
دان المصريون اول ما دانوا لقوتين من‎ 
قوی الطبيعة › وکانت تلکما القوتان الشمس‎ 


343 Ovid 
Our Lady of العذراء سيدة الرجاء‎ Our Lady’s Girdle ءlرذکلl بإیران . زار السيّدة‎ 


Ovid 

Ovide (cu!.) 

ار روماني كان الشعر يتدفق من بين 
شفتيه تدفق الماء من الينبوع . قَكَّمّ باكورة 
اعماله في ديوانه الصغير المسمى « الغزليات » 
۴ الذي تدور موضوعاتة حول المعاني 
الغزلية التي ضمُنها الكثير من أسماء أبطال 
الأساطير القديمة بعد أن أضفى عليما حيوية 
وشبابًا متجدَدًا . وأبدع في كتابه الثاني 
« البطلات » هه46 عددا من الرسائل 
ای کا ع ا ا اعت انی 
غراميامن ق عال الاساطر : ے ارقن اوقد 
ق الإبداع الشغرى في کتابه « مسخ 
الکاتات ااي اللات [ 
g «< Metamorphoseon‏ 2 موصو ع تغیر 
صور الكائنات الحية وتحوهها من شكل لاخر 
أو من طبيعة لأخرى . ولقد كسبت الإنسانية 
9 الأئر الأدبي کنر | حافلا بالأساطير 
والحكايات الخرافية لا يزال منقجعَ الأدب 
والفن في ربوع العام حتى اليوم > وظل هذا 
الزاد الضخم من الحكايات منبعًا تُستقي منه 
الآدابُ الغربية في فنونها المستحدثة » کا 
کم هه ا ا و ر 
وأخر ج أو فيد کتابه « فن الهوی ) 
Ars Amatoria‏ الذي رای أن يدم فيه الى 
شباب جيله والأجيال التالية حصيلة کک اته 
ا بغلاف من خفة الظل والذكاء ما 
بینه وبين اظ التارجخية وثقافة عصره . 
ويعَلمُ أوقيد مريده في الكتاب الأول من ١‏ فن 
هوی » کیف یسعی لیحظی بقلب معشوقیه 
E‏ 
الو لن عط اة هن البغاء ورن ية 
ويتضّمن الكتابٌ الثاني طرق الحفاظ على 
. وفي الكتاب القالث يتحول أوقيد عن 
الرجال إلى النساء اللاتي 
يسدي إلہن نصحا يناقضٌ نصحَه للرجال 
الذين يدمعُهم بالعبث مويدًا حججّه باساطير 
تكشف غدر الرجال وتمجُدٌ وفاءَ النساء في 
براعة مذهلة . ۰ 


أوقيد ¢ أوقيديو س 


فريدة . 


توجیه اترابه من 


La Ceinture de la Vierge (rel.) 

کن اسول توما غائبا في بلاد اند ولم 
جحضر وفاة العذراء ا ا جسدها على 
اة اللكة إل السا :فاي أن يصضدقى 
صعود جسدها وطلب فتح القبر للتأكد ما 
وقع . وحين وجد القبر خاليًا حملته السحب 
إلى قمَّةَ جبل أخمم بصعيد مصر ( حيث دير 
العين الآن ) فرأى جسدها صاعدًا إلى 
اللات اوالقت. اله العدراي ران راا 
تاکیدًا لصدق ما رأى » فجاء به إلى أرض 
ويقال إنه عار على هذا الزنار في حق بمذبح 
الكنيسة السريانية الأرثوذكسية بحماة » وهو من 


أسلاك ولیس من فتائل ( ۷٤‏ سم طولا و ٩‏ سم 


عرضًا و ۳٣‏ م سمكا ) » وقد اعترفت 
مديرية الآثار السورية بان هذا الزنار يرجع 
لالفي عام » وهو الان في حيازة كنيسة اة 
بسوريا . 


الخطٌ المحوّط outline‏ 
contour m. (arts)‏ 
ت L‏ ار د ا ت 


أو مسطح, ما أا عن غیره . 


الحذود الخارجيّة » الحافافث 
المحَوطة ٤‏ 

کا و و ات این ا 
تون فاصلة بين أي منها وبين الفراغ رسمًا 
برا ا ا کش فراص جع ا 
فوارق لونية . 


outlines 


contours m. (arts) 


out of thankfulness (arts) see: ex-voto 
over-elaborate (aesth.) see: ugliness 


over-glaze 
sur-glaçure f. (arts) 
ا وم ت م‎ 
الخَرّف المعَّشى بالطلاء الزجاجي لتيجة‎ 


زه ر حرارة عالية » وقد اشتهرت 
ذا ا کل مدن الي وقاشان وفاوه 


Expectation La Vierge de [’Espérance 
(rel.) 


Our Lady of العذر اء دة الرخمة‎ 
Mercy; Madonna della Misericordia 
La Vierge de Miséricorde (arts & rel.) 

و ا و ا ا وا ن 

بعَباءتها حشود المؤمنين تكلأهم برعايتها وهم 

e 


Our Lady of العَذراءُ الأسيانة او المنتَحبة‎ 
Pity (It.: Pieta) La Vierge de Pitié 
(arts & rel.) 

مشهد العذراء الحزينة وهي تنتحب فوق 
٣‏ ك 

ية اليح مى غل ا حل بان واناه 

عليه . ويقدم ميکلا جلو *Michelangelo‏ هذا 

الشهد في مجموعته النحتية الرائعة 
الاسم » والمحفوظة بكنيسة القديس بطرس 
بالهاتیکان » کا یقدمه أیضًا فان در خوز 
Van Der 6s‏ في لوحته الحفوظة بمتحف 
الفنون بميينا . (صورة ١١‏ ) 


Our Lady of Sorrows العذر َء الام آلمَةَ‎ 

(Fr. & Lat.: Mater Dolorosa) 

La Vierge des Douleurs (arts & rel.) 

ممشهد العذراء ا 
تنبا ھا الکاهنْ معان بما سيحل با من آلام . 


Madonna del 
Soccorso) La Vierge du Bon Secours (arts 
العذراءُ سيّدة المَعُونة » العَذراءُ‎ 
المُغيغة‎ 

وثشبة مشهد العذراء الرحوم 0u‏ * 
gy «< Lady of Mercy‏ لکن بو صفها E‏ 
للأطفال » وتبدو حاملة عصًا تطاردٌ بها شيطانًا 
شائًا يحاول إحافة الأطفال . 


Our Lady of Succour (It.: 


& rel.) 


السيّدة العَذراءُ الحنون 


Tenderness La Vierge de Tendresse 


Our Lady of 


(rel. & arts) 


« الحديد ) أو ( تصویر الأشكال ذات 
الحافات المحدّدة في جلاء» 
والأشكال في هذا المشكيل تُحوّطها الحافاتُ 
*contours‏ محدّدة ماما . 

والاني اسلوب « النَكوبر » أو تصوير 
الأشكال ذات الحافات المتماز ج ٤ painterly‏ 
والأشكال في هذا النشلكيل قوامّها الألوان 
المداخلة بدرَجاتها فلا بدو مُحدّدة » 
ومح فيه الحافاث فيما حيط بها من فراغ, 
اندماجا موصولا غير مقطوع, . 

و ا اوي و اة ا 
إقتماء المصرئين والإغريق والرومان من 
تصاوتر » وينضم اليد أيضًا ما تركه طض 
مصوري عَصرٍ النهضة مشل جوتو 
و ل ومن تماؤج انلوب 
و اکا اله في تصاوير ليوناردو 
داۋنشي وما ت ركه بَعْض مصوري الباروك مثل 
کوریو ورمبرانت وروبنز . 


« *Jinear 


palace of Ctesiphon palais m. de 


Je م‎ 


فصر المُدائن › 
ر طيسفون ‏ 
اتخذ ميتريدات الأول ملك فارس في العهد 
البارفي من طيسفون عاصمة لكلدانيا . وقد 
شيد الأشكانيو ن Arsacides‏ [الپارت] قصرا 
ا توسّع فيه الملكٌ الساسانی شاپور 
الاو ل pur ١‏ ھطS*‏ معیدًا بناءه » رر 
الثاني Khusrau‏ (۰ ۲۸-۹ 1) لیعید ترمیم 
الواجهة . وقد امتد القصر فوق مساحة حة طودُها 
E‏ أمتار وعرضها مشه شُطرت 
نصفين » واحتوت الواجهة على أربعة طوابق 


Ctésiphok (arts) 


مقطوعاته بعنوان « نزوات » اعم الاربع 


والعشري ي 


أقامت شهرته رارت عازن الفيولينه من 
وقته حتی عصرنا الحالي 
پاغو دا pagoda‏ 


pagoda f. (arch.) 
» بطل البوذيون على مده اسم پاغودا‎ 
ف‎ e E وهو وَحدة‎ 
ارتفاعها ئة هتر . ونشآت الياغو دا ول‎ 
شات هند على شکل هرمي مزخحرف‎ 
ا وانتقل مع البوذية إلى‎ 
الصين حيتٌُ شيد مِنَ الوب على شكل‎ 
ٹا فن عة رای ا حجما کلما‎ 
ارتفعت ال الابان حو سدم الف‎ 
على شکل دائري من طوابق خمسة . وقد‎ 
› انتشرت الباغودا حيغا انتشرت البوذية‎ 
وتتميز في تايلاند وكمبوديا والملايو بطلائها‎ 
. من الخارج بالذهب‎ : 
وصمّْمت الياغو دا لکي تکون معابد أو‎ 
ميات أو مرارات أو ضترائح أو مبانې‎ 
پاغودا بالمعنی الحق » ولکنہا تثل نمطا وثیق‎ 


ِ ا 
الصلة معماريا ووظيفيا . ( صورة ٤۸٥‏ ) 


painterly pictural (Ger.: malerisch) (arts) 


ألوبٌ التكّوير أو تمنوير الأشكالم ذاتِ 


الحافات المتازجة 

مطح جاء ول ما جاءَ على سان مورخ 
الف ال هینریش لمن ہن؟؟!ةW‏ » 
وکان المُراد منه وَطْف املوب من سلوي 
التصوير الان اشاش ا 


ولا عد الستويا *stupa‏ اة 


Paganini, Niccolo پاغانيني « نيقو و‎ 
(mus.) (IA *—1VAY) 

عازف فیولینه لا یباری وولف 
موسيقى » لم تحمل مولفائه ثورة في التأليف 
امو سيقي بما انطوت عليه من مبتكراتٍ ميلوديةٍ 
أو هارمونية أو مستحدثات في الاأوزان 
الإيقاعيّة أو التوزيعاتِ الأوركسترالية » ا م 
يكن ممن كشفوا آفاقا جديدة في ابتکار الماذج 
البنائية الموسيقية » بل لقد انحصرت ابتكاراته 
NEE N‏ 
الأداء الموسيقي » وبخاصّة في تجديد أساليب 
امرف عل الميرات . فقد عرض پاغانيني عن 
کل الأساليب المثبعة ف 0 على المرب 
حتی أیامه » وسلك طرقًا وعرة محفوفة بشقی 
الصعاب الفنية العَصية على العازفين في عصره 
حتی سموه « شیطان القیولینه ٠‏ » وابتدع 
وسائل وحر کات تبدو خيالية في بېلوانيتبا وي 
الأصوات العجيبة الصادرة عنها . وكان من 
الطبيعي أن ينعكسَ أثر كافة هذه المبتكرات 
على طريقة العزف على جميع الالات الوئرية 
القوسية > وان يستغل هذه e‏ بعْضٌ کبار 
امؤلفين للأوركستر ممن اهتمُوا ابتداع 
الطوابع الصوتية لتدعَّم ميلهم إلى التلوين 
الأوركسترالي التعدّد الوحدات . وقد قام 
پاغانیني بتدمية العزف على أكثر ن وتر وانحل 
في ان معا ك بذلك عزف ل 
ومعه لحه الضاه على القيولينه المنفردة في 
نفس الوقتِ » کا تمكن من الإجحاء بالمارمونية 
الكاملة للمقطوعات التي ابتكرها لثعزف على 
اليولينه المنفردة دون الاحتياج إلى عزفها من 


الة من الآلات المصاحبة كا هي الحال في 


Palladian style 


345 


aaa oi 


للعصميمات الكلاسيكية التقليدية . كذلك م 


مُطريًا مكتبته أجل الإطراء » ذاهبا إلى أنا 
أفخم وأجمل مبنی ك منذ عصر الاقدمين 
ومن اشهر أعمال پالاديو « فيلا روتوندا » في 
ضواحي فتشنزا وكنيسة سان جورجيو 
ماجيوري وكنيسة المُخلص (إلردثوري] 
بالبندقية . و کان اخر مبنّی تعهده پالاديو هو 
المسرح الأولميي في مسقط رأسه بشتشنزا الذي 
بدئ في تنفیذه عام وفاته وفق رسومه التي 
كانت مصدرَ إهام في تشييد الكثير من 
المسارح فيما بعد مثل مسرح البالاديوم في 
لندن وغیره . 

وثمَّةَ تبان جدير بالذكر نلحظه بين 
منجزات پالادیو ومنجزات سبلفه سانسو فينو 
*SansOovino‏ يعمتّل في مادة البناء التي 
استخدمها کل مهما . فعلى حين لا 
سانسوفينو إلى أندر أنواع الرّخام وأجمل 
الأحجار وهو يشيّد المباني العامة الكيرى مثل 
مكتبة البندقية » قنع الاديو في غلب الأحوال 
بالأجر والجصٌ والطين الحروق » إذ كانت 
ظ إار اه سا کن حاص أو ما شامی ان 
مدينة فتشنزا الريفية الاقل ثراء من مدينة 
الخدفة. وا اك ها نادي بالاديو باسفة 
التصمم على مادة البناء » وتقف منجزاته 
العظمى الفخمة ذابٌ المواد الاقل جودة دليلا 
على أن سمو المعمار يكمُن في التصمم والفكر 
لا في مادّة البناء ء فالتسّب المدروسة للکل 
والترتيب المنطقي للأجزاء هما من أهم الخواص 
المميزة لفته . وهكذا انتقل إلى عصره بل 
والعصر التالي له شغفه بالتّماثل واستخدامه 
الحكم للطرز المعمارية الخمسة : التوسكاني 
والورتي والأيوتي ا والمر e‏ 
أضحى استخدامه البارعٌ لبدإ التزاوج 
والتعارض سواء في تصمم واجهات قصوره 
ذات الأجنحة أو في انعكاس واجهاته المعمارية 
على صفحة الماء کا هي الحا في كنيسة سان 
جورجيو ماجيوري وغيرها من مباني البندقية 
إرهاصا بالطراز البار و كي » حتى لقد ذهبت 
البلاد الاأاحرى التي تفتقر إلى حركة لياه 
المهاوجة في قنوات البندقية إلى اصطناع حيرات 
أمام واجهات الباني التي شيّدت خحصيصا من 
أجل هذا الغرض . ویطلق طراز پالاديو 
العمارتي أيضًا على ما طرأً على المعمار 


*madrigal‏ . و جح في كتابة الموسيقى 
لدينيّة التي يتوقف نجاحها على التعبير عن 
المناسبة الذَينيّةَ حتى ترتبط ارتباطا عضويا 
بالطّقوس التي نوديما بوصفها مادّتها الأدبية 
وجاء نجاخه وليد 
موضوعيته الام التي جعانه يني ذاته 
واأخاسيسة الشخضية الماشرة؛ ویوخدُ ألحائه 
مع نصوص الأغاني الدينية مما جعلّه يعد أعظم 
مۇلفي الموسيقى الدينية المعروفين . 

مير في المرحلة الثانية من حياته بيله إلى 
البناء اللحني والوضوح المارموني موځدا 
عناصر الجمال الغنائي مع خصوبة البناء فق 
قيودِ التأليف الكو نترنطي السائدة في عصره . 
وانتهى في المرحلة الكالة إلى تحويل القالب 
الموسيقي إلى تر كيز عد للأسلوب الپوليفوني 
*polyphony‏ ابالن, البساطة » على أن أسلوبَ 
بارا م يلبث أن تَردى على أيدي تلامذته 
ت ذلك غدا اسب پالسترینا 
جز٤ًا‏ من التراث المو سيق لا يكن إنكاره › 
فقد کان مولا عظيمًا خلَق برغم قيود الكتابة 
الکو: نتر پنطية المعقدة مدرسة للغناء الديني 

لا ترال نموذجًا حيًا لِقَمّةَ الإبداع. وللملاءمة 
بين الألحان وإمكاناتٍ الأداء البشري 


۶ 


الحماعي 


و کے ت 


وتأبعيه . 


Palladian style طراز پالادیر‎ 


style m. palladien (arts) 

هو الطرارٌ المعماري الكلاسيكي الذي 
یعود ابتکاره إلى اندریا پالادیو A۸۲٤4‏ 
0 * (البندقية 04۸ا-09۸0)) . 
والتّابت 
*SansOVvinOo‏ کانت ذات اثر بعيد على 
پالاديو . وقد قم پالاديو مؤلفه البعيد الأثر 
رة كتب عن العمارة « Four books of‏ 


٠١١١ والمنشور في البندقية عام‎ architecture 
دون ان تفولّه الإشارة في مقدّمته إلى مكانة‎ 
فين وجي‎ ٠ أستاذه الروماني الم فر رفون‎ 
ا ا ا‎ 
المهندس الكلاسيكي اندفع پالاديو إلى الدراسة‎ 
التفضيلية للاثار المحمارية القدعة ¿ بعد أن‎ 
تين له أا جديرة جدراسة اشد دة راشا‎ 
وأكار عمقًا مما ظن في بادئ الآمر» شرع‎ 
. يقيس بنتهى الحرص والعناية أدق أجزائها‎ 
ومن ثم قامت أفكاره على الدراسة المُعمُمَة‎ 


نُسقت ي إيقاع بديع بواسطة كى مقفاةٍ 
E‏ ا ا ملتصمَة وع )ائهازpم*‏ » 
وانتصب وسط الواجهة قبو الإيوان الكبير 
الذي بلغ ارتفاعه ۳۷ وظرل ۳ مترا 
د ا ها الو ق 
لرا مباشرة بطريقة فذة ‏ دون الحاجة إلى 
فلات حشبية بواسطة مو 2 
المائلة قليأا إلى الخلف » ويذلك غدا كل صف 
سندًا للصف الذي يليه » وخلف الإيوانِ تقع 
قاعة العرش المربُعة المسقط . وقد زين قصر 
e a‏ 
بارزة » ونقراً على إحداها كلمة إيران 
بالحروف البهلوية التي كانت مصدر الوحي في 
تشک الط الق فعا غد وق اف 
الخلفاء المسلمون فيما بعد بقصر للمدائن 
وغدت: رتارتة:إخدى الث هات ا هم . 
وقبل أن يتقوضَ هذا المبنى خلال الحرب 
العالمية الأولى وأثناءَ الحملة البريطانية لغزو 
العراق كان ال جزءُ الرئيسي من القصر لا يزال 
قائمًا » تذل على ذلك الصورة الفوتوغرافية 
التي صورها له دیولافوا عام ۱۸۸۰ . 
( صورة ٤۸٩۹‏ ) 


َوْحة اليكل الذهبية pala d’oro ([It.)‏ 
هي التي زين المذبح الكبير في كنيسة 
القديس مرقص بالبندقية وئنطوي على رفات 
القڏيس مرقص . ونعدٌ تحفة في من روائع 
صياغة الذهب والترصيع بالجواهر » امر 
بإعدادها في مدينة القسطنطينية الدوج پييترو 
اوزسییلو عام ٩۷٩‏ » وقد تغبّر شكلها للمرُة 
الأول عام ٧٣١١‏ على يدي فان يوناني » م 
على أيدي الفنانين البنادقة مابين عامي ١١١۹‏ 
و 0 . وتنتظم اة اشکالہ للمسيح 
والملائكة لاء والقديسين مصورة بالطلاء 
بالçيناء‏ [¢صnaء*‏ وَفق الاستلو ب البيزنطي فوق 
ألواح, من الذهب . ( صورة ٠٠۳‏ ) 


Palestrina, Giovanni Pierluigi Da (mus.) 
( 1044-۲0 ) 
أعظّمٌ مولفي الموسيقى الكونترپنطية‎ 


ا 
*counterpoint‏ للکو رال بدون مصاحبة 


اليه » والتي كانت في غالا موسيقى دينية › 


وإن کان قد وضع إلى جانب الكورال الدّينّي 


عددا كبيرّا من مؤلفضات لالادريغال 


لااو ا ار الول وای کک 
ملك اللوك » 
اضوة ابشاپور » کا رخف بقواته مرن في 
عامي ۲٦۲‏ و ۲٦۷‏ حتى أسوار عاصمة 
الفرس في طیسفون 0۸طماوم)ا) » وتمت له 
اة عل معظم ارجاء الام اطورة 
الومانة ق الخرى الان وا لت ارما 
ر نوبيا ùÎ Zenobia‏ غزت مصر واقتطعت 
بعضَ أقاليم اسيا الصغرى إلى أن ألحقت روما 
هزيمة بتدمر سنة ۲۷۳ ودمرتها ا 
وکان الاله اراس لأهل تدمر ال راميين هو 
بعل 801 » ولعله الط الحلي لبَعْل ة8 » 
وما لبث أن صار بعل 81 » وکان يسيطر 
على حركة النجوم والأفلاك > وربط 
التدمريون بينه وبين إله الشمس يارھيبعل 
اەbطYar‏ وله القمر اُغلیبُغّل 01طناعۂ . وکا 
تمر عقيدة تدمر الدينية بالتوفيق بين العقائد 
الختلفة تندرج حضارتها تحت قائمة 
الات ا ك ا 
الأوى إلى أطلال هذه المدينة ‏ التي ما زالت 
تيح لنا أن نتخيل تخطيط المدينة القديية ‏ 
مس اللقاء الذي تم بين الف الإيراني والفنين 
اليوناني والروماني . فالفن التدمري هو أحدٌ 
فروع الفن لمأغرق الشرق > حيث الطرار 
الکورنشي یکاد یطفی على کل المعشآت › غبر 
أن غزارة اللفائف كااهءءء* والحلياتِ المندسية 
والننحت الخفيف البروز » واتّباعَ قاعدة 
لمواجهة الپارثية في صياغة الاثيل النصفيّة 
للموقى › و ل الكهنو تي ا4ء نط* ماثيل 
الآ تكشف كلها بالثل عن مدى تأثير فنون 
ا بين النهرين وإيران . كذلك تجلى تزاوجٌ 
ذوق الپارتي والذوق اليوناني الروماني بصفة 
رأضحة في ثياب هل المدينة التي نها 
مصورة بدقةٍ في تمائيلهم . ( صورة ٤۹٩‏ ) 


اهزيمة › ومنح نفسه لقب ) 


Pan پان‎ 
Pan (myth.) 

کان الاله هیرمس ءeص۲6*‏ إلة الخصب 
عند الیونان فأنجب پان الذي غدا بدوره إلا 
لرعاة والصيادين في أ رکادیا ( ثم :اشرت 
عبادئه و كهنته في جميع أنحاء اليونان » فاأقاموا 
له الصلوات في المعابد والغابات والكهورف 
وق ل اقرا من اللبن والعسل 


والخملان وغدا رمرا للطبيعة . وورٹ پان 
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لاط الألوان pallet‏ 

pallette f. a) 

هو ما توضّع عليه الألوان * م تحاط 1 

ويكون إما لوحا من الحشّب e‏ الملونة 

أو صفحة من الصُفيح ذاتٌ تجاويف لمج 
الألوانِ المائيّة . 


العَمُودُ النخيلي 
la colonne palmiforme (arch.)‏ 
عمود أسطوائي أملس من ابتكار المصريين 
القدماء ينتصب فوق قاعدة مستديرة وينتهي 
بنحت يشبةٌ سات النخيل المتناسقة وقد 
رات رؤوسها إلى الخارج . 
( صورة ٤٩٤‏ ) 


palmiform column 


مزوّحة ذخيلية palm leaf‏ 
palmette f. (arch.)‏ 
جلية زخرفية أساسُها سَعَفة النخيل . 

وعرفت في حوضٍ ارا ی ر 
وجتها حت إن ا خي اللوف يعطي 2 
الشكل الذي يعطيه النخيل العادي » ومن ثم 
ظهرت في الرحارف الإغريقية الكلاسيكية م 

اة 


Palmyra Palmyre (cul.) تذمر‎ 

قول بعضٌ المؤرخين إن اسم تذمر في 
اللغة السريانية واسم م پالیرا في اللغة اللاتينية 
يعني مجموعة ضخمة من النخيل »› 
ما ینطبق على هذه المدينة القديمة التي 
واحة وسَط الصحراء السورية على مبعدة 
٠‏ كيلو مترا شرق مدينة مص وعلى مبعدة 
۰ كيلومترًا من الفرات . غير أن البعضَّ 
الآخر يذهب إلى أن اسم پالميرا لا عَلاقة له 
بمجموعات النخيل › وإنما هو المقابل اليوناني 
واللاتيني لكلمة تدمر » وهو الاسم ما قبل 
السامي pre-Semetic‏ iلnوة‏ ف > والذدي 
لا يزال مستخدمًا حتى الاأن . 

وإذ كانت مر كرا هاما لطرق القوافل فقد 
بلغت في القرن الأول الميلادي شأوًا عظيمًا 
بفضل سيطرتہا على التجارة وبفضل قوتا 
العسكرية » وكانت وققذاك تدوز في فلك 
العام الروماني فارتفع شأنُها . وني عام 
۰ عين الامبراطور فاليريانوس «ھiا‌لة۷‏ 
عرب Odaenathus‏ 

فقصدّى للفرس 


سپتمیو س اودینائوس 
حاکما على سو ریا ه 


) Palladio 


الإنجليزي من تطوْر خلال القرنين ۷١و۱۸‏ . 
( صورة ٤۹۷‏ ) 


Palladio, Andrea Di Pietro o )‏ 
پالاديو الدريا دي پیترو(۸ ۰ 0^۰—10°\( 
اعظَمُ هدي طراز البندقية ومن موالید 
مدينة پادوا ومولّف كتاب ١‏ أربعة كنب عن 
الlnaرة‏ * Four books of architecture‏ الذي 


شير بالبندقية عام ٠٠۷٠۰١‏ . قامت أفكارُه على 
لر اة الف الاعات اكا 


التقليدية ويدين إلى حدٌ ما لسلّفه سانسوفينو 
*Sns0vin0‏ وإن نادی على العکس منه 
باش القصمم على الاي وتف 
منجزانه المهيبة الفخمة ذاتُ المي اد الاقل جودة 
من منجزات سانسوڻينو دليلا على ان سمو 
المعمار يكمن في التصمم لا في مادة البناء» 
خي اب :الدروية لکل والترتیب 
لمنطقي للأجزاء هما من اهم الخواص امز 
لهه . ولقد انتقل إلى العصر ا 

باتفاثل والتراصف واستخدائه للطرز المحمارية 
س : الوري والأيوني والكورلشي 
وال رکب والتوسکانی › کا أضحی استخدامه 
البارع لمبدإ التراوج والتعارض سواء في 


تصميم واجهاتِ قصوره ذاتِ الأجنحة أو في 


انعکاس, واجهاته المعمارية على صفحة الماء کا 
هي الحا في کنيسة سان جورجيو ماجيوري 
وغيرها من مباني البندقية إرهاصًا بالطّراز 
البارو کي > حتی لقد ذهبت البلاد الأحرى 
التي تفتقر إلى حركة المياه المهاوجة في قنواتِ 
البندقية إلى اصطناع بيرات امام الواجهات 
التي شيت خحصيصًا من أجل هذا الغرض 
كذلك عدت واجهة « المعبد الكلاسيكي ٠‏ 
من بعد بالاديو وخلال القرنِ التالي له نموذجا 
تحتذيه مبان الكنيسة الكاثوليكيّة الرومانية « 
ولكنها ما لبشت على ي المهندسين اللاحقين أن 
ل ا الضف ن اا الإنشائية وصارت 
أساسًا للزحارف المُفرطة لطراز الباروك 
المسرف: 


« روتوندا» في ضواحي فتشنزا والمسرح 
الاولميي بمدينة فتشنزا وكنيسة سان جورجيو 
ماجيوري وكنيسة الخلص | إاردنتوري ] 


Pantheon 


وإماءاتة تنب عما يشعر به من فتور وإنهاكٍ إذا 
اخ أنه غ هراق 6 ولك لا يليت آن 
يقظاهر بالفتوّة والشباب حين يغازل فا 
صغيرة » فلا يتحر ج أن يعني تحت نافذتها ليلا 
دون أن يفطن إلى أنہا تسر منه وتزدريه وأا 
تينح هداياه إلى عشيقها الفتي . وعلى الرغم 
من ادعائه الذكاء فلقد كان دائما موضع 
السخرية والخداع حتى من خديه الذين كانوا 
ينہالون عليه ضربا في بعض الاحيان . 


( صورة ۸۱ ) 


O1 
* 


مَذْهَبٌ وّخدة الوْجُود ر الله 
هو الكل ) ( 1 

عند البراهمة هي رد كل شيءِ إلى الله › 
راا ر اة الر اة ات الرجوة الي 
صدرت عنها الكائنات الأخحرى › ومن ثم 
فهذه الكائناتُ ما هي إلا دلائل تذل على 
وجوه . 

E E 
بوت وزوال وتغیر ورا ي‎ 
» فالموجودات ليست إلا أعراضًا للجوهر الف‎ 
. ؟مذ«02a ل الفيلسوف سپينوزا‎ 
وعند الرواقية والأفلاطونية الحديثة‎ . ۳ 
وبعض الفلاسفة المسيحيين نعي أن اله‎ 
. والطبيعة شيءَ واحد‎ 
e aC a ٤ 
ومتصوفین وخاصة يي الدين بن عريي‎ 
والحلاج تَعْني تلك الرُوح الناطقة غير الخلوقة‎ 
کک 2 ا‎ 
» دلیل حي ذاتي على وجود الله‎ | 
لیات هآو أعراضًا‎ i 
) ٤۸٩ له . (صورة‎ 


pantheism 


panthéisme m. (rel.) 


Pantheon (Gk.: pan : all; الپائنيون‎ 
theos: god) panthéon m. (arch.) 
كان تميّز الرومان بالنزعة التنظيمية في الجال‎ 

السياسي والاجتاعي هو الذي حدا بهم إلى 
تجميع الالمة معا في مكانٍ واحد هو البانثيون . 
ولاشكٌ أن هذه الفكرة الدينية هي امتداد 
لنزعتهم السياسية والاجتاعية » فقد خالوا اة 
الأولعب وكأئهم مجلس شيوخ أعلى شرع 
للمسائل الكونية كالعواصضف والزلازل 
والأحداث الخارقة التي تفوق قدرة شيوخ 
الرومان وأباطرتهم » فجاء معبدٌ الپانثيون أشبة 
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الفصول ضفائر من الزهور» ومنحتها 
فر ودıتي *Aphrodite‏ الجمال والسحر › 
وأخيرا حباها هرمس m6sصHer*‏ با ساليب 
المداهنة والخداع . ثم حملت إلى إپيميثيوس 
Epimetheus‏ سشقيق پروميثيو س Prometheus‏ 
وكان قليل الحيلة بها على الرغم من تحذير 
ا ا کد س . وكانت نة 
جرة ملؤها الشرورٌ والأمراضٌ والرذائل 
والمتاعب عارت عليما المرأة وهي في طريقها إل 
اپیمیٹیو س وں٥طاeصامpع‏ حرمت علیہا الآلمة 
فتخها غير أن فضولها دفعَها إلى أن تكشف 
عما تحتویه . ولم تکذ تفتځها حتی انطلق کل 
ما فیا » ولکنہا سرعان ما أعادت غطاء الجر 
إلى مکانه فحالت دون انطلاق شيءِ واحدِ هو 
الأمل . ومن هذه المرأة التي كانت تدعى 
پاندورا ‏ أي العطايا كلها » وذلك لان كل 
إله من الألمة شارك با عنده في تحلقها _ كان 
جنسٌ من النساء أصبح منذ ذلك الحين مصدر 
البلاء للرجال . 


التاجر پنطلوني 


Pantalone (Pantaloon) 
(drama) 
کان بنطلوني في اللهاق المرتجلة‎ 
تاجرٌا من البندقية‎ *commedia dell'arte 
Cee وهدفا للخديعة وموضعًا للهزء‎ 
کان رجلا مسا جشعًا شکاکا داعرا شحیخا‎ 
جبائاء حمل آسماءَ عدة مثل پاسكوالي‎ 
وپلاسیدو 140ءھا۴ و کورنیلیس‎ Pasquale 
و مانییفیکو‎ Tomaso gjlegî, Cornelis 
وزانوبيو 10طn0ھZ وبرناردون‎ Magnصnefic‎ 
. Cassandro gردilwlS‎ g Bernardon 
۰ وپنطلوني آحدٌ أربعم شخصياتٍ‎ 
تضمُها أي ملهاةٍ مرتجلة من ملهاواتِ مدينة‎ 
البندقية مع تارتاليا aناعهاه1* وتروفالدينو‎ 
وهو‎ › *Brighella یشیلا‎ jı 4 Truffaldino 
غادة رة ال ية اتير اهاه و لها‎ 
وکان يجس نموذج التاجر المتواضيع المتقدم‎ 
الس الدام التوجم الشديد الحرص والقلق‎ 
على سمعته وإن يكن دائم الخضوع لترواته‎ 
الجنسية الماجنة . وكان يرتدي سترة حراء‎ 
وسروالا أحمر شدي الالتصاق ججسده ازيل‎ 
استمد منه اسمّه وة مسطحة ويغطي وجه‎ 
ذا أنفٍ بارز معقوف‎ SE › بنصضف قناع‎ 
ا . وکانت حر کانه‎ 


وحية صغيرة 


باناليتايا 


عن أبيه المرح فمضی, يتجۇل في الغابات » 

راقص الحوريات ویعزف على القيثارة والمزمار 
جزل النغم ویخسين التنبو وتفسير ر الأحلام 
ولقد كلت إليه مهام رعاية القطعان وتنبيه 
المسافرين إلى الخطر الحدق و ذلك ا 
الفزعَ في قلوبهم › وهكذا اشتق تق اسم الفزع 
وقد شاع أنه يعْفو 
ساعة القيلولة فاٽخذ الرعاة منها فترة هدوء 
واستجمام کیلا يقلقوا ربهم . وصورّه رعایاه 
على شكل إنسان له قرنانِ قصيران ولحية كئة 
وساقا تيس › وتقترن به القيغارة وخحطاف 
الراعي والأناناس . وكان يشارك التيوسَ في 
صورة اذانها وسيقانها » بل وفي طبعها الحا 
الشهواني وفي فحولتها . غير أن الرواة أجمعوا 
على ان پان کان عاشقا فاشلا يلاي من 
عشيقاته كل صد وتجرج . فقد عَشق من بين 
مَنْ عش الحورية یکو ۴10 فصدّته بجفاء . 
ولا أيقن من إخحفاقه في حملها على مطارحته 
ر وک ق اا ن اون ف 
عقول الرعاة فانہالوا عليما ضربا حتی مزقوا 
جسڌها الشهئي إزبا ربا » و لم جخ من بعِها 
سوى صوتها الذي يترذد في رجع الصّدى . 


پانيك نرهم من اسمه . 


Panathenaea 
Panathénées f. (myth.) 
عيد أثينا ه۲٠ط٤۸* [منيرقا] الربة الحامية‎ 
لمدينة أثينا . وكان امو كب الذي يحتشد هذه‎ 
أربم سنواتٍ ضما‎ E E 
زاحرا» ترط الناسَ جميعًا خلالّه وحدة ق‎ 
. قوامًها إجلالٌ أرباب السماء وتمجيد الوطن‎ 


pandokheion (arch.) see: funduq 
Pandora پَالدورا‎ 
Pandore (myth.) 
حين عقد زيوس وںم2* کبيرٍ اله‎ 
الإغريق عزمَه على الانتقام من پروميثيوس بعد‎ 
آن سرّق النار من السماء ووهبّها للبشر » أمر‎ 
خلت امرأةٍ َه وأهله وتقودهم إلى اللاك‎ 
فسوی هیفایستوس ن1م 31* امرأة من‎ 
طن کون شرا رغ فة کل جال‎ 
نفخت فبها الإهة أثينا من رُوحها » وجمّلتها‎ 
رات الحسن الثلاث وربة الغواية والإغراء‎ 
بالحلي والجواهر » وعقدت على رأسيها راث‎ 


ل 


ٿي روي ؛ س م بالأبة الأخحاذة بانجلترا ف 
مَطْلَعم القَرنِ الَامِنَ و القصة 
التي يتناو ها وتضم الغناءَ والرقصَ استخدام 
شخْصيّاتٍ من الأساطير الكلاسيكيّة وقصص 
للهاة المرنَجَلةَ ولص صتء* 
. ضفر هذه العُروضّ عادة 
بإخراج حاف منقن يخر باستخدام الألاتِ 
a‏ والمناظر المتَغيرة . ولا تزا 
مَسرحیاتُ الپانتومم ودی في إنجلترا اثناءَ 
عروض « عيد الميلاد » الترفميّة لي ئها 
لأطفال بصفة خحاصة والكبار . وکذا بعث 

فن الپانتومم في القَرنِ العشرينَ من خلال فن 
الباليه . والبانتومم الحديث هو عرض صامِتٌ 


9 
dell’arte 


يشْمَل مَشاهد بالإبياء الصامت والح ركة 
الايقاعية . 
القمو د على شکل زهر papyriform ê‏ 


ا5ر دي column la colonne papyriforme‏ 
(arch.)‏ 
عمود من مصر القديمة عبارة عن وير 
لحزمة من سيقان البردي مشدودة بخمسة 
ربط أفقيةٍ » يعلوه تاج على شك مظلة تتحدٌ 
فيها مجموعة من أزهار البردي إما متفتحة على 
شاكلة أعمدة بر الأعدة الأربعة عر معد 
الصحن الرئيسي لقاعة 
الأعمدة بالكرنك » وإما مقفلة البراعم مث 
الاعمدة الامامية لمقصورات تتمس الثالفث 
وممًا يزيد في جما هذا 
العمودِ أنه من كتلة جرانيتية واحدة . 
( الصورتان ٤۹۱ ۰ ٤٩۹۰‏ ) 


Parcae الپا ر كاي‎ 
Parques (myth.) 

م یحتف زیوس کلاع2* بان اود ا 
یمیس ءاصعط1* « اهوراي *Horae‏ ) » اذ 
يبدو انا كانت تتمتع بسحر حاص عليه 
فاولدًها « الپار كاي » › وهن ثلاث أيضًا : 


کلوتو 0طاها٤‏ التي تنسح خيط الحياة › 


ولاخحیسیس Lacheses‏ التي لد طو له ¢ 
واوو Atropos‏ التي عة : 


parchment (pergameneous)il الرف « ا5ر‎ 
parchemin m. (arts) 

كانت إحدى الصناعات الأساسية في 
مدينة پرغامون *Pergamon‏ .هي إعداد جلود 
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پانتو مم › النمثيل الإْماني « pantomime‏ 
المسرح , الإيمائي pantomime f.‏ 
المَسرحية الإعايّة د ية الصامتة (drama)‏ 


ل 5 المسرح ف ينا اليقراطية ف 
E‏ فمع أن الما ساة 
edyعra*‏ كانت من إبداع الديمقراطية الأثينيّة 
A‏ 
المَوضوع » تخرص 2 او 
الإئسانٍ الفريد بقلب ا E‏ 
واا 3 کان جمهوره في الأغْلب من 
الفعات الحاكمة » وجوائزه بواسطة 
Ee‏ يَخْضعون في تُصرفاتھم ا 
لاعتبارات السياسيّة . ولم يكن هناك مسرَح 
شَعْبي حَقيقي عَيّر المشيل الإمائي « يانتومم » 
الحروم من إعانة الدولة »> فارتبط ججماهير 
الشعب خنٹ: اتيد موضوعاته من خياة 
بُسطاء الاس وواقعهم » ومال إلى الترفيه عَهم 
ل تربیتیم . وإلى ذلك فقد كان 
غزیر الماد نوع ع الموضوعات غير آذ تراه 
pr‏ للأْسَّف و ر ُن هذا 

ح الشعبي کان اسسی على التّر اجیدیا › 
ارئبط برقصات السّخر الرمزية وبشعائر 
الصيد ومراسم الجنازات 

يعمد . المسرح الإبمائي على التّمثيل 
الصّامت بالإيحاء وَالحَركة بدلا من الكلام 
وتَعَبيرا عن العواطف والانفعالات . وكان 
تلايا في مُعظّم بنائه وجوارهِ » زاخرًا 
باحر کات و الاماءات البذيعة المفحشة 
مهفا استذرارًّ الضحك » موحيًا بالعربدة 
والمجون يعلقف موضوعاته م أحداث 
الحياة اليومية رَاساطیر الآمة وٌالأبطال هازئا 
بہم ساخرًا ( انظر مصنص ) . 

وقد استطاع الرومان على عَكس اليونانينَ 
الارتقاء بالتمثيل الإيائي الدارج الذي اعَتَمَدَ 
على التعبير بملامح الو جه دون اسټخدام 
الأقنعة . ولا كانت الأقنعة تُخفي التّعبيرات 


بمّلامِح. الوجه لجا الممثلون إلى التعبير عن 


انفعالاتہم اختلفة في المسرحيات التي تستخدم 
الاقنعة كلماساة والملهاة إلى الخرّكات 
والإماءاتِ . وإذ كان أككر المُمَلينَ من العبيدٍ 
فقد اکار شحضوعًا للثظام ا 
المستَبدٌ يعرضون الف للاذی إذا م يدوا 
أدوارّهم على الوجه المرضي : 

وقد نما فن الپانتومم كعرض مرحي 


Pantocrator 


يمقر يجتمع فيه اة للتشاور ولاستقبال أخيار 
الرو مان الطامعين في عطف الا هة في المناسبات 
الختلفة . ويْعَدٌ مبنى الانشيون أُوجَ المهارة 
المعمارية عند الرومان ويغلب على الظن أن 
پو للودوروس وںآهله‌اا0م۸* هو مهندسه 
ر فک تصمم ت اوت اة على 
اسان أسطوانة لإ ف فف كروية › 
ويبلغ ارتفاعٌ القبة من الداخل حوالى ٤۲‏ مرا 
وهو نفس اتساع البنى كذلك » ولعل تساوي 
الارتفاع الرأسي مع الاتساع الافقي هو الذي 
يشيع إحساسًا بالبساطة تشد المعرددين على 
المبنى . وقد ارتفع الرومان بف العمارة في هذا 
المبنى إلى مرتبة التعبير الفني بواسطة الفراغ 
الداخلي نفسيه وإعطائه معنى محسوسا » وانشا 
المهندسنٌ في سطح الجدار الداخحلي للقبة 
تجويفاتٍ مربعة الشكل تحدم غرضين » أوهما 
الف من بقل جسم القبة نفسها» 
e‏ خلق الفرصة لزخرفة القبة » فرص 
منتصّف كل تجو بتَجمة من البرونز 
المذهب كعنصر زخرفي يوحي بالسماء التي 
ترمز إليها القبة نفسها . وكان الضوء يغمر 
المبنى من الداحل من خلال كوْةٍ مستديرة في 
ll‏ اة عا فب أا و 
الغالب لی عين الألمة السماوية الساهرة 
والمطلعة على كل شيء » ويضفي على الفراغ 

ا لجلاءَ والوضوح لا الغموضَ الذي يشيع عادة 
ST‏ 
الپانثيون هو مرد هيکل عار مما کان عليه 
المبنى الأصلي الز اخر بالألو ان » فقد اختففت 
الحشَوات او التي کانت عطي قف 
المدحل > وكذلك البلاطات الود المذهبة 
الت كانت تغشى الواجهة الخارجية للبناء 
E i‏ لوحابتٌ الرخام 
التي كانت تكسو الجدران الداحلية واندثرت 
جميع الفاثيل الضخمة التي تمل الاهة . 

) ٤۸۸ » ٤۸۷ الصورتان‎ ( 


المَسيح ضابط الكل Pantocrator‏ 
أو ضابط الكو ن (rel. & arts)‏ 


هي صورة المسيح القادر على کل ُيءِ 
مُطلا على الكُون من كَبَّة الكنيسة البيزنطية 
دون أن یکون جالسًا . ویصور بوجه کامل 
يحمله النصف الأعلى من الجسد»› ويمناه 
مرفوعة لمبارك » ويراه الكتابٌ المقدسٌ . 
( صورة ٤۹۲‏ ) 


349 Parthenon 
عمُت بعارها إسبرطة معه . الماشية والعجول للكتابة فوقها» فأطلق‎ Pوrrhasios‎ )art( پاراسیوس‎ 
» ولقد كانت هيلينا في صباها مطمعٌ أبطال الرومان على هذه الجلودِ المُعَدةَ « پرغامينا‎ mE 2 أواخر‎ ( 
مصوْرٌ إغريقي معاصر ومنافسٌ لز وکسیس الیونان وکان لا بذ ها أن تختار » وإذ كانت ه«نصسهعمم التي اشتقت مہا كلمة پرشمان‎ 


sئام7*‏ » بل لقد قیل إِله بڙه في تقنة 
الإيمام بالخداع. البصري حين رسمم ستارًا 
فوق إحدی لوحاته فظتّه زوکسیس ستارًا 
حقيقيا ٬‏ وعُرف عنه التفوق على غيرهِ في 
تصویر الانفعالات . وأشهر أعماله هو 
تصويره الرمز ي لشعب Atheniax lis‏ 
» وصور ت للبطل ٹیسیوس کںuعیطآ*٭*‏ 
اللذانِ کانا یزینان مبنی الکاپبتولينوس بروما . 
وڈ انی خان كلها ی آنا و کان را 
ك ره ا اندع ا راع 
نفسه ملكا على المصوّرين . (صورة ٥۳۹‏ ) 
مَعْبْدُ اليارينون Parthenon (temple)‏ 
Parthénon m. (arch. & 6)‏ 
هو قمة تطورِ بطيء يعد د أكمل مزال 
ا الدوري 2 ا وة *cella ö‏ 
یحیط بہا 0 اق من الأعمدة eلة‏ ەا 
لرأسة العنصر الأفقي من البناء وهو 
لعب . 


ك م و ل و 

وتسم مقايیيس النظام اوري ونلسبه 
بالتوفیق بين فڪرئين اساسيتين : الأولى هي 
التوازن من الناحية الإإنشائية بين قوةَ تحمل 
الأعمدة للجهود والجمُل الذي تتعرض له من 
أثقال العَب وما يعلوه » وكذلك بين مقاييس 
العتب نفسه, والمسافاتٍ بين الأعمدة التي 
یرتکز علیہا العَب . هي التوازن من 
الناحية الحمالية بين الحامل والحمول . 

وإذ كان الإنسان هو المقياسَ الذي اتخذه 
الإغريق في تحديد مقاييس عمارة المعبد 
ونسّبها » وإذ كان الحكم على السب الجمالية 
ما من خبرة الإنسانِ بالقوی والجهود 
العضلية التي يمكنه تحمّلها في يسر » فاننا 
لا أن نكتشف إذا استبدلنا بالعمود 
الإنسّان نفسة::ان. التوازن الجمالي لا یزال 
ساريًا متفقا مع التوازنِ الإنشا بحي لا ينوءُ 


بالجمل من فوقه . 


ویتکون معبڈ الپارٹینون من بہوؤين 
من الخلف » وكان البو المواجه 
شم ك 


والمسمى بالخلوة يحوي تمغال أثينا 


ینوس 8٥e10طrtھ۴ *Athena‏ الذي غته 


والثانية 


تخشى أن ييرَ اختيارها الحقد في قلوب 
الآخحرين على من اختارته فيكيدوا له أفضت 
بذلك إلى أبيها الذي استدعاهم جيعًا 
وکاشفهم ا حدثته به ابنته فوعدوه ا 
سیرضون حکمها واقسموا لیکونن عونا لمن 
تختار ودا معه على أعدائه » وکان مینیلاوس 
ملك إسبرطة هو الزوجَ الختارً . ومن أجل هذا 
العهدِ الذي أخذه الابطال على أنفسهم أسرع 
أغامنون أخو مينيلاوس وملك أرغوس للدفاع 
عن شرف أخيه حين طلب أخوه منه ذلك . 
وخحرجت الجيوش من هنا ومن وهناك لتثار 
هذا العرضٍ المغقصب › وعبًا للاغريق جیش 
جرار في اوليس بالقرب من شاطیٌ بويوتيا 
استعدادًا للإجحار إلى طرواده . 
( الصورتان ٠١١ › ٤۹۳‏ ) 


الپرناسية 

Le Parnasse; Les Parnassiens (cul.) 

اا 0 
الشرقي من مدينة ي کان مکرسًا ل 
وربات الفن . وقد شات الا ال 
سنة ۱۸۳۰ على ي تيوفيل غوتييه 
Théophile Gautier‏ كرد فعل لرومانسية 
فیکتور هيعو Hugo‏ وألفريد ده فيني Vigny‏ 
ولامارتين [amr ne‏ » فبعد أن آدار 
البرناسيُون ظهورّهم لاهتاماتِ الرومانسيين 
الذاتية والاجتاعية كرسوا جهودّهم للشعر 
الموضوعي الذي يتزع منه الكاتب 
شخصيته » وللشعر الذي کان يتميز بوضوح 
أبیاته وقوة ت رکیبه . 


Parnassianism 


وغدت عبارة تيوفيل غوتييه القائلة : « إن 
غل الخاغعر ,أن ابرم بامشكل انه شان 
الات ( le poête est le sculpteur‏ شعار 
الپرناسيين في صياغة الشعر . فلقد حاول 
والقياس على الفنون الأخحرى أن يضعَ الشعر 
على قدم المساواة م الفنون التشكيلية ؛ 
فالقصيدة أيضًا ينبغى أن تحت وتصاغ ي 


شكل لموس لأن الشكل هو فكرة اكت 


ط 


أي الرّق أو الجلد الرقيق الذي استُخدم في 


الكتابة قبل اكتشاف الورق . وهكذا كان 
مرادفا لاهم أدوات الكتابة »> ولذلك احتدم 
وطيسنٌ المنافسة التجارية والعلمية وقمّذاك بين 
ورق البردي من الإسكندرية وجلد لماشية 

الرقيق ا لخاصٌ بالکتابة من پرغامون » و ّت 
الغلَبة للهرشمان لصلابته ولمقاومته لعوامل البلى 


Paris 

Paris (myth.) 
جاء في الإلياذة أن پاريس كان في صباه‎ 
راعیًا » وکان لا يعلم عن یامه الاولى شيا‎ 
فطالعته أفر ودیتي eانله۲طمA* با کان عليه‎ 
وأَذْلّت إلیه بانهُ ابن پريام صهذإم ملك‎ 
طرواده » ون باه ر ف الصحراء يوم‎ 
ولادته » ٳِذ کان قد انی اله وف ينتز ع منه‎ 
المُلكَ حين يَشبٌ ويقوى . ووقع عليه راع,‎ 
إن علم پاریس بہذا‎ 
حتی خف إلى طرواده ا في المباريات‎ 
الرياضية » فإذا هو يكشف عن بطولة حازت‎ 
إعجابَ الجميع › وخا بفيض من‎ 
» الحنان نحو هذا البطل الطارئ طرواده‎ 
إذا أحتهُ كاساندرا التي وهب مَلكة اتنب‎ 
لهم نه لن يون غير شقيقها » فيجتمع شمل‎ 
الأسرة ويضمةُ املك إلى صدره باكيّا . وكان‎ 
لپاريس عمة في إسبرطة » وكان الحديث عن‎ 
مال نسائھا على کل لسان التي کان پاریس‎ 
e E طامعًا‎ 


فا حذه وتاه وربا . وما 


حتی چ ل مıiıںو‏ _ Menelaous‏ 
وملکتها هیلینا ھ[ء]1]* إل استقباله ونزل 
عَلیهما ضيفا . ونعْجَبٌ هیلينا بپاريس 
ونشعَف به وتدبر تدبيرڙها في غيبة زوجها 
لیصحبها پاريس في رحلة بعيدة عن 
العاصمة . E OT‏ 


غفرة بانشت طاغية افعفدات الغزم عل 
الفرار معا إلى طرواده لينعما عبّهما هناك . 
ويعودٌ الزوجٌ فيفاجاً بتلك الفضيحة التي 


Mitkîrı 6‏ [میتر اداد أو مهرداد بمعنى عطية 
ميثرا] الذي ولي ا لحك ٠۲۳‏ ق.م أول ملل 
ارتي مكن لملكة البارت من أن تظفر مكانةٍ 
بين الدول . غير أن الزمن ما ليث ان نال من 
البارت فاذا هي عل تواي الايام تعنی 
رتو شیا ا کانت من فی 
طبمَاتٌ ذاتٌ ادت 
الفرصة ا Artaxerces‏ ۾ (أرتخشتر أحد 
أمراء پارس ) فارس ( کي یغیر على دولة 
اليارت في محنتها تلك وأن ينتزعَ صولجان 
الك من اران ا لجامس Ardawan‏ 
[أرتبانوس أو أردوان] وأُن تله سنة ۲۲۲ م 
ويلقبَ نفستّه بشاهِ الفرس ويوسسَ أسرة 
الساسانيين *Sassanides‏ . 


Parthian art فنون البارت‎ 


art m. parthe (arts) 

ارتبطت عمارة اليارت بياة البدو 
الرْحُل » وإليم تعودٌ فكرة المبنى ذي الإيوان 
*iwan‏ لمفتوح بكامل ارتفاعاته 
وعرضه على واجهته . ولعل فكرة الإيوان 
A IAT E Eh‏ 

نواحیہا على الخارج . وأغلبُ الظن أن الپارت 
قد عرفوا توعا و احدّافقط من الأقباء هو القبو 
البرميلي vault‏ اarreط‏ الذي ابتکروه 
اقتبسوه عن أسلافهم ي شرفي إيران . 

وقد غدا الإيوان فيما بعد قاعة الاستقبال 
و ا ا 
الإسلامي يرين واجهات وأفنية المدارس 
*madraَa2‏ و خانات القوافل ¡2إ¢caraVans*‏ 
والجوامعَ في إيران . 0 

ر امغر البارتي من ثلاث قاعات 
إحداها رئيسية تتو سط قاعتین خانن قل 
نْبا RNS‏ واستبدل بالسىقف المسطح 
الق 4 ققدت الاعة دورّها کیعامات 
تحمل السقف وغدت جرد عناصر زخرفية 
تلتصق بالأكتاف » وظل الجر مادة البناء 


الس وار ا جهو د المعماريين عل 


الواجهات بحيث يتر كر التاثير الجمالي ي 
التشكيل على الجدران المرئية مستخدمين 
الجصّ في تشكيل الجليات والعناصر المعمارية 


القومية لتزيين جدران قصورهم . وشيد 
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ته الال فيدياس من الذهب والعاج › 
وكذلك بیت الال رyاںuیھeا)‏ الخاص بالمدينة 
وحلفائها الذي کان يحتوي على سبائكِ 
الذهب والفضة والأحجار الكرية والآلات 
الموسيقية وغنائم الحرب من أسلحة ودروع . 

وقد كان من الممكن أن نشهدَ اليومّ 
الپارٹینون على حال کا کان باستشناء التغيرات 
الطفيفة التي تُحدثها في مَسيرتها السنون لو م 
تقع تلك الكارثة الؤسفة في أواخحر القرن ١۷‏ 
حين اتخذت حامية ت ركية من المبنى مستودعًا 
للذخيرة فاشتعلت ف بداخله مضادفة نا 
فان ال ال ا ت 
ال ي و 

ولقد فق المھندسان إکتینوس وںہااء! 
و کاليكراتيس ناله المشرفان على تشييد 
انار توت ا تصحیح چ البصر في 
المبنى » إذ كشفت الأعحات الحديثة ہما اعدا 


تصميمَهما على ساس أن بصر الزائر سيقع 


أول ما يقعٌ على مؤخرة المبنى من زاوية مائلة 
بحيث لا يتبين إلا ثلاثة أرباعه » وبذلك حلقا 
a E,‏ 
المرهَض بالفراغ . (صورة ٤۹۸‏ ) 


دولة اليارت Parthia‏ 
Parthes m.pl. (cul.(@Y ۲ ٤-ھ.ق ۲۵١۰)‏ 
أو دولة الفارث أو الأشكانيين Arsacides‏ 


۹ ٤ ۶# ٤ 


القرن ٣‏ ق.م أخحذت القبائل الرْخّل التي تنرل 


بین مشارف عر قزوین وبلادِ ترکستان 
تضربٌ في الأرض کا هي عادنها » و کان من 
بینها و اليارت ك”هاطااد۲ وهي إحدى 
القبائل السكوذية ءScythian*‏ التي جعلت 
جنها السهول الممتدة شمالي تلال خراسان 
فاستولوا علیہا بعد أن أجلوا عنها سكاتها في 
عام ۲٠٠‏ ق.م » واقتطعوا الإمبراطوريّة 
السلوقية sلiمںءاء؟*‏ وأقاموا دولة اليارت . 
على أنه ينيا لمم الاستيلاءُ على إيرانَ كلها 
وإقامة هذه الدولة إلا بعد نحو قري من 
الزمان › وف ذه الأسرة اة الأغريق 
المستوطنين وعاربة الرومان الذين كانوا 
يعتقدون انهم ورثة الإسكندر »> ولذا اتجه 
E PE‏ 
في « الحَضّر » بالعراق » کا كانت هم صلاتٌ 
لا تنقطعٌ بتذمر » ويْعَدُ ميترادات الثاني 


Parthia 


فيدياس sھنلنط۴*‏ » بيا استخْيِمٌ جه 
المواجة للغرب خزانة يطل عليما فنيا 
الپارثينون اي قاعة ر العذراء الذي 
فيما بعد على البناء برمته . 

وقد رينت الجدران الخارجية هذه الأقسام 
الداحلية بإفريز متصلل يلف حول الجُذر 
الأربعةٍ > کا أحاطت اا ج ي 
أرق ا ذاتٌ أعمدة E‏ تسمح بالطواف 
حول البناء كله . وعلى امتداد المعبد 
البالغ حوالى ۸٦,١‏ من المتر كان نة ١۷‏ 
عمودًا عل کل جانب ھن جا الطويلين . 
وإذ كانت هناك تٌمانية أعمدة على ا 
ااا ل ار کل 
واجهة المعبِ وخافيته سمي الپارثينون المبنى 
ماني الأعمدة octastyle‏ . 


وقد شيد الپارثينون من الرخام الأبيض 
باستشناء بعض أجزائه مثل السَقف الخشبي 
الذي يحمل القراميد و كذا الأبواب بإطاراتما . 
وكان الرخام. الأملسٌ المأخحوذ من جبل 
پينديليكسوس عاجي اللون لاحتوائه علي 
عروتي حديدية دقيقة لم تلبث الأكسدة النَاتجة 
عن عوامل التعرية على مر الزمن أن أكسبتبا 
مزيدًا من الوضوح › إذ تول لونها العاجي 
إلى ذلك اللُونِ البني الضارب إلى الصفرة 
الملحوظ الآن . 


ونمة قطاعٌ لا يستهان به من التصميم 
الأصلي كان يعتمدُ على استخدام اللون في 
الاجزاء التي تعلو العتب . وقد ذکر پاوزانياس 
ùÎ Pausanias‏ التریغلیفات ءطمراعا* كانت 
تطلى بلون اززف قاتم, وبعض أجزاء الحلياتِ 
اللون الأحر بيا ترك الأجزاء امنحوتة من 
المیتوپات مء" بيضاء على لونہا مع طلاء 
خلفيتها . وكان الإفريز حول حائط الخلوة 
والو يمل بشرط برونزية تمثل أَعِنة ایل 
إلا أنها اندثرت مع الأيام . كذلك كانت أردية 
مايل القائمة بذاتما فوقً الواجهة المثلثة 
تطلى » على حينَ اصطبغت قَسَّماتٌ الوجوه 

من أعين وشفاهٍ وشعر انها الطبيعية . 

3 قد بدأت پریکلیس Pek]‏ 
الصوح لبناء في عام ٤٤۷‏ ف. “e.‏ 
واکتمل بناژه بعد عشرة أعوام فقط خلال 
أعياد الپاناثينايا 26a‏ eطاa«۾۴*‏ تكريمًا للربة 
حامية المدينة » وضمّ تمثالها المشهورَ الذ 


(شکل ۸۲) 


الخامس] » كا أن ارتطامَ الساقين في هذه 
الح ر كة يقع مرتين . )ان¡ۈر (entrechat‏ 
ê4‏ المقصَ pas ciseaux (scissor leap)‏ 


pas m. ciseaux (blt.) 


يِب فما الراقص إلى أعلى ويفتح 
جليه إلى الامام على اتساعهما با يشبه فتحة 
ُ وتنتهي ا بوضصع کک 
و هذه الحطوة أيضًا ضا 
باسم انفراج الساقين في اهواء écarIté en‏ 


. air 


. *arabesque 


حر كة بَاملك 


pas de basque 

pas m. de basque (bIt.) 

حركة مكونة من أحطواتٍ ‏ انرلاقية 

*لéعaعé6eم فشا حر كة انفكاك‎ glissés 

وحركة دوراب السَاقٍِ على الارض *ronde de‏ 
terre‏ @ ambeز‏ و حر کة انسيابية *glissade‏ 


( شکل ۸۱ ) 


pas de bourrée (blIt.) حر کة بو ریه‎ 

حرکة من ححطواتي ثلاث ؛ الأولى منيا 
کن على ي واحدة قدمها و 
ورکبتها مثنية > وثانيتها وثالشتها تکونان عل 
أطراف الأصابم والرْكبٌ مشدودة . 
ور كات الورة تكرت اشكاا ختلفة من 
خحطوات الرْقص » وتکون من بين حر کات 
} الأداج eعada*‏ والوثب ب على آنا حر کات 
نتقاليّة نعي الراقصَ أو الراقصة على الحركة 
في اتجاهاتٍ مختلفة . ر شكل ۸۲ ) 


السوط ( *fouette‏ وحركة الانسياب pas‏ 
مissadاع‏ و حر 2 ) ¡ القطة « dj} *pas de chat‏ 
غير ذلك . 


پاسازغادیه Pasargadae‏ 
Pasargadé (arts)‏ 
نقل قمبیز الأو Cambyses Û‏ عاصمة 
الدولة الأخمينية من مسجد سليمان إلى 
پاسارغادیه مستہدفا تو حيد البلاد إلى أن أحاها 
قورش العظم [الثاني]) وںإرع* بعدہ إلى 
عاصمة إمبراطورية تزهو بكثرة فورها 
E‏ تكن العمارة ف 
پاسارغادیه سکن فحسب بل کانت تضم 
الماره الذيية ايا فاق ا عدا ل 
منه إلا قاعدئه وهيكلان لعبادة «(النار 
TR TT‏ 
العظم ا ا پاسارغادیه معرضًا شاماد 
للف الفار مي الذى تلجس ا الف ادى 
فيه » ومع أنه يدو مزيجًا من عناصر متف 
من الثيران الأشورية المجتحة والألوانِ البابلية 
المتعذدة والرموز المصرية إلا أنه یشکل فشا 
قوما معميرًا  .‏ 
عل وة الساقين المرتطمتيْن 
(a beaten step) pas m. battu (blt.)‏ 
هي حركة تتعاقب فما الساقان إحداهما 
أمامَ الأحرى بسرعة خاطفة لا يكاد البصر 
يلاحقها حين يون الراقصٌ علمّا في اهواء » 
مع ملاحظة أن الحركة تبدأ من انفراجر 
الساقين وتنتهي إلى الوضم المنغلق [الوضع 


` pas battu 


ا معابدهم من قاعة رئيسية مربعة 
يفصلها عن العا م الحارجتي مم » ونحتوا سل 
داخل الحدار يؤدي إلى السطح حيث وضعوا 
بيوت النار > وكان الأخمينيون من قبلهم ' 
ھ TT : ٤‏ 0 
يقيمونها إلى جانب المعبد ويؤدون طقوسهم 
الدينية في العراء . انارت يعبدون 
الثالوث ) اکرر ا أناهیتا ) غير أن 
آُناهیتا إهة الماء ما أن احتلت بالتدرج 
مکان الصدارة » واحتفظ البارت بالشکل 
الدائري في تخطيط مدنہم بعد أن اقتبسوه من 
تخطيط المعسكرات الدفاعية . 

زق ادف فن الور ف عوك ابارت 
نط و ارذ هار ام نا بالارات الراردة را 
وغربا » ومع ذلك حافظ الفنان على جمود 
الصورة وخلوها الح ركة مبتعدًا عن 
ذلك كان نوعا من المرد والصمودِ في وجه 
الغزو الفني الإغريقي والروماني » وهو ما 
يفسر الاستعانة بالأساليب الأشورية المحممَلة في 
استواء القوام فوق السطح المصور وتحديد 


حيط الخارجي للأشكال بالخطوط القانمة 
اللون وإبراز بعضٍ التفاصيل ا 
سوداءَ . وار الان الارن الوضعة المواجهة 

ما جره مناظره من الطابع « الم ركب » اذ 


أفقده عنصر الحر كة ليبتعد بالمُشاهٍ عن الجر 
الواقعي ويثير فيه الإحساسَ برمزية المشهد . 
وقد حافظ اليبارت على تقاليد الأخينيين في 
اقش على الصخور» وحولوا الموضوع 


الديني الشائعَ عند الأخمينيين وهو تصوير 


لنلِكِ الذي يمَدَمٌُ القربان واقفا تحت تثال 


رر 


اهورا را إل ضوع اص يرم ال 
التالف بين الإله والملك » وذلك بواسطة 
« حلقة التحالف » الرامزة للسلطة » وهو 
الخد لذ 
التنصيب » فغدت تُصوَر الإلة واقفا أو متطيًا 
جوادًا وهو يصب املك . ( صورة ٠٠١‏ ) 


ر ‌ 
ادت منه ( مشاأاهد 


pas (a step) 

pas m. (blt.) 
عات لا حمر ها قد تکون وتا أو‎ 

انسيابا أو انتفاضة أو الطلاقةً . وتحمل أماءُ 
ذل إما على نوعها أو على مصدرها › 
ر ا اعد ان ل ها وا جرک 
« بوری4 « *pas de bourrée‏ و ١‏ خحفق 


ي 
حر کة › ( پا ) 


پوزیدون » غير آن مینوس حین رای جمال 
الثور الذي أرسله الإلهُ افَيَنَ به وأراد أن 
يحتفظ به لنفسيه وقدّم ثورًا بديلا قربانا للاهة 
کک پوزیدون وأوقعٌ زوجته پاسيفاي في 
م الثور عقابًا له وأتاحت للثورِ الفاتن أن 
OTS‏ 
خحشب طلبت من الفنان دايدالوس 
*Daedallus‏ أن e‏ ها » ونسلت منه 
دَنَسًا لوثت به اا هو ار ( 
Minotaurus‏ ۾ga‏ ا E‏ ا 
ثور . وقد شيد له دایدالوس المتاهة المائلة 
لابيرانث طاذإرطه] ذاتٌ الممرّات المتداحلة 
التي يتعذرٌ الوصول عبرها إلى منفلٍ للخروج . 
( رة 
حطوة سير 1 8 
حطوة سير تشد فيا القدمٌ التي بط أولا 


pas marche (blt.) 


على الطرف ثم على العقب . 
پاساكاا passacaglia (mus.)‏ 
قطعة موسيقية موضوعة للرقص أصلا 


ر فكرتها الموسيقية e#صعط:‏ دون 
وليس من الضروري أن تكون من 
طبقة الباص ويaط*‏ مشل الشاكوفي 


. *chaconne 


ٍ 
و 


The Passage of the Red Sea 
Le Passage de la Mer Rouge (rel. & arts) 
Co غبور‎ 
a ج الخروج والتقی‎ 
شاطوع البحر الاحمر › فرفع موسی يديه ال‎ 
البحر فانحسر ماؤه إلى الوراء بعد هبوب ريح‎ 
الا ف‎ Sy شرقية قية طوال الليل‎ 
فمر بنو إسرائيل فوقها بعد أن انقسم‎ 
ولكوزيو‎ [۲۱: ۱٤ البحر قسمير. خروج‎ 
لو مثل عبور البحر‎ Rosselli روزیلي‎ 
لاخر مضل مك و ن‎ 


لام المسيح 
La Passion du Christ (rel. & arts)‏ 
هي کل ما عاناه المسيځ من يوم, دخوله 
أورشلم زوم وجل ي فن التصوير 
في مشاه مختلفة > هي : الدحول إلى أورشلم 
Christ's entry into Jerusalem‏ * < ۾ المسيح 


جيسه ر ” 


The Passion of Christ 
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رقصة منفردة لكل منهُما لإبداء ما يتميزان به 
من مهارق » ثم تُخع بخاتمة يشت ركان فيہا معا 
E a‏ 
النظارة تتفق والخاتة هلهء* . (انظر نانا 
(a ballerina‏ 

ويبين الرسم الأول الرَاقصةَ وهي ند 
نفسها لأداء حر کة پیرویت teاعir0uم‏ * 
انطادقا من خطوة بو ري4 pas de bourrée‏ * 
فو ق أطراف القدمين "نمم تليما اک 
نثناءِ 6نام * تُعيها على الدوران حيث تكون 
ركبنّها المرفوعة في جذاء الركبة 6نامع * » 
عل حين يقومْ الراقصُ بتشبيتها أثناء أدائها 
حركة البوريه ويساعدها في حركة الدوران 
وهو قابض على جازبي حصرٍها حتی لا تقعَ › 
او ا 
ا ت و ا ا وو 
ا 
arabesque‏ * التي تقخڈها هي في النہاية 
وبررها . وني كل مواقفه معها ينبغي أن 
تعجلی نبالٌه وفروسيتّه بإعزازه ها وئقدیمها 
علش 

وتتجلى المهارة الكلاسيكية للرقصة الثنائية 
بأقصى معانيما في الرسم الثاني الوذ عن 
رقصة « العصفور الأزرق ) في الحفل الترفيبي 
الراقص من باليه «الجمالي النام » 
لتشايكوقسكي المعروف باسم « حفل زفاف 
أورورا » . وني هذه الحالة تضم الباليرينا ناية 
لدورانها محض إرادتها » وسندها الوحيدٌ هو 
قبضها على سبابة العصفور الأزرق 
رَقصة رباعية pas de quatre (a dance‏ 


for 4 persons) pas m. de quatre (blt.) 


رقصة يجتمع فيا راقصون أو راقصاتٌ 
اربع . 
ر قصة لاثية pas de trois (a dance for‏ 


3 persons) pas m. de trois (blt.) 
رقصة يجتمعٌ فيها راقصون أو راقصات‎ 


Pasiphae 
Pasiphaé (myth.) 
کان مینوس 10× ملك کریت قد‎ 
ا إليه‎ ۳ ùÎ *Poseidon Ù توسل الى پوزیدو‎ 
O O 


pas de bourrée suivé 


pas de bourrée suivé ةعlaie حر کة بوري4‎ 
(blt.) 

حر كة خحاصة بالباليرينا تتحرك فيما الراقصة 
على أطراف الأقدام من خلال سلسلة من 
الحخُطوات الضيقة القصيرة المنتظمة > وهي 


احق كرات لاله .الاأعةة وا 


بالانسياب . ۾ تاد معظم « رقصة موت 
البجعة » لكامى سان صانص كہةة1-8نهS‏ * 
ES‏ ا البوريه التتابعة . وقد 
استعاض مصممو الرقصاتِ بحطوات البوريه 
عن سير الراقصين فوق خشبة المسرح سيرا 


قوب اال الكل : 


يا ده شا وثبة القط واو pas de cطat )a‏ 


step) saut m. de chat (blt.) 

قفزة ترفع فيما إحدى القدمين إلى مستوى 

ركبة الاق القابلة » ومع نهاية القفرة علو 

تتقاطع القدمان عند الرسغين ولا ودي هذه 
الوئبة في العادة إلا الراقصابُ . 


(شکل ۸۳) 


pas de deux (a dance for الرقصة الغنائي‎ 
two persons) pas m. de deux (bIt.) 

هي في الباليه الكلاسيكي تعني رقصة 

لاثنين تقوم بها راقصة في صحبة راقص تظهر 
فا اة ا الفائقة في تقنية الرقصٍ 
المزدوج . وتبداأ اعادة بالجزء الشديد البطء 
نھ هه* الذي يشتر کان فيه معا » شم تتلوه 


)۸٤ (شکل‎ 


pavilion 


الشاعر الأعوي » ويصوْرٌ ما يعخيلّه أل الد 
a‏ 
القدية (انظر و كنم (arcadia‏ . وما أكثر 
امناظر الرعوية التي نشهدها في التصاوير 
الجدارية الرومانية بپوميي » کا انتشر هذا 
الضربٌ من التصوير خلال عصر النهضة وبين 
مصؤري البلاط الفرنسي في القرنِ الثامن 
عشر . ( صورة ٤۹۹٩‏ ) 
patina patine f. (arts)‏ 

۱ الزنجار 

طبقة حضراءِ ء تتولد من معان البرونز 
والشحاس تة الا کندة ااا ا 
الكر غه .وال اة الطبيعية هي نتيجة 
تعرض المعِنٍ لوال الطبية على امتداد 
الرمن وا ف الأجواء الومدة أو ماکان 
م مطمورا تحت الاري د والأكسدة 
اة هي ا استخدام معينة 
مثل کربونات الشحاس ای.٠‏ 
الا كسنة الطبيعية فضفي عليه قيمةً جال . 
وطاق على تلك الطْبقة الحضراء الي كشي 
معدن البرونز والنخاشس اسم verdigris‏ . 


۲ . طبقة ذهْريّة [أي قدية من صنع الرمن] 
E‏ المصطلح patina‏ أيضنًا ما 


کان من الأشياء قد عله اثار ل 
على عِنقه » بفعل الزمن أو بفعل الصنعة ؛ إذ 
کل ما هو عَتيّ له قيمثةَ عند ه اة الشحف 


والاتان: 


pavan 
pavane f. (mus.) 
رقصة بطيئة من القرنِ السادسَ عش‎ 

وصفها شکسییر في بعض مشاه مسرحیاته » 
ويؤديما الأوركستر عادة وقد يشاركه في 
أدائها الكورال . 
الصيغة « پافان في رثاء أميرة إسپانية ميتة » 


وآشهر ما کيب في هذه 


ugk Pavane pour une infante défunte 
٠۸۹۹ التي کتبہا للبیانو سنة‎ *۸۷e1 راقیل‎ 
. م اعیدت کتابتها للآور كستر محرا‎ 


pavilion جوسق‎ 

pavillon m. (arch.) 

يت صَغير مستقل بام في حدائق القصور 

أو ما يُشابهُها » وتكون منه مع القصر وحدة 
ا متكاملة . 


. الطاعون . 
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الجنغلير المتجولين Passion des jongleurs‏ « 
وهي قصائد شاعرية قصصية من القرنِ الثالكَ 
عَشَرَّ بعيدة كل الْعْدِ عن الطابع الذرامي 
SS‏ الزمنِ 
ات ال ۶ I‏ الالام » التي 
کانت دم على مدی ا ل بمدينة 
مونز ١ص0‏ سنة ٠١١١‏ ومدينة فالسبيين 
Valenciennes‏ سنە ۱٥٤۷‏ » بعد أن 
تا شیف عياب ت تقوم على تأدية 
مسرحيات الآلام أشهرْها جمعية الام المسيح 
Confrérie de la Passion‏ التي ا س 
SEET‏ 
ولم يقتصر تثيل « مسرحياتِ الآلام » على 
ألانيا وفرنسا فحسبٌ بل امتد إلى إسپانيا 
وإيطاليا وغيرهما مع بعض الاختلافات 
امحلية . على أن اشهر هذه او الباقية 
حتی الآن هي ما تقدمه اة آوبرامرغاو 
i *Oberammergau‏ الألب الباقارية a‏ 
a e,‏ 
DE:‏ تتوقف إل مات لاا بسبب 
ا 
هذه المسرحية بصفة دائمة إذا انزاح عنهم وباء 
ويرك :آهل اللدة ٠‏ لون 
احترفون في تقديم مسرحية الام المسيح من 
مثيم وإنشا ي جوقة للعناء *chorus‏ . 
وتنتظم مسرحية أوبرامرغاو نمانية عشّر فصلا 
تستغرق يوتا كاملا في أدائها. وة 
مسرحیاتٌ الام تقليدية فد بعتت إل الا 


من جديدٍ في بعض بلدانِ التيرول المساوي . 


الطْباشيرٌ المُلَوْنْ » پاستيل 


و کان اهل البلدة قد نذروا تقديم 


pastel m. (arts) 


أصایع شخ من مساحیق لر غو 
بالنىشا › وتستخدم للرسم على ورق غير 
يض وغ مصقول, « ويتاز التصوير 


القظير ا 

pastiche m. (pastichage) (arts) 

هو ما یُحاکی فيه نان اسلوب تان آحر 
اا ا ا ن 


مَنظَرَ رَغوي 


pastiche 


pastoral scene 
scêne f. pastorale (arts) 
هو تصوير للمشاهد الحُلوية يُمُليه خيال‎ 


pastel 


Christ Washes the Feet ا أقدامّ مذ‎ 
*The والعَشاء الأخير‎ › of the Disciples 
*1طe الآلامٌ في البستان‎ gy «< Last Supper 
وتسلم وذا المسيح‎ › Agony in the Garden 
مام قيافا‎ gı *The Betrayal of Christ 
إنکار بطرس‎ g «< Christ before Caiaphas 
« *The Denial of Peter الرسول ا‎ 
« Christ before Pilate طÙٺlaڊ وسو مام‎ 
ا ية من‎ gy «< The Flagellation و الجلد‎ 
ا‎ gaa « The Mocking of Christ حıdkll‎ 
* Ecce Homo Jجرلl بيلاطس هو ذا‎ 
1۲6 إكسيية أومو ] » والطريق إلى الجُلجثة‎ [ 
وال ازات على طريق‎ « Road to Calvary 
« * The Stations of the Cross الصَلب‎ 

. * The Crucifixion ال‎ 


مر الام المسيح 
mystêère m. de la passion (drama)‏ 
دورما ده نشا ت :ورتا لان الور 
الوسطى تقدمٌ قصة الآلام التي عاناها السيدٌ 
الملسيح منذ إلقاء القبض عليه ومحاكمته وسجنه 
وصعوده إلى تل الجلجثة ثم صلبه وقيامته من 
بين الاموات . 


Passion play 


وكانت هذه المسرحية في مبدإ الأمر عبارة 
عن تلاوة من الإمجيل تقخللها مقطو عاٹ 
شاعرية ا تدوز ڪول الام المسيح 
وما يتصلل بها من موضوعاتٍ مثل حياة مرم 
المحدلية وإحياء لعازر والعشاء الاخير واحزان 
العذراء مرم . وفي هذه المرحلة المبكرة كانت 
اللاو ة تجري باللاتينية » غير أن ا اللغة 
الحلية في النصوص الشاعريّة الّكميليّة أفضى 
إلى ظهور تثيلياتٍ وهام علية أُقدمُ ما بقي 
منها باللغة الألانية 

وکانت هذه الفثیليات في مبدل الأمر عرد 
توطئة للعروض الدرامية التي تتناول و 
قيامة المسيح E . *Resurrection‏ ادت إضافة 
الشيطان ”مادء _ وخاصة إلى القثيليات 
لألمانية والتشيكوسلوفاكية ‏ وتشيل سقوط 
لوسیفر fe۲اcں]‏ ٤ہ‏ الھ۴ و خطیئة ادم ومشاهد 
العهد القديم والعَشاء الاش *Last Supper‏ 
إلى صياغة مسرحية مكونة من عدة حلقَاتٍ 


وأقدمُ مسر حیات لالام ف فرنسا 
والفلاندر هي ( ر الآلام ( لشعراء 
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pecherev 


[ويقال أثينا ]*۸1٠,‏ أن روْضة واستانسةٌ . 
وعندما هم البطل بıلıرو Bellerophon dig‏ 
بالقضاء على وحش èlيlnير| Chimaera‏ 
زودته الآلمة بالجًوادِ پيغاسوس » وما أن فرغ 
بيليروفون من الوحش حتى طرحه الجَواد 
أرضًا لأنه تحايل على الصعودِ إلى السماء فوق 
ظهره » أو لأنه بشرّ فان . ويروي أوقيد أن 
پرسيوس کان هو الاخر يمتطي الحواد 
پيغاسوس وهو يقضي على الوحش الذي کان 
هدد اندرو ميدا edaصAndrom*‏ . و کثیرا ما 
نری صورة الجوادِ پيغاسوس حاملا رة الفجر 
وزرا *Aurora‏ . 
الخناصِرٌ المُمَدَلية 

pendentifs m.pl. (arch.) 


pendentives 


من اليسير بمكان إقامة قبة فوق غرفة ذاتٍ 
مسقط أفقي دائري في حين يتعذَرُ ذلك فوق 
غرفة مربُعة الشكل لأن قاعدة القبة الدائرية لن 
ترتكز في هذه الحالة إلا على اربعم تقل 
فحسبٌ بينا تظل بقية قاعديها معلقة في 
الفراغ » ومن نَم لن ُغطي القبة جميع أرجاءِ 
الحجرة بل تترك ي أركانها أرب فجَواتٍ علي 
شكل أربعة مثلثاتٍ مسطحة أفقية » يتكون 
ضلعا كل مثلثٍ منها من نصفي الجدارين 
امتجاورين » والضلع الثالث دائري هو ربع 
دائرة كر القبة » فإذا نظر المرء من داخ 
الحجرة إل سقفها لم ترتح عينه هذا التنافر بين 
قمة الجدران المربعة وقاعدة القبة الدائرية . 
وقد حفز هذا الفنان المعماري الحريص على أن 
يتحرك بصره في يسر خلال منحنياتٍ أو 
مسطحات منحنية ها منطقها الإنشائى المتلام 
على أن يبتدعَ اأسلوبين هما اسلوب الخناصر 
المتدلية أو المخلفات الكر pendentives ûy‏ 
و اا ب الخناصر المعقودة اء : 

ا ا اا كن ا 
e‏ 
لان الكتل البنائية التي تملا الا ركان الاربعة على 
شکل مثلثاتٍِ کرویة تبط من مستوی رکیزة 
القبة إلى أسفل بنفس منحنى القبة بحيث ترتكر 
القبة على قاعدة اثلث على حين يكون راس 


£ 


المغلت ممَدليًا إلى أسفل . 


Penelope پنیلو بي‎ 
Pénélope (myth.) 


تذكر الأوذيسيا أن أعوامًا وأعوامًا مضت 


الخناصر المتدلية والخناصر المعقودة 
(شکل ۸۵) 


تسجيلها بحذافيرها فتناولت ماثر الربة أثينا 


وهکذا لر إبداع الال إلى الاجازات 


العمارية عن طريق إطار تشكيلي م يلبث أن 


صار جزءًا لايتجزا من فن العمارة . ويسَمُى 

المسطح داحل الجبين المخلث أيصّا « حشوة 
العقد ) *tympanum‏ : 

( الشكلان ٤١ » ٤٥‏ ) 
الحسار الطلاء قشر 

écaillement m. (arts) 

١‏ ل ك 
هو ما يطرا من سقوطط وتقشر على الطلاء 


peeling 


Pegasus 
Pégase (myth.) 
هو الجَواد امحتح الذي حل من دماء‎ 
الغورغونة ميدوسا saںuلم۸۷* بعد أن حر‎ 
اسا وقد چا‎ * P۲61 پیر سیوس‎ 
جرد ولادته طائرًا إلى السماء لينضَمّ إلى‎ 
الآهة الخالدين » أو حسما روى أوفيد فز«0»‎ 
أنه استقر فوق جبل هلیکون نامګ حیث‎ 
ضرَبَ الأرضَ جافره فانبق نبغ سمي‎ 
وتعني باليونانية‎ Hippocrene iı هیپو کر‎ 
الجواد والنبع » وغدا أثيرّا بين ربّاتِ الفنون‎ 
*P0sع¡ل0 ا پوزیدوڭ‎ lg « *Muses 


pecherev (Turk.) 

bashraf f. (Arab.) (mus.) 
› ومعناه بالفارسية التصدير أو الافتتاح‎ 
» وهو صيغة من صيغ التأليف العربي اللي‎ 
يتکون من خاناتٍ [أقسام أو بدنية] أربع‎ 
و «تسلم » يتردد بينها » وكلها على إيقاع,‎ 
بطيءِ متمهلي من أربع نقراتٍ أو نمان . ويحمل‎ 
البشرف اسم مؤلفه والمقام أو اسما يشتير به‎ 


ص 


مثل « بشرف همایون » . 


صَذرة » صَذرية 


ر 


pectoral 
pectoral m. (arts) 
هي عادة قلادة ذاتٌ شکل مغتاری مثل‎ 
صرح العبد » وتتدلى من سلسلة فوق‎ 
الصدر › والخرض منہا إبراز المكانة التي يتمتع‎ 
. با الملوك والكهنة المصريون القدماء‎ 
) ٥٤١ صورة‎ ( 


pediment fronton m. (arch. & arts) 
الجَبينُ المكلّث » الوَجهية المُلنة » الواجهة‎ 
المساحة الغلفة الحصورة بين الكورنيش‎ 
انات نمه e)نامvهه والكورنيش المنحدر‎ 
تشکل جزءَا ر ف من‎ gy raking cornice 
تصميمٍ واجهة المبنى » وتتراجِع خلفية الجبين‎ 
المخلثِ إلى مستوى الجدارِ الاصلي بقدارِ بروز‎ 
الكر ر الان > ولك بكرن ال اللات‎ 
. بمنزلة حشوة تكسوها الهاثيل والزخحارف‎ 
والجبينْ الثلث هو الذي يعلو واجهة‎ 
انى » ويعَدٌ أحد العناصر التي تتضافر فيا‎ 
جهودٌ المعماري والمّال » إذ يشغلان محتوى‎ 
الجبين بتكوين تشكيلي بالغ التنوع. ججمع بين‎ 
عد من الاشخاص تلف وضعة كل منهم‎ 
فقا لتناقص الحيّز نظرًا لانحدار الضلعين من‎ 
. قمة الث حتى الزاويتين الجانبيتين‎ 
قد اشججرت.. القاليد الذية الك‎ 
الأوسط مكان الصدارة في قمة المعبد لصور‎ 
الآهة بدلا من الوّحدات الزخرفية التقليدية‎ 
التي استعارها الإغريق في بداية عصرهم العتيق‎ 
من الشرق کالحیوانات‎ archaic period 
المتصارعة التي يواجة بعضها بعضًا وغيرها من‎ 
. الموضوعات ذات الإيحاءات السحرية‎ 
ق.م بدأت منحوتات‎ ٦ ومنذ نہاية القرن‎ 
جميعم مثلثاتِ الواجهات sارعصنلمم في‎ 
الإيحاء بالقصص والأساطير الحداولة أو‎ 


Pentheus 


« ديثرامبوس ) *dith ram b0s‏ ي المولود 
مرتين . ولم يترڭ زيوس اتان دون أن 
يعاقتهم على فعلتهم فارسل شواظًا من نار 
اأحرقتهم فاستحالوا رَمادا . ومن هذا الرّمادِ _ 
الڏي هو جسم ابنه ديونيسوس س أعاد إلى 
اوک دیو وی دل ا 
e‏ هنا نشات تلك الفكرة ا 
تدین بان الوح ا الحسد وأن خحلاصها 
في فکاکها منه . ولم يكن هم الطقوس الديبة 
غور ان هد لهذا الخلاص . وشارك الإنسان 
في ذلك باعتناقه الد اليو نيس التي ُوحي 
E O‏ 
إلا عن طريق مشاركته في أداء طقوسها» 
وأوهما تقديم قرابين من البَشر ثم تحوّلتٌ هده 
القرابين إلى المعز أو القيران خن بالطعان م 
ُذبح کا ذبح دیونیسوس وبکل مھا ج 
أكل التيتان ل حمّه ليم بهذا الاتحادٌ بين الماد 
والروح. ثم کان آن استعيضَ عن دماء 
ایوا بعصير الكروم › وأصبحت 0 
وما شيره من نشوةٍ كفيلة بتحقيق هذا 
الانفصال الروحي . لهذا كانت الطْقوس 
مشحونة الخمرٍ والرقص والموسيقى » تلك 
الاسات التي تبعت النشوة في النفوس كي 
تغیب وتنسی . 

وني مرحلة ما عقد ديونيسوس العزم على 
الفرار من ١‏ هيلاس » حينَ أحسٌ أنه لم يعذ 
له شان في وطبه کي يستطيعَ ان يتجلى على 
E‏ 
رقصابِهِ وفرائضةٌ الحخفيّةَ . وإذا پنثيوس حفيدٌ 
کادموس واین أغافيه AE 2 Agave‏ 
I E‏ 
ديو نيسوس من عقائد هذامة مخربة ‏ عل 
کی ما کان یری س دما ی ذلك العقلّ 
IR E‏ 
دیونیسوس » وأنه E‏ الور 
اص4 وان لك: الضروة 'البقاة 
ادت لک با سل عفار 
e a e‏ 

و E‏ ل لر ارب 
م إل الاه ول ك ان حا لاويل 
العقلاني كان من شانه أن غير غضبً الإله . 
ويعضي الصراعٌ بين البشرية والألوهيّة » وبين 
العاطفة والعقل » وقد انحصر بين إرادتين : 
إرادة الملك پنثيوس وإرادة الإله ديوبيسوس › 
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يفعلون منتهكين حرمة البيتِ مستحلين ما فيه 
من طعام وشراب . وهنا صح عزمٌ 
تليماحوس على ن يخرجَ في البحثِ عن أبيه . 
ومع الفجر أخحذت سفينتة تمحر عَبابَ البحر 
على غير علم من الام . 

وحين وَطئ اوديسيوس 
أشارت عليه الإهة انیا ان يقم من هرلا 
الذین التفوا حول زوجته وانتهکوا حرمگه » 
فدخل أوديسيوس الدار مصوبًا إليهم سهامه 
فأفناهم جمیعًا يعاو نه ابه واثنان من الاأوفياء » 
a a‏ 2 الولمن ا و كرا 
مغة واكتشفت أن قاتلهم هو زوجُها 
أودیسیوس فاستر سلت تبکي بین يديه 
وتكشف عن وجدِها الدفين » وکان زوجها 
على يقين من وفائها فضكّها إلى صدره يبادلُها 
حبًا بحب » وعاد أوديسيوس إلى حكم إيثاك 
بعد غيبة عشرين عامًا . ( صورة ٠٠۲‏ ) 


عيذ الخمسين « Pentecost‏ 


(rel.) see: The Descent 


ارضص بلاده بقدميه 


عيذ العَنصرة 


of the Holy Spirit 
Pentheus (myth.) پنٹیوس‎ 
ان زیوس کبیر اة‎ e روي‎ 


وكان يلقاها على غير صورته الإلهيّة » 
وتأججت الغيرة في قلب زوجي هيرا» 
ا 
حقيقته الإهيّة لاحترقتٌ بين يديه . فاحتالت 
فاع سيمل ياد طب إل رر ان 
ّراعی ها على حقيقه في جلال الألوهيّة دون 
و 
فال فى طلا وها إن اجات غا ی 
بدا في صورة صاعقة ا رمادا » 
غیر أن زیوس اختطف جنینہا ديونيسوس 
[باکخوس] من بین أحشائها و م يكن نموه قد 
اكتمل بعد » وله إلى فخْذِه ليت أشهر 
الحمل . ولمّا بلع الطفل طورّ ت جعل 
وف في الأرض فعدا عليه المردة « التيتان ) 
وقطعوه إرَبًا ثم التہموهُ » غير أن الربةً أثينا 


e *Athena‏ ان تستنقذّ من 


ا 


رال لي ءوس ت ك فر 


کارثة » 


ولذ ثانية 


عاد بعدها أبطال الإغريق بعد حرب طرواده 
جمیعا إلى موطنہم غير اوديسيوس وجنوده › 


وم يعلم أحدڏ اين هو وهل هو حي جى أم 
واه ال دى غم أن :غه اقلا م يفقد الامل 
ي اوبته هو قب زوجټه پنډلويي التي ظلت 
باقية على عهد ترقب TT‏ ما 
کان یحاوله بها محبوها من حملها على نسيا 
وحسبانه من المفقودين » وعلى أن تخار ا ها 
زوا برت عرش أتیکا من بعده . وکان کل 
منهم يطمعُ في أن يكون الزوج الختار » إلا أا 
صرفت هولاء الراغبين بادعائها أا سوف 
تر جئ الب في موضوع, الزواج, إلى أن تفرغ 
ول کی ی ات ا 
الموت . وإذ كانت پنیلوبی غير جادة فيما 
و 
أخحذت تنقضٌ في يومها ما أبرمته في أمسيها من 
غزلها التي اتخذت له مکانًا قصيًا حتی لا تقعَ 
العیون على ما تفعل » وحتی تکون بعيدة عن 
صَحْب اختلفين إليها وضجيجهم › إذ كانوا 
يلون عليہا البيت يطعمون ويشربون ويلهون 
حتى إذا مالعبت الخمر برو سهم کادٹت 
تتخطّفها عيونهم . وضاق تليماخوس 
lil *Telemachus‏ من أو دیسیوس بہذا 
لر ق ل ا ی 
Ea‏ السادة و الذين هم بين وال 
یاد اما غل کرای ور 
الربة أثينا 1٠"‏ ۸* ما يعانيه الغلامٌ فحت في 
صورة أمير جزيرة طافيا الذي كان صديقًا 
لأبيه واستثارته ليقف في وجوه 
ويصدّهم عن الاخحتلاف إلى داره »› وأفضت 
إليه أن أباه لا يزال حي > وان عليه أن يعد 
سفنًا بخرح بها إلى عرض البحر جتا عن أبيه 
حتی یثار من هؤلاء المستهترين الخادعين . 
واستجاب الابنْ فأمر أمّه أن تترك الظهورَ إلى 
الناس وتأوي إلى مخدعها مع وصيفاتها منكفعة 
على غزلها متفرّغة لشعونِ دارها » فانصاعت 
لم لأمره إذ کان قلبُها لا يزال مُولهّا بحبّ 
زوجها موجعًا لغيبته وانقطاع أخباره. 
وعَجبَ الختلفون إلى الدار كيف ملك الفقى 
أن يقف منہم موقف الرجل ويصدّهم 
عن ان یغشوا دار أيه مهدا إياهم بان الآهة 
في عَوْبِهِ » فسخروا منه والوا إلا مُضيًا فيما 


الماجنين 


قطعة قماش كبيرة مستطيلة ّت عند الكتفير. 
ی *fibula‏ وتکون مشقوقة من احد 
جانبيما » وفوق ال جذ ع ثنيات ومكاسر . (انظر 


(chiton 


الكوري ذات الپپلروس K0۲e‏ osاepمp‏ 
وسميت بذلك الاسم نظرا لارتدائها الپپلوس 
الصوفي فوق الخيتون الأيوني (شكل )۸١‏ 


Per’a (pharaoh) پرعا‎ 

Pir-O (cul.) 

أي « البيت الكبير » » وهو الاسم الذي 

كان يطل منذ البداية في منف على الملوك 

اللصريين » وقد حورت الكلمة في العربية إلى 
« فرعول ) . 


o‏ ر و 
perception f. (aesth.)‏ 


الاه انان ربكل ها جر عن طريق 
الحواسٌ ممروجًا بنبضة وجدانيةٍ » ویکون معه 
E E‏ 
وينبني إلى حدٌ ما على حصيلة من الخبْرات 
السابقة وتامُلاتٍ في المستقيل . 
آلاث الطّرق الإيقاع] 
percussion f. (mus.)‏ 
مجموعة آلاتٍ يصدرٌ صوُها عن غشاء 
جلدي مشدوٍ أو طرق قطعة من خحشب أو 


perception 


percussion 
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عابدات باکخوس [ دیو نيسوس ] المنزويات 


عى سح جبل اروت اللاي يودينَ شعائر 
عباد تېن عاریات . ومع أن پنشیوس کان یعلم 
ع 


الخد اة ت ار ا ع چ ا 
فة س اغد راید وريه بالذهاب ! إن 
متخميا في زي امرأةٍ ومراقبتهنٌ سرا دون أن 
يَلفت نظرَهن إليه . و كبرت في خياله مشاه 
الصسّبايا العارياتِ يفترشنَ الأرضَ مسترخيات 
أو يُصفَفنَ شعورَهنٌ الحدلية على أكتافهنٌ . 
و کانٽ نظرة ديونيسوس في عيني پنشيوس هي 
اكتشاف الشهوة الجنسية المكبوتة التي 

تفضحها العيون » فهو غو پنشيوس أو يلق 
الاة ةي أعماقه 0 اکتشاف الشهوة 
المكبوتة هو الذي آم فكرة 2 بمراقبة 
عابداتِ باکخوس العاریاتِ › فاوحی بہا اليه 
انتقامًا منه وتحطيمًا له 


1 ê 


pentimento 
(pl.: n) ٠ 1 N. 


e 2‏ ص 


ييوپي Pepi Pépi (cul.)‏ 
تولی پيوبي الاول عرش مصر بعد الملك 
وسر كارع من الاسرة السادسة . وكان ملکا 
قويا مرهوبً الجانب نعمت البلاد في ظل 
حكيه الذي دام ما يربو على نصف قرنٍ 
. وتشهد اثاره في صا 
الحجر و بو بسطه وابیدوس وقفط ودندره 
بنزعيه القوية إلى البناء والتشييد . وقد ولي 
الحكم من بعده ابنه « مرنرع ) 2 پیو بي 
الثاني » وطال عهد أومما أعوامًا ستة أما 
2 فقد أربعة وتسعین عامًا » 
Sd E‏ 
شاحت بشيیخوخته » واجتاحت البلاد من 
اة ور ع ا ا والب وار 
الذعر وغيضَ ماء الفيضان وإذا المحاعة تلف 
الاس ديا : 


پپلوس 
péplos m.; péplum m.; péplon m. (arts)‏ 

ثوب نسائي من الصوف » يطل عليه 
أيضًا اسم اليتون الڈوري Doric *chiton‏ 
کات دي لاء ال انات غارة ن 


peplos 


pentimentOo 


حتی ابر پنثيوس بطلا من أبطال التراجيديا 
الإغريقية ‏ على نحو ماجاءَ في ماساة 
الباكخاي لاور E TO‏ 
وَيٰلاتٍ من جَرَاء استبدادِهِ بريه وعروف عن 
الاستاع إلى نداء العاطفة فإذا هو ينحَذٍل امام 
جبروت الإله لا بني عنه عقلةُ شيا »> وإذا هو 
ا لامر قف به اى منطقَة وَعرةٍ ليشهدَ 
E EY CT‏ 
إلا النساء ؛ المايناديس 
**«ÙÞM) 6‏ من کاهنات دیونیسوس 
غارقاتٌ ف شعائرهنٌ مبتہجات › وقد أخحذت 
بعضُهِنٌ نزع لفائف اللبلاب من حول العصي 
السحرية » بعد أن کنٌ قد جللنها به » وانساق 
بعضهر اشاف الحياد الشاردة ف مرح, 
ی رو ان ل کل 


ر 
حیث عداری 


ص 
ر 
۰ 


حفيّةَ . غير أن پنثيوس وقح بينَ أيدي التساء 
وهنٌ في غمرة تلك النشوة اهائجة فحمانةُ 
لیکون قربا بقدّمٌ ضحي وهجمن عليه فمرٌ 
إربا ربا » ثم ما لبگتْ امه أغافيه أن تضرعت 
إل صو اها بان يها رانة جاه 
للحفلل . وإذا هي نشب أظفارَها ال جارحَة في 

جسي ابنها ينتیوس تنتزعٌ لحمَةُ وتتقاذفةُ بينها 


ے9 ص ارز © ی 


وبين صويجباتها و في ولمة عرس » ثم 
) لر ( 


اt*‏ » وهی تخالل من هول الموقف ا 


1 


حمل ر سَ سير ؛ فیردها أبوها کادموس إلى 
رُشدها شيمًا فشيعا » وإذا هي قد عرفت 
الحقيقة وأنها فقدت ابتها » وأن إرادة الإله قد 


ا فوق 


Aa, o 


تحمَمت فتشذه وتحار 

ولقد قذَمٌ اوو هذه اة ف 
مسر حيتّه « الباكخاي » ٥1ء٥8‏ في صورة 
واقعيّةَ لنقائص البشر متمثلة في عور شاب هو 
بنثيوس » ومان ساذج, للك شيخ طاعن في 
السّن هو كادموس » ونسوةٍ متعصباتِ هن 
أغاقيه وشقيقتاها إينو ]٣‏ وأوُونوى 
و مقابل هولاءِ 

سم باللا خلقية هو 


gı Autonoe‏ صو اتا 


ل ر ضور ر إلا غیورا يتسم 
دیونیسوس . فلقد دفعت العقلانية پنٹیوس 
لا وی ا و ا 
a‏ 
شد الو ) . وحین ا الإلهُ منه 
ضعفا ا في غريزته الجنسية الكبوتة 
ا و ی 
أقصى لفات فاو رسولا يغه باهر 


Pergamene Acropolis 


الروحي المحخلف عن هزيتهم » فجاءت 
تمايلهم مثالا صادقًا للواقعيّة التأغرقة 
وما تزخر به من شحنة عاطفية . وحرصنًا من 
الفتانينَ على ان تستاثر اعمالهم باهتام 
المشاهدينَ قذموا هم المتعة من خلاها حتى 
غدت الکوارٍث امام معهم وبصرٍهم سلوی 
E Bm E‏ 
اة و اااي ان مواقي اعدا 
إفريز المذبح الکبیر با کروپول پرغامون قد 
استنفدوا كافة الابتكارات التي .لا تقعٌ عند 
حطر الاتعبيز عن وسائل الآاهة في صب الألم 
و فغدا هذا التكوين الفني موسوعة 
شاملة لسار ى التکيل التي تستخدمها 
الآلهة ولكافة أنواع العذاب التي ا ها 
المردة والعمالقَة ) ان¡¦ۈر Hellenistic art‏ ( . 

علن أن الموضوعات الدموية لم تكن على 
الوام هي الم ضوعات الاأثيرة عند مثالي ذلك 
2 > فما کر ما انعطفوا حو موضوعاتٍ 

تشيع المرح وت م قتامة الحياة . 

وعل امتدادٍ سفح تل پرغامون نة أحدورة 
ا ل الببوی العامة للمدينة Agora‏ * 
الان الرخب المفتوح الى فن 
اف اا لعقد الاجتاعات وسوق 
لتجارة بعض السلعم مغل الأواني الفحّارية 
والمنسوجات . 

وتتجمع اهضابُ الثلاث الأحرى ول 
قمة الربوة مكُوْنة شبة نصف دائرةٍ تبدأ من 
الجنوب ج تنب معبد زیوس ؟ه A۵۲‏ 
Zeus‏ شامًا > وتنتهي باهضبة الشمالية فوق 
القمة حيث القصرٌ الملكي مارة بمعبِ أثينا 
ا وبمكتبة پرغامون العظيمة . وشيدً 
مسر ح يرغامون في التجويف اهلالي الشديد 
الانحدار غربي الجبل مطاد على النحر . 
حلا البوابة «0نھارمهإم* کان ا 
ا و 
المستوية المرصوفة بالرخحام و ل المذبح, 
العظم للاإله زيوس » وهو دة الإنجازات الفنية 
لمملكة پيرغامون المحأغرقة . 

وإذا كانت أعمال الح :قد ظفرت بان 
جد فائقة » فإن المبنى قد استقطب كذلك 
اهما کبیرا بتکو ينه الغماري ا 
المبنی کله على أنه اذبح أو الحرابٌ ليس من 
الدقَة بمكان » فليس للمَذبّح من الب 


نصیبٰ 


اا دان الذهَيّة [ قاعدة الحل 
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وهكذا اجتمع ٤‏ موقع, واحد کل ما بحتاجه 
کات پرغامون لار م والترفيه عن 


ر أقيمت فوق e‏ اثلاث الل 
انل التي 2 ید الإنسان فوق 


ا ابوائك والمباني » شيدت فيا 


الملاعبُ التي محصتص كل واحدٍ منها 

من اللاعبين من أعمار متقاربة » ورود د کل 
منہا با لحمّامات . 

a 
فقد ضم فصولا للدراسة والاطلاع وقاعاتٍ‎ 
للمحاضرات . دی أنحاء شتى من الجمنيزيوم‎ 
› عر على تماثيل إفتية في وضلعاتٍ رياضية‎ 
و ر رجي‎ 
الابطال الاسطورين » وعلى مقربة منه معبد‎ 
مكرسنّ لاح أرباب الرياضة لعلّه كان‎ 
ر لاحات ااا‎ 
المعأغرقة العاذجَ الأصلية للحمامات الرومانية‎ 
. الشهيرة التي ظهرت فيما بعد‎ 

وة فروق بين الأسلوب ا 
وااو امتأغرق > فاحدهما اف 
حالص والاحر من العناصر الإغريقية 
والملّثرات الإقليمية » فالمذهبٌ الإنساني الذي 
شاع في أثينا خلال القرنِ ه ق.م قد تحؤل 
الفردي 
individualism‏ المنسوب إلى پرغامون »› 
والمخالية الإغريقيّة احتفت وراءَ موجة من 
الواقعّةَ حاولت صياغة الوجود بأسلوب أرب 
إل الع عن التجربة المباشرة . ومن هنا 
اتجهت ان حو الإفصاح عن اا 
لمتأاججة في منجزاتها »> فحلت المغالاة في 
العبير عن الوجدانِ محل الّوازن بين العقل 
والجسد وانسجام الأضداد وتطبيق قاعدة 
ا 
لأرسطو ] » وكان هذا الحرصٌ على ما يثرر 
العواطف وخاصّة مشاعر العذاب النفسي 
والألم الحسماني مظهرٌا اخر من 
الفردية > فاته الف امتاأغرق ال 
زالفف لخا العراط الاه و ها 
كان هيام فناني يرغامون بالموضوعات الفاجعة 
کھزيتہم لشعب الغال [.غالاطيا ] » فانطوت 
منحوتائهم على تصوير للام المبرّح. على وجوه 
E‏ من الأعداء الخاليينَ وللعذاب 


وعد هذه 


بعد قرونٍ ثلائة إلى المذهب 


اقبت غلبا مال 


معِنٍ أو نحوهما» وتشمل مجموعةٌ الطبول 
على اختلافها » ولا يصدر عا نعم باستشناء 


الة اياف timpani‏ التي َضبّط ٠‏ 


مدد يختلف باخحتلاف السلالم ١‏ 
اللستخدمة . والشائع ان هذه ات 
إيقاع, غير ان ا يغني کال کسیلوفون 
tubophone dguggall, xylophone‏ 
والقبرافون 0«eطمpھاطزہ‏ وتسمی الات الطر ق 
امنقّمة . وتضمُّ فصيلة الطرق [الإيقاع] 
الالات التالية : الغبالي إه timpan1‏ 
gy kettledrum‏ الطبل العسكري الصغير علا 
drums‏ و الطبل التينور tenor drum‏ و الطبل 


ٍ وة ¢ 
الباص صنل ءيط والطبل مط والدّف أو 


سیهيه 


اف bongo gyفغigoll, tambourine‏ 
والکاسات sاھطاصرc‏ والتوم توم tom tom‏ 
و لمعت trang‏ والغونغ ع«مع والصاجات 
الجحشّ ةة gy castanets‏ الط whip‏ 
و اة rattle‏ و الس دان المج 
والأجراسَ المعدنية ءااعط إواںuطن‏ والارپ 
pامط‏ والتشلستا هاءم‌امء والقر اف ن 
gy vibraphone‏ التو و ج ن tubophone‏ 
و الإكسيلوفو ن ophoneاy×‏ وال ماريىiا‏ 


۲ ۲٣ شکل‎ ( 


اکروپو ل پر Èۈ|مig Pergamene Acropolis‏ 


. marimba 


Acropole de Pergame (arch. & arts) 

يرتفع م کروپول پرغامون إل ما يربو على 
٠١‏ متر » قلعة شاهقة تشرف على الموقع 
و سفح. التل كانت ممه 
هضاب ا متعاقہة تدعمها د ۰ 
او فوقها مبان ل على پرغامون 
شهرئها بانا أثينا الثانية . 

وباستخدام حاذق لتضاريس الأرض 
الطبيعية توصل ت سکان e‏ ال 2 
eT‏ منفر ده ا بل ککل ت 
مرتبط بالطرق والمنحدرات والساحاتِ . وقل 
شَيّدت فوقها مبان عدة على مناسيب مختلفةٍ 
مثل الحمنيز يوم gymnasium‏ وملاعب 
الرياضة کک کک e‏ 
eT‏ ال o‏ الک 
تکتنفه أبراجّ المراقبة والفكناتُ ودورٌ الصناعة 
وان السلع والحدائى العثّاء ال 


ا ر # ل ۹ 
فرنسا حتى نشب الصراع بين مؤيدي الاوپرا 
الفرنسية ومويّدي الاويرا الإيطالية المعروف 
باسم « حرب للمهرجين » ئه wa‏ * 
ص0هfگدط‏ . وقد مات پیرغولیزي في 

٤ 2 ور‎ 

مبكرة بداء السل . ومن بين أعماله العظيمة 
الأ د لام اک 
خحرى انشودة تعبدية هي « الام القكلى 

قائ « Stabat mater‏ للأصو ات النسائية 


الالية المي إقصره 
ballet m. d’époque (blt.)‏ 


هو أحدُ أنواع الباليه النوعي » ومثال 
ذلك باليه حlıة The rake’s progress jll‏ 


period ballet 


من موسيقى غاقان غوردون Gavi‏ 
)MuspPra( Gordon‏ و تصمم نت ده قالو | 
Ninette de Valois‏ › والمقتبىس عن تصاوير 
الفنانٍ الإنجليزي وليام هوغارٹ hط۲۾عه]‏ * 


o‏ ور 


روا > بهو معمد 
péristyle m. (arch. & arts)‏ 


peristyle 


رواق أعمدة مسقوف يحيط بمَعبد أو 
( شکل ۳۰ ) 


permanent set (or setting) décor m. unique 
(drama) المَشهد المسلرحي الأؤحد‎ 
›» الديكور الوحيدٌ المستخدَم في المسرحية‎ 
وهو المفهوم الذي يستجيبٌ لبدل وحَداتِ‎ 
العصر الكلاسيكي الثلاث : وَحدة الزمان‎ 
. والمكان والحدث‎ 


فناء دير . 


پرسپولیس Persepolis‏ 
Persépolis (arts)‏ 
عاصمة الإمبراطورية الأخمينية شيّدَها 
حوالی عام ٠۲‏ ق.م بقلم 
فارس ۴۵۲ غیر بعید من پاسارغادیه 
Pasargadae‏ * وعلى بعد کس کیلومترا 
مالي شرق مدينة شيراز الحالية » غير أنه قضى 
به قبل أن يكتمل بناؤها الذي اتصل ستين 
عامًا فتابع عمله ابنه ثم حفیده . وقد حافظ 
المعماريون كلعادة على التقاليد الأأخينية 


المحوارَثة بتشييد هضبة مستندة إلى جبل الرّحمة 


داریوش یںاDa‏ * 


بعد تسوية الجزء البارز من سفحه مقيمين 
عليما أعظمَ مباني اسيا حتى ذلك العصر . 
واشت هده العامة طانا حاص كانت 
تمثل قطيعة تامة مع تقاليدِ الدول الأسيوية 
الكبرى مثل بابل وأشور وعيلام التي سبقت 
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پرغامون Pergamon‏ 
Pergame (cul.,arch. & arts)‏ 
نمت پرغامون على غرارِ رائدتها أثينا حول 
ربوةٍ رئيسية كانت في بادئ الأمر معلا حرييًا 
ثم صارت مقرا حكامها ومعبدها . وقد 
برغت شهرة المدينة مع بداية حكم 
لیزما کوس أحد قادو جیش الاسكندر 
الکو > إلى أن ثار القائد فيليتاريوس قائدُ قلعةٍ 
پرغامون على حکایه في عام ۲۸۳ ق .م 
وا ا ا ا التي ما لبثت 
أن تو سعت وازدهرت ازدهارا عظيمًا حتی 
عام ۱۳۳ ق.م حي وهب أتالوس الثالكث 
‰5 اخرٌ ملوك پرغامون مدینتّه لحلفائه 
الرومان فغدت عاصمة للمقاطعات الشرقية 
الرومانية على مدی متي عام . 
وبلغ تعدا سكان هذه المملكة حوالى مغة 
وستين ألف لَسَمة » وقد أصبحت فيما بعد 
هي وإفسوس وإزمير اهم مدنِ في اراو 
روماب باسيا الصغری . وکان الاکروپول 
البر غامي *Pergamene Re‏ يتمتع 
موقعم جغرافيٰ متاز يتفوق عل موق مدينة 


أثينا » ولذلك لعب دورًا له شأنّه في نمو الدولة 


التي أحذت تتألىّ حول ذلك المكانِ بعيدًا عن 
بحر إججه بعدًا كاًا يضمن أمتها من أي اعتداء 
بحري مباغت 
من مينائها البحري ما أتاح ها الإثراءَ عن 
طريق التجارة . وكان مِنَّ اليسير الدفاعمٌ من 
A N NE‏ 
من ملتقى أا ثلاثة » فضلا عن حصاانةٍ 
المدينة نفسها نفسيها التي يكتنفها البحر الممتدٌ من 


و الوق سمه انت رة 


إحدى جهاتها والحبال العالية والوديان الضيقة 


الشديدة الاحدار من نواحيا الأحرى باستفناء 


الجُنوبية منها . وفي هذا الموقعم الباهر المجمال 


انبثقت اة التي ادت دورًا و هامًا 
خلال العصر المتأغرق . 

پرغوليزي › جُوفالي باتيستا 
Giovanni Battista (1V۳1-1¥۷1°)‏ 


Pergolesi, 


(mus.) 

e‏ موسیقی ايطالي وعازف یولينه 
وأرغن » قَدّم نماذجَ من الأوبرات الجادّةٍ 
والفكهة ويا غل ران :الأحيرة ويراه 
الذائعة الصيت « السيدة ‏ الخادمة ) 11٥‏ 
Maid as mistress‏ التي ما کادت تصِل ی 


Pergamon 


سوى الائدة التي يصطلي فوقها حيوان 
الأضحية . ويكشف البناءُ الإنشائي البرغامي 
عن اختلاف جوهري عن مفهوم القرن ه 
ق.م فیما يتصل e Ea‏ 
الخطوط فيه إزاءَ المسطح خلقها فعلى حين 
کان المذبح في في العصر الاي ينتصبٰ 
خارج المعبدِ حيث تقامٌ الطقوسٌ أمامَ خلفيّة 

من الأعمدة الخارجية » إذا المغهوم لنأغری 
للفراغ على العكس يكشف و 
. فالناظر إلى مَذح زیوس لا يقع 
بصره على خلفية مسطحة ونما يتجه صوبَ 
صحن المعبدِ المطوّق للمذبح » فضلا عن أن 
المسافات الفسيحة بين الأعمدة تجتذبُ العينَ 
حر الداخل > عل حين کان ضيی المسافةٍ بين 
الأعمدة في طراز القربٍ الخامس و 
الإحساسَ بعمق المكان . على أن التصميم 
المتأغرق جا إلى نفس العناصر المعمارية التي 
كان يستخدمُها الطراز الإغريقي » ومن ثم عد 
تطويرًا لفن القرن ه لا خروجًا عليه . 


£ و وو و ر و 
فالأعمدة والثضدُ والجدران الداخلية المعجاوبة 


مع التقاليد اإغريقي تشکل جوا ج 
للفراغ دون أن تثير إيحاءًُ بمفهوم اللانمائية 


i‏ العام الذي ا حین لج معب 
: د ا ا : 
زيوس هو انه معبد إغريقي تقليدي قد انقلب 
رأسا على عقب . فعلى حين تنبع بساطة 
الجلال الذي يشيعه العبد الوري من الوحدة 
التي تنقظم عناصره ومن استقرار العَّب 
*architrave‏ والافريز frieze‏ * فو ق الاأعمدة 
كيعامات حاملة لسائر العناصر المعمارية التي 
تعلوها » وعلى حين ينبشق قدر من الاتساقِ 
الطاغي عل المبنى من أن كافة عناصره . 
الإنشائية E‏ مرثیة ٤‏ یدیئ معبد زیوضن 
في پرغامون عل a‏ من النسق 
التقليدي فَعْقد لافرير أهمية قرف غیره من 
العناصر » ومن نَم يُهِبَط بموقعه من البنى حتى 
تتستى رؤيتة بسهولة على مستوى النظرٍ › 
ويشيد زواق الأعمدة فوق الإفريز لا لكي 
يؤدي أي وظيفة معمارية SS‏ 
الأسلاف کا شل لانت الإنشائي عن 
مکان الصدارة لفن الزحرفة ¢ ک أسلم فر 
العمارة الزمام لفن النحت . 


) ٦۰۰ ٥۹۳ ۰ ۳۰۳ › ٦۲ الصور‎ ( 


Perseus 


أحيانًا عدة مرات فوق جدرانِ القصر نفسه › 
(وهو التهج ذاه الذي اثبع م حلا العصور 
الوسطى في مشهد ميلادِ وصلبه فوق 
واجهات الكاتدرائيات الاوربية) . فلقد كان 
الهدف الأكبر للفنان الأخميني هو تقديم إفريز 
ضخم متاثل يضم مو كبا من نتماثيل حجرية 
محانبة ومنبثقة من الجدران . 

وقد اتخذت قواعدٌ الأعمدة الأخمينية شكلا 
مربعًا أو شكل ناقوس مقلوب أو باقة من 


ا الأعمدة تجا ع 
al a a‏ 0 کک رین 


ي 


على غرار الأيوني ارم صدر ا 
يولي أحدّهما ظهرّه للاخر من ثرانِ وعِقبانِ 


او ثيران ذاتٍِ وجوه بشرية . وعلى حين 
استخدمت الأعمدة الكاملة في الذاحل 
استخدمت الأعمدة التي ترتكر الحيواناكُ 


الدابرة فرت ابدانها مياشرة دون التاج, في 
أروقة المدحل حیث ارتکزت أطراف کمراتِ 
السقف بين الفجَوات التي تفصل بين ظهري 
الحيوانين المتدابرين 


o‏ ر 


پر سیورس 


Perseus 

Persée (myth.) 
حين علم زيوس sام2* كبير المة‎ 
الأولمي اَن اکریسیوس وںزوز۸ حبس ابنته‎ 
داناي 6م04 * في حجرة و الو‎ E 
تحت الأرض حتی لا تلد ابا قله » کا تنبا‎ 
له أحدٌ الكهنة تشکل فی صورة و‎ 
القطرات الذهبية وتلل إلا ق‎ 
پیرسیوس الذي ما کاد جدّه یعلَمْ وډه حتی‎ 
وضعه مع امه في صندوق خحشبي وألقى به في‎ 
البحر » غير أن الصندوق طفا على وجه الماء‎ 
حتی بلغ شاطئ جزیرة سیریفوس ۶ه ما6‎ 


yT 
الغورغونة وهدّده با لبطش بامّه إن عاد بدون‎ 
هذا | الرأس ب ودهب الصبيي كارا لولا‎ 
وأثينا له » وقابل‎ * Hermes ا2 هريس‎ 
النسوة الثلاث العجائڙ‎ Gaia » الغراياي‎ « 
اللاي يملكن معا عينًا دة و اة‎ 
فاحتطف العينَ وهن يتبادلها من يب إلى‎ 
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يشاهدون مو كب الشعوب الحاملة للجزية من 
المقصورة الملكية . ويعلو جدارّ سور القصر 
النقشٌ الشهيرٌ الذي يصور موكبَ الشعوب 
الهانية والعشرين التابعة للإمبراطورية روإن م 
يظهز في النقش غير ثلاثة وعشرين) . وتَجْمَع 
هذه النقوشٌ إلى جانب قيميها الزخحرفية قيمة 
إخبارية » إذ تروي الوقائع والأحدات التي 
يشهدّها ضيوف اللك والعامة من الناس 
العابرين بالمبنى . 

واعتاد علماءُ الآثار إطلاق اسم أپادانا 
*apadana‏ على القاعة ذات المداحل الثلاثة 
التي E E‏ شرفیها رافعًا يده 
ية لرماة السهام الذين كانوا ا أيديهم 


إلى أفواههم علامة التقديس والولاء» کا 


ارا ا اة ارش عل ر الاعدة 
الكبير ذي الاعمدة الحة المشيدة إلى الشرق من 
فناء القصر . 

على هذا ت انبری الفنان القارزسى يقذم 
للعالم صورة لعظمة الإمبراطورية الفارسية 
برعاياها الخاضعين لسيطرتها > فلجا إلى 
النقش الخفيف البروز الذي زخرف به 
القصور وعكس من خلاله روعة البلاط 
الفارسي وجلاله » والبذحَ الذي كان يعيش 
فيه ملو هم . وإذا كان اللو الأشوريون قد 
أحاطوا أنفسَهم بمشاهلِ الممجية 
مثل مشهد شو ربنیبعل n‏ 
وزوجته حيث لى أمامَهُما رأسُ ملك عيلام 


والوحشية 


: المهزوم ومشاهد الأكوام الهمائلة من رۇوس 


الأعداء المفصولة عن رقابها » ومشاهد المعارك 
الحربية التي تتر ك الأجساد ا بالدماء › 
ومشاهد الصيد الناطقة بشجاعهة املك قان 
الفرسنَ م يلجأوا إلى هذه الوحشية وإما ينوا 
حاجر الذّرَجر وجدران . القصور بافاریز 
زخرفية ضخمة كان موضوعها الختار هو 
الولمة التي تشد فا رجال البلاط ؤل 
املك بينا يتقدم نحوهُ صف طويل من حاملي 
الحزية . وقد وف الفتان الفارسي في بث الحياق 
ف هذه اللر ات الخلابة من خلال تنوع 
الشعوب والحزية المقدّمة › إذ ری الشخوص 
جحدّثه » ويضع اخر يده على كيف من 
يتقدَّمه » وإن أحسّ المشاهد في النهاية بشيء 
من الإرهاق للل ي ع هم المشاهد التي 


الإمبراطورية الفارسية في هذه الرقعة من 
العام . وتعد پرسيبوليس الفوذْجّ الأمثل 
للمدينة الملكية الأخمينية التي نطالع فيا فنا 
ابتدع خحصيصًا للبلاط الملكي › فق شد 
ا مام ب ال ا کا من 
الأعمدة التي تعلوها TT‏ ا 
ا بين هذه الأعمدة وبين السب 
الإنسانية المالوفة إذ ترتفع إلى مدى ۲١‏ مترًا 
حى ليد ابر إلى جوارعا كالأقزام . 
وافافت الأخينيون في استخدام الأعمدة 
فز حموا بها القاعات والأباءَ والغرف في 
پر سیپولیس حتی بلغ عددها ٥٥۰‏ و 
مشيدا في تلك المساحة المحدودة » ولاشكَّ أن 
هولاء الفنانين كانوا يتطلعون إلى الإيحاء بعظمة 
ملكهم عن طريق تكرارٍ صيغة واحدةٍ بعينها » 
وهي الظاهرة التي نشهذها كذلك في النقوش 
الزخرفية . rey‏ خط مل 
پرسيپوليس عن أن داریوش م يدر بځَلدِه ان 
تكون جصنًا بل ملتقى لتَجمع الشعوب التابعة 
للإمبراطورية . ويؤكد درج القصر لكي 
الفح على الخارج الطابَعَ السلمي له » كانه 


الأخمينية 


يرحب بالوافدين الذين لا تقع أبصارهم على 


على منظر فريد هو منظر القصر المُنيف الذي 
لا یزال حتی اللآن وکاله يدعو الزائرين إليه 
وهم ما زالوا على مبعّدة . 

فكان كبار رجال الدولة يرتقون في عير 
النوروز Nauru‏ دَرَجا عریضًا منطلقین إلى 
ساحة القصر » ثم يفون من بوابة خحشايارشا 
Artaxerxes‏ بڊJa‏ مرو رهم بټائیل الحيوانات 
الحارسة ليعبروا قاعةً الاجتاعات التي أودع 
داریوش في اساسها درفن قدا امن الجر 
يحتوي کل E‏ ذکاریتین 
إحداهما ا والاکرى 0 قش علیہما 
الثلاث الققدية 
الا وا و د جا اق 
الجانبين الشمالي والشرقي يقودان إلى داحل 
القصر › و اا ل نمانية حول 
نقش ملكي من لوحتین تمثلان انتصارً قوی 
ال ل قري الكر ف سور اسر ك ور 
وحيدِ القرن . ونقِشَ على السطح الخارجي 
من سور الدّرَجر صفان متقابلان من الحراس 
الفرس sd‏ مر ينهم املك وكبار 
معاونيه . والراجح ان املك وحاشيته كانوا 


نص باللغاتِ الفارسية 


لونين أو اانه نمدم أف البانة غناقيد وة 
تقل فيا البصر من وحدةٍ لون إل اخر ٠:‏ 
وقد ص أطاف لون او في الوحدة 
اللونية إلى اثنتي عشرة ل ما حر ك 
الإعجابَ با منفردة ثم متعانقة مع ال ات 
الأخرى مسهمةٌ كلها ي التكوين العام 
اة . ولم يقعصر الفنان الفارسي في احتياره 
للألوانِ وتوزيعها على الهدف الزخرفي وحده» 
بل تعدّاه إلى أهداف أخحرى مثل ا عن 
امزاج اي »> ٳذ کان يوحي بتوثّر تر المعارك 
بالتوزيع المتقطع للألوان » کا کان يوحي 
باحتدام عواطف العشاق و الليل 
باللونين الأحمر والأزرق العميقين » على حين 
كان يرك الإحساسً بالرعب في عالم غير 
واقعی بضہٌ اللونين الأحمر والبرتقالي إلى 
اللونين الاصفر والبنفسجي . 

وکان الفنان إذا ما فرغ من رسم المنمنّمة 
وتلوينها وتذهيبها أو تفضيضها ألقى علا 
ا ناقدة اف الإجادة سواء بالاضافة 
أو التصحيح 
هوامشها وتجميلها برسم إطارٍ من الزخحارف 
التوريقية أو الحيوانية » ثم يعقبَ ذلك بصتلها 
بمصقَلة من العقيق أو ببيضة البللور أو بأداة 
شبيهة ذات سطح, حتی إذا ادت 
انت تتوهَجٌ بالبريق تقلت إلى مكانها 
الحاض ى إحدى.:الخطرطات. او االالوسات 
[مضم الصور] صيطاج . 

E es 
مراحل ثلاث : أولاها التصوير في عصر‎ 
Mongo! *II-Khans JgJغ)ll‎ تانlخليإلا‎ 
وثانيتها التصوير في عصر‎ »))۳۹۲-۱۲۹۰( 
التيموريين sلااuصا1 بعهدّيه الأول‎ 
›))0۰۷ =1 £٥۷ ( والتاني‎ )١ 10-١ £2۰۰ ( 
ولا يقتصر التصوير في هذا العصرِ على هراة‎ 
فحسبٌ بل ا أیضا مدارسَ شیراز‎ 
وزير + وكارى وفروين و غر ها هن عواصع‎ 


aE 


الأقالم . وثالة هذه المراحل هي التصويرٌ في 
العصرٍ الصفويي لةه مع مطلع القرنِ 
السادس عشر . 


وم يبق منہا شيءَ سوى بعض الرسوم 
الجدارية في كوه خواجه [جبل السيّد] بإيران 
وني بامیان بافغانستان إلا أا تتميز بخصائص 
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الشخوص أو الجماعات متراكبة بعضها فوق 

الي كانه راه 
مو غل ٤:‏ د او 
مستوی النظر أو من زاويتين مختلفتين في ان . 
ا أن هذا الانف ن الارن کان 
يۇرق الان أو المشاهد » فكلاها م یبال 
بأن تكون الصورة مطبقة كل المُطابمة 
للأشياء ‏ تُرى . على أن المصور الفارسي 
رغم ضيق محال « الإيهام » أمامّه لاقتصاره على 
استخدام البعدين ارا والأفقي فحسب » 
ولافتقاره إلى إمکانيات التأثير بواسطة الظلال 
والمنظور والتجسم قد وف ل التعبير عما 
يريه بواسطة وسائل بديلة » فقد کان يوحي 
بالتراجع في الفراغ عن طريق وضع الأشياء 
البعيدة أعلى الصورة » والقريبة أدناها » مع 
ت الاشاء.السدة :اانا خد ضالة قى 
چوا ن ااا القريبة . ووراء هذا التوع 
: من الفن یکمن ا لخیال الشرفى العريق الذي 
يضع في اعتباره دائمّا ما يستېوي المشاهد 
فيحاول المصور إرضاءه محقم ا 
والمعجزات الخارقة في نظر العقلية المدققة في 
احترامِها لقوانين الطبيعة »> فيظهر المصورُ 
الفارسي مشاهد اليل في خان ل شود 
الصورة ظلامٌ دامس > ويدفع النجومّ إلى 
التألق في مشه حاف بضَوء النہار » مانځًا 
نفسه حريات واسعة دون اكتراث . 


وإذ كانت المدرسة الإسلامية التقليدية 
تنأى عن الإيہام وتولعٌ باللونِ الصافي التاق 
لجا الفنانون الفرسٌ عند تصوير الليل والنہار 
إلى إشراقة الشمس الذهبية أو السماء الزرقاء 
الى خض فرص الخمن اشع لنجير عن 
اا و ا و 
وز قر لاوجحاءِ > و از چ 
illustrative‏ (انظر ۸ہذاھہtیںا!)‏ » فقد a‏ 
الفنان الفارسي إلى ححلق هذا المريج. التكويني 
البديع لان الفرسَ مفطورون على حب 
الزحرفة » ومثل هذا التكوين الذي يعتمد على 
اتساق أجزائه وعلل التحگم فا یف تبلغ 
الانسجامَ التامٌ هو أحدٌ الغاياتِ الفطرية لدى 
الصور الفارسي . وانطوت المتَمّمات 
e‏ ا 
الفارسية على نظم, لوي فريد يضم تكويناتٍ 
لونية يؤلف مها المصورون مجموعاتٍ مذهلة 


من أطياف الألوانِ البسيطة التي "لا تتعدى 


Persian miniatures 


ء وي n AS ٣‏ 2 
اخحری › وطلب منهن ان خبرنه عن مقر 


الحورياتِ اللاتي يفظن بخوذة هاديس 
وصندله امجح ويزوده » ثم ارتدى الذرعً 
المصقول الذي أهدته له أثينا » وامتشق السيف 
المعقوف الذي أهداه له هرميس › وطار إلى 
و کانت الغورغونات 8؟016عا0ه‌G*‏ 
مستغرقات في سباتٍ » واستخدَمٌ دِرعه مراة 
حتی لا تقعَ عينه على وجوههنَ فيتحول إلى 
حجر > وهوی على عق الغورغونة میدو سا 
*Medusa‏ فقَطعَهُ وحمل راسمًا ي المزودِ 
وأسرع هاربًا دون أن تدرك الغورغونتان 
الأخحريان بفضل خوذة هاديس التي أخفته 
عنما . وأثتاء هرو به التقی پیر سیوس بالعملاق 
أطلس ا * وطلب منه استضافته › فخشي 
أطلس أن يكون هذا الغريبٌ ابنَ زيوس الذي 
ا ا اا بات يله احات 
اهمسپريديس وءلذإممءم4 الذهبية ورفض ُن 
يستضيفةُ وحاولّ التخلصَ منه فأظهر له 
پیر سیوس راس ا فتحول من يومها إلى 
جبل صخر ي ا السماء . 
( صورة ١١۷‏ ) 
المتمتمات الفارسية 
miniatures f. pl. ne (arts)‏ 
نشات في فارس مدرسة ي أعظم مدارس 
الفن الأسيوي تقفو أ ا ا 
الأحرى ی اا ت ج إهماها للظلال » 
وتتجاهل اسلوب المدارس الأوربية القائمة على 
الأغغاوغل تبي الاشكال وتکثیفها . وعلى 


I ر‎ 


حین کان الإنسان کک ا للامة ق 
التصوير الاررى حاجبًا ل ما عدأه » وعلى 
حون احتفی التصوير الصيني بالطبيعة اى 
احتفاءِ مهملا شان الإإنسان جاء المفهوم 
الفارى ين ها وذاك» فالاسان وا ياه 
من أفعال ا إلى صدر 
الصورة . والفنان الفارسي وإن ولع بالقصص 
البطوليّ إلا أن رۇيتە للعالم تختلف عن زميله 
الأوري » ولا يهر ا لجس البشري عاريا قط 
في تصاويره > وإن لم يتجل هذا المفهوم في 
ف جميع الفنون الأسيوية احتذاه القتصوير 
الفارسي » وهو افتراضٌ أن يتخيّل المتفرج 
نفسه و كانه يتطلمٌ ا المشهذ المتعذد الروايا 
والابعادِ والاحجام والمستويات من موقع 
مرتفع حتی لا ضط الفنان ل رسم 


Persian miniatures 


Petipa 


سابقة وهي propos‏ و كانت تعني معنيین اما 
الوجه أو القناع 1 

م أحذت دلالة ف ET‏ 
فاأصبح ) ( یز بین شخصیات 
الملسرحية إلى أن أصبح 6 على « الشخص » 
ذاه في القثيلية أو ني الواقع . وفي عرف العام 
النفسي كارل يونغ Jun‏ يعد « القناع ( 
pers‏ هو الشخصية التي يطالِع بہا بها الفرد 
A E‏ 
النفس الحقيقية E‏ اليوم 
« القناع » لبن ذاتية امحكلم أو الرّاوي لعمل 
أدبي » وقد يكون هو صاحبّه ؛ إذ قد يلجاً 
إلى هذا لإحفاء ذاتيته والكنية عا مستخدما 
ذائًا احرى من اشخاص القصة . 
المَبْظور perspective‏ 
perspective 1 (arts)‏ 

هو ا الأشياء ذات الأبعاد اثلاث على 
سَطح, ذي دين بدو وكانّها نافذة إلى 


Perugino, Il (Pielro Vannucci) پیرو جينو‎ 
(IoeY"-~-1€£6) 

اخدة انائدة امصررئ: فدرتة اوا 
الإيطالية . اعتاد التقل عن رسوم الفاذج 
الكلاسيكية » فنلمس في رسومه للجسد 
العاري جهڌه في بث الح الرهيف بالتناغم 
المأثور عن مصوري وَسَط إيطاليا في تمثيله 
هاذج العصر المتاغرق . وبالرغم من نحولةٍ 
أجساد و وهزال و ا الطّابع 
فشمة حركة انتقال سَلسَة بين كل مطح 
وار حتی غدث لوحته ( اول 
ومارسیاس » (اللوش) ذروة الكلاسيكية في 
القرت ٠١‏ . وأشهر أعماله اللوحة الجدارية 
« تسليم چ فاتیح الجحتة إلى القديس 
بُطرس » بمصلی سيستينا بالقاتيكان التي 
ل ا ها هف بالفراغ الذي اوزفه 
لتلميذه رافائيل 1عجطRap*‏ . 

)٥۰۷ »› ۱٦۸ الصورتان‎ ( 


(arts) 


پیتیپا › ماریوس 
(141-AY)‏ 
راقص ومصمم رقصاتٍ فرنسي من 
مواليد مرسيليا قصَدَ سان بطرسبرغ في عام 
۷ ليصبح مديرًا لمدرسة الباليه وأغزر 


Petipa, Marius 
(blt.) 
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تبدّى وَلَمُ الإيرانيين بالزخحرفة في البََنة الدقيقة 
الحاذقة وفي خحصوبة خياهم حين يدعون 
التصميماتِ والاشکال»› فاو انهم الخزفية 
القدية التي زینوها بالرسوم لا تضارعها في 
مهارة الصنعة أية آنية في عصور لاحقوٍ رغم 
ما جادت به الأزمان التالية م تقنیات 
متقدّمة . ا اا شديدة الرهافة 
ملساء رقيقة خامنُها » ومزينة باذج طريفة 
قوية التعبير تستغرق الزخارف سطحها في 
تصميم ملائم متوافق حتى ليقال إن أقدمَ 
المنتجات الخزفية الفارسية تعد أحسنها من 
نواح عدّوٍّ حتى عصرنا الحالي . وإذا كان فن 
الخزف قد اندثر منذ أواخحر عهد الأخمينيين 
ETT‏ عاد فازدهر من 
جدي خلال العصور الوسطى وم تقتصر هذه 
الصقات. اليك .رارف ارف جل 
جا واا غل ى :الفترت الفار دة 
الأخحرى كصناعات السجاجيد والنسيج › 
وتعدّت ذلك إلى كل ما تناولته يد الإنسان 
كالأسلحة والأثاثِ والثياب والكتابة وتنسيق 
الحدائق » كلها يوشّما التجميل بالعناية نفسها 
ای ی وا ار ف 
) !نغ¡ۈر Ray pottery‏ ( 
( الصور )٥٦۲ » ٥٤۳ › ٤٥۷‏ 

القناع 


2 


persona 
(Lat.) (mask) (drama) 

َد الكل ا إلى ذلك «القناع » 
الذي کان یلېسه الممثل في المسرحيات الیونانية 
فيرف بذلك إلى هدقن : الأول هو أن يرم 
بوضعة شفتَي القناع اف المسرحية › فاإذا 
کان شذقاهما :ای على دل ولت غل أن 
الك مهاه وا 6ن اتقات ال اعا 
E a ERS‏ 
الهدفين إخحفاء سيمات الوجه › فلقد كان الشعر 
ا اونا واا کان لجات 
الوجه مع إلقاء الشعرٍ قد تؤثر على المشاهلِ في 
بيان مرتبة الشعر بلاغة وسُموًا وقد لاججيء 
الك عل ذا الم اا غ لا کن ل ب 
من إخفاء ميمات الوجه مع الإلقاء حتى يكون 
کک الشعر محر دا خالصًا للشعر 

. وما تجذر ملاحظته اھ ف اشاق ن 
کلمة naەءاهم‏ اللاتينية التي تعني القناع 
اللسرحي وبين الكلمة اليونانية التي جاءت 


ول عش فقا 
البحتري للتوفى سنة ۸۹۷ على أن بعضَ 
الأوحات المصورة الأصلية كانت لا تزال 
ا خلال حياته في القصرٍ الملكي 
ان بمدينة طيسفون « المدائن ) » فيصف 
اة مغل الحربٌ بين الفرس واو ف 
يوان کک او )9% eT‏ به 
الدقة في الوصف إلى حدّ ذکر الألوان . وظل 
ا ف ا و 
فارس الأوفياء لتراثهم ويلقى التشجيعَ حتى 
ارك الذين دانوا بعقيدة الغزاة العرب »› 
yT‏ الصخرية . 
و ا ا ا ا التى 
افك هو قوتي ال ف ااك 
الموضوعات التي بعثت من جديد في المنجزاتِ 
الملصورة بسامراء خلال القرن ٠۹٩‏ وهي 
لا تظهر على ترتيب زخارف الشخوص على 
نحو ما کان في الف 
تظهر فما أيضًا نفس اط وجوه الرجال 
والنساء » ا تظهر الثيابُ نفسها بأسلوبهم في 
تصوير الأطواء والمكاسر » وتناظر الراقصاتِ 
والقيان والغنيات وا النساء 
ومثيلاتهن في التقاليد الساسانية القدية . وف 
الق أن المصورين المسلمين من الفرس قد 
اتقو موضوع قصصهم من التاريخ 
ااا للملوك القدامى قبل الفتح 
العربي » کا فعل الشاعر الفردوسي Firdawsi‏ 
في الشاهنامة Shahnameh‏ * مما ل على أنه 
کان حم تراث قومي حي . وعلى هذا امول 
خحضع مصورو المنَمُمات الفارسية الإسلامية 
ي مخطوطاتهم لنأثير أسلافهم » فعادت 
مشاهد الصيد إلى الظهورٍ بعد سبعة قرونٍ 
ا 
التقليدي للفنانين القدامى فى العهود الساسانية 
في ثيل موضوعات بذاتا . 
( الصور 0٤‏ › )04 › 0)۸ 00۰0 
o۲‏ ( 


ذاتِ طابع فرید . 


الساسا ,فس 


Persian pottery الخ ف الفار سي‎ 
céramique f. persane (arts) 

على مر ت الفارسي الحضاري الطويل 
تعکس لفنون ارف العبقرية الفارسية 
الفريدة وتعبر عنها » فتنبضٌ كافة المنجزاتِ 
الفنية الفارسية. بهذا الجسٌ الزخرفي . ولقد 


ودنس العباراتِ . 

عل ان الب الاد الذي صا به هذا 
القدر اهائل من الوقاحَة والبذاءة يتميز باناقة 
وسلاسة جعلته كاتبًا يتعلیّ به الكثيرون من 
عشاق الأدب حتى لقد ماه البعضٌ « كاتب 
وليس من المعروف على 


ا ی رو ا 


الا الطاهر » . 


سدیقه ب بام بإعدامه » إلا أن پترو نيوس 
ا ان يموت منتحرا فاستدعی طبيبا قطعَ 
ا 
جسيه المتهاوي . وفي الوقت تفسره أخذ يملي 
على كاتبه رسالة ساخحرة إلى الإمبراطور» 
والتي ما إن وصلت إليه حتى كانت صفعة 
هوی بہا على وجهه قبل أن يفارق الاديبُ 
E‏ 


Phaedra Phèdre (myth.) فیدرا‎ 


see: Hippolytus ( °°7 صورة‎ ) 


فایتون › فاینون Phaethon (myth.)‏ 
وضعت إیو انا هو إیپافوس يقال إنه كان 

نمرة اجتاع الإله زیوس با . و کان فايتون ابن 
زله الشمس أشبة بإٍیپافوس طبَعًا وأقربَ إليه 
با غ انه کان خد اعدا با مه ولل 
إله الشمس فجره ذلك يومًا إلى الزهو على 
افوس الذي E‏ الحْيلاءَ فقال له 
د اھا انخدو ع يا من بک کلمة تقولها لہ 
أنه » ويا من أوهموك فاصطنعوا لك أبا عزو 
إليه » » فاحمر وجه فایتون خجلا وسار ع إلى 
امه کليمینيه » وأخبرها با قال له إیپافوس 
aA ENA ES‏ 
الشس .فاتجوهت إل ا 
راف راغا ق الففاء و أقمت 0 ك 
هذا الكو كب الذي يهر الدنيا.بضيائه أنه اين 
إله الشمس » وما عليه إلا أن يعضت غير بعيٍ 
حيث موطنٌ هذا الإله ليسأله كل ما يريد . 
فمل الاطمئنان قلب فايتون وقصدَ ذلك 
الكان الذي يطلغ منه أبوه » بحتارًا إثيوييا 
a es‏ اهنود القريبة من قرص 
الشمس الب ا إلى قصر ذلك الاله 
الذي سأله « فم جعت وما قصدُك من زيارة 
هذه القلعة يا فايتون » يا من لا يلك أبوك أن 
ينكر بنوتك » ولسوف أستجيبٌ إلى أي طلب 
ا ا شک و كك » . وأسرع فایتون 
وطلب من أبیه أن يتخلى له يومًا عن مر کبته 
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المقابر الملكية عن حياة الثراء والرفاهية التي 
كان كبار الموظفين ينعمون با في تلك الفترة . 
( صورة ١١٤‏ ) 


پترو ليو س Petronius‏ 
) س م( Pétrone (cul.)‏ 
کان اهم تطور لج الجا الأدبي في القرنِ 
الأول الميلادي هو ظهور الرواية النغرية الخيالية 
على يد الأديب الفذ پترونيوس صاحب الذرةٍ 
التي لا و ا ا 
القراء وهي ‹ ساتیریکون ( *Satiricon‏ . 
E,‏ اديب مرهف الجسٌ يحتكم إليه 
اجیعٔ فی کل ما ہو جمیل ایی حتی کئاہ 
نیرون ١‏ بقاضي الذوة elegantae arbiter « J‏ « 
سمّاه المورخون « پترونيوس الحكم» . 
وكان صاحبً فلسَفة مادية ذهب فما إلى أن 
الخوف هو الذي خلق الالمة في هذا العام » 
ومع ذلك كان يرى أن اموت هو الطريق الذي 
يلتقي فيه الفرد بالكثرة . 
نظرته لما يجري في مجحتمعه من احداث » فهو 
بها ال ادیب الراعی دون ان 
يُصنْدر عليما حكمًا أحلاقيا أو يقد في عباراته 
بالأعراف والتقاليد . وكان أبيقوريًا مُفرط 
الإعانِ ببدإ اللّذةٍ فهي وسيلة إرضاء الذات 
وسلواها » وهو ما جعله ينساق على سجيته 
ا بتسلٌل البذاءة إلى ألفاظه أو 


وکان مادا في 


n 
طبيعية في حياة البشر . وليس كتابُه‎ 
ساتیریکون » » الذي أخحرجّه فلليني نہناا۴م‎ « 
منذ أعوام تحفة سينائية فريدة في تاريخ السينا‎ 
العالمية » إلا عملا رواتًا رائعًا أدار ظهره لأَولٍ‎ 
مرة للقصَص الأسطوريي والتفت إلى وقائم‎ 
الَياة يستلهمها مادة عمله » بل لقد غاص‎ 
إلى الذرّك الأسفل الذي يعيش فيه الصعاليك‎ 
والمشرّدون والعبيدٌ » رغم أنه كان واحدًا من‎ 
البق الأرستقراطية . ويستطيح القارئ النابه‎ 
حين يذ کر ن پترونيوس قد عاش في عه‎ 
للأغنياء‎ a 
الحثين من الأرقاء امحررین » کتبه رجل‎ 
الأشراف في قلبه قسوة فلم تتحرك في أعماقه‎ 
نبضة شفقة أو رثاء » ودون أن يحفرّه لكتابة‎ 
هذا اهجاء مثل أعلى > بل لعل کان جد في‎ 
ف مه تاع کا اطلى‎ 
للسانه العنان يلوك ما شاءَ من هابط الألفاظ‎ 


Pet-Osiris 


مصلمي الباليه o‏ 
اا اترات افون ال رالإيطالة 
معا » وميد لنبضة فن الباليه في روسيا لحل 
حل إيطاليا في زعامة فر الباليه » وتغدو اهم 
م رکز إشعاع أوربي ا اواو 
الاخ غد ان انت مر کڑا متواضعًا يعتمدٌ 
على استقدام اسا الفرنشن . وقد مجح 
ييتييا في لق ميل جديڍ جمع فيه بين ٿهادي 
لقص الفرنسي ومرح۔ الرقص الإيطالي 
وسَخّر فيه جميعَ إمكانات الحريّة 
الكلاسيكيّة » وبذلك يكون الحا الحقيقي 
راقص الروسي » ويعود الفضل في شهرة 
فرقة دياغيليف «ءانطعه¡* العالمية إلى بيتييا »› 
فقد تخرج راقصوها من المدرسة الإمبراطورية 
اني يديرها نصف قرنِ من ١‏ 

أغلبٌ بالیہات پيتیپا 
الموضوع » عديدة الفصول على الهج السائد 
وقتذاك لإحياء سهرة كاملة » وکان يشکل 
باليهاته في العادة من رقصاتٍ تثيلية ونوعية » 
ورقصة جماعية » ورقصة ثنائة » م رقصة 
فردية للراقصة الأول «الباليريسا› 
eriاةط*‏ » ورقصة مفردة للراقص الأول › 
مع أداء جماعي في حلفيّة الرقصات المئفردة . 


Pet-Osiris پتوزیریس‎ 


Pétosiris (cul.) 
كبير الكهنة في هرموپوليس [الأشمونين]‎ 
ق.م اشتهرت تعاليمه المنقوشة‎ ٤> في القرن‎ 
بمقبرته التفكير والأصالة المتميزة‎ 
( والتشابه مح الكثير من فقرات و الأمثال‎ 
ر ) المرامير ) و ( سفرالحامعة ) ا جاءت‎ 
كلها بعد تعاليم پتو زیریس وفق ما اثبته‎ 
ومن‎ . e ah 2 1 ESE 
. أقواله : « أيها الأحياءُ سأعَرفكْ إرادة ارب‎ 
ا ال ا اا الطيبة لمن‎ 
يطيع الربٌ . طوبى لمن يرشِده قلبه إليها . من‎ 
ک0 فل خش الری کیره کون‎ 
6 شاد هغل الارن‎ 
وعد مقبرة أسرة بتوزيريس التي اكتشِفت‎ 
في تونا الجبل بمصرّ الوسطى أهم مقابر العصور‎ 
اللاحقة » حيث تتأل الأناقة وحسنْ اختيار‎ 
النسب في واجهتها وفي القاعة الأمامية التي‎ 
٤ E و‎ 
. تتصدر عادة ابهاء الاعمدة في المعابد الاهية‎ 


Pharaonic temple 


وحين نفذت مياه البحار والعيطات 
المطوقة «للأرض » إلى أحشائها وملأت 
E‏ 

الماد وأحاطتة بيديما اتقاءُ للفحات 
N O‏ 
ايس ادفو ادان ب فدغا رت الارتات 
الآلهة إليه ومن بينهم إله الشمس › وآشهدهم 
جميعًا أن نجاة الكون من الفجيعة رهن بمعونة 
فر و عا ر ال إل داك 
اللكان الذي اعتاد أن يطلق منه العّيوم والرعود 
والصواعق الخاطفة » غير أنه م يرسل سُحبًا 
ولا أمطارًا وإنما أطلق رعدًا مدوْيًا ورفع بيده 
الصاعقة م صوبما | أل اة م ك المي 
قاقد توازته وحیاته معا . وکان هیب 
الصاعقة أعظمَ أثرّا من نيران مركبة الشمس 
فأحرقت المركبة وانطلقت خيولها مولية 
الأدبار على غير هذى » وتناثرت أجزاء 


المركبة »> وهوى فايتون في الفضاء والنار . 


مشتملَةٌ في ححصلات شعره تتلوی حلْفةُ كأّنا 
جم لامع في السماء الصافية حتى هبط في بقعة 
قصيَةٍ من الأرض بعيدةٍ عن مسقط ا 
وتلقاه نهر إيريدانوس العظم فبلل وجهه 
امحترق بمياهه » وقامت الحوريات الإيطاليات 
بدفن رُفاته » ثم َقَشْنَ على شاهلِ قبرهِ هذه 
الأبيات : 
« هنا يثوي فايتون قائ مركبة أبيه 
وهو ون لم يکتب له النجاح في قيادتيا 
إلا أنه قضى نبّه شهيد شجاعته الخارقة » . 
وأدّت الحوريّات هذا عن أبيه التعس الذي 
امه الأسى فغطی وجه وأخفاه عن ميم 
الأنظار . وإذا كان حقا ما يقول الرّواة » فقد 
احتجبت الشَّمسٌ في ذلك اليوم فأضاءت 
النيران المشتعلة العالمَ . وهكذل كانت لكارثة 
فايتون حَسَبَ هذا الرأي نفع ما . 
Pharaoh (cul.) see: Per’a‏ 
الغ الفزعؤني 
temple m. pharaonique (cul.)‏ 
نشت التقاليدذ الفا في مصر ا 
بالتقاليد الدينية حتى كانت هما هي الأخرى 


Pharaonic temple 


قداسة دينية تفرضُ عدم المساس بها » ومن هنا 
كانت الحرية المتروكة للفنان المعماري 
محدودة » فلم يستطع تطوير | الشات 


المعمارية ت إلا في نطاق التقاليد الصارمة وإن 


عندما یعتلیها فویبوس »› 
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أمام الجياد التي اندفعت صاعدة إلى السماء 
وقد الست بال كة اکر فة ا كانت 
المركبة 
كالسفينة التي يتلاعب با الموج نقتا 
وأحذت تتأرجَحٌ وتعلو وكانها فارغة › 
فانحرفت الجياذ عن طريقها وتخلت عن 
اتجاهها المعهود » واستولی القلق على قائد 
المركبة الذي كانت تُعورّه المهارة في القبض 
على عة الخیل فانفلت رما ھن ار 
يعُذ يعرف طريقّه . ووقع بصرٌ فايتون التّعس 
من السّماء الشاهقة على الأرض الواقعة على 
بعل سحيق > فعلا الشحوبٌ وجه وغشى 
اوج عينيه وتمنى لحظتها لو م يمسك بدا 
بجيادِ أبيه لدم على محاولته تعر نسبه 


فبدت 


وعلى استجابة أبيه لرغيته . وزادته حوفا تلك 


الوحوشٌ الضخمة التي أبصرها متناثرة على 
صفحة السّماء المرصعة بالنجوم »> ورأى 
العقربَ يمد إليه ماله على شكل قوسينِ مُرحيا 
دل اا اور ادو غل فرق 
CS‏ 
ا منه السم القاتل حتی جمد الد في 
عروقه وعراه فزع اسقط من يده العنان عل 
ظهور الجياد »› نفسها طليقة › 
فانحرفت عن وانطلقت على 
هواها خلال | ا فا تف درو با 
مهوا تمهت ال جوم اة قر ار 
وراءها متنقلةَ من هوَة أل اار٠‏ اماك 
الفح بارا « ربة القمر » وهي ترى جياد 
احا إله الشمس بوي والخان ا 
ال ا والنیران تلم 
الاش ۾ اال اللي اكل ا 
وأوراقها متخذة من حصاد الحقول e‏ 


فوجدت 


اا ق ا 


اندثار امن الكبرى واحتراق الأسوار وجدمها 
وتحول شعوب باسرها إلى رماد واشتعال 
لغابات عل موخ الال: 

رای ويون العالم کل مشتعاا بالنار 
وغشينه حرارة عجز عن احتاها فارسلل 
كتل كتلك التي تُطلقها الأفران 
المشتعلة » يحاصرّه وهجٌ م ركبته فيضيق بالشرر 
اطا ا واه ا ا ا و ي 
الظلة امالك فلا دري أن هوول آي 
يسر » تجمح خيوله العَجلى على هواها حيث 
تقودها أقدامُها المحتحة . 


زفرات ا 


ليسوقها ويدفع خيوها انجتحة الأقدام . عندها . 
ندم إله الشمس على وعده وود لو اکت 
بما وعد » مبيتا لفايتون انه مُقَدم على عمل 
خطیر تقصر عنه وه ويعجز عنه شبابه » 
فما هو غير بشر » وما في قدرة البشر الفاني 
فعل ما يريد » ثم إن جهلّه بالأمور هو الذي 
يجعله يطممُ فيما لا يناله الآهة أنفسهّم » فهم 
على ما بلغوا من قوةٍ لا یشار کونه ارتقاء هذه 
المركبة الناريّة التي لايقودها كبير اة 
الأولعپوس نفس رغم بأسيه وامتلاكه الصواعق 
يطوح بها بيه العاتية . وبعد أن أفاض في ذكر 
المخاطر المهلكة التي يكن أن يتعرْضَ هما ابنه 
قال له « ليس هناك دليل على أبوتي لك أكبر 
من هفتي عليك . تلفت إلى خيرات الكون 
حواليك واشته ما شعت من طيبات الأرض 


أو البخار أو الأجواء فلن صن عليك بشيء 


منها » واعلم اني لن أرجعَ عما وعدت به › 
غير أنه لن يکون تکريمًا لك بل عذابًا تشقى 
به ) . 

وضرب الابنْ بتحذيرات أبيه ونصائحه 
عرض الحائط » فقد كان شغوفا بقيادة مر كبة 
إل اال و ون اج االات كعات 
محاولاته عبئًا في أن يني ابه عن عزمِه أخذه 


إلى مر كبته المائلة التي صنعها له هيفايستوس 


*Hephaestus‏ وصاع من الهب تحاورها 
وعريشها وار عجلاما » کا جعل أقطار 
العجلات من الفضة » ووشى نيرها 
بالبرجد » ورصَ بها صفوفا من الجواهر 
سل ریا خن اکب علا ور ویوس 
*Phoebus‏ . وأمر الإله شد الماد ال الثير 
فخرجت الجحياد من الحظائر السماوية تنفث 
الب مخمة با المت من طعام الآهة 
ا و زيا » *ambrosia‏ وربطت لى 
المركبة . ودهن فويبوس وجة أبنو بدهن 
E.‏ يعيلَه ٤‏ وهج النيران 
وتوج راس بخزمة من شعة الشمس وأطلق 
رَفرة ية کشفت عما رف من فجيعة 


غر فايتون اندفع في حماسة الشباب 
واعتلى المر كبة وأذ الأعتة من يد أبيه فرحا . 
وأخحذت ول إله الشمس الات ملا 
الأجراة بضهلها وأتفاسها المشتعلة و تضرب 


الحواجر جحوافرها . وتفتحت أبواب السماء 


Phidias فیڏیاس‎ 
Phidias (arts) ق.م)‎ ٤۳۱-۹4۰ ( 

ما کاد یریکلیس وعازام۴ ٤۲۹-٤٤۹(‏ 
ق.م) يصدر قراره بتعيين الال ال فیدیاس 
مُشرفا عامًا على كافة أوجه النشاط الفنيّ في 
TT‏ 
المذهل الخصوبة في خذمة فكره وجح في 
تطويع جيش الفنانين العاملين تحت مره وف 
صبغهم بطابعه حتىی عاثلت قرام 
الإبداعية » فلم يعد المرءٌ يلمح تفاوتًا بين عمل 
الواحد ٤‏ والاخحر. 

وقد أسبغ فیدیاس اريه عل جل العراة 
وعلى الثياب التي كانت تُصَورُ من قبل تحشينة 
و a‏ 
أضفى عليا و وروغ ددن لا ي 
تکوین الطيّات والمكاسير وتوازنِ الخطوط 
والوضعات . 

وقد حلت فیدیاس فوق مبنى الپارثينون 
عالمًا غريًا نابضًا بالحياة نلمحه في الرؤوس 
الذهلة التي نحتما في بعض الميتوپات » وني 
الوجوه البريقمة لصبايا الإرغاستناي 
*Ergastinae‏ › وفورة الخیل المكبوحة کک 
واسترخاء الآلهة الجالسين في ال للت 
للواجهة الشرقية . 

وقد حقق فيدياس حلم کان فصا غ 
E ESE‏ إعجابَ ایشر ا لو کانت 
تنبض ك داخحله نفته شباب خالل وروح 
ا تغرف الشيخو حه 

وتتجلی ذروة العظمة التي تَبوأها الپارثينون 
في أعمال النقش البارز المعمغلة في حشوات 
الميتويات عم٥اءص*‏ النحوتة المتعاقبة مع 
تریغلیفات ۸مراعا۲) * الافریز الوري *Doric‏ 
معنا »> وفي المائيل القائمة. بذاتما فوق 


الواجهتين .المئلشتين اtممصالمم*‏ الشرقية 
والغريية > وفي الإفريز المد على 


الخارجية الأربعة من الحّلوة ولامع* » تم 
للمغال العظيمِ للربُّة أثينا *Athe14‏ 
Parthenos‏ الذي کان ذاتٌ يوم قابعًا داحل 
الخلوة » وكلها منحوتاتٌ أسهمت في تخفيف 
صرامة التصميم المعماري ›» إذ شک 
استدارتها مع حرط الك ال اة اة 
قاشات بحا اة 

وکان فیدیاس مد رکا الإدراك کله للغرض 
الذي اق المبنى من اجلو > فلم ا الاظة 


364 


ا و فت کو غا 
اا ات كات الردئ. ٠‏ الذى یرمز 
للأحراج, التي اوت إليها إيزيس لتكون آمنة 
ساعة وضعَّت ابتها حورس » و كزهرة البشنين 
) و » التي انبثقت من العدم لتحمل الإله 
رع بقوته الخالقة . وكانت هناك أيضًا آشجاز 
e‏ أحری كثيفة 
تحتضنٌ طريق الكباش » وأخحرى حيط 
بساحات بعض المعابد . ومنذ بداية عصر 
الدولة الحديثة كان الصرح *pylon‏ يتصدر 
الخد الضر ىر كت ياه الد 
السقف الذي يُحلى أحيائًا برسوم النجوم » 
وصورت الأعمدة على هيئة النباتِ كالنخيل 
frm‏ mi!همp*‏ و البردي "ص 0orگyrifمهم*‏ والبشنین 
صtiforە[*‏ . كذلك تحت رؤوس بعضٍ 
الأعمدة على شكل المة لترمُر إليها صراحة › 
کا أقيمت مايل امل فة تفي ورات 
الاعمدة تماما كالاعمدة الاوزيرية عاإزوء0۵* 


. pillars 


واستخدم المصريون الضوء في المعبدِ لا 
لإنارته فقط بل لبعث الحياة في تمثال الإله › 
فيعمدون إلى أن يصل ضَوءُ الشمس إلى حرم 
المعبدِ و أن يمس مثا الإله وَخْدّه كي يبقى 
ما حوله في ظلام ا حيط الإلة 
بالغموض › کا کانوا يوجُهون أشعة لضوء 
بطريقةٍ شبه مسرحية بحيث تت ر كر في الفاثيل 
وخدها دون الاععدة ر الحدراد اغا رة غا 


وكان لمعب يبنى بحيث يضيق من الداحل 


0 ۶ £ ا رك ETS‏ 
تتقارب وارضيته تعلو بيا يقل ارتفاع سقفه 


المهرج [الإتروسكي] 
رفيما بين القرنين ١و٤‏ ق:م) 

لفظة إتروسكية حَورها الرومان فصارت 
*person2‏ عنى القناع 


phersu (drama) 


فاي ¢ الور ق phial; vial‏ 


phiale f. (arts) 

إناء إغريقي سهل احمل تضيق رقبته 

هل له بالا د تکن له دن » 

وتتفلطح شَفنّه العليا يسه الصب مہا ء 
وكان مخصصًا لحفلات القرابين . 


) ٤ شکل‎ ( 


phersu 


تخلل ذلك بعض الاستشناءات النادرة . بل إن 
ره م يكن يخرج عن الاستجابة لتطلبات 
الطقوس التي لا تختلف من حيث المبدإ من 
معبدِ إلى اخر إلا قليلا . 

ومع ذلك فقد كانت مكانه الاجتاعية 
0 ا 
وخطیرًا ومتشمّبا» إذ کان عمله يشمل 
تصميم المعبدِ على ضوء الوظيفة التي يؤديا 
معب وف النظام الكهنوتي والطقوس المحتبعة 
ومساحاتِ الأراضي الزراعبة الموقوفة على 
المعبد » وعدد العمال والمواشي والأميِعةٍ الثمينة 
الخصصة له . وكان ذلك ر تم کله بعد اختیار 
الكهنة للإله الحدير ا 
والطقوس والقربان التي تشكل ملامح الحياة 
الدينية داحل المعبد » وهي الأمورُ التي تحدّد 
للمهندس المعاني التي يطلب إليه الكهنة أن 
بش الد لكي يوخي ار مظع ان 
نتبین مكانة المهندسين المعماريين المصريين 
الاجتاعية حين نَغْرف بعضَ الأسماء التي 
وصلت إلينا من أمثال إمحوتپ صءا0طص!* 
و سننموت ا0ص *S$en‏ . 

ولم ينظر المصريون إلى المعابد على آنا 
قصورٌ الآهة التي لصب فيما تماثيل لهم على 
صورٍِهم حيث نمدم إلہم القرابین » ۴ م 
ينظروا إليها على أنها قلاع مذه الألمة يجب أن 
تشيد من أحجار جامدة تقاوم الزمنَ وئخلدُ 
حلود اة وأن تنفسح لاقام الشعائر الدينية 
التي يؤديما المؤمنون لعبودهم ؛ م ينظروا إلا 
هذا أو ذاك وحده بل نظروا كذلك إليما نظرة 
و ا کا لرن ا ر 
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جعلوا سقفه تجسيدًا للافق السماوي الذي 
بزغ منه إلهُ الشمس ليغمر العالمَ بضوئه › 
وجعلوا أرضه تجسيدًا للأرضٍ التي برزت من 
حيط العدم اللانمائي الذي ارتكز فوقه الال 
الخال لكي يتاب تشكيلل هذا الكونِ . وهكذا 
كان المعبدٌ في نظر المصرين القدماء بيا للإله 
فخا سا لاد ء الوس الدينية ونموذجًا 
مصعَرّا للكونِ “مائه وأرضه › ومس رحا يلتقي 
على منَصيّه الإلهُ بالملك الذي يئل شعبَ 
مصر . 

ويتكون المعبد المصري من جزء ريسي 
ومقاصيرّ ثانوية للاهة والاهات الاخحرى › 
ومن مَذبح أو مذابح نُقامٌ أحيائا في طريق 
المواكب الدينية . وكانت المعابد تضم إلى 


Picasso 


*dragon‏ وراس ديل > وقد استلهمه الفرس 
اللسلمون في تصوير طائر السيمُرغ الخرافي 


. simurgh 


المُمَّلون التّرثازون 


. *hilaro-tragoedia 


phylakes (drama) 
املهاة المأ سوية‎ 


فيزيو و غو س »› Physiologus (cul. & arts)‏ 
« عالِم التاريخ الطبيعي لِلْحَيوان » 

اشم أطلى على عا يوتاني تجهول الأسب 
من القرن الثاني الميلادي أو ربا الخامس » كان 
إليه مبحث هام في التارخ الطبيعي للحيوان 
اعتمد فيه على أرسطو اوسن وعر ھا من 
القدامى . وقد شاع ا هذا في آوربا ودول 
بحر التوسط » کا سبق غيره من كتب 
الحيوان الأخلاقية bestiary‏ * 
البيائو piano‏ 


piano m. (mus.) 


اك ., االات .دات الا 
*keyboard‏ « والاسم احتصارٌ لكلمة 
pianoforte‏ التي تُعني قدرة هذه الالة على 


إصدار أقوى الأصواتِ وأشدذّها ااه 
وأحفيها وألطفها 0مهام . وأوتارٌ البيائو 


£ 


اة ها .غ د 


¢ ت کل مطر قة ا 
e :‏ الپيانو إما ا 


أو سوداءٌ » ويخصر کل ملمسین ران 


CS‏ ت 
۰ وما إن خا اغا ۰ حتی 
احتلت مكانة الهارپسیکو رد harpsichord‏ * . 


Picasso, Pablo (arts) 


پیکاسو » پابلو 
(AVF-۸۸1)‏ 
مور اهاي وان عور واا ر 
ندا برسم ویصور ف ا تحت رقابة 
ا وبداً بختاط ویتاخی ت فناني وأدباء 
برشلونه » ثم قصد باريس لأول مرة عام 
۰ واستقر بہا حتی عام ۱۹۰٤‏ . وفي 
مبدإ الأمر ارتبطت أعماله بالمشاهد الاجتاعية 
محتذيًا في ذلك حَذو المصور ديغا كعه0* 
وتولوز لوتريك e٥‏ ı†rا1a-0useاuە1*‏ » ولکنه 
ما لبت خلال هذه الفترة أن اهم بدراساتِ 


الشاعر 


إلى صورة شجرة الزيزفون . 
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ولا بالفنٌ ولا بالاعتبارات الجمالية والروحيّة 
لانغماسهم في المادية وحبٌ الال . وقد أطلق 
الناقد الإنجليزي ماثيو أرنولد 
Matthew Arnold‏ مُصطلح « الفلسطيني 
القديم » على أولعك الذين يعتقدون أن الثراء 
يفاح السّعادة تَبَعّا للتہمة التي كانت توجهها 
اوراة إليم . وأول ذكر ذا المصطلح, وَرَدَ 
في محاضَرة ألقاها أرنولد بعنوان « العذوبة 
illyور‏ ( AV ) Sweetness and light‏ ( 
قائلا : « إن الثقافة هي وحدَها التي تستطيع 
أن ا بذلك التطهير للنفوس والأذهان الذي 
2 الضمان الو حيد لعدم سيطرة الفلسطينير 
القدامى على الحاضر والمسقبل » . 
( معجم مص طلحات الأدب ( 
فيليرا Philyra‏ 
Philyra (myth.)‏ 
على الرغم من تمثيل الإلهة ريا هءطم » 
على انها زوجة الإله كرونوس ومهء) * فلم 
تكن في الواقع خدينته الوحيدة › e‏ 
أن يجب من فيليرا إحدى بناتِ أوقيانوس 
القنطور خيرو ن «هزطع* الذي أطلق عليه 
اسم خيرون الفيليري . وکان کرونوس قد 
التقى بفيليرا في ٿيساليا راهوومط1 وهو بشت 
رو 0 و و 
خيرون المزدوج الخلقة إذ يجمع بين وجه 
الإنسانِ وجُسّد الحصان اإuهtومء‏ أن 
A E A‏ 
سواء لیتخفی على زوجټه ریا و اه 
أو لأن فيليرا نفسها قد فرت منه فى شكل 
فرس لكي لا يتعرُف علا . وجزعت فيليرا 
عندما رأت ولدها على تلك الصورة الممسوخة 
وضرعت إلى زيوس أن يعْيّر صورها فأحاها 
( وره ۷ 


۶ 


فویبوس Phoebus (myth.)‏ 
لقت لال أو إله الشمس > وتدل 

الكلمة في مدلوها اليوناني على سطوع فرص 
اهي المضيء وتلاله وو ضاءته و سنائه 


وإشراقه . 
طائر العنقاء أو الفينيكس 
phénix m. (arts)‏ 
أحدُ الطيور التي استحدثها فن التصوير 
الصيني » وهو رمز الخلود » وله جس تنين 


phoenix 


المقرونة بالقحفظ » وراعی عند تصميمه 
ا هدفه الأصلي وهو التجميل أو 
التحلية المعمارية » فظهرت متناسبةٌ متوازنة مع 
المبنى کل کو حدة دون ان تصرف انتباه 
المشاهد عن الإنشاء العماري ا 
وکانها شيءِ خاص مستقل بذاێه . 

وإذ كانت الأجزاءُ التي لجقها التجميل 
بالنحتٍ في هذا المبنى المشيدِ على الطراز 
ال ري تقع دومًا فوق llتب *architrave‏ 
کد رات الا ن ع 
تبدو واضحة على ما يقرب من ۱۲ مترا . ونمة 
احتلاف ف الانطباع الذي ا الآن زا 
المُّعحضف [البريطاني واللوقر] حين يتطلَمٌ إلى 
هذه المنحوتاتِ أو حين يقومٌ بتصويرها في 
مستوى النظرٍ وقد أضيئت بطريقة معينة عن 
الانطباع ا كان يُحسةُ المواطنْ اليوناني 
وهو يشاهدها في موقعها الأصلي تحت أضواء 
مغايرةٍ » فضلا عن انقطا ع صلتها بالمعبد الذي 
کانت تشکل جزءًا منه وتؤدي فيه وظيفة 

ولقد. كان اداد فيدياس بنفسة معت 
تجمع الأعداء حولّه حتى زيوا له تهمتي سرقة 
جزء مما کان في حَوزته من ذهب وعاج لاقامة 
تمثال الربة » والتطاول على قداسة الربة أثينا 
بحفرٍ صورته وصورة پریکلیس على ترس 
تمثالها » ومن ثم صدر الحكم عليه بالنفي 
حارج أثينا » فلجا إلى مدينة إليس بشبه جزيرة 
المورة حيث عقد العزمَ على الاخحذ بالثار من 
اضطهادِ مواطنيه الأثينيين له بتشييد تال للإله 
زوس يزري بشهرة تمثال أُثينا پارئينوس . ولم 
O E RO‏ الإغريق عَنِ 
الألوهية بأجْلّى ما تجسّدت في الفقال الذهبي 
العاجي لزيوس الذي اه عام ٤٤۸‏ ق.م » 
وكيب له به الجد حتى عد أعظم إنجازاته 
وأحد عجائب الدنيا وقتذاك . 

ا ی 
وجور وجحود لم ينحسر حتی بعد 
حاکمټه وموټه » وبقي مورا في المالين بل 
والمصَورين على السواء . 


) ١١۳ »٠٠۰۹ ۰ ٤۸7 الصور‎ ( 


غير المستير 
affreux bourgeois; philistin m. (cul.)‏ 


مصطلح اط على من لا يبالون بالقافة 


Philistine 


مدروسة شديدة الإحكام ت بل غل 
المُشاهدٍ الأمّى أو البسيط إدراك معناها . 
صفة ا هر جدیر بالتصو ڍر picturesque‏ 
pittoresque adj. (arts)‏ 
a‏ 
توهّله کي يُسجُل تصویرًا » کان یکون بدیعٌ 
التنسيق مثيرّا للخيال أو للغريزة الفنية . 


piebald (arch.) see: ablaq 


Piero della Francesca see: Francesca, 


Piero della 


Pieta ([It.) (Pity); Our Lady of Pity 
Vierge de Pitié (arts & rel.) 

العَذراءُ الآسية › العَذراءُ الأسيانة 
- يطل على المَشهد الذي يَعقَبُ مَشهد 
« إنزال المسيح من على الصليب ( Descent‏ 
From The Cross‏ اسم الفجيعة أو اح 
amentatinا‏ » حیث تری المسریح ملقی 
على الأرض أو فوق مصطبة حجريّة وقد 
أحاط به الحزونون . وهو بعامّةَ مشهدٌ سردي 
مخالف لمشهدٍ الأسّى هاءزط الذي يعني 
الحاتت لدي وق بخادة :ارك 
الآسية مع جثان السيح. . وعلى حين لا جد 
بالأناجيل ما يشير إلى هذا الموضوع من قرب 
أو من بعد » ند التصوير البيزنطي حافلا 
NG E TT‏ 
و 
فا هذا الموضوعٌ التصويري أن تقل إل 
غرب أُوربا خلال القرنِ الغالتث عشر a‏ 
هذا المشهد عادة كل المشاركينَ في مشهدِ 


١‏ إنزال المسيحر من على الصليبيه» ولا سيما 


العذراء مريم ويوحنا الرسول ومريّم المجدلية 
*Mary Magdalene‏ التي اها غالبا تحتضن 
قدمي المسيح › وهي لازمة من و ف 
مشاهد و ا و الرامي 
وهو يحمل كفنَ | يح » ونيقود يوس وهو 
يحمل عصير المر الوط » والريات اثلا 
Holy Women‏ . وف خلفية الصورة قد نرى 
قاعدة الصليب وة ادم ا جواره 
وو و 2 2 

وتبين صور بواكير عصر النهضة جسد المسيح 
ما لبث أن أصبح يُرى مُمَددّا على الأرض 
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(متحف پرادو بمدرید) لتکون احتجاجًا رمزیا 
صارتحا على حادث القذف الوحشي هذه 
البلدة بقنابل الألمان . وقد قدّم پيكاسّو خلال 
الحرب العالمية الثانية وبعدها صورًا دين 
العنف والبطش والارهابَ مما أثار الكثيرَ من 
الماد ضده . واتبع پیکاسو في اُعماله بعد عام 
۸ بجا سوریالًا جمّع فيه بين وضعتین 
مختلفتين لرأس واحد في صورة مزدوجة مما 
أسفر عن تحوير بلع درجة التشويه وكان مثارً 
احتجاج جدید لھ عل از مع ذلك 
کشف إ اا ف 
زوج 

ولقد تنقل پيكاسو ريه تامو من 
آل ٠‏ ع ومن مادو . ٠‏ وسيطة إلى اأ 
مستلهما روه الشّديدة التحرر وعبقریته 
الفة . ومارس پيكاسو النحتَ وقدّم غاذج 
فنية معدنية » وشرع منذ عام ۱۹٤٩‏ في 
تصميم الماذج الخزفية في بلدة فيلوريس 
ئ بالقرب من ا بجنو ب 
فرنسا » کا قذّم العديد من الصو الطبوعة 
بتقنة الحفر بالإبرة وتقنة الطباعة ذات 

1 
التدرجات الظلية ٤"ناوںوه*‏ والطباعة بواسطة 
الحجر رطمaإعهطtنا*‏ . وما من شك في أن 
مطبوعاته المرسومة كاحة عزطموعع* تعد واحدة 
من أعظم إنجازاته التي تضم صوره الإيضاحية 
لکتاب « مسخ الكائنات ( Metamorphoses‏ 
للشاعر اللاتيني أوقيد *0«i4‏ ولمؤلفات 
الاديب بلزاك اچ8 وغيرهما . 

وقد تكشّفت طاقتةُ القلقةٌ التي لا تكف 
عن العمل الدعوب في الفيلم الذي يصوره 
أثناءَ عكوفه على العمل . ولقد ترك پیکاسو 
ارا واضخًا على مجرى الفن الحديث كله ولم 
اة فان ار من دة بار )ف 
ذيوع صيته المدوي في العالم كله على الرغم 

أن الفنٌ التجريدي اللاتشخيصي 

*non-figurative art‏ قد کشف الیومٌ عن 
وتتوزع أعماله على 
أوسع نطاق بين متاحف العالم أجمعَ فضلا 
عن المجموعات الخاصة لدى الافراد . 

) ٥٥٤ › ۲۹۱ الصورتان‎ ( 


الكتابة التصويرية 


i 1s 


منابع إهام جديدة . 


pictography 
pictogramme m. (arts) 
الرسم من خلال رموز ومصطلحات‎ 


picto graphy 


الد الي دة 4 و كان اللرن الأررف 
هو اللون الطاغي على أعماله » ومن ثم سُمّيت 
هدو الل بالخ ارقا واغفت ذلك 
بصور السيرك التى اتسمت بالرقة واللطف 
وتنوع الألوان » وهي التي تسمّى بالمرحلةٍ 
الوردیة )۱۹۰٦-۱۹۰٥(‏ . وبع ذلك تحول 
جذري ف اسلوبه عندما اشترك مع براك 
eاB2*‏ بین عامي ۱۹۰۷ و۱۹۰۹ في 
ابتکار التزعة التكعيبية صواطانء* بعد 
راتما لأعمال سيزان e«ھC6‏ وتماذج 
من النحت الزنجي والفنونِ البدائية . ونمل 
لو ةا( اا أفنيو Les Demoiselles ( Û‏ 
Avignon‏ ( محف الفن الحديث بنيويورك) 
مولد هذه الحركة التي مارسها حتى عام 
٤‏ باوئًا بالشكل التحليلي analytical‏ 
صإهء المعتمد على الأبعاد اللاثة إذ يحلل 
الأجسامَ تحلیاد يوحي بکثافتہا وتکتّلها › 
ونس معه بالمسطحات الختلفة الاتجاهات › 
فهو في الواقع أسلوبٌ تحليلي حجمي فراغي » 
ومن م فهو ٥‏ بناي » بحت يودي فيه اون 
دورا انوا . وأعقب پیکاسو « الشکل 
التحليلي » بمارسة «الشكل الت ركيبي » 
synthetic form‏ المعتمد على بعدین اثنین › 
وهو اسلوب مساحي نسطيحي » ومن ثم فهو 
« زخحرفي » لاعتاده على الالوان والمساحات . 

ومن بين مظاهر لوحات «( الطبيعة 


- الساكنة » ا النو* التكعيبيّة لدی پيكاسو 


٤-۲‏ ۱۹۱ استخدام تقنة القصضٌ واللصق 
eعaاc1*‏ » وما لبث أن انتج بين عامي 
۰ اسلوبٔا کلاسیکیًا مُحْدَثّا في 
التصوير واللوحات المطبوعة بطريقة الحفر 


بالإبرة ع«نطءه* عند تناوله للموضوعات 


الكلاسيكية . 

- ولا یکاد پیکاسو يلتقي بالفنان دیاغیلیش 
evاDiaghi*‏ حتى يعکف على تصميیم 
دیک ورات عدد من البالمات 


0۹۲۷-۹١۷(‏ » ويف من ذلك إلى 
مرا دة مف ي اال واک اة 
السورنااة عام ٥‏ حیث يبدا « الثور ) 
ذلك العنصر الإسپانى التقليدي ‏ يظهر 
فيي صوره ولوحاته المطبوعة بتقنة الحفر بالإبرة 
بوصفه رمرّا للصراع والمأساة » فكانت لوحته 
« غیرنیکا » eaنمإ6ue*‏ التي صورها عام 
۷ خلال الحرب الأهلية الإسانية 


pizzicato 
Pissarro, Camille پيسارو ¢ کامي‎ 
(arts) E o ) 


ار لرا 


مصور رسي وَأخَدُ أغمدة المذرسة 
الانطباعية » تا بکلود مونیه ا¢M0n*‏ 
وکورو *٤٥۲0۲‏ وکوربیه *Courbet‏ > تهج 
َهْجَ مونيه في جيل الضوءِ الو ولاسیما 
الأزرق والأزجواني والاأحضتر تلل الألوان 
التي طعت على أغماله فقدّم لوحاتٍ فريدة 
الجمال . ابد ع في تصوير الشوارع الواسعة 
(البولقار) باريس وكذلك المّراسي 
بمُعظم مور المميزة لفتّه لل س اليف 
الوادع وٌفلاحیه . وکان مَنطقي الاسلوت 
مترابطه مختذيًا المهج الذي ارتضاه » وإن 
کان قد تاثر ا \AAAgIAA1‏ 
بسیرا *Seurat‏ وبتهجه العلمي في اسخدام 
اطياف اللون المْعُروف باسم « الانشطارية » 
وکان له تا کبیر غل 
الفنّانينَ › وحین صل Cézanne dja‏ 
و بالممذرسة الانطباعية کان قَذ ات 
أقدامَهما على الطْريق السو ي للكمال 
والثضح . ( صورة °٩۹‏ ) 


ت ر 


” 


کے 
( واتجه 


„. * divisionism 


pitch 
lanteur f. de son; diapason m. (mus.) 
خحصائص النگمات‎ 
تردداتِ مصدرها في الثانية » التي تجعلها حادة‎ 
. أو غليظة بالنسبة لبعضها البعض‎ 


الناتجة عن عدد 


طْرقعةٌ الأصابع pitos‏ 
ر في الرقص الإسپاني ) (bIt.)‏ 


Pitti gallery مَغْرض پيتي‎ 


galerie f. Pitti (arts) 

مجموعة ية من اللُوحات التي کونتا 
أسرة مديتشي بفلورَنسا في مستهل عصر 
النهّضة الأُوربية وورّعتبا على جذران قصر 
پيتي وتعودٌ معظمها بطبيعة الحال إلى أوج 
عصر الهضة . ومن بين أعظم الأعمال ات 


تَضْمها « عذراءُ الغراندوقة » لرافائيل 
1عٍRaph*‏ و « حفل الموسيقى الخلوي » 


. *6¡0۲g0"€ -خورجورلي‎ 


pizzicato (It.) (pinched) (mus.) 
° 4 ود‎ . 14 
الغمز [المَغموز] › النبر بالاصبع‎ 


الوئريّاتِ بم الأوتار بالأصابعم بدلا من 
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وكليوباس [كلوبا] إلى قرية عمواس [ومعناها 
بالعبرية الينابيع الحارة وتقع على بعد ستين 
غلوة من القدس] فالتقيا بيس وع بعد قيامته 
دون أن يعرفاه » ودعواه کي يشا ر کهما طعام 
المساء » فتظاهر بانه منطلق إلى مكان أبعد» 
ولكنہما أقنعاه بالبقاء معهما لاسيما وقد ان 
لاظلام أن يحل » فذخل معا اکا واا 
خبرًا وبارك وکسر وناو هما فتعرفا عليه ثم 
اتخي. عيماا د .لفان افاي 
ioعgعCarava٣*‏ لوحة بديعة تسجل هذا المشهد 
محفوظة بالناشونال غاليري بلندن . 
( صورة ٤۹1‏ ) 


Pinacotheca (Gk.) (picture repository) 
(arts) مُتَودَعٌ الصْوَرِ › پیناکوتیکًا‎ 
اسم أطلق على مَعْرِض الصوْرِ في پروپيلاي‎ 
[بوابة ا الاکروپول بانينا القدية › م‎ 
استیخدمه رومان للدلالة عل المعارض التي‎ 
e عرض فا هواة لتحي‎ 
من جديد للدّلالة على المعارض 8 العامة‎ 
. مثل پیناکوتیکا میونخ وپیناکوتیکا سیینا‎ 


أو حاثُ الْمَناظر pinakes (Gk.) (drama)‏ 
لوحات مصورة من النسيج او ا خیش 
مشدودة إلى اط حشبية للإيحاء بالمكانِ الذي 
تجري فيه أحداث المسرحية اليونانية »> جاء 
ذكرها لأوْل مر على لسان أيسخولوس . 


پبرویت « حر كة دوران الراقص ue))e٥ذم‏ 
حر ل نضفص4 (a whirl) pirouette f. (b|t.)‏ 

ر ا على عور عمودي أو اة 
دوراتٍ لجسم الرّاقص أو الراقصة على ساق 
واحدةٍ مرتکزةٍ على مشط القدم › على حين 
تقخذ الساق كوف المعحرٌ كة أي وضع من 
أوضاع_ الباليه المتنوعة أو تؤدي أي حركة من 


(شکل ۸۷) 


م منشور ورأسه و 
ججر العذراء . وقد أصبح هذا المشهد الأخير 
هو الط الذي مختذيه الكنيسة طوال حقبة 
مناهضة حر كة الإصلاح, الديني . وقد نری 
العذراءَ أحيائًا مغشيًا عليها بين ذراعي يوحنا 
الول أو أذرع المريمات الثلاث أو أذرع 
اللائكة » ولكن سرعان ما اخحتفى هذا المشهد 
في منتصَف القرنِ السادسَ عشر بعد أن حرْمَه 
ترنت ٣٥٥۲‏ . کذلك قد نراھا في 
صور جقبة مناهضة الإصلاح الديني وهي 
سبل عيني اللسيح. أو وهي تنزع عنه إكليل 
الشوك > ا قد تظهر اللائكة في المشهد عندما 
کا الف تعبّدية » إما وهُم مُحَدّقو البصر 
بالجسدِ » وما وهم يحملونه » وما وهم 
يرفعون أيديهم للصّلاة . ( صورة ٤١١‏ ) 
عجينة وة > مَعجو ن وني pigment‏ 
pigment m. (arts)‏ 
خامَة ذا لَوْنٍ وقوام في الصبغات الرَيتّة 
E N ETS‏ 
كانت أم عُضوية » فرح سائ مذي حين 
یراد القصویر بها قفر وما لث ر کیب ماتا 
بيعي أو الكيمياتي اما عن طبقة ميم 
opaque‏ ا شفافة transparent‏ أو بين بين 
اتف شفافة] translucent‏ » کا قد يطو ل 
أمَذها أو يرول اثرها بعد ام لتعرضها لأر 
العوامل ال حوب . 


کتف جدارية 


pilaster 

pilastre m. (arch.) 
دعامة او عمود راسي من الحجر او‎ 
الخشب أو غير هما » ويشبه العمود ولکن‎ 
لفن غه ق کزنة فرعا کر ماد‎ 
وملتصقا بالحائط الذي س عليه . وقد‎ 
اا لكي دار اعاتا عا‎ 


نانا مل الك رات ارو ار کا 


E i O‏ زخرفیا لتقسم 
مساحات الواجهات الخار جية أو الداخحلية 
أو لتشكيل إطارات للأبواب أو النوافذ 

او الكوى . 


The Pilgrims at Emmaus Les Pélerins 
d’Emmaiis (rel. & arts) تلمیذا. عمو أن‎ 
ك‎ 
رعماوس]‎ 


والقدمان مفتوحتان خو الخارجح مع التصاقٍ 
العقبين بالارض 

ويْعَدُ هذا القرين أل الفارين التي يودي 
الراقصٌ أو الراقصة بقاعة التدريب على 
« البار » وذلك « لتسخين الجسم » وتليين 
العضلات والاحتفاظ بالقدرة على توازنٍ 
الجسم » ويمكن تاديثه في كافة أوضاعٍ 
القدمين الخمسة . وما من باليرينا إلا وتؤدي 
حر كة اليلييه في غرفة الملابس قبل أن تطالعَ 
الجمهور بالرقص . 

واي ا 
الفرين بجلاءِ : فتودّي الفتاة إلى ار هدا 
اتمرين في وضعين للأقدام : أُولٰهما پلييه 


الوضع الأول أي والعقبان مضمومتان » وقد 
ترفع عقَبَّما قليلا حين تنتهي من الانثناء > على 
حين يؤدي الفتى تمرين البلييه في الوضع الثاني 
حيت القدمان متباعدتان في نفس الوقت الذي 
ينبغي أن تلتصق عَقباه ارف 


(شکل ۸۸) 


plier (blt.) see: movements in dancing 


پلینیوس الا کبر 
Pline Ancien (cul.) )۷۹-۳(‏ 

أذ لمان الطب ال ومان ولف كاب 
) التارجخ الطبيعى » الي لضخم اكرون من ۳۷ 
جزءا » وهو بنزلة موسوعة للعلوم خلال 
والريحَ والاأمطار والزهورَ والنباتاتِ والطير 
والحيوان والأسماك ووصفا جغرافيا لکل مکان 
في العام وتاريخ كل الفنونِ والعلوم والتجارة 
والملاحة. ٠‏ 


Plinius the Elder 


پلينيوس الأصغر 
Pline le Jeune (cul.) )١14-“۲(‏ 

خحطیب روماني یز برشاقة الأسلوب 
وکان نائبا من واب اا ينعم م یکل 
وسائل حياة الترف والبذخ ورفعة الشات . 


Plinius the Younger 
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أوميريا » فان اول شاعرٍ يمد إلى روما من 
شما إيطاليا » و كان أدبا ا وثیق ثيق الارتباط 
بحياة العامة ملعا ا الصاحب ( يضحك 
مع كل إنسانٍ ومن كل إنسانٍ » ويسخر من 
الأحدات البذيعة » ويلك ال لجس المسرحي 
وروح الدعابة الفطرية « ويقدمٌ أعمالا تعضمن 
ابتکارات e‏ شد الانتباه ونشيع ا 

وينبغي القييز بين عناصر لاه عند 
استعراضٍ مسر حیات پلاوتوس : ما اأستمده 
من الملهاة اليونانية الحديثة » وما اقتبسه من 
المسرحيات المزلية الإيطالية » والعناصر التي 
ا و ا ف ا اا 
وشخوصه من الملهاة اليونانية الحديثة » ذلك 
ا کو ااا دور ل خا ری 
أو مثقضف لاحدى الغانيات أو 
العامة » کا تحتشدٌ بالجيّل والمراوغات التي 
يقومٌ بها أحدٌُ عبيده لمساعدته على تحقيق 
ماربه » وهكذا كانت أهم شخوصه المطية 
هم العشّاق والشبابٌ الطائشَ غير للمبالي 
والغانيات والأمٌ الجليلة والعبد البذيء والمتامر 
Sac‏ 
فجعلها إطارًا لافكاره اليونانية وللشخوص 
المنتزعة من الحياة اليومية الإيطالية . 

وقد ساعد على اتساع شهرة پلاوتوس 
الدورٌ المامٌ الذي كانت تلعبه e‏ في 
مسر حياته التي کانت تشتمل رغم خلوها من 
جوقة الإنشاد usاoطcء*‏ على الكثير من 
الأغاني » فضلا عن أن أجزاءُ كاملة من عمله 
الدرامي كان يجري أداؤها بالإلقاء الذي 


سو 


يصاحبه عزف الاوالر sەاuه‏ أو مزمار 
التيبيا المزدوح نط مع نوع كبير في أوزان 
إيقاع, الموسيقى والكلام والميلودية »> وهذه 
جميعًا مات إيطالية بحتة . 


إغلان البر نامج المسرحي 
affi (HE RTOS aE J. (drama)‏ 

إعلان يقد a‏ امحعلقة ة بعرضر 
مسر حي تخَدّدَ تقديمُه » من حيث توزیع 


إلح » ويمكن إغفال 


playbill 


الأدوار وبرناممجه 
التواريخ 
الضاء السّاقین › پليية ) plié (bit.‏ 
4 
ممرين يبدا الراقص فيه من وضعة الوقوف 
والظهر مشدو د مستقيم فيثني ر کبتیه ببطء 


plain chant 


اقوس کا تمس ريشة الود أوتازه فيدر عن 


الوت تر صو حاف متقطًع . 
التزتيل المرسJل plainchant; plainsong‏ 


plain-chant m. (mus.) 
اا و ا‎ 
٠ » أفراد فريق الكورال أنغامًا متحدة الصوتِ‎ 
آي من سط لني واحڍ دون مُصاحيةٍ‎ 
وهو من هذه الناحية شبية‎ 
بأسلوب الغناء العربي والشرقي القديم » وعدم‎ 
اعټادهِ على المارمونية أو على الزحارف‎ 
الموسيقية المنمقة [افعر شة وaصوناءص*] التي‎ 
تدورٌ حول الأنغام الأصلية في الميلودية والتي‎ 
کانت قد ادخلّت في الإنشادِ الكدسي‎ 
البيرنطي . والترتيل المُرسل هو أحد‎ 
الإصلاحات المامة في محال الموسيقى التي‎ 
تحققت على يدي غريغوريوس الأكر‎ 
الذي امضى‎ Gregory 1 ] “¬ ۰[ 
أربعةً عثتر عائا في كرسي الابوية > ولنا‎ 
اطق على هذا الترتيل اسم الترتيل الغريغوري‎ 
المرسل لعدم‎ 
عية سوى عَروض الكلماتِ‎ 


و 
*Gregorian chant‏ > وسمي 
تقيّده بأوزانٍ إيقا 


e 9م‎ 


مستو ی plane plan m.‏ 
و د ۴ ۹ 
ا الخاص بکل جسم او شکل 
مرسوم و منحوت بالنسبة إلى غيره في 
الطبيعة › ووا أو غا بالنسبة إلى 


صلصال plastic clay‏ ` 
pûte f. @ modeler (arts)‏ 
الط القال الكل 
۶ 4 ر2 ه٤‏ 3 
التشكلية أو القابلية للتشكل بإنزايوام 


plasticité f. (arts) 
اف جع الشكل ييدو بأبعاد ثلالةء'‎ 
فتکون الصورة أقربَِ ما تکون طواعية‎ 
للشکل إذا أوحتٍ بان الود الات‎ 
اال ما کون تجسيمًا . ولبلوغ هذه‎ 
الطواعية يتحتم م الفروق الو والضوئية‎ 
بين عناصرٍ الصورة » وإضفاءُ قذْرِ من الل‎ 
. أو الإببامم على خحلفييها‎ 


Plautus پلاؤئو ص‎ 
Plaute (drama) ق.م)‎ \A4-۲0 4) 


شاعر روماني ولد عام ٠٠٤‏ ق.م بمقاطعة 


. Pollaiuolo 


point shoes chaussons de dance (blt.) 
أحذية الرقص على أطراف الأقدام‎ 
الحرير او الاتان د بط شه‎ E 
الرسْعَيْن برباط قوي ونستَحْدَمْ ي الرقص على‎ 
أطراف القدمين » وجرت العادة على تقوية‎ 
مقدّم الحذاء بمادة الدكسترين بعد معالجحتها‎ 


polis ويله المدينة‎ 
polis f. (cul.) 

ذهب أفلاطون إلى أن دويلة المدينة هي 
الوحدة السياسية التي ينبغي أن تقوم عليما 
الوْحدابٌ السياسية الاغريقية . وحدّد حجم 
هذه الذويلة بحيث تضم خمسة الاف مواطن 
غور أن أرسطو رأى إمكان استيعابها ضعف 
هذا العدد . 

وإذا كان الشوق إلى الحرية والتزوع إلى 
ا إمبراطو رية تخضع هما كافة المدنِ قد 
تربضا يكل اول لقام وحدق قومية بلا 
اليونان » فلقد كانت الحاولاتٌ في هذا السبيل 
جزئية وغيرّ وطيدة الأركان » بل م تكن إلا 
وليدة تهديد خارجي فارسي أو قرطاجني او 
إتروسكي أو مقدوني أو رومان . 

وقد تناز ع الإغريق اتجاهان متناقضان بدّدا 
کفیر ا من طاقتهم وعاقا خطواتهم نحو الوحدة 
القومية هما نزوع للمدنٍ الفردية إلى إنشاء 
إمراطورية من الدب اليونانية الحاضعة ها » 
ولع دويلات المدن بالحرية المطلقة » وهكذا 
كانت هذه تقف باستاتة واستقلالية في وجه 
جهو تلك المتطلعة إلى قهرها والتوحِ معها . 


پولکا polka (blt.)‏ 
ا اش اها من التشيكية E‏ 
معنى نصف حطوةٍ . ظهرت في بوهيميا 


لاثینیات القرن ۱۸ ثم انتشرت في 
ولندن في عام ۱۸٤١‏ . 


Pollaiuolo, Antonio gi پو لایو لو ( انطو‎ 
(arts) (14۹۸-1 €۹( 

أنفق پولايولو حيائه في دراسة الجسم 
البشري وغو فی أشد الات خر كه نط فا 
وقام بنفسه بتشرج العديد من الجكَث لدراسة 
تكوين العضّلات وتركيب العظام » ونال 
شهرة عريضة لتفوقه في صناعة الفاثيل الصغيرة 
من البرونز . ومن أشهر أعماله التي تعد 
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مسرحية « عطيل » لشكسپير على سبيل المخغال 
أن توالي الأحداث ا تتضمن خديعة إياغو 
لعطيل يؤدي إلى صراع, بين القوى المتعارضة 
ا آن يبلغ أشدَهَ » وهو E‏ عنه 

ازم crisis‏ « الامر الذي ينتېي إل a‏ 
ما سيفضي إليه الحدث الدرامي حين يبدو 
EE‏ الصراع 
شدة بعد شدة فا ذا الحدٹ الدرامي يرق إلى 
ذروة التأزم > وهي تبن ان إياغو قد خحدَع 
طيل وبي هذا حل العقدة الذي ينطوي على 
ما يشعر به عطيل من لدم وعقابهِ لنفسيه 
بالانتحار ثم القبض على إياغو وتعذيبه حتى 
الموت . 

وني أيه مسر 
الصاعد الذي ينتهي إلى ذِروة العام يمير في 
الاه اي رات لتوار غل ن 


حية نرى الحَدَّث الدرامي 


نرى الخدت الدرامي الابطً حف من دة 


التوٌر في المُشاهِد و 
والانفراج . 


plump (adj.) 
potelé(e) (arts) 
ا يكف غو استذارات اد الا‎ 


دون إثارة . 


pluralism 
pluralisme (cul.) 
مذهبٌ يقول بأن نمه أكثر من حقيقةٍ‎ 
مطلَقَة واجدة » ويرد حقيقة الكونِ إلى أكثر‎ 
من مبداين على ما يذهب او > وی اکثر‎ 
: من مبدٳ واحد دشت المغاليون والماديون‎ 


Pluto (myth.) see: Hades 


pointed arch (arch.) see: ogee arch 


pointillism الَقَطيَة البرقشية‎ ٤ القيطية‎ 
pointillisme m. (arts) 

هي امتداد ا في فر التصوير › 
ويرم فیہا حسبان التجاور بين النقط راقع 
اللوْنية فوق الله اللصورة › کون يه 
امتزاج وَهُمي نه لوان اساته ا 
احتلاط الألوانِ في مرأى البصر انامه 
ورائد التنقيطية هو جورج سرا 


. (Neo-impressionism رڙۈ¦il)‎ *Seurat 


. mixing 


( صورة 0۱1۰( 


وأدت بلاغتّه في الحُطابة وف 
شيشرون والتي استطاع أن ينما كتلميزٍ 
لكوينتليانوس إلى اختياره ليلقي كلمة 
الترحیب بالامبراطور تراجان عند وصوله 
لروما اول مرق بعد اعتلائه عرش 
الإمبراطورية » فعبر في كلمته عن رسوخ 
قدمٍ ٤‏ فنون البلاغة والبيان . وقد اجتذدب 
أنظارَ اقفن إليه بممارسته للاداب والشعر 
والموسيقى » وكان له من القدرة والبراعة في 
دائرة الفنون المرئية ما حفز الأثريا ء عل 
الاقتداء به والاهتام بإعداد ا الخاصة 
الات الفنية في دُورهم » وهو ما أصبح 
عادة شائعة بين الطبقات الراقية التي بات 
افرادها يفخرون با يلكون من كور أنيقةٍ 
أعاوا اا ب ف 
الحَبْكة الذرامية - plot‏ 
intrigue f. (drama)‏ 


هي سرد الأحداث في قصَة أو مسرحية ‏ 
ويقول أُرسطو في كتاب « فن الشعر » إن 
الحبكة الدراميّة المحقنة تکون ذاتٌ بداية 
ووسّط ونہاية » ذاهبًا إلى أنه لا بد من أن 
تكون أيضًا ذات بنية لا جال فيما لتغيير حدر 
عن موضعه أو حذفه وإلا اضطربت الوخدة 
الناظمة للبنية . م يقول إن الاقتصارَ على بطل 
واحد لا يغني في إسباغ, اوو 
الدرامي » فالحَبكة الدرامية التي تركب من 
لا ترابط بینہا وإن دارت أحداتها 
حول بطل واحدٍ لن تكون غير حبكة متتابعة 
الحلقات عزله‌وذمم لا ت أو رة 


أحداٹ عدة 


بن عا وع ون عا ت دون 
غيرها شأنًا . والكثير من الكّاب يوثرون 
الحبكة المتتابعة الحلقات لا يجدون في ذلك من 
حرية وانطلاق . وعلى أية صورةٍ كانت 
الحبكة فإنها تنتظم في العادة الصّراعً اء نا؟# 
الذي هو أساسسٌ الحدث الدرامي مهاه . 
وبهذا جد شخوص المسرحية مدفوعين إلى 
لاال من ت إل عدت ى ار ال 
الموحدة إلى أن يبلغ الحدث الدرامي ذروئة » 
على حين نراه على N‏ 
المتتابعة الحلقات يقصر عن أن يل الذراة 1 
فان الصراعَ الذي توج المشاكل والذي 
تفتقده المتتابعة يشير شوق المشاهدين 
ما حر كه فيم من فلق تخالطه المحعة » وهو ما 
يدعى التشويق #ء«٠مءاء‏ . فنجد في حبكة 


موذجر مال برضي تناسقه العَينَ والفكر 
معا » ذلك هو قانون پولیکلیتیس 0 ۸01 ھء* 
Polykleitos‏ الذي ع في تمثاله البرونزي 
« حامل ا « *Doriphorus‏ . 

ومع انا لکا کنا ا 
متخ صصًا في تصوير أبطال الرياضة العراة إلا 
ا مع ذلك قدم بدوره ماثیل للأرباب 
والرّ بات وأشهرها مال لار بة ھر *Hera‏ 
من الذهب والعاج » غير فيه السب التي 
طبقها في تمثال « حامل الرح »» حيث 
تساوی مقياسٌُ الرس و 
رق تعبير الو جه فبدا اش رشاقة من الال 


السابق. ) شکل ۲۸( 
پو لیفیموس 


Polyphème (myth.) see: cyclops 


Polyphemus 


بوليفونية » َعَددُ الحُطوط 
الأخبية polyphonie f. (mus.)‏ 

تعدّد الخطوط اللحنية اققا وف طبقات 
ا ا 0 م آله و الاحتفاظ 
ممسافات عحدّدة بين المستويات النغمية الختلفة . 
ولليوليفونية أنماط تعتمدٌ على إبراز التباين بين 
تلك الطبقات . 


polyphony 


َ5 را ‌ 
لوحة مَعَذّدة الضّلفات 


polyptyque m. see: triptych 


polyptych 


تعددُ الآلهة › الشرك 


polythéisme m. (rel.) 
هر الإمان بالهة عة 9 منہا امحوس الدين‎ 


polytheism 


ا والعقائد الأغريقية 8 
اک من اه . وعلى الضدّ من هذا | 
ال *monotheism‏ التي 
ماحد . ( صورة ۱۸ ) 
اة المقاميّة polytonality‏ 


polytonalité f. (mus.) 


ودلا ن ت اة الوق 
الوقتِ نفسيه » كاحتوائها 
على ثلاثة ححطوط پوليفونية يتب كل منها مقاما 
ختلفا » وهو ما يسَمى بازدواج المقامية 
وقد انتشر هذا المنح المتعدّد 
قامات ي الرعة روناي الاح رون 
من المدارس القدية 


مقاماتٍ ف ف 


. *bitonality 


کان قد استمد جذو ره 


منذ باخ *Bach‏ . 
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من النقاد القدامى سيق دا عضرة ومهد 
الطريق لفن القرن الرابع 

ونجد صدّى للابتكاراتِ التي ينسبها 
القدماء إلى پوليغنوتوس في بعض رسوم 
الأواني المعاصرة له مما يكشف عن الروابط 
الوثيقة بين الُصوير على الأواني وف التصوير 
عموما ( مثل ات ماي الأرغو Argonaut‏ 
j^ Krater‏ آورگییتو محف ا 

وقد أعجب پاو زانیاس sھiہھsںuھ۴‏ ببعض 
التصاوير الجدارية التي رسمها پوليغنوتوس في 
پروپيلاي أثينا وغيره » وأفاض في وصفها بدقَږٍ 
ل يمنحها تماثیل الأکروپول » مشل تصويره 
لأحداث حرب طرواده . کا صوّر لوحتين 
جداريتين في دلفي إحداهما لأوديسيوس في 
هادیس [العا م السفلي] Odysseus in Hades‏ 
والأاحرى هي الاستيلاء على طرواده . 

وبلغ من إعجاب الأثينيين بهذا المصور 
العبقري أن اقترحوا مكافائه على ما قدّمه من 
منجزاتٍ فنية باي مبلغر يراه » غير أنه اعتذر 
عن عدم قبول هذا العرض السخي > فما کان من 
الجلس الذي يضم مندوبي جميع المدن اليونانية 
إا ا ی عرش ار وک 
على نفقة الدولة . وكان لپوليغنوتوس العد 
من التلامذة والاتباع . 


Polyhymnia (myth.) see: Muses 


Polyclète 


ولد ا بشبه جزيرة المورة › 
ولق فن النحت في مناحت مدينة ا 
التي "كنت اهم مراك الاسلري الف 
ارو c« *Doric‏ وعکف على تمثيل الرجل 
العاري مستفيدا من بجارب من سبقه من 
نخاتي العصر العتيق بناج و a‏ 
الكلاسيكي الباكر عزوعواء راعهه إلى أن تالق 
ارتحل إلى أثينا عام 
۲ ق.م حيث عقد العزمٌ على الوصول 
باذج .العراة إلى الذروة لا فرق بين تماڻيل 
الابطال وتماثيل الالهة إلا بميزاتما وشمائِلها . 

RT 
الارتقاء بالشكل الإنساني دون أن‎ 2 
. يوفق في تصويرٍ جلا الآهة‎ 
و انلو كلس تار کیو في تعديل‎ 
نظام نسب الماثيل البشرية وتقنينه وخلق‎ 


Polykleitos 


مه عام 3E‏ ق. م ٢‏ م 


ولوك جاكسون 


Pollock 


دراسات مى في تور العضلات الحتشدة 
بالطاقة ال جبّارة وعما یکابده اجس من نضا 
وإجهادٍ تمثال « هرقل وأنطاوس » بالمنځف 
القوي بفلورّنسا» ا صور مجموعة س 
اللو حات الصورة عن « أعمال هرقل a‏ 
شر » تتجلى فيها العناية ا نها لب لياو ي 
الموضوع المصور تاأتي في مقدّمتها رائعة 
بولايولو. الفالدة لوحة و الشهيد 
شباستان € بالناشو نال غاليزي ‏ بلنذك ؛ 

) °٠٤ صورة‎ ( 


Pollock, Jackson 

(arts) )4٩09٦-1۹۱۹۲( 

اا ت ي £ 4 ك 0 

مصور تجريدي او مجريدي التعبيرٍ [انظر 

gly « [abstract expressionism‏ ل المصور ين 

الامريكيين الذين ظفروا بحظوة عالية . نشا 

في غرب الولايات المتحدة وتعلم الفن في لوس 
امجيليس . ( صورة ۷٠‏ ) 


polos 

polos m. (arts) 

عمارة رأس عالية أسطوانية الشكل كانت 

ترتديما بعضٌ الربات وكاهناتہن في اليونان 
القدية . 


پولیغنوئوس 
)*6¥~*؟6 .®( Polygnote (art)‏ 

أعظمٌ مصوّري الإغريق في أثينا خلال 
القرن الخامس ق.م > وقد هام بتصوير 
الأحاسيس المأساوية . وحن لا نعرف أعمالّه 
الفنية إلا من خلال إشاراتٍ وأوصاف أدبية 
ھا ت کد أنہا لعبت دورًا حاسِمًا فى تطور الفنْ 
O DTT‏ 
في لوحاته الكبرى ورسومه على الجذران على 
عة مستويات تلفة يعلو بعضها بعضًا » 
وبهذا يكون قد ابتكر نوعًا من الرسّم المنظور 
ر يضف أعماقا عل تکویناته تختلف عن 
الأفاريز السابقة عليه ما 
وبتراجع e‏ ف عمق . 

وقد اهتم في الوقتِ نفسه بالتعبير عن 
العواطف لا بالوضعات أو اللفتات فحسبُ 
على غرار ما کان يحڏٹ من قبل › وذلك 
بتصوير ملامح الوجه الذاتية ا تبدو في 
الواقع حتى أطتبَ في تقريظه أرسطو وغيره 


Polygnotus 


371 Pompeian painting 
Pompeian painting الشخوص ر المناظر الطبيعية أو مشاه القديم أو المُحْدَّث ما دَفعَ فاا معماريا فن التصوير في پومبي‎ 


الحیوان › کا تومض الألوان الزاهية من خلال 
الخلفيّات المطلية بالأسود د الأبنو سي فقکشف 
عن جمال الأفاريز ورقتها و ُن الكثير من 
هذه الموضوعات الزخرفية مقتبسّ عن فنونِ 
كدر الطلمة + إلا أن اسلرت الان 
الپومپيين في تناول هذه الموضوعات فضلا عم 
أضافوه من موضوعاتٍ جديدةٍ ينطق برهافة 
ذوقهم وخحصوبة خيالهم . 

ون الان جخ أخاا م الخو 
صور الشخوص والناظر الطبيعية والجليات 
والأفاريز المُبْرعة بالتفاصيل قاطعًا الصلهَ 
باأساليب الزخرفة ذات الترعة التكلفيّة ليبتكر 
ادح خف ٠‏ ارد ما ن الا 
والألوان > فعادت الجدران من جديد كامدة 
صمّاء بعد أن حلَتْ مِنْ مشاهِيِ الطراز الثاني 
الفسيحة . وما ل أن شاعا ت اف 
الاحتجاج في کل من روما وپومپي عل 
أولعك الفنانين الذين تنكروا لما حققه أسلافهم 
ي جال التصوبر من تجسيدِ العمق مِن خلال 
انطلاقات خيالهم وحققوا به روائتهم 
ألخالذة » وانتہی ال ا 
الجدار العفل العاري من المناظر ال 
ا المعمارية الخادعة ة للبصر ور 

نحو أسلوب الجدار المائج بحر كة ل غل 
معد حارج الدار توحي تکویناته بالبعد 
الث » ولكن بدلا من استخدام المنظور 
العميق في تصوير المعمار لجا الفّان إلى 
إسباغ جو صاف رقيتق على كتل ألوانه وغمر 
الثغراتر بين الاأعمدة بالنور . كذلك كانت 
العلوي الذي 
کن اة انض لون و بالأفق 
اللانہائي . وهكذا أباح الفتانون لزحرفیون 
آتباع ) الطراز اثالث » لأتفضيهم حرية أوسع 
فلم يعد اليل اشير في متساطًا على 
تفكيرهم » ا موا بالأشكال ا معمارّة الحالة 
الك ا الجدار الدقيق وإغا هي اقرب 
إلى الصور الاي 


رة إ إل استخدام الور 


وخلالّ الفلاثين سنة الأخيرة ق قبل اندثار 
پومپي کانت تتکوینات « الطراز لرابع » حلا 
وسطًا ج بين الأسلوب الزخرفي 
والأسلوب اللاي الأبعاد ( و من شك ف 
ُن مناظره المستوحاة من المسرح بالات 


رومانيا عظيمًا مثل فتروفيوس إلى إدانتها 
واعتبارها حروجا عل قواعد « الفر 
القدبم » . ومع دل انت ازات المضور 
الروماني أو الكامپاني وقتذاك حطوة واسعة 
على طريق فن الزخرفة . وبالرغم من أنه كان 
يفتقر إلى المعرفة السَوية بقواعيِ المنظور التي 
کانت لا تزال بعيدة عن تناوله إذ لم تقکشف 
أسرارُها إلا حلال عَصْرٍ التهضة الأوربيّة ء إلا 
أنه ابتکر حیاا للإجحاء بالفراغ الفسيح. 
واستبدل بالجدران المسطحة المعتمة مشاهد 
نالقة فم إل افاق د ا و 
الجُهودُ في خلق الإيحاء بالاتساع أشد ما 
تتجلی بصفة خحاصة في الغرف الصغيرة 
والمعتمة التي لا بحس المرءُ بضيقها بفضل تلك 
المنظورات الإيهاميّة فوق الجدران » لاسيما أن 
ال ا ا 
إليها من خلال الباب . وتشتمل « فيلا طقوس 
العقائد السرية » في پومپي إلى جانب 
مجموعاتِ تصاوبر الشخوص التي فا 
الشعائر الديونيسية أروع نماذج الطراز الثاني 
Tea‏ 

على أثتا مزان ما تين في أواخحر مرحاةٍ 
« الطراز الاني » تراحيًا في الاهتام بالز حارف 
المعمارية وجنوحا نحو تجميل الجدران أكثر من 
احرص على الإجحاء بالعمق » واستخدامًا 
للأعمدة والعَّب والواجهات المصورة 
کمجرد عناصر اعدة ق الى الا 
الذي ينتقل بنا إلى ملاح « الطراز الالث » _ 
ما بين عام , ٠١‏ ق.م » و٠٤‏ ميلادية بالنسبة 
E E‏ 
الذي کان يستېدف التنميق قبل أي شيء 


احر » فيقسّم الفنان مسناحة الجدار بواسطة 


أعمدةٍ خيلة كاعوادِ البوص أو بواسطة سيقانٍ 
معدانيّة الشكل تفرع إلى أغصان مُزهرة . 
وينتمي إلى هذا الطراز عددٌ كير من التصاوير 
الپومييّة التي عد العثور عليما اكتشافا باهرا 
فغدت ويا مُلهمًا للرحارف الجدارية طوال 
الم اا ر و لتاس e‏ 
نعل هذه اللوحاتُ عناصر ا 
الدقيق وإنمًا هي أقربٌ إلى الصور المستقلة 
المعلقة على الجدران > تشد انتباهَتا فيا العناية 
لفائقة الشبيبة بعناية رقن امات سواء في 
رسم الجلياتِ الزخرفية ام في تصوير 


e ۳ E 


ای وَفق لذي اعدد 
مور الفن مو Na‏ . وهذه الطٌرز م 


تواکب الّطورَ الطبيعي الذي طراً على العمارة 
البوميية عَبر جقبة زمنيّة طويلة فحَسبٌ » بل 
تعکس بالمثل الاتجاهات الفنيّة الي قاف 
مِنْ مص واليونان واسيا الصغرى إلى إقلم 
کامپانیا إلى أن اتّخذت طابَعًا جديدًا على أيدي 
الفئانين المَحليين المُبدعين ذوي الأفكار 
المتحررة . 

وأقدم طز الأخارف الجدارة الكاماية 
هو ‹ الط ار التَر صيعي ( incrustation style‏ 
ذو الطابع التشكيلي والمعماري الخالي تماما 2 
رو ا و ا « بالطراز 
الأول » . وقد شاع هذا الطرار بان حقبة 
الازدهار الفني في إقليم سامنيا » والراجح اه 
مقتبسس ش بلدان شرق البحرٍ المتوسط حيث 
تالقت اهم تياراتِ هَن العمارة المأغرقة التي 
سرت ووعلت ٤‏ أبنية پو مي الام والخاصة 
على السواء . ولم يعذ الفتان 
اهتامه عل رَد تسوية الج ر الحجري 
بالا كتفاء بطلائه بطبقة 2 ات مغْلْمًا 
كان يفل الان اليونانى › e‏ اولع 
بتقسيمِ الجدار إلى مساحات متنوعة الألوان 
وکاتّها قط مِنْ راع الرخحام النادرة » 
وبإضافة صور الكرانيش التاتفة والأعمدة 
اللاصقة بالجدران » الأمر الذي دی أل 
الإجحاء بو جود فواصِل بين 2 العرفة » 
وبذلك کان للجدار أهمية ف ا 
تشکیلیا ولوتا » غير أن حلوه من لؤحات 
المناظر المصورة كان يوحي بان العُرفة لا منافدً 
ها . 

وما ا ُن زحفت زخارف الطراز 
لاني » مستخدمة النظورات المعمارية التي 
مَحت التصوير الپومپي شهرئه > لذ إا 
E‏ مستویات سطح الجدار کا استغلت 
الإمكانيّات امائلة للألوانِ للتعبير عن الكت 
والفجّواتِ المعمارية أحسن استغلال با 
يوحي للمشاهد بعمق المحال الذي يتراءی له 
E TE‏ 
امناظر الطبيعية كانت أقربَ إلى الأساليب 
الأسيونة الغالة سنا إلى,الأسلوت الكلاسيكى 


الباليرينا في أوضاعها وخر كاتها التي تحتاج إلى 
دعامة . وكان دور الراقصين الذكورٍ في أوربا 
مقصورًا على حمل الباليرينا خلال 
نصص القرنِ السابق ججيء خبيرٍ الرقصٍ 
الروسي دlıغيليقۉ *Diaghilev a¦all‏ 
(۱۹۲۹-۱۸۷۲) الى پاریس على راس فریق 


البالیه الروسي عام ۱۹۰۹ . (شكل ۷١‏ ) 
ظلة » سقيفة portico‏ 


portique m. (arch. )‏ 
ا على ® من ا ي تتصدر 


ا 


صورة شخصية [ پورتريه ] portrait‏ 


portrait m. (arts) 


تصوير الفنان لشخص ما . 


پوریدون (ڼپتون عند الرومان] Poseidon‏ 
Poséidon (Neptone) (myth.)‏ 
هو ابن کرونوس دته من ري 
*Rhea‏ › وهو إله البحارٍ يسر اراچ ویثیر 
العواصِف وف املاحين السلامة أو اف 
e‏ 
البحر من صي أو تجارة أو معارك جحرية . ا 
له ن الذهب ترتکز قوائمه في أعماق 
لبحر بحر ویعلو فوق سطح الاء . وکان یتش في 
ذهبيّة ھا جیاد سريعة ا ذا 
حوافر برو نزي وأعراف ذهبية » وحمل خربة 
ذات شعَب ثلاث لزل با الارض وی ا 
الصخورَ » وهو ملهم الإنسانِ ترويضَ الخيل 
وامتطاءَها وحامي جيادِ السباق . 
كرونوس .قد ابتلعه ساعة وَضَعَتةٌ امه » على 
غرار ما فعُل ج حتی جاء زیوس 
usم7*‏ فجعله اف جميعا ,» وقد ظفْرَ 
بالوهية البحر بعد تقسيم العالم بينه وبين 
زيو س الذي احتفظ بالسماء » وبين هاديس 
6ه * الذي استقل بالعالم السفلي . 
وا کی و ون غل ران ار ا 
ي الولع بالنساء نافس ہا 
زیوس » فتقدم ل یتیس ءاا11 غير أنه 
ا أن هَجرها حين عَلمَ بالنبوءة القائلة 
اا و کن اغف ا ا 
وتودّد إلى هستيا نا3 إمة النار العذراء 
یظفر بها » وغازل أفرو ديتي 
*Aphrodite‏ واک منہا رودس › وتشکل 


۾ کان بوه 


الآهة هة 


دول ان 
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ر ٤‏ 
الماجن (ادبا و pornography‏ 


e 4 


ما کان ك ا ف a‏ أو 
ما کان بعلن به من عباراتِ عن يوت الذًعارة 


لجلب الرجال . ويطلی الآن على كل ما ير 
الجن الجنسي ادبا وفتًا : 
المَذحل المَهيب portal‏ 


portail m. (arch.) 


وهو التشكيل المعماري الذي ينتظم أُبوابَ 
الكنيسة أو الكاتدرائية وسقيضفًّها 1٣إ0م*‏ 


port de bras اؤضاعٌ الذراعين‎ 


(carriage of the arms) (bIt.) 


أي ا الذراعين أثناء ال قص > تطلق 


أيضا عل مجموعة التغارين المصممة خحصيصًا 
للتدريب عل اوضاعٍ الذراعين › وهي 
حر كات بطيئة رشيقة بواسطة الذراعين 


الجسم . وأوضاع الذراعين هى تمرين على 
اتساق الحر كة مع التر كيز على الذراعين حيث 
یراعی الراقص أو الراقصة استدارة المرفقين 


ووضنعة الندين البسيطة الرشيقة البعيدة عن 
اا و 
مختلف عن اتجاه الذراع الآحرى ولكتها 
تتوازن معها وتتحرّك بنفس السرعة . 


أوضاع الذراعيسن 
(شکل ۸۹) 


حامJ‏ lllيرİi porteur (one who carries)‏ 
porteur (blt.)‏ 
هو الراقص الذي يقتصر دوره على مل 


pop art 


كانت السببً وراءَ عودة الفنانين إلى تصوير 
المناظر الترامية الأطراف الثقلة بتفاصيل 
العمارة والتحتٍ a‏ 
الوهم لدی الاه ۾ دجت لف فینا 
نفس الانطباع الذي لَه رفع السار عن 
مشهد من مشاهد الاوپرا خلال القرنِ الثامن 
شر ؛ فما أكثر ما تُطالعنا بقناع, تراجيدي 
فوق الكورنيش اللوي المقوس الذي تتدلي 
منه سيقارة امسر ذات الأطواء . وما سرع 
ما يخالجنا الإحساس برقة المبنى لمصور 
وششاشتة شان المناظر المسرحية » كا يلفتنا 
لضوءُ لير المسلطٌ عن عَمْدٍ إلى عمق 
لان و لفات اتان اة 
الزحرفي » > قيطي عرض :مهات ي 
التشحيل والتلوين ونع صيعهُ الزخر فة مر 

وات حلزونية و حفورة 
ra ahi‏ مز دانة بالوريداتِ 
والأكاليل وشماعد ا الأعمدة وشخوص 
أسطوريّة وخيلى مجتحة وجياو بَخريةَ ودلافين 
إلى منظورات تمتدٌ على أكثر مِنْ مستوى سابجحة 


في ضياءِ مُبْهر . ومن ٿم کان أهم أهداف 
و ٣‏ 
« الطراز الراب SE E ae‏ 


os Saed.‏ ولم تعد هذه ا 
مستقلة بذاتہا بل EET‏ بالتکوین 
الزحرفى ا باگخله . 

) ٥٦۷ ٥٦٤ » ٥۳۱ الصور‎ ( 


الفن الجماهير ي pop art (popular art)‏ 
art m. (pop) (arts)‏ 
منځی جديڈ في الفن الأمريكتي نشا ع 
E‏ > ویقومٌ على تجمیع کل ما هو متناول 
شائع في الحياة العامة وجخاصة فنون الدعاية 
التجارية » ثم تشكيل ذلك إبداعيًا لقثيل حياة 


امجحتمع المعا 


Poquelin, Jean-Baptiste (cul.) see: Molière 


مدخل الكنيسة المسقوف › السقيفة porch‏ 

porche f. (arch.) 

مدخل الكنيسة المسقوف وكفيرًا ما يتخ 

سطحه شرفة أو شبْة مسرح كان يودي عليه 

المنشدون الحائلون *ministrels‏ و المشَعُوذون 

وا أدوارهم للترفيه عن الجماهير في 
المناسبات العامة . 


Praxiteles 


ومن ا أغماله و« احتطاف السابتات » 
زمتحف المتروپوليتان) و « رعاة ار کادیا ( 
(متحف اللوشر) و « الحفل الباكخوسي أمام 
نمال پان » (ناشونال غاليري بلندن) . 

) ٥۲۷ › ٤۹۹٩ › ۲۱٤ ۰ ۸ الصور‎ ( 


پراذییەه « جlانi‏ جاأJacques-Jean Pradier,‏ 
(arts) a N,‏ 
مال فرنسي ۽ ذاعت شر لبراعته في 
تصوير الحمال الأنثويي معبر ا عنه بات 
رومانسية » مثل تمثاليه « أتالانتا تاح زینا ‏ 
و رات المحسن الثلاث ‏ الحفو طن حف 
اللوقر . ( صورة 0۰0( 
الحاكم القضائي › پريثور 
préteur m. (cul!.)‏ 
هو الاك الروماني الكلف باإاشراف 
عل الامن والعدالة . 


praetor 


Praxiteles 


پراک تاي 
Praxıtêle (arts)‏ 

ما أتاح له أن ينهل من خبرة بيه ومن ثقافاتِ 
الؤسط الفني المردهر الذي كان بحق مدرسة 

# 

اليونان كلها د ذلك فقد عمل كيرا 
حارج أُثينا وخاصة في اسيا الصغرى وجزر 
الپیلوپونيز » وتفرّد بطابع حاص مستمدًا 
موضوعاته من أساطير الامة المتوارثة » واضعًا 
فَهُ في حدمة العقيدة الدينية فعًلا شانه وذاع 
صیته حوالی عام ۳۲٤‏ خرج 
a‏ قرام وفیاتي ج جیلات 
عارياتٍ رقيقاتٍ › وصور ایروس Eros‏ شاب 
خلیعًا واپوللو 0ااهم4 * مراهقا نزقا » بل 
ا اتش *Artemis‏ مفضاد إبرار رشاقة 
الأجساد الغضّة التي عَشِمَها في أوضاع, توحي 
باتراخي والخدر » دع إزمیله فى 
ویقودنا پراکستیلیس ا عالم را 
تسو ده اة وله الممالاة »› وتومض فيه 
الابتسامة الناعسة على الشفاه » وي 
الأصابع اللات ¢ و تسبح القوان ٤‏ الأحلام 
شاردة النظراتٍ » وما كانت اهته التي صاغها 
بعيدة عنًا بل هي حريصة على تنحية الحواجز 


aفع و‎ * Hermes 
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prelude‏ * « و ا مقطوعة 
مو سيقية جيءَ في ختام el‏ 
الموسيقي عل ُن گن مه اوت 
المو سيقي الذي وضعّه 


۲ . عزف على الأزغن في نهاية الطقوس 
الكنسيّة المسيحية يأتي في الختام . 
posture‏ 
attitude J.;, posture f.‏ 
هن ا يكره هله ام ناء الور 
قائمًا أو قاعدًا أو متكا أو ملْبَمتًا أو مشيرًا إلى 
عر :ادل : 


م 


pot-purri (Fr.) (rotten- pot) (mus.) 

كلمة تعني المزيجَ والخليط » وعدم في 

الجال الموسيقي للدلالة على ممَتطفات من 

اللي ا 

القلل 4 وار ما تكرنها ف المادة ألان 
المسرح الغناني الخفيف . 


كامخة موسيقية 


دولاب الحَرّاف أو الفخر اني potter’s wee!‏ 

roue f. de potier (arts) 

لله المستخدمة في تشكيل الأواني 
پوسان » نیکولا 

(110-10۹ £( 


Poussin, Nicolas 
(arts) 
ضور قري جا با جار بض الاغمال‎ 
الزحرفيّة بقصر لوكسمبورغ غير أنه ما لبث‎ 
أن أحسلّ بالاحتناق داخل القيودِ الرْسميّة على‎ 
مارسيه الفنية فاثر الرحيل إلى روما حتى‎ 
يستطيعَ أن يصوْرَ ما يشاء على هواه > وکانت‎ 
E تلك محطوة أتاحّتْ له ذيوع شهرته‎ 
الوت تلفي‎ ET مبد! الأمر‎ 
والبارو کي لاص اة الا ان التاثير الأكبر‎ 
وفد إليه من المنابع الأساسية التي استقى مہا‎ 
إماماته وهي المنحوتات اليونانية والرومانية ٹم‎ 
تصاوير رافائيل الدينية والقصصية وصور‎ 
. مهرجاناتِ تتسيانو الباكخوسية وما شابها‎ 
فعَنْ رافائیل لقن کیف یوجز اقح عن‎ 
موضوعه في إيماءةٍ واحدةٍ وكيف ييث في‎ 
وضعاته التعبير عما يجوس ا‎ 
من انفعالات . ومن تتسيانو لمَنَ قيمة دفء‎ 
. اللؤن ووفرته‎ 


في صورة جواد ليخدع دıتıر Demeter‏ * . 
ونظر إليه البعضٌ بوصفه الوالد الحقيقي 
زرسيفJg Jd} Persephone‏ ان ت وج 
امفيتريتي ١٤۲٤ص۸‏ حورية البحر المتوسط 
بعد حب عارم ونصبّها ملكة للبحار فرزقت 
منه بتريتول ١٣٤٣ا‏ * ورودي Rhode‏ 
و بنش ٤‏ مي Benthesicyme‏ ا يمال انه أو لد 
الغورغونة ميدوسا هیںلم"* الجواد لجح 
پیخاسوس 5‰ وخروساور » هذا ال 
عدد ا يحصىی من من المحظيات لم کر بشن 

همه الجارف و کان ضا ا اماه عدا 
ا س الأبناء كان لبعضهم ق 
الوحوش وعنفها » ولبعضيهم هيئة ال جيادِ »› 
ومنهم من يملك القدرة على السيرٍ فوق مياه 
البحار ( صورة )٠٠٦‏ 


post and lintel jambage m. et linteau m. 
(arch.) نظام الأغمدة والعتب‎ 
على الرغم من أن الإغريق عرفوا العقد‎ 
ا م یستخدموه » بل استخدموا‎ YJ} *arch 
في مبانيهم العَتَبَ وام1م! المستند إلى الاغندة‎ 
. أو إلى دعاماتٍ ایهم‎ 


posticum (arch. & arts) 

المذحل الخلْفي لِلْمَعبَدِ الكلاسيكي 
ا الواقعة ف ادت اة aاce1*‏ ي 
المعبد الإغريقي N‏ للمدحل الأمامي 
وتي أیضًا امه (انظر 


( شکل ۳۰ ) 


*prOonaos 


. (opisthodomos 


FO MPS eS 
m. بعد الالطباعية › مابعد ارب(‎ 
شيءَ من الإبہام » وکان‎ 2 N 
يطل على الحر كة الفنية التي كانت رَد فع‎ 
,و الانطاعة‎ *Impressionism ةıعlطiî‎ 
و كانت دف‎ . *Neo-impressionism ail 
و‎ ٠ إما إلى العودة إلى المفهوم « الشكلي‎ 
a العناية الفائقة روح‎ 
ا وعلى راس هذه الحركة سيزان‎ 
وغوغان‎ *۷¥a"„ وئان غوخ ۲چە6‎ )¢éanne 


. *Gauguin 


مقطوعة موسيقية ختامية postlude‏ 


postlude m. (mus.) 


اوقا الق عة ال فة الابلا 


المايا ي سمال یو کاتان ہھاھcں۷‏ یشیّدون 
مَجموعات من مَصاطب المعابد المي ذات 
۹ ا ٍ ا 
الأسّس الحَرسانية والزحارف الفسيفسائية أو 
الرسوم الجداريّة . 

وفي جنوب المكسيك بنى شعب زاپوتيك 
[ثاپوتيك] 06ص24 قصورًا حجريّة ومقابر 
و ا ت 
الفځاري » على حين ابع حلفاؤهم 
الميكستيكف Mixtec‏ )1۳۰۰-۸۰۰م( ا 
وجواهر ذات جمال باهر . 

وکانت تیوتیواکان [أي مقر 
Teotihuacan‏ »ر وک | حضارب 1 ك في وسط 
أمريكا في وادي المكسيك » وفيها وحوها 
عاش على الزراعة شَعْبٌ هيمنت على حياته 
عمارة المَعابد الهرمية وإن م تبلغ زخارفها 
رفاهة ر خارف ”معاند اانا : 

وبعد انيار حضارة تيوتيواكان لأسباب 
اول و ا ا 
1t6‏ (۱۳۰۰-۸۰۰) في تولا التي کانت 
تَقَعَ إلى الشتمال الغربي من مدينة مكسيكو . 
وفك عات هدو الدولة ‏ الغسكرية ‏ الشة 

بكؤلة الميكستيك في جَنوب المكسيك إلى أن 
ORG MIS‏ 
(e\o.—~1۳..) Aztec‏ المقاتلة التي 
استوعبت ‏ مثلها مثل الرومان ‏ كثيرًا من 
مَظاهر الحضارات المتعدّدة التي غزتها . وكان 
الأزتيك کک ا ا السولتك کرای 
قطع الحجارة فشيّدوا معابد هرميّة ضَخْمة » 
کا ابدعرا مايل حجرية فة قائمة بذاشا : 

فاكف اريك اة لول ارون 
العَشَرة الأولى لعَصْر المسيحية ححضارات ثلاث 
في منطقة الأنديز Andes‏ حیث ا 
المoوتشيكا Mochica‏ ف الأودية الساحلية 


الأهة] 


الشّمالية أواني حزفية ذاتت مقبض م 
ضعت :ف شكال واقعيّة ل الخياة من 
وهم من بشتر وخیوان وطيْر » وکان آزوع 
هذه التشكيلات الخرفيّة ما يل الصور المعبرة 
لرؤوس المُحاربين . على حين أبدع التاسكا 
N4‏ الذين عاشوا في الأودية الساحلية 
ا على الخزف تصميماتٍ أقل واقعيّة 
ا اتصافا بالطابعین اهندسي E‏ 
وکانت أوانہم کروية الشکل في غالب 
ا و و 
الوحدات الزخرفية بألوانها الزاهية ‏ ذات 
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صيدّهم من ضَخم الحَيواں » و كان لباسهم 
من جلد الخيوان . وانتشرت هذه الجماعات 

الرعاة ر و ی و 
الأمريكتين . ومع مَطلعم الألف اثالث ق.م 
کانوا قد تعلموا الزراعة دارا اة الذرة 
وتعلّموا صيناعة الأدوات الفُخاريّة ومن احمل 
أيضًا أن يكونوا قد تسجوا بعض الأنسجة . 
ES‏ 
بلغ الکثیر منہا مستؤى رَفيعًا عند مَشارف 
EEN‏ 
رة هة ا ا من الخضارة 
قبل رحلة كولمبس م يكن هناك من دواب 
ال ق ا 
سیوی ا « العجلة » إلا في 
اللْعب القديمة ببلاد المكسيك » ولم تكن 
المعادن تَسسخدم في الأدوات وإنغا 
لأغراض الينة » ظل فن الصناعة في 
أمريكا القدية منزلة فر ا الحجري . 

وت = الأمریکتان حسّی عام ١٤۹۲‏ 
معزولتين ومَجهولتين بالتسبة للعالم القا 
E‏ 
EET TE‏ 
أحد إلى كثيرٍ من ابتكارات وحَضارة العصر 
E E‏ 
في أوربا أو في الشرق الأؤسط . ولعل أل 
ولك الأمريكيين المبتكرين هُمْ شعب الأو مك 
٤ص0‏ الذي عاش في جنوب شرق 
لمكسيك (القرن ١‏ الميلادي) والذي اشتهر 
باثيل اليشب الصغيرة المَصْمَولة ذات الو جوه 
العابسة والأنوف الفطساء » وشعب تشابين 
م المولع بالمعُمار ف البقاع الوسّطى 
من مناطق الانديز . 

کا عاش هنود الايا هرج" منذ القرن 
الأول إلى الثامن الميلادي في ظل حكم ديني متلهم 
مثل الشعوب الزراعيّة الاولى في كافة آرجاء 
العام وني أثاء ممارستهم اا 
والزراعة معا انتهوا إلى واحد من أدق 
التقاوم » فضاد عن طريقة بدائية للكتابة »› 
وكانت مُدنهم مَراكرّ دينية في أساسها . ورغم 
أنہم شيدوا بَعْضَ الابنية الدنيويّة إلا أن 
اهتامهم الرئيسي قد انصب على إقامة مَعابد 
ترتفع على قواعد هرمية شاخة مزينة 
بالزحارف المنحوتة والملونة معا لتكون مراكز 
لازت فقوتي الريك العفدة ب و انير 


pre-Columbian civilisation 


بينها وبين عالم البشر 

ومن الخطا أن يتادى المرء في إسنادِ الواقعية 
فحسبٌ إلى أسلوبه » فقد کان پراکستیليس 
و اا کف 1 و ا 
هدي أساتذته الكبار . وإذا کان قد أجلس 
عشيقّه ا فريني4 Phryne‏ مامه کي 
یشک فته ا ) أفروديتي من 
ıiدو‏ س « *Aphrodite of Cnidos‏ على 
غرارها » فمن الو كد أن الفثال لم يعكسْ من 
قسّمات الغانية الحقيقية غير شبه بعيد . 

ويبدو أن هذا القنان امار بتعاليم 
أفلاطون ها۴ کان يبحث عن صياغة 
للجمال المخالي بطرت مختلفة عن طرق فيدياش 
*Phidias‏ انطوت على معاناق رو حي ظلت 
جهو لة لوقت طويا. 


ولا ترجع الکا التي .حظي با 
راکستیلیس والتي لا تقل عن مكانة فیدیاس 
أستاذ الپارثينون إلى رَوعة تماثيله فحسب » بل 
كك ل اة ا ف اف 
الإنسانية إلى المسع الحسيّةَ حتى ليْحسَبَ المرء 
ا تاه بمذهب «, اللذة « *hedonism‏ 


تاره بنظرية أفلاطون . ( صورة ۳۲ ) 


„pre-Columbian civilisation 
civilisation f. pré-colombienne (cul.) 
حضارة ما قبل کولبس‎ 
قبل ملد المسيح بألفي عام نشأت في‎ 


آمریکا حخضارات لہا E‏ بين قبائل اهنود 


الحمر البدائَيّة الذين كانوا e‏ 
وأذغال أمريكا الوسطى الاستوائيّة ومرتفعات 
والسّهول الساحلية في پيرو . وقد 
شات هذه الخضارات وتطوؤرت وازدهرت 
ا إحداها عن الاخرى واا ال 
العالّم المَعْروف وها شيءٌ عَلها فیا کانت 
الخضارات المبكرة في المهند والصين ا 
طاق مَرحلة العصر النيوليتي كانت عة 
حَضارات مُشابہة تجري على أُرض آمريكا › 
القف الى الأخير 

۰ قم( بذات e‏ 


£ 
انك 


فعند نهاية 
(۲0۰۰۰-.. 
E we o‏ أُمریکا عَبْر جبال أليوتيا 
والاسكا :و كان الهاجرون رعغاة مغر لن م 
العصر الحجري لا يعرفون عن الرراعة شيا 
وإن كانت لديم فيما يُظَنْ بعض الدُراية 
بصناعة السّلال » وكانوا قتاصين يتّخذون 


pre-Islamic Arab attitude 


رفوا البلاتينَ قبل أن تَعُرفه أوربا . وكانت 
الكارة من هذه الشعوب تجيد هَن البناء فت ر كوا 
نا معابد شاهقة َة هرميّةَ الشنّكا ا 
موتشیکا aەنطeمM‏ [السًابق للإینکا] حفر ف 
بزو فاه ظولها اة وسبعوت هيلا 0 وشت 
قتوات سقایتہم مُسسخدمة حنّی عام ۱۹۲۰ . 
Sy‏ 
الحبال تماقا را جسو را حجرية ری 
E a a‏ 
i‏ القرن الماضي . قل إلينا نهم 
استخدموا « المَلْعّب النكوس » في تقل المياه 
إلى المساكن والمعابد والقلاع › انف 
مبانہم التي دا ما کانت أ حجار ها 
ضَحْمة يّزن الحجر منها معة طن . 


«O14 «(olo col\l¥ «(°0° الصور‎ ( 


۲6( 
الجزء الأذنى من أَوْحَة ة الهيكل predella‏ 
1 المَذبَح [ prédelle f. (arts)‏ 


ویکون عادو مسا بالتصاوير › اة 
المشاهد السردية المرئبطة بالموضوع للمقدّس 
الصور فوق اللَوحة ذاتٍ الطيّات أعلاه . 
وخرت ااا کلب ماقو ا 
تصوير هذا الجزء الأدنى . 
pre-Islamic Arab attitude towards arts‏ 


[attitude arabe pré-islamique envers les 
arts (arts) ةيlهاا نز َ عَة البيئة العربية بية في‎ 
نحو نکر لفرت‎ 

E 
لصوي فا کا عرفنه الأ الأحرى » ومن تم‎ 
. يظفر العصر الجاهلي بشيءٍ من التصاوير‎ 
و بعد الام العربية في جاهليتہا‎ 
التضوير. كان اله ره افيما بعد جين أظلها‎ 
الإسلامٌ فكانت اميل إلى الأحذِ با تخال فيه‎ 
نها عن التصوير وابتعادًا عنه » ولعل هذا أيضنًا‎ 
کان له أثره في الإخباريين وأهل السيرٍ‎ 
والفسرين فخالوا فى وليم إل ما اثر عن‎ 
الرسول جا غاا بالضري إل :جات‎ 
التحربم . على أن البيعة العربية م تكن كلها‎ 
على دين الإسلام بل ظل نمر يدينون بالوثنية‎ 
وباليودية وبالمسيحية »> فكان القحررُ عن‎ 
الاخد بالنضوير الذي حمل الشن اا‎ 
عن أن يشمَل غيرّهم » ومع ذلك لم نظفر‎ 
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اجا مباني العاصمة القدية كوز كو c0إuںZ٣‏ 
ا ن ی 
عليه هذا القائد طرق المُواصّلات الكبرى التي 
تمت في عَهد ححضارة الإينكا . 
الإسپان إلى المصوغات ذهبًا كانت أم فضّة 
قداو ها وو لها ناتك وما جوا 
معام تلك الحضارات التي م تعد تغرف عَنها 
إلا ما کف عنه بعد على أيدي 
الأ ركيولوجيين . وللأسف تقع على صف 
لعاصمتي الأزتيك والإيدكا قبل أن تُخربا 
ودرا » وليس لنا ما َعْرفه عَنْها موقا إلا 
ما جاء بالقوائم التَفصيليّة لما هبه الإسيان من 
كنوز وأحف فنية وم تعد إليه يد الإذابة وبقي 
على حاله » غير أن هذا الذي بقي اپ 
التبا الفانين الأوربيّين با انطوى عليه من 


ےک 


تقنية رفيعة باستئناء لزنت دورر *Dürer‏ 
وبنفنوتو شلليني نہ‌نااع) . و الخفائر 
الخديثة عمًا كان لتلكما الحضارتين من صلة 
عا سبقها مل التولتيك والأولمك ق 
اق جوت لک ٠‏ رت ن 
وهل پيرو السّاحلي في أمُريكا الجنويّة . 

وم يكن ما لقي الإسپان في ديارهم على 
أيدي محا التفتيش من قتل وحرق 
وتعذيب » يرق إلى ما رأوا من الهنود الحمر 
Ei‏ ران : 
للامة على يدي زعمائهم وكهنتهم . 
ذلك ما يروّی من أن o‏ 
قد ذم قربائا للآة من عبيده ما يربو على اثني 
عشر ألما في مناسبة دينية واحدة» و 
ما کی من ان عَم تزع بيه في حمل 
تاح ال ا 
الأسرى قر بان لاهة » ومن ¿ أجل هذا کانت 
جذران معابدِهم ا ادما وکت 
َظْرة الإسپان إليہم على أنهم NT‏ 
الشياطين . 

وما زال الحَفر مستمرًا في الأمريكتين بَخنًا 
اوا ا ضارا 
من تخت وخحرف ومَصوغات وسح 
وريش . فلقد عرف عن المرأة اهندية مذ 
ألفي عام مَهارُها في غزل القطن والصُوف 
جدائل منستقة مسنتوية مَهارة لا تدانيما مَغازل 
اليوم . وعلى الرٌغم من أن الهنود الحمر م 
يوفقوا إل استعخراج الخديد فلقد نو مهرة 
في صوغ الذهب ا 


اسلو ب مور ( انظر هنارای ) و س 
E E A‏ 
E ET‏ 
سالب مداتة إلا أا کانتٍ ال الو 
حيث رهافة التسح ومن حَيْث التّلوين زار 
بالخيال المميّز لتلك التصميمات المطرزة . 

و ص شَعَبُْ‌ Tiahuanaco gکil gli‏ 
( ۱۳۰۰-۸۰۰ م) الذي عاش بالمرتفعات 
ولاذ ا ا والضّخامة التي ا 
تمائیلھہ وأبنيتهم وإن اضمحلت قيمة 
الوم الفني بعد عام 
حل عام ۰ س وهو الذي اختفى فيه 
انی فاا کر کک اعات ارت 
EM‏ 
ا ) 

وقد سادت رة اضطرب فا تاریخ 
المنطقة عندما تسلّمت زمام اة أ 
تشیمو اصنط) ( ٠١۳۰-۱۳۰۰‏ م) التي 
بلغت شأوّا بعيدًا في إنتاج الفخاريّات . على 
ء ٣‏ 
ان هذه الاضطرابات م ته إلا بتولي قبيلة 


۰ م » وما إن 


إینکا 4٥ه!‏ مقاليد الحكم في المرتفعات 


الجنوبيّة . وكان الإينكا سادة فى مَجال 
التشكيل بالججارة وني إقامة الحصونٍ 
الخاد رر بات لطاع المعماري 
لرفيع والتي كانت تتو في أبهائها الدًاحليّة 
بالق الذهب والجواهر » کا كانوا خبراء في 
صناعة المصوغات والفضيات والأنسجة . 
وقد استسللمت إمبراطوريتا الأزتيك والإينكا 
في القرن السَادِسَ عَشر للغزاة الإسپان . ففي 
عام ٠١٠۹‏ نزل الجيش الإسياني في المكسيك 
بقیادة کورتیز » وم یکد ر على زوم عام 
واحد حتى عدا كورتيز على مَمُلكة الازتيك 
بزعامة مونتيزو ما Montezuma‏ فاتى عليا 
ودمرها تدميرًا ولم يترك عاصمتها و 
O nah‏ [مکسیکو الحديثة] چ و ی 
یوما بالأَْض ينا بعد بيت » ونقل کنورها 
التي لم صب بسوء إلى أوربًا يصاع منبا ما 
صاغ وليحبَفظ یما تبقى بعد ذلك اا 
ا ا مبنی واحد 
الخذ كنيسة وإسطبلا وحظيرة للخنازير 

ومئل هذا الذي حدث هنا حدث مثله بعد 
قرنٍ واحد حين داهم ييزارو ججيشه الإسياني 
إمبراطورية الإینکا في پيرو فعدّت مَسْرخًا 


للمذابح والّهب و التدمير ۴ واستخدمت 


الأوركسترالى والغنائي 1 وتبلعْ سرعته غل 


مترونوم ملتزل من ۲۰۰ إلى ۲۰۸ . (انظر 

(presto 

presto ( الشّديدُ السرعة < ) پرستو‎ 
(It.) (fast) (mus.) 


إحدى السرعات التي تُحدَّدٌ الأداء 
الأوركسترالي والغنائي » وكان موتسارت 
ا* يعني بهذا المصطلح السرعة اك 
أقصى غاية ممكنة » وهو المعنى الذي انطوى 
عليه فيما بعد مصطلح « المفرط في السرعة » 
*prestissi1MO‏ « وتبلعٌ سر عَته على مترونوم 
ملترل من ۱٦۸‏ إلى ٠‏ 
الكَهنة ( المصريون ) priests‏ 
prêlres m. pl. (rel!.)‏ 
لکن : تشن اللو والأشراف فى اضر 
القدية تقديم القربان إلهم بعد ماهم على 
مدی الأیام کانوا يوصون إلى أشخا ص بعینہم 
القيامٌ بهذا الواجب » ويخبسون عام روات 
حاصة بذلك » فوك إلهم رعاية المقبرة 
وصيانتها وإقامة الشعائر الجنائزية . 


وكانوا يختاروئهم من الكهنة ويُورّثون 
وذرًا رهم أعمالهم من م . فکان 
7 النصوص الدينية الأعياد > 

کان اہم و تسثال :المت زاون لاء انا 


ويقدّمون إليه القربان من خبز وجعة ولحم مع 


الأعيادِ المرسومة . کا كان علهم مع تقديم 
القران ان شغلا سرا رف القغال ما يدم 
د ا أخراهم 8 راضون E‏ 
باخرة فیا الاس الا أخحرة موصولة 
بدنياهم التي خلفوها يشار كون فما الأحياءَ 
أعيادهم واحتفالاتيم . وهمذه المشاركة كانوا 
يقيمون في رَدَهاتِ المعابدِ أو بداخلها تماثيل 
هم لتتقمصَها أرواخحهم فلا يفوتم من دنيا 
الناس سيءِ 


ا 


7 ٤ - # ا‎ 
prima baلlماذموةمجنلا الراقصة الأولى أو‎ 
danseuse étoile (blt.) 


هو ازع لقب يْطلق على راقصة الباليه . 


ير یما دو prima donna ([It.) (mus.)‏ 
ال الارل ن مات الا 
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القزض ادرل إلمسترحية 


(of an original production) création f. 


première 


(drama) 

هو العرضٌ الأول في العالم لعملل مسرحي 

جديدٍ كل الجدّة » ولكنه يدم تُعَسفيًا في 

حالة العرض الأول لإحدى المسرحيات 
القدية حين نمدم باإخراج جديد . 


Pre-Raphaelite Brotherhood Confrérie f. 
pré-Raphatélite (arts) ) 
رفاق العؤدة إلى نهج ما قبل رافائيل‎ 
هم بعض الفنانين الإنجليز الذين اتجهوا في‎ 
حو ممارسة تهج ما قبل الفنان‎ ۱۸٤۸ عام‎ 
ا ری ا‎ 
الذي أصبح في نظرهم لوا . وقد عابوا على‎ 
الفنٌ الأوربي ماذيته ووئنيته منذ عصر المضة‎ 
الذي ساد‎ ٠١ وطالبوا بالعودة إلى فر القرن‎ 
قبل رافائیل لطهره وروحانیټه . وقد آزر هذه‎ 
John ا لحر كة ,الناقدٌ الإنجليزي جون ران‎ 
و کان من بین من ضمهم هذا‎ » Ruskin 
ووليام‎ PR se الاتجاه جبرییل روزيتي‎ 
اهلان هنت اہں1u الذي‎ Morris موريس‎ 
زار مصر وله لوحة مشهورة هي « أوبة‎ 


الفلاحة المصرية مع الغسق . 


The Presentation of Jesus Christ in the 
Temple La Présentation de Jésus au 
Temple (rel. & arts) تقدمة [تقدي] يسو‎ 

المَسيح في ايکل بعد آربعين يومًا من ميلاده 
see: The Circumcision of Chris‏ 

) ٥۲۲ صورة‎ ( 


Presentation of the Virgin in (he Temple 
La Présentation de la Vierge au Temple 
تقدمة العذر اء ف اليكل‎ 


ئ وء 
حين دعت حنة ام العذراء الله ان يهبها 


(rel. & arts) 


عت ن ا و 
رزقها الله مريم قدّمتها حين بلغت الثالثة من 
عمرها إلى الهيكل لخدمة الرب » وقيل إن 
الطفلة ا مام المَذبح . ويصور تشيما 
دي کونیليانو Cima di Conegliano‏ هذا 
ا ف ا ن درسدن.: 


prestissimo ([It.) (very fast) (mus.) 
» المُفرط في السرعة » « پرستيسيمُو‎ 


إخدى السترعاتِ التي تحدّدُ الأداء 


preliminary scheme 


هولاء بتصاوير فيما عدا تصاوير السريان 
اليعاقبة sءاiاەءة[‏ والنحل الأحر ی من 
السيحيين الشرقيين » وهو ما نيرهن على أن 
البيئة العربية تكن مغرمة بالتصوير 
هذا الأثر البيئي الذي صرف العربَ 
الأخذ بالتصوير متذًا عهود الإسلام الأول 
ان کان .لاف اللات التي عقن 
الشعوب العربية وشعوب أخرى 2 
حضارات ختلفة عن الحضارة العربية وتحمل 
فنونًا مختلفة منها فن التصوير وفن النحت . 
وکا أفاد العربٌ من حضارات تلك الشعوب 
حالطوها أدبًا وعلمًا أفادوا أيضسًّا منها فنا 
نت تلك الجَولات الأولى في التصوير يوم 
أن عرفوه فيما شاهدوه عن تلك الأمم » 
ا اور ار ان ا 
على الفنون التصويرية لتلك الأمم المُختلفة 
ا ا غير ا نہم کانوا 
زالون قر يبي العهد بتعاليم الرسول الخالصة 
لا تعرف همو الحياة وترى فيما يصرفها 
عن وجه ربها شيا رما . ومن أجل هذا کان 
ذلك الترمّتُ في النظرة إلى التصوير وغيره ما 
يشبهه › E‏ حریصتًا آلا یکون بین 
العابدِ وبين ربه شاغل من رسوم, وتصاوير 
فلت الاج لأرل من کل رقش أو نقش 
ومن الإسراف في مباهج الحيا 


preliminary scheme; rough draft 
avant-projet m. (arts & arch.) 
J ف ر £ ر‎ 
التخطيط الارلي » الصياغة المَبْدَيِة‎ 
لمشروع ما‎ 
. 8 : 
N e aa a a Es 


مُوسیقی استهلاليّة ¢ تصدیر مو سيقي ںام 
prélude m. (mus.)‏ 
ند فاخ ااا ان فنالا 
اليا مستقلا يطل عليه هذا المصطلَحٌ . وهو 
غوذج موسيقي من التأليف الحُرٌ شاع خلال 
القرنين الثامن عشر e‏ ب ضرا 
شاعرية لانطباعات متعَدّدة تقابل « نزوات ) 
ەiعiاcap*‏ پاغانيني ن«نمھچھے۴* في حریه 
البناء > تناو ها کلود دیبوسي روو طاe٥*‏ على 
پيانو بطريقة ممَحَرْرٍ » على حين تقف 
رواب پاغانيني اساسا عند حدٌ استعراض 
المهارة الفائقة في الية العزف على الكمان 


prohibition of figurative art 


َ £ £ 
ايدي رجا من الود اا موا » عير ان 
۴ ۳ ۳ 5 وء 
و من آفکار اعلمود ظلت معلقة 
بأذهانجم م تلبث تسربت ى فکر بعضٍ 
ها أ ¢ E‏ على ذلك باحتواء 
ا او الدينية صراحة على الموقف 
فسه الذي وقفته الشريعة الرس تجاه 
التصوير على أنه اعتداءٌ على ما احتص الله نَفسه 
۴ £ 
به . ولاشكڭ في أن بعضَ احبار اهود قد 
دخلوا الإسلام ني حياة الرسول وصاروا من 
صحابته ورواة احادیثه مثل عبد الله بن سلام 
‌ £ 
الاخار الى ل عل ية ان غا 


ومع أن القران الكريمّ يلو ما يُشيرٌ عن 
قرب أو عن بع إلى تحريم الصَوْرٍ » لك نما 
إلى هذا الذي جحمل في طياته إباحة التصوي 
E ET TT‏ 
روت عن الب عه في ذلك أحاديت مها : 
وإ اقد. الان عدا يرم القاشه 
اللصورود ٠‏ ومنہا « لا تدخل الملائكة بي 
ا ولا ري ومنہا « إن ا 
يصنعون هذه الضرر یون يوم القيامة ال 
هم أحيوا ما خلقع » . غير أنه من السام به 
أن ما جُمعَ من كتب الأحاديث ليس كله 
صحيجًا » ولو سلمنا بصحة تلك الأحاديث 
فللتأويل فيما منَسَعّ » فقد تكون هذه الكراهية 
للتصاوير والمصورين هي ما أريد به صرف 
الناس عن عبادة الله أو ردهم إلى الوثنية 
والشّرك أو تشبيهُهم الله في صورٍ لا تليق 
ن المصورً الموعود بعذاب النار هو 
A aE‏ 
هداهم الله إليه » وأن كل ما نجه من رأي 
حول تحريم العصوير فمرده إلى تأويلاتٍ 
فقَهيّة تُعزى إلى جمهرة من الفقهاء أغملوا 
فکرَهُم في اسقخراج ما يويّدهم على ذلك من 
أحاديث » وقد يكون هذا التحريم امتدادا 
اڈ ر القوم بما كانوا عليه من وثنية قدية »› 
فخیف عليهم مع إباحة التصوير أن 2 
نفوسهم إلى ما وجدوا عليه اباًهم ثم ما ألفوه 
ا طويلا » فيلة التحرم في صدر الاسلام 
كانت الحَشية من الرْدَة بما يجير القول إنه كان 
aS 8‏ بزمن وبظروف خاصة » ولم 
يكن مطلقا في الزمانِ والمكانِ وأنه لا مَعْنى 
هذا الحَجر متى جانبُ العبادة 
والتعظيم . ويقول الإمامٌ المعاصرٌ محمد 
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N E E a EE, 


prohibition of figurative art in Islam -‏ 
Pinterdiction de Part figuratif en [slam‏ 
(arts)‏ 
نص ر ير التشخيصي الإسلامي بين الإباحة 
رالفحرم 
ا ان الإسلام لم يحارب التصوير على 
أطاف واا ارما نة صارو لل 
عن عبادته أو لافتاً للمسلم إلى وَتنيته الأولى » 
كذلك کانت اياب « الکتاب امقس ( 
صريحة في التهي عن اتخاذ ما يحب للعبادة . 


فشمة اياب في « العهد القديم » تدور حول 
تحريم صنع الفاثيل لغرض العبادة على الرغم 
من تأول بعضيهم لآية منها بأنها صريحة في 
تحريم صناعة الفاثيل لذاعها وهي : 
الأنسان الذي ينحت تمالا و أو ی 
لدی ارب عمل يدي نځات ويضعه في 
الخفاء n‏ فات هولاء المتأوّلين أن ختامَ 
الأية يرمز إلى أن ااذ اتقاثيل كان للعبادة » 
فلقد جاء في سفر الخروج ]٥-۳: ۲١7‏ («لا 
يكون لك اة أخرى أمامي . لا تصنع لك 
عا مرن ولا ضور ما عا ق الان م 
فوق وما في الأرض من تحت وما في الماء من 
تحت الأرض لا تسجد هن ولا تعبدهن لأني 


آنا الرْبٌ إلهك ٠.‏ ويتضح من سياق النصٌ أن 


الود مت عل ا الى ر 
القوى الإهِيةَ على أي تسق كان » ثم على 
عبادة هذا الال المنحوت » فالتحريم مشروط 


يشرط أ لها تور الافة وتان ها اده 


أما ما عدا ذلك فهو مباح . وإذا كان التحريم 
قد جاء في العهد القديم صريخًا فإنه لم يرذ 
ق ا 
فى القرونِ الأولى للإسلام على نص صريح, 
على تخو ما جاء في سفر الخروج . على أن 
بعضَّ مرحي الف مشل لامانس 
H.Lammens‏ وغيوم laumeاA.Gui‏ قد ذھبوا 
إلى أن تحريم تبثيل الشخوص في اليهودية قد 
جاء في فترة لاحقة من التارج الهودي حين 
أعاد ل الذين بعض ايات « العهد القدي ) 
يما يحرم هذا لفن بوصفه محاولة متطاولة محاكاة 
E ES‏ 
المسعحدث قد واكبَّ فجرَّ صياغة الفقه 
الإسلامي وأنه انتقل إلى الفكر الإسلامي على 


« ملعون ٍ 


۹ eo 
prima vista (It.) (mus.)  Jgٺلا المنظر‎ 
المنظر الأول من مناظر الاوبرا أو‎ 

المسرحية . 
البدائيو ن The Primitives‏ 


les primitifs m. pl. (arts) 
کلمة تطل على الفنانين الإيطاليين قبل‎ 
کا مطل على فناني الأراضي‎ ٠٤۰۰ عام‎ 
وتطلق‎ . ٠٠٠١ المنخفضة (هولندا) قبل عام‎ 
أيضًا على من لم يتلق من الفنانين دراسات‎ 
مَنهَجية » واتسمت منجزائهم بالتلقائية مثل‎ 
Henri *Rousseau يسنiرفلاl هنري روسو‎ 
. Grandma Moses jg والجدّة‎ 


»ر 2 و 
پریمو اومو primo uomo ([It.) (mus.)‏ 


ورت sf‏ [ 3 
المعني الأول بين مغني الاوپرا : 


الصورة المَطبوعة 


print 

estampe f. (arts) 
هى الرارة المطرغة بشكل لى سرا‎ 
غل الحا اور الت ار ال او الا‎ 
. الحريرية‎ 
prism مَنشو ر‎ 


prisme m. (arts) 


جسم شفاف ذو جوانِبَ مستوية ينکسیر 
وو 
من خلالِه الضوء فيحللة إلى اطيافه السبعة : 
البنفسجي والأحمر والأزرق والنيلي والأخضر 
والأصفر والبرتقالي . 
المَسيح ف طرِ يق النجلجڈة The Procession‏ 
to Calvary La Montée au Calvaire (rel.‏ 
arts)‏ & 
روي می ومرقص ولوق ي ناجيلهم أنه 
فيما كان المسيحٌ في طريقه إلى الصَلب التقوا 
بقيرواتي يذعى معان أقنعوه بمحمل الصليب 
عن المسيح . وليس غير يوحنا وخده الذي 
yS‏ 
الت الاي ل ا ا 
ويروي مصدرٌ اىر أن ال جند الرومان حينا 
رأوا المسيح يتعئر تحت بقل الصليب كلفوا 
أحد المارة ويذعى معان القيرواني بحمل 
صاليبه . 
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پروقنصل 


هو حاكم إحدى الولايات الرومانية › 


proconsul (cul.) 


الذاتيّةَ » أو التي تصوَرٌ أحداثا خارجة عن 
لبناء الموسيقي ذاتو ويكون تصويرها من 
خلال المؤلف ذاه » وبين الموسیقی ا 
الو ضوعية التي ي ينبعٌ جمالها من دقة التناسق 
وروعة البناء 2 أجزائها وتوانقها مع 
القواعد المعترف ا للتاليف الموسيقي والتي 
تخدم العمل الموسيقي ذاته aT‏ 
ليست 21ء11 * اثنتي عشرة قصيدة e‏ 
مغل ال جرء الأكبر من مؤلفاته الأو ركسترالية 
وأهمها قصيدنُة للمسمّاة «بالمقدمات » 
5 التي توضح کل سمات أسلوبه » 
وهي تترسّم حطى بعض آبيات اختارها من 
فة يت غ للشاعر لامارتين 
Lama rtine‏ التي تحمل نفس العنوان : 
و الي انا غ سلا ا المقدمات 
لذلك النثيد المجهول الذي يوقع ER‏ 
نبراته المَهيبة ؟ لحب هو إشراقة الفجر في كل 
حياة » ولكن ألا ترى معي آنه بعد نشوة السعادة 
الأولى يستحيل إلى عواصف تذرو أوهامه 
الجميلة ؟ دعني أسألك أين تلك النفس التي 
تخر ج من إحدى هذه العواصف مثقلة با لجراح 
ثم لا تنزع إلى الريف تدشد السلوان في 
e‏ عل أن الإإنسان لا یکاد يغفو في 
أحضان هداَة تمنخها ال ياه حتى يهر ع 
آخر الأمر إلى مواطن الخطر مستجيبًا لنداء 
الحرب . وني قلب المع ركة يسترد وعيّه الكامل 
ویستجممٌ کل طاقاته من جدید » . 

فلقد بعث هذا البرنامج التصويري الحياة 
في موسيقى قصيدة ليست السيمفونية با 
حر كه من نبض فى لحظات الحبٌ الذي يتل 
غایته الکبری » ثم في لحظات ا 
اتخذ منه هدفه ا مثالي والذي لا مفر ر لاونسان 

من أن يلقی خلالةُ بعضَ ازام > وما عقبما 
من لحظات نزع فيبا إلى الطبيعة حاولا استعادة 
توازنه الزوحي في وځدته . وأخيراٍ E‏ 
من جديد إلى حلبة الصراع لي اضر 
الہائي ميا كل العوائق والصعاب . 
وتنشءٌ « مقدمات » ليست نموذجًا للقصيدة 
ا ا و و اف 
الأفكار ‏ تير العديد من المشاعر » وكان قد 
کتبما في وقتٍ لم يعد فيه الاس يخجلون من 
الإفاضة في التعبير عن مشاعرهم الدفينة بعد 
أن كان المؤلفون الكلاسيكيون يُخْضعون 
مشاعرهم الذاتية لإقامة التوازن اللازم لإبراز 
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الناسسٌ بخلاف هذه للمواعظ في حياتهم 
اليومية . وما أكثر ما رفضَ السلاطين والملوك 

العام الإسلامي اعتراضات الفقهاء 
واملوها حن تعارضت مع رغباتہم رغم 
تمسكهم العام بالعقيدة وإخلاصهم لدينهم › 


جَانبية profile‏ 
O 8)‏ 
العمل الفي تَصويرًا کان E‏ 

الذي مئل ملاح الو جه أو الجسم من 


جانب واحل . 


programme musicجk|iربأا الموسيقى ذا‎ 
musique f. û programme; musique 

programmatique (Mus.) 

مصطلح أضافه فرانتز ا ¡zt‏ حین 

وضع مقطوعات مو ا شار ج ضمن 
قصائده السيمفونية +*symphonic poem‏ 
وأطلق علا اسم « بر اج ( programmes‏ . 
وينطبق هذا اللصطلح الآن على آي موسیقی 
الية وجي بأفكار أدبي د تستحطیر صورًا 
ذهنية . وقد استخدم هذا اللَوْنْ من الموسيقى 


ارق السادسَ عشَرّ »> وكان على النقيض ' 


منه الموسيقى klطaal *absolute music‏ أو 
الموسيقى التّجريديْةَ إوuاص a1٣4٤‏ . 

وقد باب٠‏ ارك ال وماشكة دى 
اموسيقى بثورةٍ على الأوضاع والأماط 
الحدّدة الصارمة التي سادت العصر 
الكلاسيكي رالتي کان من اهمها اوت 
ل تنشد الأفكارً العامة المطلقة > ومضى 
الموسيقيون الرومانتيكيون يخاطبون مشاعر 
الإنسان للمشتبك الحياة فى صراٍ 
وجداني » ومن ثم لجأوا إلى ربط موسيقاهُم 
ببرامجّ شاعرية أو أدبيّة أو وصفيّة . 

رهكدا خا القصانة. الر ن 
*symphonic poem‏ مکان السیمفونیات 
الكلاسيكية » بل إن السيمفونيات القليلة التي 
کتبہا الرومانتیکیون قد ارتکزت ف مضمونہا 
على مثل هذه البرامجر 
وبمعنى اخحر فإن للمقارنة بين للموسيقى 
الرومانتيكية وبين الموسيقى الكلاسيكية هى 
الارن ن الوسقى, الروفاتكة دات 
البرامج. التي تعكس مشاعر الفنان وأحاسيسته 


الوصفية والشاعرية . 


profile 


عېده : و إن الذين قالوا ب کح اجاور وقفوا 


جامدين في تأويل قوله 3 EE‏ 
الناس عذاًا يوم م القيامة المصورون ) › وفات 
هلاء أن الحديت ينصرف إلى ذلك التصوير 
الذي شاع في الوثنية والذي كان القصد فيه 
إلى تأليه بعض الشخصيات . أما ما جاء لغير 
ذلك من تصاوير قصيد فيما إلى المتعة والجمال 
فلا شا ول 2 
ويْروّى أن عائشة روج الرسول ( رضي 
الله عنہا ) وَْضحَتٌ فی بیتہا سرا عليه تصاوير 
فقا ها اسول : أميطي عي فانه 
لا تزال تصاويره عرض لي في صَلاي» . 
وتقول عائشة إن الرسول قد نزع الستر ء 
ی وا ا يرمق عليهما . وهو 
ما e‏ أن كراهية الرسول للتصوير لم تكن 
مة بل ناص و ذلك الحانبٌ 
٤‏ يشغل عن العبادة . أما إذا كان للزينة 
فلا كراهية فيه . کا يروي أصحابٌ السيرٍ 
والأخبارٍ أن زوجاتِ الرسول كن يّخذن 
أقمشة مزخرفة برسوم الإنسانِ والحيوان . 
وليس من منطق الأمورٍ أن يُحرَمَّ التصوير 
على إطلاقه مع أنه قد یکون عمادًا في حفظ 
حقوق شرضغ کا هو لجان ف مر العرق 
والأموات من مجهولى الشخصية والتي تُعرضها 
الدولة على اللا ليتعرٌّ ف عليہم ذووهم › 
ودد بذاك الحقوق والواجباث والأحكام 
الزوجية وحلول الديون ولبات والمواريث 
ورك زد کرد اتور کل ا 
من أسباب تحذير الأمة من اللصوص والحتالينَ 
واوا وار عنہم . ومن الصور 
مرسومة أو منحوتة ما نعرف به أسرارً جسم 
الأنسانِ والحيوانِ والنباتِ والصخور وغير 
ذلك ما هو لازم في علوم الناس وفي تقدم 
البشرية وتطورها 
والثابتُ أن وقفة العام الإسلامي من 
التصوير لم تكن على درجة واحدةٍ على مر 
العصور ترا وتحليلا ك 
المدائية للتصوير إ لا متا حرة على يد ا 
ئمة الشافعية هو 0 التو وي المتوفى کر 
۳۲ م الذي حرم التصوير › ما له ظل 
ا غل ود کن ف ا ف 
النبات با ادت فيه الخياة 
على أنه يكن القول بلا توف إن لَهْحَ 
1 


The Prophet's iconography 


Gea‏ للاهة هيرا *Hera‏ يوم زفافها إلى 
زيوس . وكانت تلك التفاحات على مقرَبةٍ من 
جبال أطلس شمالي إفريقية . 
اهمسپريديس بناتٌ العملاق اطلس الثلاث [او 
المح رها يشاعدهن ‏ افعران: ناهر 


وکات 


لا يغفو . وقصد هرقل ذلك المكان وحصل 
عل التفاحات مسترشدًا با رسمه لے 
پرومیثیوس . ( صوره ٥۲۰‏ ) 


pronaos prondOos m. (arch. & arts) 
المذحل الأمامي لِلمَعْبَدِ الكلاسيكي اليوناتي‎ 
المنفذ الذي يدلف الزائر عبره لوصول إلى‎ 
. *cella ا‎ 
پروپدرتټوس‎ 
Properce (cul.) ق.م)‎ \0-£۷( 
ا اا ا کل ا‎ 
مایسیناس کھ٥٥6ة٧* [فیرجیل وهوراس] في‎ 
خلق نوع جديد من القصائدِ هو الشعر‎ 
الإليجي الذي ثبت أنه ابتکار روماني‎ 
. خالض‎ 
قد سبقوا پروپیرتيوس إلى التعبيرٍ عن مباهج‎ 
ا لحب وعذاباته » فقد تحول الشعر على يد‎ 
پروپبرتيوس إلى نوع من اليومياتِ الخاصَة‎ 
لاسا ا اة‎ 


Propertius 


The Prophet's Ake إيقوئوغرافية الرسول‎ 
iconography Piconographie f. du 
Prophète (arts) 

إن الصور التي و فا ملاح النبي 
المحخيلة » واضحة مكتَملة غاية في لثدرة ‏ 
ر ي الأكثر ار مبكرة » مثا ذلك 
صوره الأ الواردة بمخطوطة ا 
التوارجخ » (المتحف البريطاني) في مستهل 
القرنِ ٠٤١‏ . وابتداء رار القرن ٤‏ أو 
ربا قبل ذلك بقلي ميرت صورٍ الرسول 
المتخيلة بہالة من النور وکانہا شعلة ا 
د بالهالة الممتّلة ف صور بوذا وعائیله . 
ومثال ذلك صورٌ مخطوطة « معراج نامه » 
nama‏ زMir”a*‏ ( دار الکتب القومية بياريس). 
ود ارارق د۷ جرن الرف عل 
چ خمارٍ فوق الوجه المحخْيّل للنبي ا 
ينسدل من الجبهة حتى الذقن لحجب ملامجه 
توقيرا لشخصه وربا إرضاء لأصحاب الرآي 
المحشدد » مغال ذلك صور خطوطة« سير 


النبي » (متحف طوب قاپو بارستنپول) . م 
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Fleur de pierre‏ التي تکشف عن شخصيته 
أكثر من أي عملي اخر من أعمال الباليه . 
كذلك ارتفع پر و کوفییق بف الموسیقی 
التصويرية للأفلام السينائية حين وضع 
موسيقى دري الخرج العبقري أيزنشتاين 
Eisenstein‏ › وما فیلم ‹ ألکسندر نقسکي ( 
Alexander Nevsky‏ الحتشد بالغناشّات الو طنيّةَ 
وفيلم « إيمان الرهيب » عاط!۲إما [van the‏ . 
وقد أسهمت هذه الموسيقى بقذرٍ كبير في الجد 
الذي ظفر به ایزنشتاین » حتی غدت موسیقی 
الفيلمَين متعة عشاق الموسيقى في حَفلاتِ 
الكونسير . 
پرو ميثيو س Prometheus‏ 
Prométhée (myth.)‏ 
هو ابن إیاپیتو س وںاممھ! جي کرو نوس 
sەم0ا)*‏ » وهو الإله الذي منح البشر النار 
فم هم في حبالل المدنية والحضارة . وتعني 
كلمة پروميثيوس العارف بالغيب أو الثاقبَ 
البصيرة . وإلى هذا الإله يعزى خلق الإنسانِ 
من طین حتی نفخت فیه اثینا *۸۲1٤٣2‏ من 
رُوجها . وعلى حين کان يروميٹيوس يجب 
حلقه ويناصرهم کان زيوس على الضدٌ من 
ذلك يبْغضهم » فاثار بينهم القلاقل وحرمَهم 
انار بدضها . وقد استطاع پرومييوس أن 
يهي لخلقه نازا اخحتطفها من السموات [أو 
من کو ر هیفایستوس وںایمهطمء8#* و هلها 
ى الأرض ف قصبة جوفاء م عَلم البشر 
العلوم والفنون ليتميّروا على الحيوان . ولقد 
أثار اختطاف پرومیثیوس للنار غضب زیوس 
عليه حتى هم بإبادة البشر س کا يقول 
اول usا *Aeschy‏ غير أنه 
يستطع أن يفعل شيعًا . وج زيوس في اليمنة 
على پرومیٹیوس وإخضاعه لسلطانه فأمر 
هيفايستوس ان يحمله إلى ربوة نائية في جل 
القوقاز ویت رکه مقيذدّا بالسلاسل اکان ا 
علیه مع کل صباح نسر ینش کبده حتی إذا 
ا شی الل غاد الکبدڈ سلیمًا ‏ کان فيعود 
النسر فينہشه وهكذا دَواليك إمعائًا في تعذيبه 
إلى أن كان خلاصه على يد هرقل 
Hercules‏ * > وکان قد خحرج يتجول با عن 
تفاحات اهسبريديس الذهبية فقتل هرقل النسر 
وحل و إن پر و میشیو س 


مکان ا الذهبية التي ا الاة غیا 


e 
. إلا بالمشاعر الموضوعية المطلقة‎ 

ومن أمثلة موسيقى ليست ذات البراج 
اا : «ما يسمع فوق الججل» 
و « الكوميديا الالهية» و «هاملت ) 
و « سيمفونية فاوست » و « پرومیٹیوس » . 
ومن أمثلة غيره من الموسيقيين : ١‏ صور في 
المعرض » لوسور سکي *Moussorgsky‏ 
و « صنوبریات روما » و « نافورات روما ) 
لريسپيغي Respighi‏ 9ھ )» الكواكب ( 
هولست اه4 . كذلك عاش هکتور برلیوز 
2* تجربة حب نادرة أهمته تأليف 
«السيمفونية الخيالية » التي ضمنا عدَّة أفكار 
اقتبسها من البسعة الموسيقية والادبية التي عاش 
بینما في پاریس ۰ 


پرو کو فییف < ميري Prokofiev, Sergey‏ 
)40۳-1۸۹۱( 

مؤلف موسیقی روسي وعازف پيانو 
تتلمذ على رمسكي كورساكکوف 
عاش بعيدا عن 
روسیا منذ عام ۱۹۱۸ ٹم عاد لیستقر بہا عام 
4 وما لبت أسلؤبه المبكر الذي بلغ فق 
حدّته أحيائًا مبلعّ الثورة على التقاليد الموسيقية 
الصارمة ُن أصبح اشد بساطة ووضوخًا 
وأقربَ إلى أذواتق الغالبيّة من الناس » مثل 
مقطوعة ( اظ والذئب « Peter and the‏ 
۴ه ومثل کونشرتو الیولینه . 
تعرْضت بعضٌ أعماله الأحيرة لاإدانة الرسمية 
بوصفها أعمالا تنطوي على الكثير من 
« الشكلية ismاforma*‏ والرجعية ومحاكاة 
الفط البورجوازي عام ٤۸‏ ۱۹ بين من أدانتهم 
الدولة من كبار الموسيقيين el‏ 

وقد أف سبع سيمفونيات ومقطوعتي 
e kS CS E e |‏ 
فضا عن عدڍ من الأويرات مثل « الحرب 
والسلام » مستلهمًا قصة تولستوي الخالدة 
و «اللاك لوهج « Flaming angel‏ 
و « حب البرتقالات الثلاث » Love for‏ 


(Serghei) (mus.) 


. oرıغ و‎ *Rimsky-Korsakov 


ومع ذلك 


. three oranges 


وقد کتب پر و كوفييش عدة عروض للباليه 


يتمیز من بینہا ١‏ روميو وجولییت Romeo‏ 


« Cinderella « lıردiw‎ ’ „» and Juliet 
٤ ۶ و‎ 
وتتالق فوقها جميعا « زهرة الصخر ») ها‎ 


بطل المَسرّ حية ية الإججابي ( 
البَطَل الرد يسي protagoniste m. (drama)‏ 
هو الممثل الا الذي کان يودي أدوارًا 
ثانوية إلى جانب الدور الرئيسي في الدراما 
الإغريقية . وهو الآن الذي يؤدى الدور 
الرئيسي فحسبٌ » وهو الذي يوْيده المؤلف 
و يناصره بعکس البطل اند *antagonist‏ . 


التَمُوذَج الأصلي 


protagonist 


prototype 

prototype (cul.) 

هو الوذ الذي يسس على وال في 
التصميم أصلا . وقد يمتد معنى هذا المصطلَح 
في مَيدانِ الادب إلى تلك الشخصيات المطية 
التي تل صفةُ إنسانية عد وال یراد ہا 
القدليل على ان عددا كبيزا من الناس يتصفون 
٤ ۰‏ 
(معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب) 
پرودڈوm‏ « پیر Prud’ hon, Pierre Paul Jyo‏ 
(arts) (\AYTT—-1V0۸)‏ 

مصور فرنسي لقن اس غل ى 
الرهُبان ي دير لوي ومرس في تمرينه الفني 
في مدينة دجون . رحل إلى إيطاليا حيث تاثر 
بکرر یو ورود کر زرا وات ایال 
الور ترات و الو ضوغات الاركة وار رة 
والغرامية فضا عن الَصميمات الات 
والصور الإيضاحيّة . لمساتّه في 
ال عات اة ج اک ا 
تة حتى دعاه الفنان داقيد إا۷جه5* 
« بوشيه العصر » . ومن ا أعماله پو رتریه 
ge‏ ورون ي ارون احفوظ 

محف اللوفر : وهو عق فان الانتقال من 

القرن الثامنَ عشر إلى القرن التاسيع عشر » إذ 
يبدو بانفعالاته ووجدانیاټه رومانسيًا . 


وکانت 


) ٥٤۷ صوره‎ 


المَزامير psalters‏ 
psauliers m.pl. (arts)‏ 
مصطلح أطلق على ع العصور 

الوسطى المرقنة اد کن ا و ا ع 


من تاب المزامير »1ء۴ ( صورة ٠٥۹‏ ) 


Psammetichus 

Psammétique (cul.) 

و 
عام ٦٦۳‏ ق.م ا قل ضر وان ا 
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. Mnesikles منسيكڪليس‎ 


proscenium (Gk.) الإطار المسرحي‎ ١ 
cadre de f. scène (drama) 
مصطلحٌ للدلالة على الفحة الكبيرة التي‎ 
ET تمت وراًّها تحشبة المسرح‎ 
الَظارة أحداث المسرحية کا کانت تور‎ 
داحل إطار . وتتحدّد هة الف بقؤس في‎ 
E أعلاها وبجدارين جانبيَينِ غير عريضينِ‎ 
د القوسَّ . ولو أن ا ف صله يڏل‎ 
على القوس أو القن في على الإطار المسرحي‎ 
. إلا أن معناه قد امتد ا هذا الاطار‎ 
والمسرحيات التي تشاهدٌ على مثل هذه الفشبة‎ 
. المسرحية من ابتداع القرن السابع عشر‎ 
وقبل ذلك كانت المسرحيات تمل على منصّة‎ 
1 مّدة إلى منتصَضف المكانِ الخصص للظارة‎ 
. فكأن النظارة يُحيطون به من جوانبه الثلاثة‎ 
(معجم مم طلحات الاذب)‎ 


) ٥۲١ (صورة‎ 


2 مُقَدَمة السرح [ واجهة المنصّة ] 
الجرء الظاهر من خشبة المَسرح أ 
الستارة الامامية » ويبلع عرضة نحو قدمين أو 
ثلاث . وقد يستخدم في بعض الاحيان لالقاء 
بعض التعليقاتِ أو تقديم بعض المواقف 
المرحة العابرة في أثناء فترة تغيير المناظر خلف 

السارة ت فشتول الم حة . 
(ا . کامل مرسي) 


مقدمة المسرح proskenion (drama)‏ 
م 
هي المنصة بين الجَناحَينِ ال جانبيين 


. paraskenia ح_‎ رصnلل‎ 


السود 

هي صورة الإجلال للإمبراطور شخصيا 
أو مصورًا » ولعل ما بدا بعد من إجلال 
لصورة المسيح كان امتدادا هذا » فكان المرء 
يقع على رکبتیه » وجبینه الى الأرض ویداه 
مبسوطتان تضرعًا . وكان هذا المظهر في 
الأصل فارسيًا دحل روما على يد الإمبراطور 
إيااغlبlڼوس Elagabalus‏ (Y۰¬~1۸؟م(‏ ¢ 
غدا إلزامًا يي عهد إلإمبراطور دقلديانوس 
es Diocletian‏ الذي أحذ الكثير 


proskynesis (Gk.) (arts) 


ال > خلال ا البيزنطي . 
( صورة ٩۱۸‏ ) 


Propylaion 


كان بعد ذلك أن رأينا المصورين يمعنون في 
توقير النبي فلا يظهرونه جسما بل ښجعلونه 
هال من نور » يثال ذلك مخطوطة ١‏ حملة 
حيدر » (دار الكتب القومية بياريس) . 


الپروپيلاي 
Propylées m. pl. (arch. & arts)‏ 

أي مدخل الاکروپول » وهو البناءُ ‏ أو 
الابنية ‏ الذي روعي في إقامته أن يكون 
NAA N EE‏ 
وقد شید على شكل بوابة 


فسيحة ذاتٍِ جناحَيْن يتدان مسافة ٤۷‏ مترا 


Propylaion (Propylaea) 


. *Parthenon 


ل المدخحل الخارجي ستة أعمدة 
دوريَةَ D0‏ » وتفصل العمودّين 
ار كزين مسافة أكثر اتساعًا من المسافات 
الأخرى کي تسمحَ برورٍ المركباتِ خلال 
مناسبات الحفلات الرسمية » على حين يدحل 
المشاة من الجوانب | ل دایز مکشوف دت 
عمد الداحلية وفق الطراز الأيوتي lonic‏ « 
اعد هلکان إعدادًا خحاصا يتيح للحجُاج 
من الجماهير الجلوسَ على أرائك من الحَجَرٍ 
انتظارًا لفتح الابواب . 

وكانت نة قاعة مغلَقة على الجّانب الأيسر 
يذ کک پاو زاناس Pausanias‏ انا کانت 
مستودعًا أو معرضًا للقائيل والصور 
*Pinacotheca‏ » | كانت تنفتح في المسافات 


4 رسوا 
کک 


البينية *intercolumnation‏ ما بین الأعمدة 
لمشَيّدة في واجهة البروپيلاي خمسة أبواب ٠.‏ 

وکان مبنی الپروپيلاي يستاثر وحده 
بالقسط الأكبر من زهو الأثينيين وإعجابهم 
بمنشاتهم المعمارية » وقد شيد من رخام أبيضَّ 
املس م أضيفت إليه بعضٌ الحجارة السوداء 
شيع التأثيرات المتباينة في الإفريز وغيره من 
الحليات . 

وکان الپروپيلاي بجتذبٌ إليه الأنظار 
لاحتوائه على التمثال البرونزي للربة أثينا 
پروماخحوس 0sطcھصهإ۴‏ مع طAt*‏ « البطلة 
احاربة » »> وكذلك لوازاة مخوره حور 
الا ا ا ا ا 
التخطيطية . وقد روعي ي الپروپيلاي الغرض 
الذي بني من E SIE e‏ 
فاه مسقل بل لرن خاد جر الا هن 
خلالِه . والثابت أن مهندسَ الپروپيلاي هو 


Puget 


البیتِ باهله والحاکم ممن تحت یه » کا نادی 
باح وإقامة العدل ونفر من الجشع وغيرهِ من 
الصفات e‏ التي تنځر في غا المجتمع »› 
وکان همه أن ينشرَ الوعي للقي ويي 
الوازع لیکون لکل من تة :رقت :: 
الحمّاماث العامة 
bains m 2 E (arch.)‏ 
٤‏ الأصل فش رومائي يضم أحواضَ الماء 
الساخحن والبارد والفاتر اوعرف ر اللا 
والملاعب الر ئ المقفلة gymnasium‏ 
والمطاعم وحاناتِ الشراب وقاعات للاسةاع 
إل اعارا ات وااو م وک 
المكتبات » وممرّات ظليلة حافلة بالهاثيل 
ال ا ا اا ت اقات 
بعرض الغنائم والأسلاب والتحض اَذ كارية 
المنهوبة من البلا الأجنبية في أعقاب غزوها . 
وهكذا لعبت الحماماتٌ في حياة الشعب دور 
القصور في حياة الأثرياء . ومن أشهرٍ هذه 
الحمامات حامات تراجان وكاراكلا 


public baths 


ودقلدیانوس . 

E IG, 
*CrOSS vaulting الأقباء المتعامدة [المتقاطعة]‎ 
حتی بلغ طوله مامات‎ 
متراء کا يتقاطع القبو‎ ۲٤ تقریبًا واتساعه‎ 
الذي يمد بطو ل‎ barre! vault الأسطو اني‎ 
. الحمامات مع أقباء اة بامتداد عرض و الهو‎ 
E وقد وفر هذا اله المعمار أر‎ 
الداحل کا مح اک قدړ من من الاضاءة من‎ 
خلال النوافذ المشعَةَ رهجهءاء* العليا الواقعة‎ 
في عقو الأقباء العرضية المزودة‎ 
رقيقة من الرخحام الأصفر الشفاف الذي يقوم‎ 
مام الزجاج . ولم يكن العَرض من هذه‎ 
الحماماتِ محرد إدخال السروره والمتعة على‎ 
المتردّدين عليما بقدر ا ن لاف غل‎ 
الصحة العامة . ولعله م يتح في التاريخ من قبل‎ 
مغل هذه الأعداد الغفيرة من المواطنين أن‎ 
بحظوا بفرص الاستحمام بالماء النقي يوميًا‎ 
. مثلما كانت الحال في حمامات روما‎ 


کاراکالڈ O0‏ متا 


پو جیه » پیر Puget, Pierre‏ 
(arts) a ۱٦۲۰(‏ 
مثال فرنسي من مرسيليا خلق الروح 


البار وكية في تكويناته المُفعبة بالغزارة 
والح ركة على التقيض من أسلوب الفن 
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بين الحبٌ والروح » وأصبحا يثلان معا 

سعادة الوفاق والاتحاد وشقاء الانفصال 

ا : ولأنطوني وان دايك *Van Dyck‏ 

لوحة بديعة لإيروس ويسيخيه ضمْن مجموعة 

yS 
) ١١١ صورة‎ ( 


€ 


Ptah Ptak (rel.) 
ات اة منف » وکان يف اشا‎ 
تائنن » اول غل کل اسان راه غار‎ « 
وقد وضع يديه على صدره وامسك بصو انه‎ 
أمامَه » وكان المصريون يعتقدون أنه راعي‎ 


پتاح حو تب Ptah-Hotep‏ 


Ptahhotep (cul.) 
هو وزير اللكِ إسيسي ء1 الفرعون‎ 
) ق.م‎ ٠٠١ الخامس من الاسرة الخامسة (القرن‎ 
الذي کان لقبه « مَاعت » اي مقيم العدالة‎ 
وحینا أحسٌ پتاح حوتپ دبيبً الشيخوخة في‎ 
جسمه وأنه لم يعد يقوى على العمل طلب إلى‎ 
املك أن يعفيّه من أعباء الوزارةٍ كي يفرع في‎ 
وهو القائل‎ . E a a 
له : «إياك أن تندل بجا تعلم » وعليك أن‎ 
تستمعَ إلى الجاهل استاعك إلى العالم فان‎ 
رة لاحدوة لا . والكلمة الطيبة تبلخ في‎ 
انها رة الحجر الكريم الذي نجذه في‎ 
. » جي الإماء اللاتي يرن الرحى‎ 
وله بعد ذلك فقرات لاثا وأربعين‎ 
تضم نصائح في أغراض شى أملاها عن تجريةٍ‎ 
وخبرةٍ » نراه فيا يطلب إلى الناس أن يلتزموا‎ 
السماحة والكياسة في أخذهم وعطائهم وأن‎ 
بحتكموا إلى العقل الذي عبر.عنه بالقلب . ثم‎ 
نراه يحض على الكمال ويرسُمْ الطريق إلى‎ 
ذلك فيقول : « إذا غدوت رفيعًا بعد ضعة‎ 
وغتيا بعد حاجة » فلا يَعْرينٌ عنك ما كنت‎ 
عليه افش ولا بطر تك جاهك الذي‎ 
وهبّك الإله إياه . فلست حيرا ممن لم ينالوا‎ 
وکن غل حدر من غد دو‎ ٤ ملت‎ 
الرأي ان تکون في عَوْنِ الذين كبا بهم‎ 
غدُهم » ليكون الناسٌ في عونك إن كبا بك‎ 
. ) غد‎ 
وما ترك پتاح حوتپ فضيلة إلا حت عليما‎ 
ولا رذيلة إلا نى عنها » فنوه بأدب الأسرة‎ 
e SS 


اليا وحدنها أن ينعت كه فيه ومارة 
وأدبية رائعة ظلت حيّةَ طيلة عه ملوك الاأسرة 
٠ ١‏ إلى أن جاز قمبيز برزخ السويس على 
4 8 ت ۶ ا 
٥‏ ق.م. وما إن آقبل عام ۳۳۲ ق.م حتی 
كان الإسكندر الأكبر يرسي قواعد الحكم 
المقدوني في مصرَ . ثم كان أن طْمعَ فيا قيصر 
بعد ذلك فاحتل الإسكندرية سنة ۸ ق.م. 
ليست هما مكانتها الاولى في العالم الة 


وكان ظهور المسيحية في مصر وذيوعها 
خلال قرو ثلائة من اهم الأسباي ني اخحتفاء 
الحضارة الفرعونية على الرغم من أنا ظلت 
محتفظة بمظاهرها الروحية في عهدِ البطالة 
والرومان : ويي عام ۳۹١:‏ ميلادية اوقعت 
مص في قبضة الإمبراطورية البيزنطية إلى أن 
كان فتح العرب ها عام ٦ ٤ ٠‏ ميلادية فاإذا هي 
تطالع العالم بوجه جديد . 
يسیخیه 


ب ص رہم 


Psyche 

Psyché (myth.) 
ر ا‎ *Aphrodite ر وى ان آفر و‎ 
الى پسیخیه التي کان جمالها‎ *۴٥ ایروس‎ 
عليما » وذلك حتی‎ e, الفاتن يثير غيرتها‎ 
يوقعها في هوى شاب وضيع الشأن غير أن‎ 
جمالها نه فجرح نفسته بسهم من سهامه‎ 
عفرا ووقع في غرايها» وأمر النسيم‎ 
زفيروس » أن يحملها إلى قصر بعي يُخفيبا‎ « 
عن أنظار الفضوليين . وكان يمضي معها‎ 
اللي رما علمما النظر إليه لأنه إل » غير أن‎ 
الفضول دفعها ذات ليلة إلى أن تغتنم ا‎ 
أغفى خلالها إيروس وأوقدت مصباحا‎ 
واقتربت منه بین قات وجهه › ا‎ 
قطة زيت ساخنة من المصباح على كيفو‎ 
. أيقظته فغضِبَ لشك و كها وعتفها ثم اختفى‎ 
وحزنت لفراقه حتى كاد الحزن والندم‎ 
يوردانِها موارد الاك »> وحاولت استغفار‎ 
فروديتي دون جدوی إلى أن توسط زيوس‎ 
بينهما فقبلت أن يلتقيا من جديڍ في زواج‎ 
يعرفان فيه طعمَ السعادة الأبدية فأنجبا‎ 
أي الشهوة ا‎ Voluptas ¢ قولوپتاس‎ « 
و وا ر الَلاقة بین ایروس‎ 
و پسیخي پسيخيه التي تمثل الرُوح الإنسانية هي العَلاقة‎ 


Pulcinella 382‏ 
The Purification of the Holy Virgin‏ أصو ھا إلى ا الفيدا ولء۷* » وتزخر الكلاسيكي المخحدث الذي فرضه العرث س 
e Pie Gon del Salê Vierte E‏ ا وا وم اشر اغا مه ال 


تهر السيدة القذر اء arts)‏ & 
تقضي الشريعة البهودية بضرورة أن تتطهّر 
الام بعد طفلها بار یوما إن کان 
المولود ذكرًا وبغانين يومًا إن كان الولود 
شی » کا تقض بألا تلن شيعا مقا أو 
تدخل إلى الميكل إلا بعد النَطّهر . وقد تمت 
مراسمٌ تطهیر العراة وف لر هة الوذه 
ا فلم الطفل يسوع إلى اليكل في أورشلم 
ومعه ذبيحه : زوج يمام او فرحا حمام . 
وط عل هذا المشهد أحيائًا ١‏ تطهير 
السيدة العذراء » وإن تحن الأهمية تفرد عادة 
ليسوع أكثر من أمّه » ويْسَمّى المشهد في هذه 
الحالة القدمة Presentation in the Jal Jj‏ 
. ومن أشهر لَوحات « التقَِمة إلى 
ميكل » تلك التي صورها تاديو غاڏي 
rad de0 Gaddi‏ وامحفو ل عتحف الأكادييا 
فارز تا 


ولدان الحْبَّ » مَلائكة الح العْضَة نام 
(It.) (small boy; pl1.: putto)‏ 


Temple 


ضور لأطفال عراقٍ وي أجسام بض 
كيرا ما كانوا يُصوّرون بأجنحة » شاع 
تصويرهم في الف الأوربي مع بدء عصر 
الهضة وبقي إلى عصر الرو كو كو 0ع0عهإ* . 
وتصوير « ولدان الح » مقَتبَسٌ مما كان 
برسم عليه ایروس [ کیوپید] *۴۲٥۶‏ في الفنير 
امتاغرق والروماني »> ويستخدَم اساسا 
زخحرفًا ء کا يطل عليم أيضًا انب 


) ٥٣۳١ صورة‎ ( *amorini 


Puvis de Chavannes, Pierre-Cécile (arts) 


پوقیس ده شافان » بیبرسیسیل. 
)€ 1۸4۸-1۸1( 

أعظم مصوّر على الجُذران في قرسا 
a E‏ التاسع شر وله مَجموعة 
الأغمال ال حرفيّة RE EGET‏ 1 وا 
مبنی الپانٹیون بپاریس ومَبنى بلدية پاريس 
وقاعات جامة السرووك. وفكة مدن 
و و بازیت على قماش 
بلصقه بالحائط » کا کان له اسلوب رصين 
سط فيه الأشكال > کا کان ميل في مساحاته 
اللونّة القيقة إلى الطلاء المستطح المفلطَح 


المُتّماثل في جَميم اُجُزائه » حٌى لا تتنافر مع 


شريه ولاسيما الإلهُ شيقه aب*‏ الواق والإله 
فشنو uصطیز۷*‏ المادم » کا تتناول موضوعات 
الحلق والفناء ثم البعثٍ وأنساب الاَهةٍ 

ل EE‏ ۴ ت 
وعظماء العرافين وتار البشرية على مر 
القرونٍ وكذا تاريخ الاسر الحاكمة» 


وتتضمن موضوعاتٍ عَرضت ها ملحمتا 
الرامايانه هa,درةصة۸*‏ والمهابهاراته 
*Mahbhêrata‏ . وما من شك في أن 
نصوصَ الپورانا التي حَفْظها الزَمنْ وهي نانية 
عر فا فة ماغدت عل ذو العشق 
الإهي » )طط الذي هو ار اا ف 
صلتہا بالإله خلوصًا لا شائبة فيه » کا حفزت 


إلى تعظم اضرخة النساك وما للهندوس من 
تقاليد وراثية . 


وعد تلاوة الپورانا في المعابد 
من أهم مَظاهر التعبلِ اندو كي . 


پوزسیل › 
(mus.) a (‏ 
ملف مو سیقی إنجليزي وعازف ارغن . 

آلف أویرا ( دیدو وأينياس « Dido and‏ 
Aeneas‏ لاحدی مدارس البنات عام ۱۹۸۸ 
وهو في الثلاثين من عمره » ومع أن الأوبرا 
قد وزعت في الاصل على طبقات الصوت 
السائي لأنا كيبت خصتيصًا من أجل الحفل 
السنوي ر للبنات إلا أن هذا التوزيَ قد 
لحت e‏ نل بع عرضها 0 


Purcell, Henry 


إل معن من صَوتِ الاد *baritone‏ ۴ 
ا دور البځار إلى مغن من صوت التينور 
*ten0r‏ . و کانت ا پورسیل TY‏ ولکنہا 
حافلة بالإبداع, الموسيقي من أوبرا وموسيقى 
مصاحبة للأعمال الدرامية وموسيقى الحجرة 
بمجانب عَدَّد کبیر من دراسات المارپسیکورد . 
ومات پورسيل عن ست وثلاڻين عامًا ودفِنَ 
حت أرغن كنيسة وستمنستر حيث کان 
يعزف منذ عام ۱٦۸٠‏ » ولم تكن الأويرا 
ا 
الإنجليزية الحقة قد ظهرت بعد عند وفاته . 


pure lines /ignes f. pl. pures (arts) 
الحطْوط الئقية > الحطوط المُجَردة»‎ 
الحْطُوط البختَة » الحطوط اخالصة‎ 
رلم الحطّي عير المَصحوب بظلال.‎ 


پورانا 


الشهيرة ( پر سیوس ينققذ أندروميدا ) 

و «هرقل يصرع الميدرا » » ويعد من اعظم 

نخاتي الباروك خلال القرن السابع عشَر . 
( صورة ٥۱۷‏ ) 


L‏ ك 


اخ شخصيات الخدم نره7Z*‏ في المسرحية 
المرتجلة arte‏ 1اde‏ mmediaەc*‏ في جنوب 
إيطاليا » وكان عادة ذا عاهة تدفعه لإلحاق 
الأذى بالغیر O e O E‏ 
الذي ينفقه م سَعَة على الخمر والنساء» 
ويتميرٌ بخفة الروح_ اللاذعة وبالوقاحة وأحيائا 
بالبذاءةٍ والسوقية »> وعلى الرغم من شَوهيه 
البنية وعاهته الجحسدية كان رشيقا خفيف 
الح ركة . وظهرت هذه الشخصية عام ٠١١١‏ 
فظفرت باللإعجاب لا في إيطاليا وحدها بل في 
فرنسا آیضًا تحت اسم پوليشينيل 
Polichinelle‏ » ک استشرت في عروض 
مسر ح العرائس الفرنسي > وطوره الإنجليز 
إلى شخصية جاك پودنغ Jack Pudding‏ أو 
پانش طcہPu‏ ر لا ال تطالعا إلى اليوم . 

ويظهرٌ پولتشينيلا في الرواياتِ الناپوليتانية 
E E‏ 
متزو جا س أسرة غفيرة العدد » وهو 
صاحبُ شخصية حقو مشاكسة » وما أكثر 
ما کان يۇي دور ازوج وکان 
يرتدي سروالا لاصِقًا موتا وسترة ذا رقم 
مثلشة > کا يبدو بارز الان فإذا ظهر 
أحدبَ ارتدى زيا لاصِقًا وحية اللونِ . 


Pulcinella (drama) 


pulpit (arch.) see: minbar 
) ۸۱ صورة‎ ( 
مَسرح العرائس‎ 
théûtre m. de marionettes (drama) 
مكان مُعَذٌ لكي تُعرَضَ فيه الذمى الختلفة‎ 
لشخوص وغیرها ¢ بحر کھا آفراد من وراءِ‎ 
3 


puppet theatre 


Purana (Sansk.: holy scripture) 


(rel. & arts) 


تعني و باللغة لمك به 
e e a‏ 
شعرية قديمة تمثل أساطير وعقائد دي ينية ترجع 


pyramid 


الأرض . ويكشف إيان المصريين بالخلو 
وحرصهم على تحقيق الظروف التي تضمن 
لليكهم ابن الالهة الذي سيخلدون هم 
أنفسهم بخلوده سر هذا العمل الشاق الذي 
لجز ي تفا وإحلاص . وإن العقل ليرفض 
أن يعصور أن تكون الأهراماث عبید 
برغمهم سيدهم بضَرباتِ سوطه على 
تحقيق زوق غريبة 

ek e‏ يام 
بين عمائر بديعة تشاد على طرف هضبة في 
الصحراء شرف على وادي النيل . وكان يمام 
ل جواره وإلى الجانب الشرقي منه معبدٌ 
جنائزي يدخفضُ عنه E‏ مَذخله رُواق ذو 
أعمدة جميلة الصنع يفضي إل رڏهة تقوم على 
عمل حف بها من الجانبين خجرات المعبد » 
A AEC‏ 
« قدسنٌ الأقداس » . أُما جدارٌ الهرم الذ 
کو ف کو ا ا 
قدس الأقداس . وإلى الأمام من هذا الجدار 
وفي لصنق کان قوم باب وهي کي تاح 
للملكِ الراحل الخروج منه لتسلم قربانه الذي 
يدم إليه . وکان نمه طريق يصل بين الوادي 
والمضبة التي أقم عليما ارم والمعبدٌ » وكان 
طريقا طويلا مسقوفا بأحجارٍ صلبةٍ . وعند 
الطرف الأدنى من الطريق کان مم معبد اخحر 
أشبه ببوابة ضخمة يسَمّى مَعَبدَ الوادي . 
وكان هذا المعبدٌ وذاك عخصَصيّن لإقامة الشعائر 
الدينية الجنائزية اللملكِ الراحلل وف نظام 
و کا ا ا ا 
م ي 
بڌوره a is‏ اللضقولة ٤‏ م نى 
ا ا 
النبائي بالحجم المطلوب والمَينْ المطلوب . 
وقد قذَّمّ العلماء تفسيراتٍ عدة هذا التكوين 
المماثل لتكوين البصَلة › 
التفسيراتٍ إقناعا هو الذي اُرجع دلت ن 
الرغبة في ضمانِ عدم وجودِ فجُواتٍ داخلية 
بين قطعم الحجارة الحشنة غير المستوية والتي 
يکن أن تُعَجل بتفكك كتلة الهرم » ومن أجل 
هذا أحلوا علُها قوالبَ الحجر المصقولة 
بعناية ات و 
کان يخضع لقواعد رياضية وهندسية م 
سهلة الحساب على الطبيعة مما ف الدقَةَ 
والسلامة في التنفيذٍ . 


وا هذه 


وتصوره المصريون شعاعًا من أشِعة 
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نم سيرفلون في مملكة إله الشمس السماوية 
الرفيعة وفي الاخرة الشمسية ذاتِ الہاء 
والضياء . ومن أجل هذا حَرَصَ الملوك على 
yT‏ 
تلك المقابرَ العتيدة ذاتٌ القَوَةٍ والمناعة وهي 
الأهرام » بيغا اتخذ الشعبُ لنفسيه مقاب في 
المملكة السفلية في ظل الآلمة الجنائزية وني 
رعاية إلههم الأكبرٍ أوزيريس . 

وهكذا اقيمت الأهرامٌ لقكون مدافنَ 
لفراعنة الدولة القديمة والوسطى ومراكز لإقامة 
الشعائر الجنائزية للملوك المدفونين بها . 
والراجح أن اختيار الشكل رمي وتدرْجّ 
اللصريين من هرم زوسر المدرج إلى هرمي 
سنفرو وخوفو الكاملين مردّه إلى استخدام 
الحجر الذي نمّى في المصريين الشعور 
بالأشكال المندسية البسيطة » ولم يكن الشكل 
اهرمي الكامل ال طا هدا للهرم 
المدرج . ولا شك أن المصريين قد حققَوا 
هذا التغيير في شكل البناء تمشيا مع المعنى 
الرمزي للهرم لمساعدة الملك في التغلب على 
العقبات التي تعترضه في أثناء رحلته إلى العالم 
الاخحر حيث يتحد مع إله الشمس ليجلس على 
عرش الابدية . 

وقد کان هریم معب هليوپولیس « بنبن ) 
*benben‏ لاط بعبادة رع مدا في شکله »› 
ا 
تحول ال جج بو المتفق عليه أن الهريم 
کان ذا صلة بالأهرام ;ادت : ولعل 
شکل ارم المدرّج قد نبع من رغبتين أولاهما 
الرغبة في إبراز e a‏ 
وذلك باججاد مبتّى يتجه في خطوطه إلى 
السماء » وثانيتهما إمداد روح الملكِ بوسيلةٍ 
yS‏ یرف 


و ي 

وقد اق ارم كالطودِ فوق ضريح الملكِ 
شامخًا برأسيه ليواجة إلةَ الشمس في عليائه 
ولق منه أُشعَّه الذَهبية فيسكبها على جوانبه 
براقة متلألعة » فاذا هو شس كله فيذ كر الناسَّ 
بلفحاته التي تنعكسٌ عنه بإههم في السماء . 

وتنجل ا المصريين القدماء اذه 
وارتباطهم الوثي بعقيديهم بإلقاء نظرةٍ على 
تلك الاأهرامات الشاخة الصاعدة بقمتها إلى 
النتماء والضارية راديا ٠ف‏ :اعناق 


طح الجذران بل تتواءم مَعها . وكان هذا 
الأسللوب المُبسّط أثره في فّاني نِهاية القرن 
الذين خرجوا على مدرسة القصوير 
الانطباعية » وهو ما تجلى في أعمال عَدَدِ من 
الفتانين يأتي على رَأسهم المصوّر غوغان . 


) ٥٥۸ » ٥5۷ الصورتان‎ ( . *6Gauguin 
Pygmalion پیفماليون‎ 


FENanoR (myth.) 

کان ملالا أسلطوريًا في جُزيرة فرص » 
صف عَن الزواج بعد ما e‏ 
دته » أماثوس » وعَكّف على التحت يجدٌ 
فيه معَته التي عو ضته عن و السا ( اذا 
هو عش مثالا عاجيًا سواه يديه لامُرأة 
متلا و سمًاها غالاطيا 4٥1ھاه6‏ . وقد ّت 
فون Venus‏ * فیا الخياة ل لضراعاته › 
ومن ثم تزوْجًها پىغماليون وجب مہا ابا 2 
افوس Paphos‏ الذي ا ا ا 
ا ٤‏ ر 
الصرح pylon‏ 
pylöone m. (arch.)‏ 

ظهر الصرح ي بداية الدولة المصرية 
اللىديثة » وهر ا ی تتصدر المعبد 
اللصري تتكون من برجَيْنِ مائلين برط بيتهُما 
باب . ويحتوي کل برج على عدو ٠‏ 
وعل 2 حك ال ا 
الراحه الاما للصرح برا ا ت 
lr‏ ساریاتُ لاعلا : ويرمز الصرح إلى 
لأف الذي تصوره الروت مرا بين جباينِ 
شرق منه الشمسٍ > ومن ثم تصور المصريون 
أن ان شرق بین برجيه ‏ اللذين 
يتجهان نظريًا إلى الشرق ‏ نير المعبد وتصل 
انها إل قدس الأقداس . 


pyramid الهرم‎ 
pyramide f. (arch.) 

بيا كان أشراف المصريبن في عصر ناق 
الأهرام يجعلون في قبورهم تماثيل من الحجر أو 
الخشب تحكي صورَهم وألوان أجسادهم » 
SE eS‏ 
تتقَمَّصها آرواخهم > يكن للملوك الا 
على عقيدة الشعب الاد مع الموت » إذ 
کانوا روا E Ce E‏ 
أوزيريس ابن إله الأرض » بل كانوا يعتقدون 


Pyrrho of Elis 
Pyrrhon d’Elis (cul.) 
ق.م) من‎ ۲۷۰٣-۳٦ ۰٥( فیلسوف وا‎ 
» أشهر أصحاب فلسفة الشكّ بعد أرسطو‎ 
کان في الأصل مصورًا ثم رافق جيشَ‎ 
الإسكندر حين زحف على اند » ولقن عن‎ 
السوفسطائيين (انظر صوذطمهء) التشگكَ‎ 
الذي :ارفط ايه وذهب إل أن عن العدر‎ 
بلوغ الحقيقة وقال ببد « التوقف عن‎ 
لأن اع عن إصدار‎ *epochê ( الحکم‎ 
الأحكام في نظره ينقل الإنسان لى مرحلږٍ‎ 
اللامبالاة « أتاراكسيا » iaجةrةاة* و يحقی له‎ 
اَذه إذ يصرفّه عن العالم وينه القدرة على‎ 
بلوغ السعادة على شاطع الع بعيا عن‎ 
المشاكل والمشاغل . کا رأى الحكمة في السعي‎ 
وراءَ الطمانينة لا البحث عن الحكمة » وأن‎ 
الرغبة خادذعة باظلة او الشلوك الواحد قد يعد‎ 
رذيلة أو فضيلة وف الزمانِ والمكانِ الذي‎ 
E E E 
أ لزت لس فام كاه ود فة ىا‎ 
كافة النظريات والعقائد قد جانبت الصوابَ‎ 
فخي للمرء أن يخضحَ لأساطيرٍ زمانه ومكانه‎ 
. وعباداته دون مناقشة‎ 


پيرون الإيلي 


Pythagoras 
Pythagore (cul!l.) 
فاشوف وا نادى بالحياة المطهرة من‎ 
ق‎ 
العَلاقات يمك التعبيرٌ عنها بالعد » أي أن‎ 
الجانبَ الكمّيّ هو لب الحقيقة » وأن الغاية من‎ 
ف الا والموسيقی هي بلوغ‎ 
. الانسجام بير بين الوح والحسد‎ 


فیگاغوزرس 
V-^)‏ » 0 ق.م) 


Pythagorian theory of numbers (numerical 
relationships) théorie f. des nombres de 
Pythagore (cu!.) j نظر يه العَدَد لفیکاغو‎ 
مع أن امحاكاة sنومصنص* كانت أمرا‎ 
أساسيًا بالنسبة لفن الإغريقي إلا انا جمعت‎ 

بين احترام الواقعية وبين إخضاع الأشكال 
لفاهيم العقل » وذلك بإحلال الحساب عل 
الهندسة » وبضبط الأشكال المرئية من خلال 

حساب مرن للعَلاقات المتبادلة بين أجزائه . 

وكانت هذه الحاولة في جال الفنٌ موازية لاتجا 

الفلسفة اليونانية نحو تفسیر الكَوْنِ على ساس 


7) 


حسابي مبهم تتولی الأرقامُ توضیخه وقد 
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قضى الملك تيتي نبه بل اشرق مهاف 

لا أو تقول : « هيا يها املك أوناس ؛ 

فما رحلت نّا ميا بل ودعتنا حًا » . وهكذا 
هنت هذه النصوصٌ من شأنِ الموتِ وم تقر 
به » وسعت للظفرٍ جحياةٍ أخرى أبدية ملؤها 
النعيم . 

وني نصوص الأهرام ما هو خاص 
بالقرابين » ومنا ما هو خاصّ بالشعائر 
ا لجنائزية » ومنها ما يتصل بالتعاويذ السحرية 
أو :بالقبادة: :والاناشيت الدة القدغة او 
الأساطير التي تضم صلواتٍ وتضرعات 
للملك 

عد الأناشيد الدينية من أقدم, او 

ا الأهرام » وهي ال 
تراكيبَ شعرية موزونة ومقفاةٍ واضح فبا 
التجانس بين الكلمات والمعاني . وفي ع 
هذه التراکیب الشعرية التي تعود اى الألف 
رابع ق.م » أحذ الأب العري طريقه وتجلى 
بعد نحو من ألفي عام » وهي بهذا تعد أُقدمَ 
صورة أدبية بين جميعم أنواع الأادب . وقد 
جاوز استخدام و الأناشيد إلى ما 
ل بقوة الخيال الذي حر معه القارئ 
دقة المعنى وصدق التعبير . کا م تتحدث 
النصوصٌ إلا عن الملولك » ولم توجد إلا في 
مقابرهم فحسب » فلم نجد لاأشراف هذا 
العصر نصوصا في مقابرهم . 

وكانت هذه النصوصر تُعْنى بيا النعيم في 
ملكة بعيدة هي السماءُ » لذا لم تكن تعرض 
للحياة الأحرى في العام السفلي » لاجا م 
تكن ترى عالمًا للأمواتٍ غير العالمر 
السماوتي » ومن هنا کان ربطه ‏ عند من 
العهدينِ المسيحي 
والإسلامي بعد ذلك من وجودِ جنّة ماي 
وبين هذا المعتقَدِ المصري القديم . 

وعلى الرغم نما في نصوص الأهرام من 
0 في الخيال وجمال في الأسلوب ۾ تعطنا 
وحدة متجانسة » فتارة نرى ا ملك متربْعًّا على 
عرشيه وتارة أخرى نراه هائمًا في حقول الغاب 
سعيًا وراءَ القوتِ » کا نراه ثالثة راكبًا سفينة 
الس ورا ا اعا الاس 
ولكن على الرغم مما في هذه الصورِ من 
تناقض فهي في جملتٻا تدور حول فکرةٍ واحدةٍ 
هي تُشدان السعادة الأبدية للك أشبه بالاله . 


ربط س بين ما ذاع في 


pyramid texts 


` pyramid texts صوص الأهر ام‎ 
textes m. pl. des pyramides (cu!.) 

وف الأثري ماسييرو ۲0ممئة۸ سنة 
٥٠‏ في كشض الام عن جدرالٍ 
أهرامات الأسرتين ه٠‏ و ٦‏ » حين وجد على 
حوائط قاعاتِ هرم پيوبي الأول وأوناس ثم 
تيتي کک وپیوپي ا 


النصو م إشاراتٍ إلى النزاع الذي كان بين 


ملوك الشمال في الوجه البحري وبين ملوك 
الجنوب في الوجه القبلي قبل توحيدِ الشمال 
والجنوب على يد الملك نعرمر س مينا » اي 
قبل ما يقرب من عام ۳۰۰۰ ق.م . 

وكان القصدٌ من هذه النصوص أن تکون 
ن يدي الملك في الآأخرة ا ا 
لحياته الأولى فلا د يغيبَ عنه منا شيءَ ٳمعانًا في 
ایناسه وروال وحشته . وهي ضور الحياة 
الدنيا في شتى مظاهرها » ما يجري في القصور 
وما يصْبح عليه الناس ويبيتون . وفرق بين 
صورة الحياة في قصور الملوك وصوريها بين 
عامة الناس »› فعلى حين نج قصورَ الملوك 
تفيضٌ بهجة وتتاع متعٌ » ثم هم إذا هلوا على 
الشعب خارجين من قصورهم ظفروا متعه 
أخحرى يجدونها في تهليل الشعب وترحيبه » نجد 
اول ا و ص ا و 
0 ۶ 

وحين يحاول المرء جاهدًا أن يتعرف هذه 
الأرضّ التي ارت علا لاحات رار 
بنصوص الأهرام » وجرت فيا تلك المشاهدُ 
جد نفسّه قد ضل السبیل في غياهب غاباتٍ 
فسيحة مسحورة تسکنها الأشباح 
والاطياف » وكلما ازداد غالا ازدادت 
الأمورٌ حفاءٌُ . ذلك أن هذه النصوص تزخر 
بكلماتٍ غامضة غريبة في تراكیبها ومعانيما › 
ثم هي عتيقة م مذ مستخدمة إذ كانت لعالّمِ 
مضی وزال . ولکنہا على ما فما من غموضٍ 
تفص شيعا عن تفكير هؤلاء القوم الذين 
عاشوا بمصر في تلك الأزمانِ الأولى 
السحيقة . ولا كان المراد من هذه النصوص 


أن تضمنَ السعادة الأخروية للملك فهي هذا 


تسشتنكر الوت أشدٌ الاستنكار وتكاد تَنفيه › 
و ۶ رر ۴ 8 ء 
فقصف الملكّ مرة بعد مرو بانه لم يمت وأنه 
و و ا 
حي يرزق » فتقول على سبي المثال : « ما 


Pyxis 


جدیدة لا عھد للأرض بہا» ومنہا پيثون 
المهول الذي ظهر للوجودِ على الرْغم من إرادة 
« الأرض » . ولقد جاء على صورة خارقة 
تبعت الرْعبَ في قلوب الجنس 

الجديد » فقد كان : جسم الزواحف هائل 
کون یکاد یفترش سطحّ الجبل أَجمّع » 
فهالت آپوللو ە1ااەم۸* ر رامي السهام ضخامته 
وخاقه على الموجودات التي على سطح 
الأرض . ولم یکن أپوللو يطل سِهامه قبل 
ذلك إلا على شارد الباء أي مخلوع الفوادِ من 
قطعانِ الأغنام البرية »> غير آنه ما إن وقعت 
عينه على هذا الأفعوانِ الرهيب حتى سدد إليه 
يهاه كلها م یق منہا سهًا > فاإذا هذه 
السهام نفد ف جسمه وتمزقه يغه » وإذا 
الم يتدفی غزيرًا من جراحاته العديدة أسود 
قاتمًا . وخلد الإلهٌ ذلك النصر بإقامة مهرجان 
رر هة الات ي لاان ال اة 
إلى هذا الأفعوان الذي قهره › هة 
تيجان من أغصانِ شجر السنديان تمنح 
للفائزينَ في تلك الباريات التي كانت نتظمُ 
ألوائًا من العَذو والمصارعة وسباقِ الم ركبات . 


ا 


ولو ييحث عن شجرق ترودُه بلکليل من 
الشعر المسترسيل البديع » وكانت السنديانة 
وَل شجرة صادفتّه فانتز ع منہا أوراق 


الإكليل . 
بک ١‏ فة اُدوات ال لتجميل 


pyxis f.; pyxide f. (arts) 

علبةً حاصةً بحفظ أدوات الزينة لا أذْنَ هما 

ويتوسط غطايها مقبضّ باررٌ » وأخذ المقبض 
شكل حَلقَةٍ من البرونز . 


Pyxis 
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الإلهة يميس س ربة العدالة وابنة غيا ‏ دلفي 
مركا ها بعد أمها » ثم صارت بعد ذلك 
مر کز عبادة بو للو 


وشيْدَت معابد أيوللو 


فوق صدو ع وشقوق رَعَموا انا تغوصٌ في 


الأعماق البعيدة لصدر غيا » وقي إن الكاهنة 
العرَافة ييا كانت تستنشق الأعخرة البركانية 
امتصاعدة على أنها أنفاسٌ الإلهة الأرض وهي 
اة على المرتكز امقس بقوائمه الّلاث 
tripod‏ * . و ù‏ اا هذه الارة 
ومضعُها لأوراق نباتِ الغار سببًا في حالة من 
رخو وول ا ي ر 
وتطل كلماتٍ محمومة يتلقاها كهنة أبوللو 
ووو لونہا على ما یطیب هم ویتراءی »› 
ويقدّمونها في صورة كلمات غامضة وإجابات 
مَبهّمة عن أسعلة الحْجاج الوافدين من بعيدٍ 
ليسمعوا صوت الوځي دهم عن 
مصائرهم . 
[ ولم يكن ما يحصل عليه اللستفسير عبد 
a‏ يفره ما لاف الإلهي بل 
سيجل عادة في أبيات ركيكة ذاتِ 
تفعیلاات ست › ومُصاغ بلغة غامضة جد 
ميرو » حتى إذا لم يصق المعنى المباشر 
للثبوءَةٍ يمكنْ الاحتاءُ وراءَ تفسير تحر . 
Pythios‏ 
Pythios m. (myth.)‏ 
َب كني به أپوللو بعد أن فتك بالأفعوانِ 
پیثون 01طار۴ ٭ 


پییوس 


پيئون Python (myth.)‏ 
حينَ عقت الشمسٌ الحانية في المتموات 

بالفء إلى الأر ضِ المُوجلة. بفعل الطْوفانٍ 
انت غل الأرض ذرار EE E‏ 
على أغاط ما كان ومنها ما جاءَ على أماط 


وصح فیثاغورس j+ *Pythagoras‏ القرن ٦1‏ 
ق.م بطريقته العقلانية التجريدية الأسسَ التي 
الهندسة إلى العلاقاتِ العددية التي تحدّد 
ا النسب المحناسقة . 

yT 
ووحدو أهندسة ة واعتبارهُما شيعا واحداء فلم‎ 
يفرقوا بي بين الواحد الحسابي الذي هو وَخدة‎ 
لدد » والتقطة التي هي دة اهندسة فظتوها‎ 
شيعا واحدًا ثم رتبوا على هذا الظٌ كافة هذه‎ 
النتائج » وهكذا ظهر اتجاه فكري جديدٌ‎ 
مناهضٌ للاتجاهِ القائم على تفسير الكون من‎ 
خلال الإدراك الجسي › ومن ت قامت‎ 
منجزاتٌ الفنٌ الإغريقي على « التوفيق » بين‎ 
الف الإغريقي إلى السعي الدائب لبلوغ‎ 
› الكمال في نقل ما تراه العين بمرونة فائقة‎ 
و لفنان في إخالة الشكل الواقعي ت‎ 
مضى‎ e هذا‎ 3 a ع‎ 
المعماري ينق بين ما ندغوه وظيفة المينى‎ 


سیا Pythia‏ 
pythte f. (myth.) )‏ 
هو اسم كاهنة أبوللو في مدينة ذلفي 
Delphi‏ . 
ومنذ العصور الكلاسيكيّة كان ممه خلط 
بين پيڻيا وکوبيلي ھار ( کيبيلي ) اماف 
لإلهية ن الانفجارات الب ر كانية التي 
ا تلك المنطقة م تكن إلا الأمخرة 
المحصاعدة من جسد غيا هعد . وقد اتخذت 


تكون في التحتٍ المفرّغ في الحجر 


. * tracery 


القرن اخامسَ عشر 


quattrocento (It.) 
(arts) 
اصطلاح يطلق على نتاج, القرن اللخامس‎ 
. عشر فنا وأدَبًا في إيطاليا‎ 
طراز المَلكة ان‎ 
style m. queen Anne (arch. & arts) 
اصطلاح کان يلق على لون من ألوان‎ 
العمارة وشكل ن اکال ا‎ 
والمصوغات الفضية في عهد الملكة ان‎ 
بانجلترا‎ ) ۱۷۱٤-۱۷۰۲ ( 
ا‎ 
مّلكة السّماء‎ 
(Lat.: Regina Coeli) La Reine du Ciel 


queen Anne style 


Queen of Heaven 


(arts) 

تظهر مرم في هذا المشهد واقفة وني 
موطيئ قدميها هلال يرمز إلى القَمَر » معكَمرة 
بتاج ملك السّماء الذي يحمل عادة اي عشر 
کو كبا وفق ما جاء في سفر رؤیا يونا 
اللاهوتي [ ٠ ٠١‏ وظهرت اية عظيبة 
في السماء : امرأة متستربلة بالشنْس والفَمَر 
تحت رجليّها » وعلى رأسها إكليل من التي 
عشر کو کبّا » . ولستیفان لوکنر «e۲‏ ط0ا 
اة شر الر ملك ا فر 


بمتحف مدينة كولونيا . 


quill 
plume f. d'oie 


ریشة طائر نبری یبیستہا ونقطع ليكب أو 


فراغات باستخدام المَنظور والتَضاؤل ابي 
في تناوله ا المعمارية والأخجام 
;قاض حتی یتراءی للمشاهد أنه 
لا جدار ولاسقف ولاحاجز اا بل إن ما 
مامه الا مُطلَمَةَ . 


وقد احص مېذه التقنة عض مصوري 
طرازٍ الباروك الإيطالبين فاطلق عليم اسم 
کو ادراتو ريست ي gl Quadraturisti‏ 
کوادراتيستي ¡اء[3 Qua‏ . 


quadrivium (Lat.) (crossroads) (cul.) 
الوم الأزتعة » مفترق الطرق الأربعة‎ 
هي المنهج الد كانت تسر عله جامغاف‎ 
رون ازى باورا ارات فلات بون‎ 
درجة البكالوريوس وال ماجستير » وتشمَل‎ 
الرياضة ( الحساب والهندسة ) والفلك‎ 


والموسيقى . ( معجم المصطلحات الأدبية ) 
رباعي quartet‏ 
ق quatuor m.‏ 


ربع ا يتحدّد e,‏ عادة » إذ تفال 
الرباعي الوتري اءاوس ع«ذعاء » وهو الذي 
٤ ٌ 8 rd 0‏ 
يتڪون من التي فیولينه وفيولا وتشيللو » أو 
ر اغى لپيانو « Piano quartet‏ و یتکو ل من 
پیانو وشیری وفیو ا 
رَهْرَة ة رباعيّة اللات 
e m. (arts)‏ 


شکل من الاشگال النباتية الزحرفيّة على 
صورة زهرةٍ هما أربعة فصوصٍ : ما 


quatref oil 


qizil-bash (cul.) 


رل باش 

اسم أطلق على اجنود الترك والت ركان الذين 
عملوا تحت قيادةٍ إسماعيل الصفوي في تاسيس 
الدولة الفارسية الصَفويةَ ٠٠١١١‏ م » وكانوا 
و قلنسوة راء فسُمّوا قزل باش [ أي 
ذوي الرؤوس راف م اطا هاا الأب 
على الشيعة خلال حروب العثانيين مع الملوك 
الضفرفن : 

ويمكن التعرف لأوّل وَهلة على الصور 
الصَموية المبكرة بواسطة تفاصيل الثياب التي 
العمامة أو القلنسوة كاظهر 
خحصائصها وأشدّها وضوحا . وتتميز هذه 
العمامة الصفوء ية العالية بطياعها الاثنتي عشرة 
التي ترمز ر لأئكّةَ الشيعة ا و 
عن علي رضي الله عنه ل ن 
القلنسوة « كولة » حهراء تنتهي بقضيب دقيق 
بمتد عادة حوال ٥‏ سنتیمترا کان يُرسم أحر 
في بادئ. الأمر ثم تير لونه إلى أن انقرض أو 
ندر بعد وفاة شاه طهماسپ عام ٠١۷٩‏ . 


ان هذه 


الأصنويرٌ على الأنطّح. 
المُقَعَرة » كوًاذرائورا 
| . َصوير اختواه سطح مقعر فبدا لا 
ير على طح مُمَعَرِ يتوم معه اراي 
ُن د لمر ل حدود ا انها حیٹث 
يوائم المصور بين و المنظور 
perspective‏ * وأصول الضاؤل التسْبي 
foreshortening‏ * وبıنj‏ السطح مقع . 
۳ . هو ما تتحايل به المُصور إتبدو السطوح 
المصمتة كالسقوفف والجذرانِ وكانّها 


quadratura (It.) 
(arts) 
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ينشا فيه . وهو لذلك يشترط ان یولد من کوینتليًاوس Quintilian(us)‏ یر سم ا 

Quintilien (cul). (¢ A" — ۳° ) NE E 

يتیح اله رعاية طيبة في مالي الادب حماسي quintet‏ 


والأخحلاق . فمن الحال في رأيه أن ينشاً المرءُ 
متعلّمًا مهذبًا معا دون أن يد عمره الأدبي 
والحلقي إلى جيل سابق عليه على الأقل . 
ويفترض فيمن ينبغي أن یکون ححطبًا آن يلم 
با لموسيقى والرقص والمثيل والالعاب الرياضية 
والآداب والعلوم والفلسفة . ويعتقد أن 
شيشرول ١۲0عا)‏ * هو الأديتُ الروماني 
الو حيد الذي خط ما بلغته اليونان في فر 
الخطابة . 


حطيبٌ روماتي ولد في إسپانيا انجه إلى 
أسلوب الحَطابة القوي الرّنان » وقد اختاره 
الانزاظور فسپازيانوس عندما أنشاً مدرسة 
للبلاغة في روما ليشرف على إدارتما 
وتوجيهها . وكان نبيل الخلق وسيم الطلعة 


مهيب الجانب عَكف في شيخوخته على تأليف 


كتابه « مجامع الخطابة » حيث يذهب إلى أن 
التّدريبً السلم على الخطابة إنما يبدا قبل مود 
الخطيب » وذلك بتهيئة الج الصحي الذي 


quintuor m.; quintette m. (mus.) 

ا ترف غارف غ ع ات اه 

مجموعه من خمسة مغنين . وتُضاف ای 

بجموعة الرباعي uate‏ * في حالة « خماسي 

الو ترات (« string quintet‏ فيو لا أو تشيللو › 

على حين يضاف پيانو في حالة « خمامي 
ازqيlنو‏ « piano quintet‏ . 


۲ . قطعة موسيمَيّة لخمسة عازفين . 


ا ا 
الملصريون من صور وتاثيل ونقوش يعبر عن 
هذا التوازن الدقيق الذي انعكس على عقائدهم 
علا لقا الباة الع سا بلي ا 
جعلوا إزاء كل إله إهة . 


الر بع rab’‏ 


. (living quarter) rab’ (arch.) 


عندما تحتل الو كالة واةkهس*‏ أو الدكاكين 
از الأذق من المبثن الاسلامي ينقسم البناء 
فق ال ماك دة الان یسمی کل منہا 
) ا محا عن الآحر مثلما هو مستقل 


عن @ أو الد كا كين اسقلّه : و کان 
N ol‏ 
باستغجار منزل کامل مستقّل e‏ کل 


شقة في الع على غرفتي جلوس وغرفتي نوم 
ومطبخ ودر ة اف ودر ان کون لکل 
منها مدخل مستقل من الطريق » فشمة مدخل 
واحد ودَرّج واحد يؤديان إلى العديد من هذه 
الشقق التي م يكن سمح بأجيرها لأغزاب 
إلا إذا كانت همم أسر يعيشون في كتفها »› 


ولذلك كان الأعُزابُ يقيمون في « الوّكالات » ٠‏ 


1ةهس* وهي المبنى الخصَّصٌ لاستقبال 
التجار وبضائعهم . ويذكر المقريزي ربعا فوق 
وكالة من عصر المماليك البحرية يشتمل على 
۰ بیتا تأوي ٤٠۰۰۰‏ ساکن . 


Racine, Jean Baptiste wail راسین « جن‎ 
(1٦۹۹-۱٦ ۳۹( 


(drama) 
کات مسرحي فرنسي وعالم متبخز في‎ 
الادب اليوناني > وکان مقرب من لافونتين‎ 


وقد ذهب المصريون إلى أن إله الشمس 
ابق في البّذء من الحيط « نون » » وأنه يولد 
ثانية كل صباح بعد رحلته الليليّة في العام 
السفلي ليظهر في السماء بعد الاغتسال في 
حقول الحیاة . وصوروه في رحلته هارا ولیلا 
برورقین أحدهما يحمله نازرا والأخر يحمله 
لیلد . ومع الزَوْرقين ملاحون من كبار الآهة 
يُحمُون إل الشمس ما قد يَعرضٌ له في طريقه 
من الأفاعي الضّارة . 

وتمثل المصريون في ظهور الشمس 
ومغيبها > وني فيض النيل وانحساره نوعا من 


أنواع الصّراع بين الحياة والمّوت » وأن الغلبة ‏ 


للحياة » وأن تلك الغلبة لا تكون إلا بعد 
صراع, عنيف. فانغرس في نفوسهم الذَأبُّ 
والكَدٌ » فكانوا إذا ما فاض النيل شمُروا 
للعمل غير وانين ا الارکل ا 
ويرعون ما يزرعون فيفيدون من حياة الثيل 
قدر ما يستطيعون » وعیونہم الظلة إل 
الصحراء تصور هم سوءَ المصير إن هم قعَدوا 

عن السعي . کا كانوا يقضون و 
الشمس لا يفترون › خخافون أن يليم ال 


قبل أن ينجزوا ما يريدون . وربطوا بين 


إصعادهم في النيل واحدارهم فيه بالحیاتین 


الذتا لاخر كا عون ق اليل 
منحدرين بقواربہم مطويةَ الأشرعة » كذلك 
عضول اف أحراهم ¢ وک بمضون مصعدين 
بقواربهم مبسوطة الأشرعة كذلك يمضون في 
دنياهم . ونظروا إلى المطر مياهًا لنيل اخر 
يرسلها إله السماء لحياة بلاد أخحرى . وكان 
هذا التناسق أثره في جميع ما يصدر عن 
المصربين من أدب وفن › ڪه ف الأذت 


دع R’ Rê (rel.)‏ 
لا كانت الشّمس أهم ما شَعّل المصري 

القدع ی لا وجنوبًا > ققد صور ذا الال 
« رع ٠‏ صورًا مختلفة وَفق ما يمليه الخيال . 


تصوره مرة على شكل ْمَل عظبم « خيري » 
وهو يدفع فرص الشمس أمامه في صفحة 
السّماء » وصررة أخری على شکل عجل 
ڏذهی تلده مه بقرة السّماء في الصاح > تم 
ينمو مع ساعات النہار فيصبح نورا يلقح امه 
ا ا ی ا 
الصباح . ويعرف عندما يغدو ورا باس 
« كاموتف » ومعناه ثور أمه . وصور من 
تخيلوا السماء امرأة أن الشمس ابن ها » يولد 
في الصباح ثم يذ في الهو إلى أن يغدو كهلا 
ي المساء ثم نتفي في العام السفلي . 
ولم يقف المصريي عند هذا في تصوره إل 

الشمس فلقد تحَيّله على شكل صقر » أو إِلهّا 

رأسَةٌ رأ صقر هو « حورس » کک 
اد اچ جه القبلی الصف رمرًا له ا راؤا من 
تحليقه في جو السماء حتى ليكاد يداني قرص 
الشمس في مرأهم » وقد يكون هذا التداني 
هو الذي أوحى إليهم بأن ثمّة قربى أو تشابها 
بينهما . ومن أجل هذا صوروا قرصَ الشمس 
ذا جناحین منشورَين » وغدا هذا الرْمز سائدًا 
في الديانة المصرية القدية » وبه تأثرت الآدابُ 
العربة وشاع فيا كنات شير إل عدا 
ا و و ن 
في ميلاده مع الصباح باسم « خير رع ) › 
وفي عنفوانه وقت الظهيرة بأاشم «رع) › 


وفي الغروب عند كهولته باسم «أتوم» . 


Rajput 


The Raising of Lazarus La Résurrection 
de Lazare إقامة لعازر من المّوت‎ 
(rel. & arts) 

بيا کان يسوع مسافرٌا اضات المرض 

لعازر شقيق مربم ومرتا فمات . ولا عاد 
المسيح أخبرته مريم ومرتا بوفاة أخيهما منذ 
أربعة يام » فطمأنہما يسوح بأنه نام وليس 
بيت » وصرخ في لعازر » فإذا المت ينهض 
وساقاه مربوطتان ووجهه ملقف 
بينديل » فأمَرَ يسوع بفكٌ أربطته كي يمضي 
وينطلق [يوحنا .]٤۳: ١٠١‏ وقد سجل 
المصور نيقولا فرومان ۲٣ص۳٥۴۲‏ هذه المعجزة 
ي لوحته المحفوظة بمتحف أوفتزي بفلورنسا 


و یداه 


Rajput (Sansk.: regja-putra:  ٽgqڀجlر‎ 


Son of a king) (cul.) 


مصطلح صد به جنس الراجپوت الذي 
يشملل حوالی أحد عشرٌ مليوئًا نتظمهم قبائل 
لولاء فيا للأب » وموطنهم الأول شمالي اند 
فف لسا ي ف راا 
*Rajputana‏ القدیم . وهم ا أنفسهم 
ك الا ف ك 
ذد يعتد به من الراجپوت المسلمين 
الشمال الغربي للهند ٠‏ والراجپوت بصفة 
عام يرعَؤن حرمة الحريم الذي يسمُى 
عندهم باسم پوردا طةلإام ومعناه 
ف السار 6 وها مي به ال اجوت الاعتراز 
الشديد بأسلافهم وهم للشرف والتفاني في 
ا ) 

ولقد نشاب بين القرتين الثامِن والثاني 
عفر دة مالك ف مال اد و وها هة 
نموذجا حقا کم الراجیو ت حيث ازدهرت 
المعارف والتجارة . وكانت الأخحلاق القروة 
ڌيڌٽهم في ځروبهم » وم تغنى شَراؤهم 
بالشجاعة وعدم ار هب ما هو اف منهم . 
وخلال ستّوات الوذ الإسلامي في اهند انتقل 
سلطائهم إلى إقلم راجپوتانا وبعض مالك 
الراجپوت الصغيرة » وغدؤا عَقبة في سبي 
استيلاء المسلمينَ على اهند اندو كيه E‏ 
ومع استقلال اند عام ٠۹٤۷‏ اتحدت 
الولاياتٌ الراجپوتية ضمنَ إقلم راجستان » 
لا تزا الكثرة الاجرت. حفن 
بتقاليدهم القديمة » کا عدون ركنا يعمد عليه 
ف القوات اللسلحة الهنديّة . 
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(Hindi) (mus.)‏ ق 
هي في الموسيقى الهنديّة ما يقابل المقام 
الموسيقي › 
aاaصragam*‏ إشارة إل المذكر منها . وكان 
القضدُ من تاليف کل راجه إثارة خواطر 
التاس و أو خرزنًا أو شوقا » ا 
امت عزفها . 


راجه 


راجه مالا ragamala (mus. & arts)‏ 
يعني مصطلج الراجَه مالا السنسكريتي 

معاني عدَة ٤‏ اا تلك العَلاقة المضوية بين بر 
لغم وتالفاته في تکوين موسيقي واحد في 
إطار أحد المقامات » وبمذا تکترن 
الراجَه الات نظام موقا متکاملا تتمیز فيه 
کل وحدة من وحداته بتصوير منظرر ير تبط 


ما وحدها حيث تكون هناك مقابلة عضوية 


بين اللون e‏ 

ا وثلاڻون مقَامًا تا هندیًا 
تودّي دورًا هاما في التصوير والشعر » إذ إن 
هذه الفنون الثلاثة لاينفصل أحدُها عن الآخر 
وف اجتاعها معا متعة . ويتكوؤن للام في 
الموسيقى م 2 التگمات [نوتات 
65 ] ومنه شا ا *melody‏ . الذي 
ڪختلف اثر ف اذان المستمعين بعضهم عن 
البعض الآخر . ويأتي اللصورون لخلا هد 
امو مى المسموعة صور را محسَّمة تنل عواطف 
مختلفة مثل ال غه و والا رالقيرة 
والتَرقب إلى غير ذلك » وهذا ثل ما يديه 
الشاعر N‏ عبارات 
مختلفة من الوجدانيات 1 والمقاماتُ لونان : 
الراجه 2ع* وهي المقامات الخاصة بالذد كور 
والراجيني ئ ع وهي المقامات الخاصة 
بالإناث . وتهدف الراجه مالا إلى مسايرة 
و الروح خلال ا ا الختلفة أو 
ا الشنة ج اد تة احتلاف بين ساعة 
وأحرى کا أنه نمة الحتلاف بين فصل واخر 
وتأثيرُ هذا وذاك على مزاج الإنسان وطبعه . 
ومن أجل هذا فاإن الراجه مالا هي التي هى 
الَمسَ لتقبّل التباينات الختلفة » عاطفية 


م 


) ٥٥١ ومناخحية . (صورة‎ 
raise (blt.) see: movements in dancing 


raised movement (blt.) see: temps levé 


وهي من مکونات 


1a Fontaine‏ وحاول دراسة اللاهوت دون 
جدوی فعاد من جدید إل دنيا الواقع » و کان 
أول لقاء له مع البلاط في عام ٠٦٠٦۳‏ وما لبث 
أن عَقد أواصر الصداقة مع موليير #غذاه۷» 
وبوالو سھم‌ازم8 وشر ع في الكتابة للمسرح . 


وقام موليير بالفثيل في أول ماساة قذّمها راسين 
وهي صحراء طيبه eلھط116‏ في مسر ح 
القصر الملكي Palais Royal‏ lEم‏ 1774 « 
وكذا في روايته التالية « الإسكندر الأكبر » في 
عام ٤٦٦۱ء‏ وكانتا في الحق ماولتين 
ن أن أول أعماله الخالدة هي 
ب ا انكر و ماخحي Andromaque‏ « 


وبعدها مباشرة دب الخلاف بینه وبين مولییر » 


وقدّمٌ ملهاة « المترافعان أو طرفا اعرى ( 
Les Plaideurs‏ ۱71۸ » وهي اکاة مر حة 
ساخحرة لسرحية «الزنابير ) كpطئWa‏ 
لأر ت فانيس ۸2۸5مt0ءAi*‏ وهي 
الكوميديا الوحيدة التي حفظها لنا الزمن من 
اعمال رامین > وبرع ایا ولتي مدا 
الأمر بفتور إلا أن استقبال املك ها بالقهقهة 
أنقذها من وهدة السقوط . وفي عام ١١٦1۹‏ 
قدّم راسين مسرحية « بريتانيكوس » 
Britannicus‏ « و عlم 1٦۷۰‏ 
« بر ينیکي « Bérénice‏ . » بأيزيد « Bajazet‏ 
ف عام ۲ و(« ومیٹریداتیس » 
Mithridate‏ ف عام ۱۹۷۳ و « إیفیجینیا ) 
ê *Iphigénie‏ leم‏ 11۷€ التي عدّها فو لتیر 
نها أأعظم ما قذّمه المسرح الفرنسي على 
الإطلاق . وعاد في عام ٠٦۷۷‏ ليقدم 
» يدر | « Phèdre‏ م » إصتر « dı Esther‏ 
عام ۱٦۸٩‏ و ) أتالي « Athalie‏ في عام 
١‏ التي يعدّها النقاد أعظمَّ أعماله . 


قدم 


ويعتبر راسين بين كتاب المسرح نموذجًا 

كلاسيكئًا أو قونا زفي الأساة افرنسئة » 
فقد أضاف إلى المسرحية التقليدية التي 
. و کان راسین 
E a E E E‏ 
عظيمًا » إذ كان يكب بأ سلوب بالغ الكمال 
والامتياز مرتقيًا بفنون التظم الفرنسي إلى 
الذروة اغا ووا وهي ا ا ا 
عباقرة الأدب العالى لقدرته على الإيجاز غير 
الحر ا رازه ف لسري وة الين: 


كان الموضوع المصور مستقى من الأدب مثل 
مشاهد کر الذي ا 1 يقضي 
وقته على الأرض متبتّلا في المعابد » فانطلق 
مغازلا بائعات البن مشارٍكًا راعياتٍ الاشية 
لهْوهُنٌ مادا لن يد المساعدة في أداء مهامهنٌ 
حتی غدت متابعة کریشنه في ا 
في واقع الأمر جولة في قرى اند وريفها 
وأنهارها : حيث نشهد الرعاة يسوقون 
قطعانہم » والنجارين والبنائين والحرفيين 
وربات البيوت يوذون واجباتهن » و 
بأزيائهم وسلو كهم وأعرافهم بمجرد 2 
إل هذه المنمات التي كان الفتانون يصورون 
فما بالمثل الحيوان بملء عواطفهم وبمحبة 
دافقة . ولم تقتصر أهمية هذه المنمهات على 
الترحال بين أنحاء الريف اندي بل هي 
تكشف كذلك عن أحلام الاس واماهم . 
رات اة امندية دورًا بارا هاما في التصوير 
لراجپوتي جلت فيه برشاقتما وجماا أكثر ما 
تجلى الرجل . على أن هذه الظاهرة 
ای سال ا غ ا فضا ارده اة فلاف 
عا و الات الروت رخال من جا 
لجال ٍ 
ا ا 
بالرسوم الزخرفية المسطحة دون أدفى إحساس 
بالتجسم » ولكن ما لبث المصورون أن أضفوا 
لرقة على منمايم . وعلى الرغم من أن 
اهتمهم کان لايزال منصبا على الفكرة ا 
يبغون التعبير عنها أكثر من بلو غ الواقعية فقد 
بدأت الجر كة تدب في شخوصهم . 
ان أعظمَ مصورات مدرسة راجيوت قد 
صورت في مدينة كارا قإعرة× حيث خحطا 
القانون. حطرات واسعة عو الالرام بالراقة 
في تصوير موضوعاتم ولكن اهتامهم الأول 
كان السيطرة المثلى على الخطوط التي أضفوا بها 
الغنائية على رسومهم ›» کا جاعءت الوانہ 
ناعمة مواكبة أشد المواكبة لطبيعة تصاويرهم 
ر ت 
حتى لقد اعتمدت معظم اعماهم اعتادا كليا 
على الخطوط و لجات أقل ما يمكن إل الألوان . 
ومع أن كثرة الفنانين قد شغلوا بالقصص 
اترك الدجة به جعض 
لپورتر هات التي صوّرت بامحانبة عازگ0إم* 
a‏ 1 
ولقد شجع الحكام مسلون فى أحمدتجر 
Ahmadnagar‏ وبيجاپور اuمpھز¡8‏ وبیدار 
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القومية التي تدور حول موضوعات أربعة : 
القافات المي سيققية المعروفة باسم 
« راجه مالا » aاجسمعهإ*‏ [الاكاللل 
والموضوعات 
والملاحم » والموضوعات الغرامية . 

وتهدف الراجه مالا إلى مسايرة نوازع 
الوح خلال ساعات اليوم وفصول اللسنة »› اد 


.ك 


N OE‏ وأحرى » کا ثمة 
احتلاف بين فصل واخر »› وتاثير هذا على 
مزاج الإنسان وطبعه . ومن تم فإن 
الراجه مالا هي التي ت ا لتقل 
التباينات الختلفة عاطفية ومناخية . 

أما أشعار الملاحم فكانت تعر عن 
مغامرات الأبطال ورفاقهم ضِدٌ قوى الشرٌ 
المتمتّلة في هيئة مخلوقاتٍ وخشية » وكان 
الصر ينعقد بطبيعة الحال للبَطل مهما بلغت 
قوة حصومه » ومن بين هذه الملاحم ظفرت 
ا البطل رامه *۸R4۳4‏ بنصيب كبير في 
از مدرسة راجپوت . 

EB 
بالملاحم الشعرية لأ هي الأخحرى ترو ي‎ 
مغامرات الاهة الابطال الذين يصارعون‎ 
. بدورهم الخلوقات الوحشية ويقضون علا‎ 
أن بعض هذه القصَص رج ج‎ 0 
الق الخرافي والغيالي ولا بعض‎ 
العلاقات الجنسية المثيرة إلا أنها تكشِف عن‎ 
بعض مظاهر غراميّات الآهة . وهكذا لعبت‎ 
طءاا×* على سبیل المثال‎ ٣4 مغامرات کریشنه‎ 
منذ میلاده حتی غیبته دورا کبيرٌا في تزوید‎ 
مصوري المنمهات الراجپوتية بذخيرة لاحصر‎ 
ها من الموضوعات الجدّابة . ولم يقتصر‎ 
التصویر على کریشنه وحده بل امتد إلى شيفه‎ 
وزو ودار‎ 

واخر و و ق 
العش والعَرام »> حيث نرى العشاق تارة 
و چ 
محرارة » أو قد تبدو السيدة وهي تأخذ زينتها 
على انفراد قبل موعد اللقاء » أو وهي تنتفض 
عَضَبًا بعد أن هجرها عاشقها » أو وهي تتطلع 
ا کو فی افظارا ارول را 


الموسيقية] › الر وان 


أو وهي تعدو نحوه آثناء إحدى العواصِف دون 


مبالاة بجا يعترضها . 
وتزودنا متَمْاتٌ مدرسة راجيوت بصورة 
جلية عن الحياة اليوميّة في أرجاء الهند حتى لو 


Rajputana 


زاجیوتانا Rajputana (cul.)‏ 
ٽعني و 
ونضم بعض الإمارات اندية في شما غرب 
امد و جا الام ا كاي 
کانوا من الراجپوت اںuمزھR*‏ بینا کان معظم 
سكانها من ادوس . وقد استولى 
البريطانيون خلال القرنِ التاميعَ عشرَ على إقلم 
راجپوتانا وأقاموا به إمارَة تحت حايتهم . 
وکانت راجپوتانا تضم لاا و ولاية 
هي في مجموعها وحدة تحتل أرضًا جبلية 
وسهلا يع بين سهول الشمال اهندي 
والسّهل ری لشبه القارّة المنديّة . وبعد 
استقلال اهند عام ۱۹٤۷‏ انضمت راجپوتانا 
إل ولايات ار تالف ما جيعًا إِقليمُ 
راجستان الحالي الذي يضم فيما يضم ولايات 
بیکانير وجانپور وبولدي وکوتاه وکیشانغار 
وألوار وجیسیلمیر وادانپور وبائسوارا . 


Rajput school of painting / école 
Radjpoute de peinture (arts) 
مَذرسة ر اجوت الَصويريّة‎ 
واسم مدرسة راجپوت اا‎ 
الذي کان لقت به تک المنطمة التي تضم‎ 
إقلم راجپوتانا وتلال الپنجاب bھزہں" ف‎ 
الفترة من القرن السادس عشر إل التاسع‎ 
سر € وا فيه ُن تصاوير المدرسة‎ 
الراجپوتية هي أروعٌ التصاوير اهندية > وهي‎ 
وإن كانت تحمل بعضَ السات الفارسية فهي‎ 
تختلف الاخحتلاف عن تصاویر‎ 
E OE E EAR 
لاوت عون جن ما کان الاس من‎ 
» تقاليڌ وبين ما لهم من تصوير هندي شعبي‎ 
فغدوا أصحابَ طراز جدید صوروا به‎ 
امأثوراتِ الندية على خير وجه . وينقسم‎ 
تارعخ هذه المدرسة إلى حقبتين : الحقبة المبكرة‎ 
والحقبة‎ » )١۷ ومطلع القرن‎ ١ عرب‎ 
اللاحقة (منتصف القرن ۱۷ إلى مستهل القرن‎ 
وينقسم تارج الفترة اللاحقة جغراقيًا‎ . )۹ 
غ ر ور‎ 
وو سط اهند الي مدرسة‎ Rajputana 
راجستاني نصةطاىuزةR » وتلك المصورة في‎ 
الولايات الحبلية مثل الفميمالايا والينجاب‎ 
. Pahari ی ي‎ 


Ramses II 


بفرئسا . بلغت حصيلته من الارپراتك 
والأٌوپرا ‏ باليه عندما قارب الخمسين من 
عُمره ما يف على عشرين يأتي على رأميها 
و جزر العشتق في اند الغربية » كعل"] عا 
6 و ١‏ کاستور وپوللو کس » . وقد 
تشب الصّدامٌ بين أتباعه وأتباع, پيرغوليزي 
*Pergolesi‏ فيما عر ف جر ب للمهرّجين 
*War of buf foons‏ . وتشمل منجزاته 
الأحرى موسيقى للحجرة وللرّقص 
ومقطوعاتٍ للهارپسیکورد وکانتاتات 
56 ۴* ومو سیقی کی 


ووو ٤‏ 
احدورة 


طريق صاعدٌ للوصول إلى مَعْبد أو غيره . 


ramp rampe f. (arch.) 


Ramses II 


Ramsèês II (cul. & arts) 


زمسیس القافي 


تشهد اثار رمسيس الثاني بمكانة شخصيته 
التاريخية التي تطاول شخصية الإسكندر 
الاكبر . 
أمضى منها سَبَّعةَ وستين عامًا مَلكا على مصر 
۱۲۳١۹-۱۳۰۱(‏ ق.م) » ولعله کان اکر 
ملوك التارجخ القديم وسامة وشَجاعة وتوفيقا في 
ميادين الحرب ومغامرات الحبٌ حتى غدا 
شخصيّة أسطورية . فوجّه عنايته إلى إقامة 
المباني واستغلال المناجم » ثم اتجه إلى الشرق 
لاسن غلكة» وراج يرش لاحن 
E E‏ 
فيما النصر على الحيثيين . 

وكان انتصاره شبيها جخمرة أسكرئةُ فجعل 
يفسح لنفسه في المع جزاء انتصاراته › 
فتزؤج عديدًا من النساء أنجب مين أكثر من 
ا 


وقد e‏ عاما » 


كلفد ارافان الا فة 
لنفسه في طيبه معبدًا كبيرا هو المعروف باسم 
الرامسيوم » وشيّد عددًا من المعابد في بلاد 
النوبة أروعها بلا جدال معبدا آبومبل . 
اقام الكر س العا ف لذت ربت تائيه 
الضخمة في طول البلاد وعرضها . وكا 
عصره يعد من أُزهی عصور التارج 
واعتر اخ عظمام الفراعنة . 

بعض المؤرخين حطاً فرعون موسى الذي ورد 
ذکره في الكتب للمقدسة . 


ر 


391 


البشر وصارع مخلوقا وحشيًا كان قد اختطف 
زوجته سيتا 4ا¡ وحبسها بقلعته في لانکا 
ةankا‏ [سيلان ال حالية] › واف رامه 
TET‏ والألوف لمولفة من 
القرود والدبة استعادة زو جه متا والقضاء 
على اغلوق الوحشتي ونيو . وتتعظم اللحمة 
N CE‏ 
بروائع التشبيه simile‏ والحكايات الحّيالية إلى 
جانب الزخحارف التنميقية المالوفة في الشعر 
الكلاسيكي . وكان فا يکي اة ملف 
هذه الملحمة في مُستبل حياته قاطعّ طريق ثم 
تحول إلى راهب من فرط ما کان یردد اسم 
رامه على لسانه . وقیل انه قد وقع بصره ذات 
و یمام یتہاوی بسهم صيَادٍ بنا 
كان جحل إلى جوار أليفه فصدرت عنه عبارة 
تکشف عن مدی تاره وإذا بصوت من 
السماء ينبعه أنه بهذه العبارة قد ابتكر إيقاعًا 
ا ا ا ا 
E‏ 
EE‏ 
التي كانت على ألسنة الاس وقت تاليفها › 
ومن ثم كان تاثير هذه الملحمة على الثقافة 
الهندية بلا ضريب إذ كانت تواكب با حداثها 
العقليّة المندوكيّةَ . وقد ترجمت إلى أغلب 
ٍ ٍ 
اللغات الحلية في اند » وَعّتى با الشعراء 
الخجرلون ف الناسبات الذبة: 

کت خا اتف رامه البطركة احذ 
الاور الى اف ما رة رارت 
Rap‏ موضوعاتها اأةة ذلك امد 
غلب المؤلفين المسرحيين والشعراء اهنود 
فوطوغاته ن مله رامانانة 2 وة 
مقابلات بين هذه الملحمة وبين ملحمتي 
الأوذيسيا موميروس والإنيادة لفرجيل . 


Rameau, Jean Philippe al رامو « جا‎ 
e 


(mus. 1 


٤ 


وهار پښنکو رة ا دراسات ا هامهة 
عن فار لاه معاصروه مو ew‏ 
الحارف لاله أبدع في استخدام الزحارف 
,الحا لهه ر ول راو دور 
اه اي د 
شوطا ملحوظًا في تلك الفترة » کا ادى دورًا 
أكبر في تطوير فن التوزيم الاوركسترالي 


Bi‏ و جو لكو ندا aل‏ ”هام تقاليد التصوير 
اندو كية فملاً المصوّرون منماتهم غركة 
E‏ ا 
رومانسي » وعني a‏ 
الشفافة المرسومة بدقة متناهية » کا انضہ 
لزان الأشن ‏ الذهبي إلى ححطة ألوانہم 

( o1۳ (ON. ( 000 (001 الصور‎ ( 


raking cornice (arch.) see: Doric 


frieze; pediment 


رامَهُ Rama Rama (rel.)‏ 
هو التجسيد السادس للاله فشنو 

nuطءز۷*‏ الذي تضمنت ملحمة الرامايانه 
وهو الاين الأكبر 
اا Dasaratha‏ ملك يو دla Ayodhia‏ 
في شمال المند . وقد 
العمر » أن يعهد بالعرش إلى ابنه رامه غير أن 
زوجته الثانية اعترضت على ذلك E‏ 
ز وججها بوعل سابق ان يجعل من ابنها هي ولي 
للعهد فتراجع وقضى بنفي رامه أربعة عشر 
عامًا . فقصد 
لاکشمنه 4٣ھصطوی)ه‏ إحدى الغابات لیعیشَّ 
بين النساك ويقضي وقته في إقامة الشعائر 


mêaya2ةR*‏ قصۀ حياته . 


ى عندما تقدّم به 


رامه وزوجته سيتا وشقیقه 


رافتهٌ Ravana‏ 
ملك سيلان الوحشي فتسلل إلى الغابة متنكرًا 
واخحتطف سيتا . غير أن رامه بمعاونة سوغريقه 
ملك القرود غزا سيلان وقتل رافنه 
ثم عاد إلى عاصمة بلاده حيث توج ملكا 
وسط هتاف رعاياه . وکانت حکمه 
تسم بالرخاء المادي والروحي . 
وأمام شائعة مطعونِ في صحتها تشكك في وفاء 
غا له خن غاشت ت في كتف رافنه ا لل 


ال ت 


هدا و أ 


إبعادها ف | الأديرة حیث ات ولدين 


تو اسن لقنہما الراهب فالميكي ikiصmا۷a‏ سادن 


الدير ملحمة الرامايانه إلى أن اجتمع شعل 
الاسرة من جديد . 
ل رامایانه Rûãmêãyana epic‏ 
Ramdydûna (rel.)‏ 

شن ی راا ر ا 
مَھابھارَ لَه *Mahabhãrata‏ أعظم ملحمتین 
سنسكريتيتين في تاريخ لهند القديم . وتروي 
مغامرات رامه ۳aهة۸#*‏ الصياد الذي سد 


فره الإله شنو .اط طیز۷* رب الخلق وراعي 


التشاء 


rapture; ravishment 


ravissement m. (aesth.) 


ےمم 1 هھ ٌٍ ۴£ و 
١‏ . حالة يشعر فما المرء بانه اسير فرحة 


طاغية 
۲ . تَجربة تصوفيّة جس فيا التفس باقترابما 
ا 


٣‏ . تعبیر عن الوجد ریهایء* او ظواهره 


المَذْهَبُ العَقَلى أو العَقلاني صءناوم هناي" 


rationalisme m. (cul.) 

کل شيءِ في الوجود مردّه إلى العقل . وقد 
اخ ا لهت دكار ووا ول 
وهيغل في فلسفاتهم, » و اذهب الإرادي 
والبراغمانية . وقد يدل انشا على نبد الحجج 
والمبادىئ الدينية التي لا يقرْها العقل والمنطق . 
( معجم مصطلحات الادب ) 


rattle (mus.) see: percussion 


Ravel, Maurice راقیل » موريس‎ 


(mus.) (\4۳V-— 2‏ 
ملف موسیقی فرنسي » انتقلت اسرد 
من موطنہا في جبال البرانس إلى پاريس وم 
يض على مولده عام واحد . تتلمذ على 
غبرییل فوریه ں۴ وغیرهِ بکونسیرفاتوار 
پاریس » ولم یکن بېودیا رغم ما جری على 
ا ان 
وقد مضى رافيل على تهج ديبوسي 
*Debussy‏ و إن فاقه في الميل إلى الوضوح, 
والبساطة والصراحة برغم وصفه هو الأخر 
بالانطباعية . 
عض مثل ديبوسي جاءت میلودیځه اکئر 
اتان وتکرارا منه » وهو ما لن ي 
مقطو عته الشهيرة « بوليرو ) 10ا80 التي 
تقکون ا یتکرر مراتٍ عديدة 
ا أو ركستراليّة ختلفة . 
مقطوعته الشهيرة للبيانو « ت لياه » [u‏ 
dau‏ عالمَ الموسيقى » وإذا كانت لا تزال 
ی ی ا ن و 
الهمارمونية ر الغريبة فحسبٰ بل كذلك 
لا تقدّمه لوان أطيافها الدققة من من . وقد 
أعاد ٤‏ و ل ن الفكرة التي 
ر 
مع المقطوعة التالية ها وهي 
متتالية « غاسپار Gaspard de nuit « Jll‏ 
في الاتجاه نحو دة التصوير نيال شاعريٰ 


جديدة » وتشترك 


الذماء . 


وبينا کانت لغته اا 
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ر ال ر ا ك و رم 

وهَكذا القى السلام ربوعه بين 
الرومان والسّابين . (انظر Romulus and‏ 
)Remus‏ ( الصور ٥۰ ›. 5۲۷ › ٥۲٦‏ () 


رافائیJ‏ « jil‏ ڍر Raphaël (Raffaello Santi‏ 
EAT)‏ 10۲۰-1( 
تکمن عظمة رافائیل في موهبته بوصفه 

مصورا « موضحا ) ۲٥ھrاوںا!:‏ (انظر 
(illustration‏ اى تصور ه للرؤية المخالية التي 
تنطوي عليما محخيلة الفتان لا تلك التي تق 
علا عيناه في الواقع . وان رافائيل على رأس 
الفتّانين الذين يدينون بالاتجاه الإنساني »› 
وكانت الكلاسيكية هي ما نشا عليه وعاش › 
غوران مه عفرا ا کان ل اه کو الا 
عليه هو ما في التوراة والإنجيل من تعاليم دينية 
وقصضص ابي شاعري وٳن کان دون اثر 
الكلاسيكيًا يكيات في حياته الفكرية . وقد مزج 
رافائيل بين العنصرين فاأثرى الحياة الفنية حين 
کا القصّص الديني بثوب من الكلاسيكيّة 
مۇغرقا الديانة المسيحيّة التي كانت بطبيعتها 
عَصية على الأغرقة . وغدا هذا الفنان العَذبُ 
الرقيق فنان المشاهد الدرامية الرائعة يضفي على 
الواقع الجامدِ ما ا إنسانيّة کک 
استاذًا لا یباری في توزيع مجموعات 
الشخوص في الصورة . ومن أشهر أعماله 
لوحة « زواج العذرlء‏ ¢ +Sposalizio‏ 


or Sanzio) (arts) 


وتصاويره للعذراء » فبعیدٌ أن نجد بييًا 
بيوت المسيحيين وليس فيه صورٌ مستنسحة 
و 
خنان الامتة ومرح الطفولة وهيبة سابغة » 
فلقد كان أبدع من صور رقة ر 
ا لو حاته المضورة اقا ل « مدرسة 
ينا ) بالفاتيكان » ولوحة « حفل الأهة فوق 
جبل پارناسوس » بالماتيكان » ولوحة 
« غالاطيا » بقصر فارنزینا بروما » وکذا 
كرتوك ۸١0٥)إجء*‏ « معجزة شبكة الصيد 
المفعمة بالسمك » بمتحف فكتوريا وألبرت 
بلندن » ولوحة «عذراء سيستينا » بمتحف 
درسدن . ویتألق من بین پورتریېاته الدرامية 
المفعمة بالحركة التي تخترق أعماق الشخصية 
پورتریه البابا ليو العاشر بمتحف پيتي 
ور وپورتریه الکونت کستلیوني 
بمتحف اللوقر 

)٥۲۸ ب٤۱۱‎ » ۳۸۸ » ۲۹۸ الصور‎ ( 


Rape of the Sabine women 


Rape of the Sabine women /e rapt de 
sabines; Uenlévement de sabines 


(myh. & arts) _ الحتطاف السَابينًات‎ 


ا نشات اول ما نشات مع 
میلاد رُوما» وتقصٌ كيف أن رومولوس 
Romulus‏ * مو سس مَدينة روما جح بالحيلة 
في أن يوطد مسقب رَعاياه » إذ اعد خفلا 
دعا إليه سكان المُستَوطنات الجاورة ومن بينا 
أفراد قبيلة السابين مع رجاهم ونيهم 
وبناتهم . وخلال الحفل وبعد إشارة مّفق 
علیہ انقضٌ شبابٌ روما و 
الفئيات مهن ومَضَوا بهن هاربين . ویؤکد 
پلوتارخوس أنبم م يحطفوا من التزؤجاتِ 
غير واحدة » وأنهم لم يقدموا عل هذا عن 
عبٹ واستېتار › ولکن لکي يو قوا صلات 
القحالف جیرانهم ق الروابط 
وازسّخها > ويْعْرى أيضا إلى هذا الاحتطاف 
عادة حمل العريس للعروس على عَتبة ب 
الزوجية . 

ونرى في التصضوير الإيطالي خلال القرن 
ا حامس عَشرَ الفانينَ يَجُمعون بين مشه 
ازل واا باز ياء عَصر اللهضة اثناء 
الحفل وبين مَشهد الاختطاف > حیث نری 
التساء مَحمولات على أكتاف ف رکال مان 
على حين يقف حارج ا المدينة جند 
رومان لر ي هُجومِ یراد منه مئه إنقاذ الفقيات 


س مء 


اما مصورو ر الباروك وعلى را روبنز 
“Rubens‏ و پو سان «زووںه۴* فيمّلون القصة 
بزمرة من الجنود » بَعضهم فوق صَهوات 
الجياد يضمون الئَساءَ المُخْبَطفات إلى 
ا کات ٢‏ 
کاود ابا کاو اء این ما کن 
ان ارتضين مَصيرهن » وَٳِذا یش من السابين 
يهاجم روما ويستولي على جزء منہا » منہا » ولکنېم 
توقفوا ولم ضوافي سبيلهم إذ وجدوا ماهم 
المُْتَطفات بُهرولن في هرج ومَرج » مِنهنْ 

من انضممنَ إلى العُزاة ومنهن من انضممنَ إلى 
حاطفمم معو لات صارخات مقضرعات 

حائراتٍ بين الجنود وجشث القتلى وبين ابائهن 
وازواجهن بُعْضهن يوان أُطفاهنَ والبَعْضٌُ 
الاخر مرسلات شعورهن 2 نهن جمیعا 
کن يطالبن الرومان تاره بالات رة انحر 
باغْذّب الكلمات وسلا بالف عن سَفكِ 


Ray pottery 


وتورّخ من القرن (١١-۲١م)‏ » أما الأواني 
ذات العناصر الزحرفية للمتعدّدة والصغيرة 
الحجم فترجع إلى القرن الثالٹ عشَرَّ . 

ومن أشهر أنواع خزف مدينة الي النوع 
اللعروف باسم « المينااي » المرسومة زخارفه 
بالياء التعلدة :الألواف>..والنذهيت. فرق 
لاء الزجاجي القصديرتي المعتم البدي 
اللون أو اللؤن باللون الفيروزي (القرن 
۱۳-۲ م) » ویشترك NE‏ 
النوع مدينتا قاشان وساوه» ورسوم هذا 
انوع متأثرة برسوم اغطوطات الإيرانية . ونه 
وځ اخر رش فيه الزحارف ا 
والاأررّق تحت طلاءِ شفاف » وزخارفه 
عظيمة اله بزخارف الخزف ذي البريق 
وما من شك ف 
أن تحرف الزي وغيرها من مراكز الخزف 
الإيراني مثل قاشان وسلطانباد قد تاثر 
- بالپو رسلين ٢نھام›rەم‏ والسيلادون 0لa[مع*‏ 
الصيني ا ااا فق ان ن 
في عصر المغول الذين حكموا في إيران 
*I1-Khans‏ ر ف عصر ةَ ر *Yüan‏ 
بالصين . وتشير المراجع إلى قدوم الصثاع, 
وهو وو فع 
رُسوم الحَزف في هذا القرنِ عناصر رُخرفية 
صييّةَ مث أزهارٍ اللوتس الصينية ورُسوم 
النباتات المائية ورسم التنين «0عجإd*‏ شارة 
إمبراطور الصين ورسم العَنْقَاء ×مم0طم* 
شارة ارو في الصين ورسم الإوز 
لظ لطا : 


ومن حزف الری ٤‏ القرن 1۲ E‏ 
نوع ذو عجينةٍ بيضاءَ صنعت به أوانٍ رقيقه 


من سلطانيات وصحون وكؤوس » وقد 


رخرف بالحفر بزخارف نباتية تحت طلاء 
ادوا باون اا ا ا 
المشامهة من عهد اة *Sung e‏ . وة 
نوع اخرٌ أزرق فيروزي غالب متانّر هو أيضا 
بتقاليد أواني أسرة صون المعاصرة . 

واستمرٌ تأر الخزف الإيراتي بأنواع 
اليورسلين والسيلادون الصيني في العصر 
التیموري dناںuص!٣*‏ (القرن ١٠م)‏ ۰ ٹم زاد 
هذا التاثر في العصر الصفويي في القرن 
١-۷١م‏ . وأشهر مراكز صناعة الخزرف 
كانت في أصفهان و 


چ في الرسوم والزخحارف وفق الطراز 
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وقذّم راقیل ۲ کونشيرتو للپيانو (أحدها 
هار واو د اوو 
Alborada del Gracioso‏ [أغنية الهرج 
احا و « رقصة پاقان في ذكرى أميرة 
متو و Pavan for a dead infanta‏ 
و « قالسات رفيعة و عاطفية » ءعإاn0 Valses‏ 
g9 et sentimentales‏ »ر ية على قر 
For the grave of Couperin « DIS‏ 
FS‏ الإورّة « Mother goose‏ . 


ravishment (aesth.) see: rapture 


حرف (هدينة ) الي Ray pottery‏ 
céramique f. Ray (arts)‏ 
کانت ا الرْي منذ القرن التاسع من 
أعظم بلاد العا م الاسلامي وأجمل مُدن الشرق 
بعد بغداد » کتب عنہا ياقوت الحمويٰ في 
( معجم البلدان » عهد السلاجقة وukزام؟‏ : 
«( هي مدينة عجيبة الحسن اة بالا جر 
احكم الملمُع بالزرقة مدهو کا دهن العضائر 
(مشيرا إلى بلاطات القاشاني التي كانت تغطي 
ار کر کا را اتد 
حرابما وأنا منهزم من التتر فرأيت حيطان 
حرابما قائمة ومنابرها قائمة وتزاويق الحيطان 
غا رت و 
على عروشها » . ولعل وجود المصانع الكبيرة 
للخزرف في ر والقرى التابعة لري هو 
الذي أنقذها إلى خد ما من الخراب على يد 
المغول بعد الضربة العظمى سنة ٠۲۲٤١‏ م . 
وفك اشرت لري اراتا م ارف 
المزخحرفة بأسلوب البريق المعدِني فضلا عن 
المحاريب والمقاعد والموائد واتفاثيل الآدمية 
Ey‏ 
بزخحارف هندسية ونباتية ورسومَ حيوانات 
وطيور ومناظر للطرب والموسيقى والشراب 
ولعب الف [الپولو] ومناظر الحفلات 
E‏ عن أشرطة من الكتابات العربية 
وکان الطلدي المَعْني يغطي 
الأرضية حول العناصر الزخرفية ويحدّها ۰ 
واضحة بلون أبيض عادة [لون الطلاء 
الزجاجي المعيّم] على أرضية ذات بریق 
معدني بدر جات اللون الذهبي والبني غالبا . 
والملاحظ أن الأواني ذات العناصر الزخرفيّة 
الكبيرة الحجم غالبًا ما يكون موضوع الزخرفة 


فیا عنصرا واحدا کرسم 


غريب لاسيما في تصويره لفكرة الشرٌ الكامنِ 
وتغويہم فيندفعون محوها مسحورين حيث 
تبتلعُهم المياه » ر يتبدّى جال الاجمة البدیع 
وسكونها الشاعري ي الوت الدي تضم فيه 
أشجار لبلوط الضخمة ةاي تتدلی من فروعها 


N N 
الشبح الخيالي المفزع | باشباح,‎ 


الكوابيس التي تبدّدها اليقظة . ومع حيالية 
التصوير أؤلى رافيل عناية فائقة بجمال الصورة 
الموسيقية وبإتقان مفرداتما وتوازن بنائها » 
وهو ما يبدو واضحًا في مولفاته الكبيرة 
والصغيرة على حدٌ سواء » في تلك التي يي 
ني بنائها حطة دقيقة محددة أو تلك التي تتميز 


حطنها بالانطلاق اللامتناهي » کا هي الحال 


في مقطوعاته القاتمة الحزينة مثل « الراپسودية 
الاسانية » رل0ءمةrh Spanish‏ التي يتا جح 

العزف الأوركسترالي أو في ملهاته 
المي سيقَية « الساعة الاسپانية « The Spanish‏ ' 
سط » والثلاثية الكبيرة التي كنبا للبيا 
والفيولينه والتشيللو » وني جميعأغانيه الطويلة 
والقصيرة . وظلت موسيقى رافيل س برغم 
عصرية أسلوبها ولغتها ‏ كلاسيكية الجوهر 
فرنسيّة الطابع من حيث أسس تشكيل 
الصور الموسيقية وسلامة الذوق والاتزان 
والقصدِ في وسائل الكتابة . وتتجلى هذه 
العصرية في موسيقى « دافنيس وكلويه » 
dd Daphnis and Cloe‏ صور أو رکسترالية 
تنبض فيا همهمة كورال بشري يتغتی بلا 
کا كاه ا ع لالت 
الأوركسترالية » بيغا تنطوي في جوهرها على 
زوع الري المر ع ا اع ن 
القرنين ١۱۷‏ » ۱۸ . ومن هنا كانت عصرية 
رافل من ,حي الأصول الفية والاسلوب 
الموسيقي مع بقاء ارتباط اجره بتقالید 
أسلافه الموروثة سببا في وص نقاد القرن 
العشرين له ان من دعاق الكلاسيكية 
المحدثة . وقد كتب رافيل موسيقى دافنيس 
وكلويه للباليه الذي تفم رقصَاته 
میشیل فو کین ۵"اذ)ه۴* وعرض اول مرَة 
عام ۱۹۱۲ » غير أن هذه الموسيقى تحوّلت 
بعد ذلك إلى متتاليتين احتلّتُ ٹانیتہا مکائًا 
دائمًا في قاعاتِ الكونسير . 


figure vases‏ ackاb*‏ ›» فجاءت الأشكال 
حَمُراءَ في لون الفخّار فوق خلفيّة سوداء 
لامعة « رسم الخطو ط احوطة ا 


ا 

وكان يجري إعداد التصمم المبدئي للمشهد 
فوق السطح الصلصالي بواسطة أداةٍ غير 
حادة » ثم يرسم المحيط الخارجي للأشکال 
بخطوط دقيقة تتلوها خحطوط داخليّة أبعد 
عمقا . وني النهاية تُطلى الخلفية باللون 
الاسود . 

کذلك « التحزيز » خلال رخ 
المبكرة من نة الأشكال لرا اة ي 
ديك .فلات ,ال غير ان الفا 
ما لبشوا أن أقلعوا عن هذه الوسيلة . ولفييز 
ا ذات الأهمية عن تلك ا کانت 
الأخيرة E‏ الخفف E‏ 
ظلال متنوعَة من اللوتين العسلي والذهبي 

واستت هذه الَقَّنة E‏ جانب لَمَنة 
الأشكال السوداء على أسطح الأواني الجمراء 
او ا ال ان فرق ف 
اقحال السرا قرف مها فى مهل 
القرن الخامس ق.م . 

و6 اه لرا الكنة وران 
ذات الأشكال الحمراء تنفرد بميزةٍ هامَة » فهي 
e‏ 
صور الشخوص بشكل طبيعي لايتحقق في أي 
تقنة ألحرى من تقنيات التصوير على الأواني . 

) ٠١٦١ صورة‎ ( 
refrain; burden المر جح النذقت‎ 
Era m. (mMus.) 

هو الجزء الذي يتکرر إنشاده في الأغنية « 

وعادة تشد الحموعة e ٣‏ المعتي 


المفرد ¢ وقديما کن له ) القرار ( . 


طراڑ عي هد الوصاية . Regency‏ 


Régence f. (arts) 

رار إنجليزيٰ يقابل طرازين عاصراهُ ي 
فرنسا هما طرارٌ حکم klأدıرjı *Directoire‏ 
والطرار الإإمبراطوري *Empire style‏ . ونشأ 
هذا الطراز في العهد الذي کب فيه 
عل العرش البريطانى ‏ و امعد هند أوار القرن 
۸ الى حوال عام e‏ . وقد Eh o‏ 
عناصر وصيع إغريقية ورومانية ‏ وقوطية 
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ً Ê 
ان ظلا من الاحتلاف في المعن يتجلى عندما‎ 


ننتقل إلى الحديث عن « الواقعية الاجتاعية » 
social realism‏ التي تُعکس ظرة قدي 
للمُجتَّمعم : E‏ 
چ ا تعاش e‏ ا 
حلا الي الام من القرن لقاع عفر 


الف اا ف اک ناء لزب 
الاققصاديّة خلال العَقَلٍ الرابعم من فرننا 


الحالي . على أنه لا بد أن نير بيْنَ هذا الوع 
الواقعيّة الاجتاعيّة وتلك المْسسّاة 
« بالو اقعيّة الا شترا کی ( ê socialist realism‏ 
الاتّحاد الوف 
راقعيّة التصوير العَربي وه م¡ صكالوم 
painting réalisme m. dans la peinture‏ 
arabe (arts)‏ 
بعد أن كلد امجتمع الاسلام إل السا 
في القرن الحادي ا 
الجيوش إلى المرتبة الّانية وبرزت طبقة الَجّار 
والحرفيين في کافة المدن الرئيسية بالعا م 
الإسلامي الذي انفتح على الدنيا من حوله 
يأخذ منها ويعطيها با في ذلك العلماءُ 
ا > وكان مذا التغيير الطبقي الام أثره 
على الفن والفنانين الذين ل جأوا الهم وصوروا 
حياتهم اليومية بواقعها زتقاصيلها > وهي 
لاشكٌ کانت تختلف اختلافا كاملا عن حياة 
اللوك والسلاطين »> ومن هنا دخل الفن 
العربي حياة الناس . ولم تب لنا من نماذج هذا 
الفنّ الواقعي إلا بعضٌ وان خزفية سيمت 
عليما صور لاشخاص » وبعض الماثيل الخشبية 


والعاجية التي صنعت في مصر خلال القرنين 


٠۲ ١‏ . آما ما عدا ذلك فقد ضاح أو 
ا لازال دفيًا في بطن الأرض ين إل 


red-figure vases vases @ figures rouges 
الأواني ذات الأشكال الحَمْراء‎ 
ظهرت مع نہاية القرن قم نة جخديدء‎ 
باينا التي‎ *silhouette للرسم الطيف ظليٰ‎ 
كانت وقتذاك اهم مركز لإنتاج الأواني ذات‎ 
رسوم الكائنات احية هي تقنة أشكال‎ 
الشخوص الحمراء التي انعكست فيا خحطة‎ 
الألوان عن الأواني ذات الأشكال السوداء‎ 


(arts) 


realism 


الصيني في أواني البريق المعدني الصفويي من 
القرن السابع عشر . كذلك صنعت من هذا 
النوع سلطانيات وأطباق كبيرة الججم مضاهية 
للأراني الصينية . والمعروف أن شاه عباس 
Shah * bes‏ استجلب کٹیرین من الخزافین 
4 ٍ 
الصينيين مع استراتمم إلى إيران لينشروا صناعة 
اليو رسلين الصيني حتی بمکن أن تصدرَّه إيران 


إلى البلاد الغربية وتنالّ منها الأرباحَ التي كانت 


تتدفق على الشرق الأقصى . وكانت إقامة 
هولاء الغرافين في أصفهان عاصمة الصفويين 
*Safavids‏ « و هولاءِ الخزافين لم يلبثوا 
أن تأتروا باحيط الفتي » فظهرت في منتجاتهم 
الموضوعابٌ الزخرفية الإيرانية بالإضافة إلى 


إعطاء الأواني مظهرَ وألوان الأواني الصينية . 


( زكى محمد حسن : الفنون الإيرانية ) 

) ٥٦۲ » ٥٤۳ الصورتان‎ ( 
realism النّزعة الواقعيّة‎ 
réalisme m. (arts) 

هي مَل المَظْهر الطبيعي بأمانة دون 
راف في الحول إلى التفاصيل الذقيقة › 
وعد ف الف بصفة عامَةَ على عل النقيضٍ م 
المثالية *idealism‏ و هي بعبارة ری ا 
الحياء اليومة کا هي على صورتها الي ندو 
بها وَليْسَ في صورة الكمال الذي قد یتخيله 
الئان عنپا . 

وقد الخذت الواقعيّة شكل المَذهب أو 
النظريّة في العَقد الخامس من القرن التَاسِعٌ 
عشَر على يَدِ المصورِ غوستاف كوربيه 
*Manet ail Gustave *Courbet‏ . و ù‏ 
کوربیه یَصبو س على حَدٌ قوله س إلى أن 
ا غوت ان ا 
وأعراقةُ والأفكار السائدة فيه ٠‏ . ولم يكن 
هناك معدّیى عن هذه الانعطافة ؤو في القرن 
ا عشر ا سر ی الاضمخلال ف 
أصال الموضوغات و EY‏ 
حتّی فقدَتِ الکثیر من أ 

على أن مانيه قد الواقعية بأنّها 
) المعَاصرّة ( gy contemporaneity‏ أصبحت 
حاولة الابقاء على المعاصرة هي السات 
اغالب في الف للستي فيما يتعلى بالأسطلوب 
والمَضمونٍ . وقد بلغت الواقعية أوجَها ضِمْنَ 
إطار ا الانطباعية pression‏ * الي 


َد بدَوْرها اميّدادًا ها . ومن الجدير بالذكر 


Rembrandt 


قذسي سواءٌ أ كان هذا عن إحساس للمصور 
أو عن إحساس للمُشاهدِ مثل المنمغات التي 
تين مخطوطات « سير النبي » التركية 
٤‏ (متحف طوب قاپو بإستنپول) 
و « زبدة التوارجخ » التر كية ۱۸١۳‏ ( متحف 
الفن الإسلامي بإستنپول) و « روضة الصفا » 
٠٦٠٦‏ الفارسية ليرخحوند (متحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة ). وثانيها التصوير الخاص 
بالمواعظ والعبر التي شاعت في كيب الصوفية 
مثل المنمات التي تزین مخطوطة ١‏ منطق 
الط لري الف الفطار ( الف البريطاني 
و «لسان الطير » ترجمة مير على شير نواني 
(دار الكتب القومية بپاريس ) و ١‏ مثنوي » 
جلال الدين الرومي (متحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة ) . وثالها التخويف بالنار وإلقاء 
الخشية والترغيب بالجنة وحفز النفوس إلى 
الطاعة » وهو ما تثله خير تثيل منمغات 
مخطوطة « معراج liاan‏ ( Mir’ajnama‏ 
٩‏ (دار الكتب القومية بپاريس) 
و « مرقعة هرام میرزا ۲ ۱۳٤٤‏ من تصوير 
أحمد موسی (متحف طوب قاپو بإستنپول) . 
( الصور ٤6۹٩ › 1۱۸ › £۰۲ › ۳۳٤‏ ) 


Rembrandt, Van Rijn (arts) ر مبرائت‎ 
(۱11۹-1٦۰ ( 

مصوْرّ هولندي ولد بمدينة ليدن وكان 
اوري ن ف له أفضل ما 5 
أن تقدّمَه مدينة ليدن من فرص التعّليم . 
ضاق رمبرانت بأسلوب الفنْ ا في 
مطلَّع القرن ١١‏ » فما كاد يبلح التاسعة عشرة 
من عمره حتى عكف على استنباط اسلوب 
مير متفردٍ حاص به وَحَدَهٌ ویعبر من خلاله 
عن کرو ده ر کرر دن 
معاصريه اهتمٌ اول ما اهم بصور الپورتريه 
ومناظر الحياة اليومية وقصّص الكتاب المقدّس 
والأساطیر » ولکنه على خلافهم جیعًا اى أن 
E E‏ 
ونجح أي نجاح في کل ما تناولهُ من تصوير 
فضلا عن أنه أضفى عا ل 
على پورترياته » وأسبعْ عل مشاهد الحياة 
اليومية حركة غير مألوفة وأثرى صورَه الدّينية 
بتبرةٍ درامية مثيرة e‏ 
امتدادًا م يعهده مصورو الشمال من قبل . 
اكتشافاتة في محال أثر الضوء بكافة درجاته 


وشان بيه 
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الخالق » فما باله إذا کان يصوّر شخصيات 
الرسول مردّها إلى اليبة والإجلال أكثر ما هي 
إلى عنادِ المترمتين 

القرن ٠١‏ بعضٌ عناصر التصوير التي يكن أن 
نطلق عليما اسم التصوير الديني بمعناه الضيق 
امحدود الذي قد يكون الغزو المغولي من 
الأسباب الحافزة إليه . فبعد أن اعتنتى غازان 
خان الإسلام عام ٠٠۲۹١‏ طالعنا الجويني 
iصنva‏ ںا[ بکتابه « تارج حياة قاهر العام ) 
وبَْسّط فيه حياة جنكيز خان وتاريخ المغول 
حتى هولاكو . وكان الجويني مسلما يعمل 
موؤرّحا رسميًا لدولة لم تكن قد اتخذت من 
الإسلام دينا راا ا وهو ما جعله 
بحاول التوفيق في كتابه بين عقيدته الإسلامية 
وبين الغمجيد الذي پس بممالاته للمغول »› 
فهو يطري فتو حاتهم ویصور غزوهم لبلاد 
الشرف الأدن على أنه نقمة الله على المسلمين 
لُعدهم عن الفسك بدينهم وخروجهم على 
2 ا “ب ۰ ٌ 

تعالم القران . ولم يلبث الوزير المغولي رشيد 
الدین ان احرج عام ٠۳٠۰‏ كتابه « جامع 
رارع ١‏ جد ع ن من كاب اجرني 
وكان المغول قد تحولوا إلى الإسلام » وجاء 
کتاب رشید الدین شديد الاخحتلاف عن 
كتاب الجويني على الرغم من اعتاد رشيد 
الدين على النقل الكامل من كتاب الجويني › 
فقد جعل همه تأ كيد أن دولة المغول ليست 
إلا و e e‏ ع 
E E SE‏ 
رة لدي إل دول امقول ٠ى‏ الصرر الى 
E EEO EDE E‏ 
المخطوطة من « الآثار الباقية » لبيروني التي 


ترجع ا عام ۷ء وتضم کل منہما 
صورًا متخيلة للنبي محمد عي وتعد أقدم 
ضور عرفت له 


ویری توماس أرنولدٍ ۵ .۲ وغیره 
من کبار مرحي الفن أن التصوير الديني في 
الإسلام يقف عند تصوير ير القَصَّص الد 
المصل بشخصیات دة کمحمد وعیسی 
وإبراهم وغيرهم . بيد أن هذا جانبٌ 
فحسْبٰ من التصوير الديني الإسلامي . 
ارات الاغرى فار غا ماي الخاع جا فر 


البارز » التاتئ › البروز 


وشرقية ومصرية ورو كو كو 0١0٤٥إ*‏ في 
و 
والاھريكون.: 


Regina Coeli (rel.) see: Queen of Heaven 


reincarnation 


ناسح الاز واح 


réincarnation f. (rel.) see: samsara 
relever (blt.) see: movements in dancing 


relief 

relief m. (arts) 
هو في فن التصوير الإحساس بالبروز عن‎ 
طریق التدرج ي اللون و الظل » وني فن‎ 
. للحت يطلق على الاأعمال المنحوتة البارزة‎ 
وهو على نوعين : البروز العالي إعناع إعنط‎ 
وهو المنحوتاتُ التي لا تكون للأشكال‎ 
اموضوعة على السطح المستوي غير نقط التقاء‎ 
. قليلة مع هذا السطح بل تكاد تنفصيل عنه‎ 
والبروز الخفيض ءاءإ-ةط هو المنحوتاتُ‎ 


التي لا ترت كشيرًا عن السّطح المستوي أو 
امنحني الذي تبرز منه . ونمة بروز بين بين 


أيضا . ويلاخظ في البروز العالي أن المشاهد 


یکادُ أن يدور حوله بعيتیه وأن يشاهڌه من 
تلف اوجھه» فهو یکا يقتربُ من 


التجسيم . 


religious painting in Islam peinture f. 
religieuse en Islam (arts) 
el التصوير 2 ل‎ 
ي ا الإسلامية لرل مثلما ا عند‎ 
البوذيين والمسيحيين » فلم نبد المساجد مزينة‎ 
بصورٍ دينة » کا لم يستخدم التصوير في‎ 
ن ک‎ ٤ کے £ ەر‎ 0 
اغراض تعليمية أو تربوية او تهذيبية دينية إلا‎ 
وعلى الرغم من ذلك ومن‎ . ٠٤١ بعد القرن‎ 
عداء بعض رجال الدين ومن عناد المتزمتين‎ 
eS 
إليهم بتناوهم تصوير الرسول » ومع هذا فإن‎ 
صور الرسول إذا قيست بصور المسيح في‎ 
بتحربم التصوير عامة يرون فيما يرون من‎ 
أسباب تحريمه أن في هذا ماكاة لصنعم‎ 


اللعوب ب sube‏ التي ا عنها . 
إعداد الحبكة الد رامية ف على 1 


تنسيق العلاقات بين الشخصات الفطيّة بحيث 
يأحذ کل منہا دورّه مثل بيادق الشلطرغ . 
وبمرور الوقت ما لبشت أساليب هولاء 
الممثلين الهازلين الحترفين أن تسلّلت إل الملهاة 
الأديّةَ ‏ ا حدث العكس كذلك ‏ حتى 
باتت الملهاة المرتجلة والملهاة الأدبية فى عهد 
ا تینو ٥"ذا6إA‏ متائلتین لا تتمیز إحداهما عن 
الأخرى . 
ولا كانت الإمكانات القصصيّة للملها 
التي تنسج على منوال الملهاة المرتجلة محدود 
أسفرت الرغبة في التجديد عن تعقيد في 
الحبكة » وذلك بأن تعضمّن القصة الواحدة 
جملة SS‏ 
الشخصيّات التصلة بعضيها ببعض › وتۇدي 
ا دائمُا إلى خاتمة تشترك فيا ا 
الفات عل د وا ولا کان رسم 
الشخصيات مبنيا على نماذج نمطيّةٍ ثابتة فقد 
ظلل على بساطته قائمًا على المبالغة في تصوير 
A‏ 
الاجر أو جشع الطفيلل أو تباهي الجندي . 
وعن هذا نشات نظرية و الكضة 
المزاجِيَدَ « humours - character‏ التي نادی 
بها بن جونسون مرتكرًا على نظرية الأخلاط 
Humours‏ القدية لصاحما غالينوس اه6 
القائلة بان أمراض الجسم والحالات الذهنيّة 
والأمزجة كلها نتيجة لنوعية العلاقة بين 
الأخلاط بعضها ببعض وهي الذّم والبلغم 
والصفراء والسوداء» إذ تتصاعد من هذه 
الأخلاط أبخرة إلى المح قد تودي إلى اختلال 
في التوازن العقلي نتيجة لغب خط على غيره 
من الاخحلاط » الامر الذي يور مباشرة في 
سلوك الإنسان » فاإذا امترجت الأخحلاط 
امتزاجا سوا ادى ذلك إلى المزاج الكامل 
الرن » ولكن إذا تغلب حلط على غيره اذى 
ذلك :إلى فلب مزاج وحالق ية على 
غيرها . لذلك امتد معنى الخلط ليشمل معنى 
ا مزاج » ومن هنا كانت («(الشخصية 
» في ري بن جونسون ترجع الى 
ف ميزة تسيطر على الانسان بحيث 
جذ کل االات وحالاته النفسية وقواه في 
اتجاءٍ واحد يجعلها تسیر في تيار معين . وقد 
أسفرت هده النظرية عن أن رس الشخصبًات 


0 
ك 
0 
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واصّلت مسيرتا أثناء العصور الوسطى في 
مطلَع عصر النهضة الإيطالية عن طريق ملي 
الملهاة المرتجلة de11 arte‏ aزcommed*‏ الحترفين 
الذين برعوا في ارتجال الهزليات على ضوء 

وکان ل ب الملهاة الأدبية *commedia‏ 
ناء المدؤنة قد استقَرٌ مع مطلّع القرن 
السادسَ عَشّر على أيدي لودوقيكو أريوستو 
Aristo‏ 0dovic0ا‏ ونیکولو مكيافي لي 
ùl Niccolo Machiavelli‏ ¢ یکونا قد انتہیا 
في مبدل الأمر إلى الصياغة اللائقة نرا تكون 
أم شعرًا » فقد كتب أريوستو ملهاتيه الأوليين 
« الصندوة « LaCassaria‏ 6۰۸\ 
J,9‏ الأشخاص الزlئفوd‏ ( Gli Suppositi‏ 
۹ نرا ثم عاد صياغتہما فيما بعد شِعَرا 
وف الماذج الكلاسيكية » غير أن مسرحية 
« الماندراغولا ) (اليبر ۾ ح( La Mandragola‏ 
0۱1۸ مکيافيللي ا و وإذ عدّث 
أفضل ملهاة في هذا العصر غت كتابة الملهاة 
نثرا أمرّا مقررًا ضيمنًا بعد ذلك . وكانت 
الأعمال الكلاسيكية والأقاصيص الشائعة هي 
المادة التي تستمد منها الملهاة . 

وكانت الحبكة تدور عادة حول مغامرة 
غراميّة على تهج تير ر *Terence j‏ 
وپلاو توس sںuاںچ]۴*‏ »› تعخألها بعض ك 
التي تقتضي انکر » > مثل الوية المغلوطة 
mistaken identity‏ وا کائد التي یدبرها ذکاء 
ا لخادم أو الطفيلئي . وأفضل نموذج, هذا اللون 
بعد ملهاة « الماندراغولا » لمكيافيللي هو ملهاة 
جوردانو برونو 8u"0‏ 0«ھdإ0زG‏ المسماة 
« شبح الميّت الزائر في الرؤيا » 0نواءفمa‏ 1[ 
٠١‏ . وبصفة عامَةَ كانت الحبّكات 
الكوميدية تنزع نحو اجون على غرار الفثيليات 
اللاتينية > وتنتظم و ْطية stock-types‏ 


مثل شخصية العاش شن المهدت gallant‏ والرْجل 
المسن والسيّدة الحسناء والخادم الفطن 
ا و الجندي المتباهي . وقد حولت 


اة المر تجلة هذه الماذج الفطية إلى 
شخصيات نطية إقليمية مثل إنطلوني 
*Pantalone‏ والتاجر البندقي والدكتور 
غرازیانو Dottore Graziano‏ ر احامي الپولوني 
Jlyكlپıتlنg‏ ilnتg Capitano *Spavento‏ 
وامحارب الاسپاني المرتزJظق Spanish bravo‏ 
وعدد من المهرجين المتنوعين ثم الخادمة 


على توضيح حقيقة شخوصه الظاهرة 
والباطنة » وعلى تحديد الفراغ من خلال 
تداحل درجات الضوء بعضها في البعض »› 
غ الحياة في هذا الفراغ من خلال 
الحر كة التدفقة قة للظلال » فهي جميما تضكةُ عل 
رأس قائمة مصؤري الباروك في شمال وربا . 
ذلك أن فته يكشف من البداية حتى النهاية عن 
قدرة فة و على اقتحام عالم 0 
وتعرية ما تنطوي عليه من قو روحيةٍ خبيئه 
ف أعماقه نکتشِف من خلاها جاذية 
لري ٠‏ 

ومن بين أشهر أعماله لوحة « دكتور 
تولپ يلقي درس اتشر » ( لاهاي|) 
و « غارة الميليشيا أو غارة سرية الكابتن فرانز 
باننغ كوك » (متحف ريك بامستردام) 
و « هندريکي تٌخوض مياه الجذول » 
( ناشونال غاليري بلندن) و « داناي (٩‏ متحخف 
الإرميتاج بوا و « بتشابع ا 
حمّامها » ( متحف اللوشر) و « بیلشاصّر یری 
الكتابة على الحائط »( ناشونال غاليري بلندن ) 
و « سوسنه وشيخا السوء» (متحف دام 
ببرلین ) . ) 
( الصور ۲۱۰١۰۱۰۰ ۰ ۹۹) ٩4۸ › ٩۳‏ › 
(o۹‏ 


الذڏگرى› الد كر 


reminiscence f. (aesth.) 
استحضارٌ الصور الذهنيّة التي تل أأحداثا‎ 
وقعت ف الماضي خ‎ 


reminiscence 


Remus see: Romulus and Remus 


مَلْهاةَ عَصر النَهِضَدَ Renaissance comedy‏ 
comédie f. de la Renaissance (drama)‏ 
م يحمل إلينا أحد نبأ عن عكوف قدامى 
الاب الكلاسيكيين على مناقشة « الملهاة » 
التي حظيت بالاهتام والدراسة خلال العصور 
الوسطى و خاصة أعمال تیر نتیو س ع٥۴۸إم۲*‏ 
وپلاوتوس یںuاںها۴*‏ » حتی لقد ظهرت 
نظرية للملهاة تقترب من تحديد شيشرون 
l4 *cicero‏ بنا و عا کا للحياة و مراة 
للعادات وصورة للحقيقة » إذ صف اللهاة 
بأنها فن محاكاةٍ الأحداث السارة والمضحكة 
ر فا 
وقد هرت تقاليد اتمثيل الإمائلّ الى 


Renaissance tragedy 


والثانية هي و« التعقيد » complication‏ 
[epitasis]‏ أو تشابكٌ المواقف حيث ف 
الأحداث إلى قسُنبا التي هبط بعدها صوبَ 
الانفراج › والثالفة هي و القجغة الخاتمة » 
catastrophe‏ و » حل العقدة ¢ dénouement‏ 
الذي ينهي الصّراع الحتدم . وقد ل هذا 
التحليل أساسًا للتاليف المسرحي على مدى 
قرونٍ » وإن أحذت الأراء التي كتَبها 
نیکولاس تریقیت ۲1۷e‏ 11× في مطلع 
القرنِ الرابع عشَرّ تعليقا على مآسي سنيكا 
بعض الوقت قبل أن تنسرب إلى 
اا المسرحية وخاصة في إجلترا» ۰ 
اا افا اا جي اليرت 
امحاكية . على أن أصحاب المذهب الإنساني 
الأوائل م يقتصر ما استمدوه من أفكار عن 
الشكل الكلاسيكي للمأساة على سنيكا 
وحده » ونما أيضا من كتاب فر الشعر كاج 
مەم لأرسطو والمباحث المحفرّقة للنحاة 
الکلاسیکیین أمثال دوناتوس D04‏ 
وإیقانٹیوس وںاطاہمھہE‏ ودیومیدیس 
Dimes‏ التي لفتت الأنظار إلى المزيد من 
امراجع الموثوق بها » إلى أن نشر جورجو فالا 
ioعإدGi‏ ترجمته إلى اللاتينية في عام 
۸ لکتاب « فن الشعر » الذي طال 
انتظاره في أوربا وأصبح المصدر الأساسي لكل 
ما يتصل بالماًساة الكلاسيكية . وما لبشت أن 
ظهرت التفسيراتٌ المفصّلة حول هذا الكتيّب 
الموجز الجامع › و ما ينطوي عليه من 
قواعد نا المۇلفات الأدبية . غير آنه مع 
اضطراد انتشار المذهب الإنساني أثارت نماذج 
سنيكا التساؤل حول الشكل الأمغل الذي 
ينبغي أن تتّخذه محاكاة الكلاسيكيّة . ومع 
متيل القرت ١١‏ وعلى :الرغم من أن أعمال 
سوفو کلیس sءعاء0طpه؟* ‏ اعظم اساتذة 
البناء الدرامي الكلاسيكيين س كانت في 
متناول الأيدي إذا شاء الكتّاب السير على 
ا غ ا م کا ي 
الهضة المسرحيين اثروا اناع تهج سنيكا . 
وخلالٌ القرن ٠١‏ اتضح الح الفاصِل ا 
الان الدراميتين اللتين قَذّر هما الميمنة على 
المسرح الأوربي مدى القرنين التاليين . 

فقي اإطاا م في فر ا بعد فلبلي من التردد » 
« الذراما الخاضعة للقواعد» 
regular drama‏ هي الصيغة لفق 


“Sene‏ بعض 


ا 
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أول من روج لنظرية « الشخصية المزاجية » » 
فضمنت مسرحیاته « کل رجل ومزاجه ) 
Every man in his humour‏ 164۹۸ 
و « فولپوني ٩‏ مه۷ ۱٣۰٣‏ و « اپيسيني 
أو المر أ الصّامتة ¢ Epicoene or the Silent‏ 
The « ءlınınJl lle» , 17۰4 woman‏ 
Alchemist‏ 1۰ للأشكال المسرحية 
القدية فرصة للبقاء » الأمر الذي تى في 
ملهاوات عهد عودة للملكية وي بعض 
الملسرحيات اللاحقة ذاتٍِ الأسلوب 
الكلاسيكي مثل مسرحية « أهية أن يكون 
الإنسان جادا « The [Importance of being‏ 
earnest‏ 1۸4° شکار وایلد Oscar‏ 
6 . وإذ کانت ملهاواتٌ تررنتیوس 
محدودة الموضوعات وملهاوات پلاوتوس 
ا ا ا ا 
بعد نہاية عصر الهضة . وھکذا ما إن َب 
الوهنْ في الهج الكلاسيكي وشات الملهاة 
مكانها لبدعة الملهاة الرومانسيّة ذات الفصول 
الثلالة وف ج لو بي دıفيkغ| Lope de Vega‏ 
حتى بتنا نرى في الملهاوات الإيطالية في أواخر 
الم اا ع ن فل دل ف ر 
فتیاتٍ متنکرات في شکل فتیان » وکارة من 

افد ا وا ا ا 
على الدوام في الفصل الثاني » كا ّت وجهة 
النظر الإسيانية للحفاظ على العرض والشرف 
undon0rمp‏ الور الر یی في كل حبكة 


روائية . 


المَأساةٌ في عضر النَهْضة 


tragedy tragédie f. de la Renaissance 


Renaissance 


(drama) 
سخ التاثير الكلاسيكي في المسرحية‎ 4 
مع منتصف القرن السادسَ‎ 
عشر »و كان علماء العضون الوسطى قد‎ 
اا ا غ غو ا ا می ی ات‎ 
الذي حظيت أعماله‎ *٨٤٣٥٣ ۰٠٤۴ تیرنتيوس‎ 
براسة منتظمة متواصلة خرجوا منها بقيام‎ 
: البناء الدرامي لمسرحياته على ثلاث مراحل‎ 
expoSIOn الأو لى هي « العرض » [کذیم)0ام]‎ 
أو اتفهيد التوضيحي الذي يبسط فيه المؤلف‎ 
جمهوره المعلوماتِ حول علاقة الشخصيات‎ 
| بعضيها بالبعضٍ > وحول الموضوع‎ 
›» يتناؤلة > والأحداث السابقة على بدء القثيل‎ 


لوو 

بات متوقفا على صفة بارزة éااu>ج؟‏ 
maître‏ يث يصنف الأفر اد بسهولة 
بحسب ميوهم الشّخصية المسيطرة التي تحكم 

وظل هذا الضرب من رسم الشخصيات 
قائما حتى نہاية القرن التاسع عشر » وبرغم 
ماطراً عليه من تعديم من خلال مکتشفات 
علم التفس الحديث إلا أنه لايزال أسلوبًا شاعا 


الل بين نماذج ا ا 


و کان أحد نتائج مَجمع تت 
Council of Trent lo ~\ o f°‏ تغيیرا 
حاسما في مجرى الملهاة الإيطالية فلقد حَظّرت 
محاكم التفتيش خلال حر كة مناهضة ا 
الديني اجون الذي شاع في الملهاوات المبكرة 
لعصر النهضة » وكذلك المثيل الفكاهي 
لقوق الابتاء والاحتيال والغشّ والخداع 
ومكائد العشق الحرم » ES‏ 
الإيطالية عن الط الذي استنّه الأسلاف من 
الرومان » واضطرٌ كباب الملهاة رما عنهم إلى 
الالتجاء إلى موضوعات الحبٌ الرومانسي 
والغزل الشريف من ناحية › والتصوير الساخر 
من العادات الضارّة بامجتمع من ناحية أخرى . 
وما لبشت هذه التاثيرات أن ان نتشرت من إيطاليا 
إلى ا الدول .سواء لمتاثرة بحر كة الإصلاح 
اليروتستانتي مثل إنجلترا أو بحركة مناهضة 
الإصلاح الديني مثل فرنسا وإسپانيا . 

وم تكن لغة الحْبٌ معروفةٌ في الدراما 
ال کاس .غ آنل اض به قن 
كاي افد اب وا ا 
العصور الوسطى » ومن ثم كانت قواعد 
« الحب الزفيع (« courtly love‏ التي تواضح 
ا و 
للاستخدام في الأغراض الذراميّة . وما كاد 
ار السادسَ عشر E‏ على نهایته حتی 
غدَت مشاه إثارة العواطف واستالة ا 
مم التي کانت في مبد! الأمر بعيدة کل 
البعد عن الملهاة _ تطغى على كافة عناصرها . 
ودا اخذت جك ال الاظفة الد 
شكلها » ومع منتصف القرن السابع عشَر 
أصبح الحب العاطفي موضوعًا غنى عنه 
للملهاة في كافة أنحاء وربا متسل تی إلى 
ملهأة « عهد عودة اللكة » لاف 


وقد نجح الهج الكلاسيكي للملهاة في 


إنجلترا وخحاصَة على يد بن جونسون الذي كان 


تصوير المشاعر العذبة »> وكذا إسباغة الطابع 
المشرحى الأجوف على أعماله ‏ وقد تتلمذ 
على يديه الكثيرون » وليس هناك نزاعغ على 
أهمية دوره التارجغي في تطوير الأسلوب 
البارو كي . ( صورة ٥٣۷‏ ) 


رینوار » یبر أوغست 
)1۹۱۹-۱۸٤4۱(‏ 
مصور فرنسي وأحدٌ أعظم مصؤري 
القرن التاميعٌ عَشَرّ » نذا ائه رسام فی 
مصنع حرف ينقش الزحارف على 
الپورسلين » کا كان جحاكي صور القرن الثامن 
عَشر على المراوح اليدوية وما شابمها . التحق 
عام ۱۸۸۲ بمرسم الفنlانj‏ غير Glieyre‏ 
حيث التقى بمونيه وسيزلي وعمل معهما في 
غابة فونتنبلو » کا عمل مع مونيه على ضرفاف 
السين بالقرب من پاریس » و کان موضوعهما 
المفضّل أماكنَ الاستحمام »> مثل لوحةٍ 
« لاغرینویبر ) 1a OGrenouil]etre‏ (متحف 
. وتكشف لوحاتة الأولى عن 
ه بکوربیه اeط0ur٣*‏ وبع الحرب 
ا مارسَ التصوير برفقة مونيه في 
0 غنتي gy Argenteuil‏ قذم مناظر نہر ية ذا 
طابع, انطباعي في ألوانها البيعية . وعلى الرغم 
من ارتباطه بالانطباعيين وعَرض اعماله مع 
أعمالهم في معارضهم إلا أنه ۾ يکن شديڌ 
الولعم بالمناظر الطبيعية » إذ تشهد كَنْرة أعماله 
الجميلة عن ابتهاجه جياة الناس وشعفه 
بالتموذج الأنثوي على وجه الحخصوص مثل 
لوحة «اللوج » (معهد كورتولد للفنون 
بلندن) التي صورها E‏ 
« الرأقص في مولان دلاغالیت ۲ «الوشر) ٤‏ 
ولوحة « مدام شارينتييه وبناا » (متحف 
متروپوليتان) . وقد بدا رد الفع ضيِدٌ 
الانطباعيّة عام ۱۸۸٠‏ في أعقاب رحلته إلى 
إيطاليا حيث تأر بالصور الجدارية ۰ ن 
الرومانية من پوميي في محف e‏ 
بعد ذلك مع یرال Cézanne‏ فقدّم ا 
طا اشد ا مثل لوحته المظلات ) 
(ناشونال غاليري بلندن) و ١‏ اتخون ¢« 
وهو ما ادى به إلى المرحلة الأخيرة من أسلوبه 
التي تناول فيها شخوصه في تحر من القيودٍ 
وإن كانت متقنة تشكيايًا بعد أن أضفى علا 
لوان البحر المتو سط الساخنة . 


Renoir, Pierre 


Auguste (arts) 
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يوفق أي من المؤلفين المسرحيين الإيطاليين 
خلال القرن السادس عشر كله إلى كتابة 
ماساةٍ يكب ها البقاء» فلقد اتحجهت ميول 
العقصر نحو الملحمة . ومع أن القواعد الحدّدة 
للملحمة الكلاسيكية کا ما کانت موضع 
ال ولاف انك ر ا فا کت 
لق وکل ما يکن قو له عن لاسا 
الإيطالية في تلك الأونة إنها لم كذ تتجاؤز 


کا حدود ) الملهاة الشحة ( 
*melodrama‏ . ذلك أن الکلاسیکيّات م 


نکن توي عل ا مک أن بلح اناا 
« للملهاة الفاجعة » رلعمصهء-إعجإ* » وهي 
مط من المفروض أن 
الكوميدية في تثيلية جادة 


يسمح بالمشاهد 
. وقد بلور جوقالي 
باتیست| غۈوlريني Giovanni Battista Guarini‏ 
الوفي » [1 
٠٥۹۰( Pastor ido‏ م) وکانت تجدیدا 
جريفا أمضى ES‏ 
عنه » کا کانت هم إسهام إيطالي ف أدب 
عصر المضة الدرا مي دل لت ا 
القصيرة الإيطالية دور النبع الذي غاص فيه 
المؤلفون المسرحيون الأورييون لاستخراج 
مؤلفاتعهم المسرحية في تلك الحقبة » غير ان 


اا الل في مسرحیته ١‏ الراعي 


أعظمَ تطوير لحق « بالدراما العادية » وقع 


(French tragedy بفرنسا . )ان¡ۈر‎ 


ريني ید Reni, Guido (arts)‏ 
u 10۷ 6(‏ 
ايطالي من مدرسة بولونيا » درس 
في أكاديية الفنون ببولونيا التي أنشأها 
کاراتشي 1 2۲۲4)* وأصبح أحدَّ أشياع 
كاراتشي الرئيسيِينَ . قصد روما حوالی عام 
٢» ٠‏ وبرغم انتائه إلى مدرسة فنية ذاتِ 
منہج الف لہج مدرسة روما إلا أله تار 
الشيء بكارافاجيو *Caravaggi0‏ 
وکثیرّا برافائیل *Raph a1‏ وبا تضمّه روما 
من منحوتاتٍ كلاسيكية . وتتميز أشهر 
أعماله » وهي لوحة السقف التي تمشل 
« أورورا ربّة الفجر تتقدم مركبة أيوللو إله 
الشمس » (کازینو روسپیليوزي بروما 
٠١‏ )() بالرشاقة الماثورة عن رافائيل . و 
يعد حتى القرنِ التاسعَ عشرَّ من أعظم أساتذة 
النصوير لقذرته الفدَة على التكوين الفني 
ولتو شیته اال لارا الفضى . غير 
أن النْقَاد ما شرا ان أحذوا عليه الافراط ف 


Reni 


علیها » وتباری الاب ا جادُون قبل کل شيءٍ 
في محاولاعهم لتكون أعمالّهم سليمة من وجهةٍ 
النظر الكلاسيكيّة » على حين طو ع الكنَابُ 
السرحيون في إنجلترا وإسپانيا الصيغة 
الكلاسيكية لتصطبع بالنكهة الحلية والتقاليد 
القومية . ولا نزاع في أن الأسلوبين كليمما قد 
قدّما روائع مسرحية ولكنہما لم يمتزجا ليصبحا 
اسلوبًا موحْدًا إلا خلال القرنِ ٠۹‏ . ونمة 
أمران يميّران « الدّراما الخاضعة للقواعد » عن 
« الراما الرومانسية » في إنجلترا وإسبانيا هما 
الالتر ام بو حدة الرّمان *unity of time‏ واکان 
CNN NE AE‏ 
فلم تكن + الوحدات e‏ 
كانت مبداً أساسيّا لصياغة الشكل . 
اقشتت ارا اة في تڪثيفت اسلو وا 
من أحداثٹ القصة في حدث درامي 0نا 
تدور وقائعه في مکانٍ بعينه وفي يوم واحلٍ» 
مهارة فائقة كانت موضع التقدير عند الكنّاب 
الفرنسيين على النقيض من الكاب الإنجليز . 
ففي « الدراما الخاضعة للقواعد » تقتضي 
« وحدة الزمان » تركيز القصة إلى شڪ 
استعصال العنصر القصصي من الفعل الدرامي 
بيا ينصبٌ كل الجهدٍ على اتمثيل الحطابي 
*eclamation‏ الطتان >9 لکم زخحرت ماذج 
سنيكا بالحطب الشعرية الانفعالية المسهبة 
عا¡ متناو ر به مع التناشد المسر حي أو جڌل 
المماحكة طارص هطعناء » وهو > ار یتبادل 
فيه شخصان منفعلان عبارات اة موجزة . 
ولا كانت مشاهد الرْغب هي التي تحتل مكانَ 
الصدارة في هذه الروايات وليست الوسائل 
التي كان توصل بها إلى حل عقدة الرواية » 
لذا انتظمت مناظر الرغب عناصر مختلفة » منها 
الأشباح ومنا سرد الوقائع الخيفة ومن 
الأحلامٌ المنذرة بالسوء ومنها تصوير مشاعر 
توقعم حدوث المصائب امحرنة . 

وما كان من غير اللائق أن تتعارك 
الخو الملك خلا انام هرر ذهب 
افون المسرحيون الفرنسيون إلى جعل تلك 
الشخصيات المتعارضة فضي بمشاعرها إل من 
يكونون موضعحَ ثقتهم من الأصدقاء أو 
الربياتِ » وهي الوسائل التي لا غنى عنها في 
الملسرح الكلاسيكي . على أن الماسي التي 
كتبت في إيطاليا وفق هذا المنوال لم ترق إلى 
مستوى الصلاحية للعرض على المسرح » فلم 


The Resurrection 


الهودِ من صلب المسيح. توجُسوا خيفة من أن 
قوم في الوم الال بعد موت سما اء ي 
العهد القدم وجا صدّر عنه » فقصدوا 
بيلاطس الحاكم الروماتي كي بصي أمرا 
بحراسه قر المسيح حتی لايا ني تلامیذه 
فيسرقوه » فصرفهم الحاكم في ضَجَرِ 
ET‏ ا 
الاس ۶ حقی 9 تلامیذه من 

وي تلك عند فجر الأحد جاءت 
مریم الحدلية ومریم م ss.‏ لريارة قر 
يسو ع وإذا الارس رر ا وإذا بملاك 
َه ل و N‏ و 2ے ا 
E 2‏ ك 
بطمتهما وأبعهما بأ السيح قد قام و 
يزيل السك من فؤاديهما مرها بإلقاء رة 
ا افر اك و و ن 
المسيح »› ثم أمرهما بالإسراع إلى تلاميذه 
لإبلاغهم باشإ العَظم وبأن المسيحَ قد سبقهم 
لى الجلیل . وحين وصل التلاميذ إلى الجبل 
الذي حدّده الملاك رأوا چ فاو له 
E‏ 
يتجهوا ل کل مک عل الأزضر مبشرین 
بالإنجيل دون أن يقَتَصر تبشيرهم على اليّهود 
فخسم aT‏ 
مائ ارين برا ما عا إل الياء ي 
يوم میس ن « تحمیس الصعود ) . 
الأناجيل بذكر أن مريّ الجدليةا وحدها هي 
التي كشفت قيامة المسيح عندما أتت القبرَ في 
الصباح الباكر » فإذا هي تقع في دهشة حين 
رأت الحجر الذي يسدٌ القبرَ قد انزاحَ عن 
موضعه » فاذا هي تهرول إلى بطرسً الرسول 
ویو حتا الرسول لتخبر هما باخحتفاءء جسد 
المسيح » فإذا هما يسرعان ال القبر وإذا هما 
يجدانه خاليًا فعادا من حيث اتيا » وبقیت مریم 
امجدلية وحدها تبكي المسيح . وإذا بصرها 
يقع على مَلکيْن في ياب بيضاءَ يجلسان في 
القبر ٬‏ حدما حیث کان راس ل المسيح والاخر 
حيث كانت قدماه . ثم إذا هي بغتة ترى 
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النقش بالطرق اليدويي من الخلف . وذلك 
بوضع المَعَِن فوق مادةٍ لينة كالخشب حتى 
لا يقب من الوجه الأخر » ثم يُطرق من 
الخلف بواسطة مطرقة لتکوین الأشكال 
المطلوبة والزخارف اة > فا عن 
أو المخاقب . 
بع أيضنًا ا الكبْس » وذلك بضغط 
لکل ! المحضمن للزخرفة على سطح المَعِْن 
بقوةٍ . وقديا استخدم الإغريق كلا الطريقتين 
لزخحرفة دروعهم وشکاتہہ الحربية المصنوعة 
من البرونز خلال القرن ٤‏ ق.م. وأشهر فناني 
عصر النهضة ممن مارسوا هذه التقنة بنجاح, 
وتف هو بنشنوتو تشیلليني ن«نااهت . 


ار 


reproduction 
reproduction J. 

م نقل ل فني أصيل وَفق جور 
باستخدام و سيط ما مثل الطباعة . 
قداس التجنيز رالجتاز] requiem (Lat.)‏ 

(mus.) 

N E NT E 
في حفلل الجناز بالكنيسة » ويلعب فيه الكورال‎ 
الور ا‎ 
. حفل موسيقي فخ لتكرم التوفى‎ . ۲ 

ی ا 
هذا النوعَ من القداس مثل پالسترينا 
estrinaاP*‏ وموتسارت اMozar]t*‏ وباخ 
*Bach‏ وقردي ¡ل۷¥er*‏ وبرليوز *Ber[10z‏ 
Brahms jay‏ [ القاس الألماني] ودقورجاك 
*Dvofak‏ وغبرییل فوریەه Fauré‏ وداش 
usناDe‏ [القگٌاس الوثني] وغيرهم . 


الستار المرين خلف مَذبح الكنيسة reredos‏ 


(arts) 

سیتار مُحلی بالصورٍ 4 لخشب 

أو القماش أو الحجر » عطي الجدار خلف 

E es 
( altarpiece; الذروة . ( انظر طعرام:ا‎ 


اثارت الترديدات 


(mus.) see: Ambrosian chant 


responsorial singing 


The Resurrection ) يوم البْعث من القبو‎ . ١ 
La Résurrection (rel. & arts) 


۲ . قيامة المسيح بعد أن فرغ رؤساءُ كهنة 


répertoire m. (repertory) (drama) 
» الرصيد الذرامي » الأخيرة الدراّة‎ 
° # س‎ 9 
الممخزون الذرامي » الرپيرتوار‎ 
هي حخصيلة ما نقدّمه فرقة مسرحية من‎ 


ا اي کک کک سواه ي 


i‏ ند ll‏ دون (انظر 
(repertory theatres‏ 


ر 90 ر 


الر صيد الذر امي repertory theatres‏ 
ح الرپيرتوار 


3 


théûtres û piêces 
de répertoire (drama) 
فريق مسرحي مكون في صورة شَركة‎ 
اة دات رصية درام نالرات‎ 
وعة تقسم على مجموعات » تمذم كل مها‎ 
في إثر الأحرى على أن يكون تغيير البرناج ذا‎ 
إِیقاع, ا ا ا‎ 
أسبوعا أو فة اطول . ويطل على هذا التوع‎ 
من الفرق السرحية أيضًا اسم ) ال الا‎ 
st بقائمة ححدّدة الملسرحيات » )عم‎ 
ويرجع هذا التظامٌ في فرنسا‎ 
جاتر إل 2 ا ° > وأقدم فرق‎ 
التي‎ mae اکر ميدي فرانسیز عءنھپ۸ھإ۴‎ 
وهي تضم أعضاءها من‎ > 1 1۸٠ نشگت عام‎ 
آنا ا‎ 3 ٤ الشباب بعد ا ا‎ 
2 
نصيبٌ من إيراد شباك التذاكر يتف ومستوى‎ 
ت‎ ¥ 
کل منہم ومدة خدمته » ویتلقی کل مہم‎ 
النهاية . وثْمَةَ زظام مشابة‎ ٤ ماتا شهريا‎ 
Burgtheather مر ح‎ ٤ طق تة ا‎ 
وي عیره من‎ VE! تقفتا الذي 2 ا‎ 


. company 


مسار ح البلاط الألانية . )ن¡ۈر (répertoire‏ 
اللسخة المطابقة replica‏ 
réplique f.‏ 


هي اللوحة أو القثال الذي يجيء على حذو 
الأصل المنقول » ويكون من صلع الفنَانٍ نفسه 
او حت إشرافه . 

repoussé (metal working technique) 
repoussé m. (arts) الرّلحر ف بطر يقة‎ 
. الطّرق أو الكْس » التق بتَطريق المَعاون‎ 

زخرفة أسطح المعادن ذاتِ خاصية الليونة 
والقابلية للانطراق والرقيق مثل 
والفضة والنحاس والبرونز والقصدير بواسطة 


الإيقا ع rhythm‏ 


rythme mı. و‎ aS & mus.) 


3 الكلمة. مشتقة اسا رسن اليونانية 
rhuthmos‏ مي الجريان أو التدفق 
والمقصود به ا هو التو اتر لمتتابع ت حالتي 
الصوت والصمت أو النورٍ والظلام أو الحركة 
والسكون أو القوة والضعف أو الضغط واللين 
أو القصَرٍ والطول أو الإسراع والإبطاء أو 
التوتّر والاسترخاء إلح ... فهو ينّل العَلاقة بين 
الجزء والجزء الآخر» وين الجزء وك 
الأجزاء الأخحرى للأثر الفتيّ أو الأدبى . 
ويكون ذلك في قالب متحرك ومنتظم في 
الأسلوب الأدبي أو في الشكل الفنى . 
والإيقاعٌ صفة مشتر كة بين الفنون جيعًا تبدو 
ی و ر ر الفني 
وار تبدو أيضًا في كل الفنونِ 
اة : فهو إذا بمنزلة القاعدة التي يموم عليہا 
أي عمل من أعمال الأدب والفر 1 ويستطيع 
الفتان و الاديب أن يعتمدَ على الإيقاع باتّباعه 
الترابط (معجم مص طلحات الأدب) 


. الموازنة بين العناصر المكوّنة للصورة من 
حیث درجات ألوانہا وأوضاعها والتقدير ما 
بين قو التأثير في كل منها بالنسبة إلى الآخر 
حتّی لا يذهب شيءَ بجمال غيرهِ . 

في الموسيقى هو قشي الزمن بنقرات 
تتوالی فتحدّدٌ شكل التغم . 


ridiculous see: ugliness 


ر يع فیڌا Rig-veda (rel.)‏ 
السَفْرٌ الأول والأقدم من كتاب الفيدا 
*Veda‏ وضع أو ما وضع خلال القرنِ 
الرابعَ عش ق.م » وهو أشدٌ الأسفار أثرا في 
E‏ 
دينية في اة أجزاء یسمی کل مہا 
« ماتداله » » صاغها ألكهنة اهندو كيُون کی 
تتلى أثناء تقديم القرابين للاهة رُلفى » وأغلبُ 
فو لاناك ودغه م وة و سات 
ية لقوى الطبيعة الختلفة یما ف 
نظر امنود سواسبية يسكنون معا 
TTT‏ 
هذا N‏ 
اسماء ا > وهو العقل الأجى أو القوة 
الفلا واغظ هته اة غاا هو اندرا 
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جمالیات » أمضى في إيطاليا ثلاث سنوات 
كانت نقطة تحول هام ف فى حياته المهنية . وقد 
عکف خلال ممارسته رسْمّ الپورتریمات لزؤاره 
على دراسة فن عصر النهضة في روما والبندقية 
ايت عن نتیجتین : الأولى هي انصهار 
تصويرهِ ججلال الفنون التي درسها › والثانية 
ا الم للأسلوب ا لجليل » dہgra*‏ 
ماو للتراثِ الفني الأوريي بما أتاح له 
عرضهما عرضًا رائِعا في محاضراته لطلبته في 
الأكادييّة الملكيّةَ ۱۷۹۰-۱۷٦٩‏ . ولم يكذ 
يستقر في لندن حتى غدا أعظم مصوري 
الپورتريه في عصره » ومع إنشاء الأكاديية 
الملكية بلندن سنة ٠۷٠٦۸‏ صار أول 2 


مدیر ا وجل عبقر يته الفذة في فته 
) التلفيقي » *eclecticism‏ المتسيم بحسن 


# . “ ا 
ولمصوري فلورنسا والبندقية . ومع ان 
١‏ الأسلوب الجليل » لم يتبدٌ في فته إلا على 
استخحياء أو بطريقة تجريبيّةَ إلا أن جه المكتوبَ 
عه تق ال الاد هر اضف التراسات 
واقدرها على الإيحاء والالهام › ر ا 
رائدًا لمدرسة التصوير الإنجليزية وقوة دافعة إلى 
الأمام : 


Rhea ریا‎ 
Rhéa ou Rhée (myth.) 

ابنة اورانوشن *Terra ly, Uranus‏ 
وزوجة کكرونوس gولCr01*‏ وام اة 
الأو ی 
وپوزیدون "0لiمیه۴*‏ وغیرهم . 


عرائس الزاين Rhine maidens‏ 
خو ر يات lلljين filles du Rhin (myth.)‏ 
ساکناتٌ أعماق نهر الراين با دهن 

الشبيهة بأجساد البشر في إصفها العْلوتي 
وبالأسماك في نصفها السفلي . يخسن على 
صتفحة الماء قرب الشاطيئ يمَشطنَ شعورَهُنٌ 
الشقراءَ المرسلة بأمشاط ذهبيّةَ » فإذا فاجاهن 
شر أو روعَهُنّ شيءَ هرن وارتڌَڏن 
مذعورات اف القاعِ تار کات أمشاطهنّ 
الذهبية على صفحة للماء . 


زيوس sءuع7*‏ وھاديس *Had‌es‏ 


۲ 


rhyparographie f. (arts) 


تصویر المَوضوعاتِ المثيرة للاشمئز 
و خصوصا الطيعة الساكنة منبا . 


retiré 


a 
أنه هو وحسربته البستاني . فإذا المسيح يخاطبها‎ 
«* Noli me tangere قائلا : « لا تلمسيني‎ 
لأني لم أصعذ بعد إلى أي » ولكن اذهبي إلى‎ 
إحوتي وقولي هم إني أصعدٌ إلى أي وأبيكم‎ 
وإهي وإهكم » » فتوجُهت مريم امجدلية إلى‎ 
. التلاميذ لتقصٌ عليہم ما رت وما سيعت‎ 
وتلتزم الكنائسٌ الشرقية في تحديد يوم عير‎ 
القيامة بأمور ثلاثة : أُوّها أن يقَعٌ يوم أحد»‎ 
وثانيها أن يقَعَ بعد الاعتدال الربيعي » وثالكها‎ 
أن يقح بعد عيد الفصح ادى ا‎ 
. تا خد الكائس لبه بالأمر الثالث‎ 
ف إلى قيامة‎ ٠ وإن کانت الأناجيل‎ 
المسيح من قبره غير أن هذا الموضوع لم يفت‎ 
الفنانين فاولوه عناية واسعة » فنرى الس‎ 
مصوْرًا في ثيابِ بيضاءَ أو ذهبية يحمل في‎ 
الأكار صليبَ القيامة » وييدو الجنود الذين‎ 
› بحرسون القبر وقد انخرطوا في سباتٍ عميق‎ 
قد يظهر بعضٌ الملائكة . ومن أشهرِ‎ 
٤ لوحات قيامة المسيح ذلك التصوير الجدار‎ 
Piero della *Francesca ail د‎ gu 
. في قصر البلدية بمدينة بورغو 0عإ80‎ 


retiré 

retiré m. (blt.) 
وذلك برفع الفحْذٍ المُتجهة إلى الخارج من‎ 
اوضع الخايس لمشكّل زاوية قائمة مع الجسم‎ 
سوا ال امام او انلف وغ بكرن‎ 
طرف القَدم موازيًا ركبة الساق الحاملة ء‎ 


حركة سخب السّاق 


ليعود الساق بعد ذلك إلى الوضع الخايس . 
التنقيح retouching‏ 
retouche Jf.‏ 


عودة إلى الرسم بالمادة التي استځدمت فيه 
لإبانته وتوضيحه لوئًا أو ظلالا . 
الحناءة التحيّة reverence (a curtsey)‏ 
révérence ۳ (bIt.)‏ 
هي حرکة تحيي فيما الراقصة أو 
امور دا على استحسانه وإعجابه . 
ااا بين آداء هذه الامحناءة والزيٰ ۰ 
والقضر الذي قله ال فة - 


رینولدز » جوشوا 

(arts) 0741-1۷) 
. واو‎ 

مصور پورتريهات إمجليزي وعالم 


Reynolds, sir Joshua 


TOCOCO 


مئل ذلك في جزصه على توقيع كل صورة › 
وعلى إضافة بعض بيانات عن التارغخ 
والظروف التي تمت فيما اللوحة أحيائًا » وهي 
اة حاءت بذعا ف تار التصوير 
الفارسي » ٺم يکن ليبتدعها سوى رجلي قوي 
الشخصيَّةَ يمكنه أن يُخْرْجَ على عادات سابقیه 
الاشد تواضعًا والذين ووا غا صو ف 
إلا في القليل النادر > وحتی في تلك االات 
الادرة كانوا يختارون لتوقيعهم موضعًا خفيًا . 
وتتجلى حياة رضا عباسي البوهيميّةَ المنطلقة في 
الملوضوعات التي كان يختارها غالبا لأعماله 
كمجالس الهو ومشاهد العشق والغلمان 
الخنئين والراقصات . ومن بين من ولع رضا 
عباسي بتصوير هم الدراويش الزاهدون 
الجوالون الذين بلغ في تصويره هم اوج إبداعه 
الفتي . ( صورة ٥۳٤‏ ) 


Riza, Aqa (the painter) (arts) 
see: Aqa Riza the painter 


الرداءُ الطاهر 
Coat) la tunique sans coutures (rel.)‏ 


الرّداء الخارجي لِلمَسيح . 


(Despoilment of Christ; Crucifixion 


The Robe (The Seamless 


الرّخارف الصَدَفية 
(Fr.) (rock work; also French for: rococo)‏ 

هى الزحارف السمة بالخطوط اللولبية 
امنحنية في تنوعاتي لاحصر ها » والمستلهمة 
من امحار والصَدّف المرؤحي الشكل › 
ظهُرت في الفنَ البارو كي حوالى عام ٠۷۳١‏ 
ھت بطراز ا *rOCOCO‏ . 


الرو کو کو 
rococo m. (arts)‏ 
اتجاه في شاع في أُوربًا خلال لفنرق من 
ا کا ا 
بالزخارفٍ ذات الحُطوط ا الملحنية 
والحاكية لأشکال القواقع أو الخ شكال 
الكو و لارا اض ى جاو الات 
والرحرفة المَنرلّة الّاحليّة . وهو فن 
رستقراطي فيه إفراطٌ في الشقف بالأناقة 
NL‏ 
وبرحیل لويس الراب عَشر انتقل طراز 
الباروك الارستقراطي إلى مرحلته الاخيرة وهي 


rocaille /. 


FOCOCO 
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اللكسيكية التي أعقبت الثورة عام ٠۹۱۰‏ . 
د الق وار ارا بین عامي ۱۹۰۷ 
و ۹۲۱ التكعيبيّة 
صوiطاسء*‏ وبالمرحلة الكلاسيكية لپيكاسو 
*Picasso‏ « ولکنه تفر غ بعد عودته إلى 
اللكسيك لتصوير الحياة والتارج اللكسيكي 
مشا سلوا سردا جرا » معربًا في معظم, 

موضوعاته عن اتجاهِ ثوري أو مناهض 
للرأسماليّة . وقد غشّت لوحائه المصورة الكثير 
ا ا و 
وديترويت ونيويورك بالولايات المتحدة 
الأمريكية . ( صورة ٠۳۲‏ ) 


حيث تأثر بالمدرسة 


رضا عباسي المُصتور 


The painter Riza-Abbasi le peintre (arts) 


Riza Abbasi 


تالق الفنان رضا عباسي في في الفترة الممتدة 
بين عامي ١٠١١٠١‏ وعام ٠١٤١‏ ممدينة 
أصفهان ١‏ و اسلو به من استرسال 


حطوطه التي تزداد كثافتُها أحياا وتقل أحيانًا 
أخرى متكسّرة عند وقفاتها > ومن تلوين 
معظمها بأصباغ. البريق المعدني التي تشققت 

مع الرمن » ومن إضافة وشي القصّب على 
اتباب بعد الانتهاء من الرسم . ويتميّز عن 
تلاميذه وخلفه بعنايته باختيار الموضوع ونقاء 
تفاصیل صوره كطيّات لفافة العنق أو عباءة 
الدرويش أو أطراف أحزمة الغلمان » فلقد 
کان يعنى بتفاصيل رسومه إلى الحدٌ الذي 
يضفي علا جمالا تجريديًا لا يلبَّث المشاهد 
آن یلمسَة في رسم, الخلفيّة الذهبية التي تتعانق 
فیا اوا ار والفواكه مع أغصانِ النباتات 
وكتل السُحب با يلف في النهاية تشكياا 
شاماد بال الروعة . ويعد رضا عباسي 
الشخصة التي تلي مباشرة بهز زاد *Bihzad‏ ي 
آهميته a‏ ۾ عباسي اسما للفنان بل 
لبا إمّا أضفاه عليه الشاه عباس إعرابًا عن 
تقدیره له وکان شعراء البلاط والنطاطون 
والفتانون بحملون أحيانا اسم راعیہم س وإما 
أنه دليل على أنه سليل عباس بن الإمام علي 
ES‏ 

ویتجلی ه على اضر في إبداعه 
ر ا به وله اتجاها جديدًا 
ومذهبًا مبتكرًا في تصوير الشخْصيات ورسم 
الشُخوص ما دفع الكثيرين إلى اقتفاء حطاه . 
وکان رضا عباسي ولوعًا بتا کید ذاته » وقد 


aلم1*‏ إلهٌ الحرب ال حبار ويختص بصفة 
« الإأنقاذ » » وأغني مع وهو رمز النار 
موضع التقديس التي ها القدرة على التطهير › 
وۋقاروiا Varuna‏ İو‏ تر| Mitra‏ إله 
السموات الذي يرمز إلى المخل 
السامية » وسوما حصهك إله العشب 
ای ی ا ی کن 
قرباًا » والذي إذا ما تذوّقت الأهة نقيعَه 
كب ها الخلودٌ ونّمة بعضٌ التشابه بين الريغ 
فيدا وبين مزامير داود النبي . 


Rimsky-Korsakov, ر مُسکي کو رسا کو ف‎ 
Nikolay Andreyevich (1 ۹ * A—1 A۸ f €) 
(mus.) 

مؤلف موسیقی روسي وقائد أو رکستر 
وأحدٌ أعضاء « الحفنة القومية للمهيمنة ) 
q ùl *Mighty Five‏ مطلع حیاته شاط 
حريًا ولكنه اكتسبَ تَقَنيَةُ الموسيقيّة بعد تعيينه 
استاذا بکونسیرفاتوار سان بطرسبرغ في عام 
١‏ . وکكانت قدرنّه على تاليف الموسيقى 
ذات البرنامج التصويري والقصَصيّ بلا 
خود وقد اه دلت أل اشرق بم 
منه برامِجه التصويريّة » فاستلهم كتاب ألف 
ليلة وليلة الذي كتب له موسيقى متتالية تصورُ 
مقتطفاتٍ من حکاياته ومن اشهرها 
ك ر لاال الاريرا 
« ساد کو » 0)لھ؟ و « عذراء الجليد ) 
Snow maiden‏ » و « موتسارت وسالييري ) 
Mozart and Salieri‏ و„ » أسطو رة القيصر 
The Legend of Tsar Saltan « jlllj‏ 
و «الديك اي The Golden‏ 
وألف کورساکوف ثلاث 
سيمفونيات وافتتاحية «احتفالات عيد 
الفصح الرو شت « Russian Easter festival‏ « 
ومتتالية ») شqرijد‏ « sheherazade‏ 


„. cockerel 


Spanish caprice « و «النزوة الإسپانة‎ 
. و کونشررتو للپیانو‎ 
ring (arch.) see: arena 


Ring des Nibelungen, Der see: 
Nibelung’s Ring 


Rivera, Diego (arts) ریقیر | دییغو‎ 


)۹9۷-1۸۸7( 
مصورّ مكسيكي وأحد رواد النهضة الفنية 


(متحف رودان) و ١‏ فیکتور 
رودان) و (« بلزاك ) 
و « المواطنون الشهداء لمدينة كاليه ‏ (متحف 
رودان) و الأيدي الخالدة التي مل 
کا ارا ر 
الله ) (متحف متروپولیتان ) التي أ 
حماس جبران خلیل جبران حتّی ٠‏ ف 
وصفها : ١‏ اهو الله خلق الإنسان أم الإنسان 
اله ليس من الق إلا الخيال » وَأظّهر مالي 
اخیال القن الفن هو الحياة والحياة هو « 
وکل شيءِ يَهون في سبيل IN‏ 
ولا ev‏ إلا فيه ) . 


هيعو )» (متحف 


وقد اقام رودان د عام ۱۹۰۸ في قصر 
بıرdg Hotel Biron‏ الذي خحصصته الولة 
الفرنسية لاقامة عَدَد من الفتّانين رَالكَنَّاب 
حخیٹث از تبط بصديقه الكاتب الأديب ریلکه 
Rainer Maria Rilke‏ . وکان رودان قد 
اقرح على الحكومة الفرنسيّة أن يهب كل 
أغماله المتبقية في ملكيّته و ذا دارَهُ في ميدون 
Meu‏ للدّولة بشرط السّماح له بقضاء 
ية حياته في قصر بيرون » وأن يتحول هذا 
القصر بعد مَوته إلى محف يحمل اسْمَه » 
حیث ُختوي الآن على مُعْظم مَلحوتاته 
ورسومه وبع ضٍ الَوحات المصَورة ومکتبته 
وَمَموعة مقتنياته الفنيةَ . ( صورة ٠٠١‏ ) 


rolling like a ball (blt.) see: déboulé 


Romanists Romanistes e) 
المُحتَذون اسلوب النَهضة الإيطالية‎ 
مصطلح أطلق اساسا على فناني الأراضي‎ 
الوافة في مطل القرنِ السادسَ عشر الذين‎ 
ذهبوا إلى إيطاليا للدراسة ثم عادوا وقد امتلاأت‎ 
صورهم بعناصر شى من أستلوب عصر‎ 
النبضة الإيطالية . ويأتي على رأسهم كوينتين‎ 
وجان غوسار‎ Quinte¬n *×Mچییرءs ماسيس‎ 
الشھیر باسم‎ Jan *Gossaert 
. Mabuse 


4 ر ر 
الفن الروماني 


مابوزیه 


Roman art 

art m. romain (arts) 
احتلفت الأراء وتضاربت فيما يتعلق‎ 
بالفنْ الروماني » فزعم البعض أنه وليدٌ‎ 
العبقرية الرومانيّة مباشرة وأنه ناب من طبيعة‎ 
العنصر البشري ااروماني الذي حرص اشد‎ 
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وقد اف رامو auعصa۾R*‏ وغلوك 
*Mozart ٽmرligag *Gluck‏ ااات 
خلال 7 عشر لعرضها في دور 
الأوبرا تلامِس مناکبُ 
الأرستقراطبين منا کب البورجوازيین > E‏ 
انتقلت الان من قاعات القصور الرخامية لل 
الصّالونات ا حت الق والحاذبيّة 
E‏ الحظمة والإبهار . 


كذلك اطلی هذا المُصطلح في الفشرة بينَ 
۰ و ۱۷۷۰ على الشعر ل الذي 
واکبَ طرارً الر وک وکو من حَيْث ا 
الق المسرفة والإغراق في التصد 


(°۳۸ » 0۳٦ » 0۳ › ۳۳ الصور‎ ( 


Rodin, François Auguste (René) (arts) 
زودان » فرانسوا اأُوغست‎ 
0۹۱۷-1۸6۰) 

مال فرنسي ولد بپاريس » نمدم إلى 

رة لفون الجّميلة فرفضت قبولة ومن ثم 
بلا که كو رف وع ماف 
لال .بكر Carrier- Belleuse‏ . زار إیطالیا 
عام کی اج کر الاب 
باغمال دوناتللو ا بفلورنسا 
وروما . وقد اذب ممه الجصي 
maquette‏ لتمتال ‹ ار البرونز ي ٩‏ عام 
AVY‏ الأنظارً وو ودقته إل خد يوحي 
باسيَحالة تنفيذه دون الاستعانة بقالب بَشَريي 
خي a a o.‏ 
المعمدان واعظا » والتّموذج الئهائي من فال 
العصر البرونزي في عام A:‏ حتی ألخحرس 
ماده ور صي اول رأغظم َحات 
اطاعي ٠‏ ٳِذ کان يعمد على أضابعة التي 
کانت لا تعنی بالتفاصیل ولکنہا # 
بالمُرادٍ دون أن تكون مه مُطابقة ا 


ومہذا بكرن ق قل ا من الان 


الملساء إلى الأسطح الوعرة التي تحمل 
النابضة . ومذ ذلك اليوم وَعَشاق 
فنه 1 لَه ۾ بالکثير من الاجازات > وکان 


أوما تكليف الحكومة الفرنْسيّة له بَطميم 


باب الفنونِ الزحرفية 


مَجُموعة من النقوش البارزة تمنّل « الكوميديا 
آ ل 4 OL‏ 

e‏ ( ومن بين اشهر اعماله تال 

« المفكر » (المتروپوليتان) و «اورفيوس 


ويوريديکي ( (المتروپوليتان) و J)‏ القبلة ( 


Rodin 


الر وكوك بعك أن ال تعد ٠رغاية‏ الفنون 
احتکارًا للہلاطاتٍ ل امد إل مجتمع 
پاریس الاق الذي م الطبقة اوراز 


العُليا وأرستقراطية المدك ٤‏ والذي غدا هو 


المتّبني رغاية الفتون:: 

ویبدو ان کیمة روک وکو ٥0‏ وبا 
جناسٌ مَعَ كمة بار وکو 0٥٥0ءهط‏ قد اشُقّت 
من كلمة eااr0cai*‏ بمعنى تى الضخور وكلمة 
eاuپc0‏ ممعنى القوقعة أو الصّدفة » إذ كانت 
ا ر المحاريّة الشكل و رالقواقع ااا 
حدم على طاق واسيع كصيغ فة في 
الطراز البار و كي الشائعم » حتّى لمكن اعبار 
طرازِ الروکوکو تَعْدیلا أو تنويعًا لطراز 
الباروك ولس طرارا مادا له وبعارة" 
أخری هو طرار پارو کی تتقل إلى داخل 
الور والقضرر يلائم ايوت الأنيقة التي 
أنشعت في المدن أكار ما يلام أبهاءَ القصور 
ن استُخدم في كايْهما . وهکذا استحدث 
طراڙ الروکوکو خرف به الور مِنَ 
الداحل ر لاسا الردهات الصغير هة التي عد َد 
لمق الاضدقاء يباو ن اطراف الحدية: 

وقد شَمل طرارٌ الرُوكوكو كافة الفنونِ 
الکبْری arts‏ orزma‏ کالتخت والتصوير 
والعمارة إلى جانب الفنونٍ 
*decorative arts‏ التي غت کل ما 
الداحل » من المنحنيات الرْشيقة a‏ ا 
المناضد إلى اللائ الزحرفية والحليات 


الحلرونية المُذهبة التي جنل السقوف 


والجدران . 
ا ا 


مرها e‏ رة ا و 
و الضخامة وحلٌت الأناقة سحل الجلال 
و الفخامة 1 وَل طف a‏ الألوان 
الطباشيرية مَحلٍ چ 
ومن ن اشر المباني ذات طراز 
الر وک وکو واجهة قصر البلمدير Belvedere‏ 
الطلة على الحديقة في فيينا وق ا 
ده االمهندس ٠لو‏ کاس وان هیلدبراندت 
Hildebrandt‏ » و ذلك داخل که ملك 
Me)‏ بجنوب التّمسا . ومن بين النَم فتاني 
الو کوک المصورون أنطوان lتg Antoine‏ 
Wate‏ وبوشيە اBoucher*‏ وفراغونار 
*Fragonard‏ › والًال کلوديون 0نلها€* . 


Roman decorations 


- والعنصر الثاني الذي قامت عليه الحضارة 
الرؤسانة هو النفعة صونمهذعهtناز)ں‏ فلقد 


: : د 
جحت روما في التوفيق بين للمبدإ إ الرواقي. 


القائل « عش ودح غيرك يعش » والفكرة 
الأيقورية الموهرية القائنة عا اسما الذات 
بلذة معنوية لا يعقبها ألم . وقد أسفر انتقال 
هذين المذهبين إلى فكر الدولة ونهجها 
السياسيي عن قد كبير من التساع وعن الإيانِ 
بأن التشريعات والأعمال الفنية لا ترق إلى 
مرتبة الامتياز إلا حين تحقق أكبر قدر من الخبر 
لأكبر عد من الناس . فلم يعد لبناء المعابد 
الانقة السفة لق ٠‏ اة ينان اديك شه 
المستشفيات وقنوات الياه » وبات الاحتفاظ 
بقصر فخم أُمرًا ثانويًا بالنسبة إلى توفير المباني 
العامة للشعب كالمسارح والحمّامات العامة » 
وغدا الاهتام بمجموعات التحف والهاثيل 
الخاصّة يأتي في المرتبة الانية بعد الاهتام 
لا اا ا ى ا لارو 
حيث تنتصب اماثيل التي يتمتع برؤيتہا 
الكثررون . ولم تَخظ المسرحيات أو القصائدٌ 
أو المقطوعات الموسيقية التي تُلهبُ مشاعر 
الأقلية المغقفة ثل ما حظيت به المصتفاتُ التي 
تضاف استخساا فعا ب غل القرل :إن 
الفنون الزخحرفية لم تعد تلقى نفس الرواج 
الذي تلقاه الفنون العملية أو التطبيقيّة وإن 
فكرة المنفعة العمليّة قد اكتسبت أهمية أكبر من 
فک اال ا د ون او ت قا 
غا السات 
وثالث عناصر الحضارة الرومانية هو 
التلفيقَيّةَ صوزعزامماعم* » فلقد نشا الف 
الروماني نتيجة لالتقاء الروح الرومانية بفنون 
الإغريق لقاء عنيفا ادى إلى وقوع الفنٌ 
الروماني الوليد في حبائل التلفيقية و مله ج 
تهجيني واضح العام ومن تم لا يلصيف 
بالأصالة الخالصة التي تميز با الفن 
الإغريقي ( الصور oY «01 cot‏ 
(oOVY < oV «< o0¥۰ «OA‏ 
الزخار ف lئرıilagة Roman decorations‏ 
décoration f. romaine (arts)‏ 
ا کت اليونان باستخدام قدراتما 
الهندسية في إنجاز الموضوعات الحردة تجريدا 
حالصا مثل الزخحارف الحلزونية méne‏ 
وزخحارف الخطوط المستقيمة المحكسرة 
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. يستتبح اهتامهم برض الو حدة على أا 


إميراطوريتهم في الخارج تحويل الافراد 


والشعوب إلى ناذج متائلة . وكان من 
الطبيعي مع هذه القدرة التنظيمية أن يتجه 
الشّطر الأعظمْ من اهتامهم بالفنون إلى جال 
العمارة الذي ظهر أثره في المشروعات 
ر 2 
العمرانية الكبرى والمرافق العامة كشق الطرق 
وتشييد الموافئ وقناطر المياه وغيرها . ويتجلى 
هذا الاهتام بالمئل في طريقتهم في تجميع المباني 
حول محور رئيس کا هي الحال في الفورم 
*forum‏ وي تنظيمهم للأنشطة الاقتصادية ف 
مراكز مشتر كة وفي تنويعهم لوسائل الترفيه في 
التاسات العامة sطtهط‏ icاpubم*‏ وي 


استغلاهم لکل إمكانيات البناء التي يطرحها 


الك A‏ وني تجميعهم للتاجين الأيوني 
*Ionic‏ والكور ر Corinthian‏ لاستحداث 
التاج ال رکب composite‏ الذي يعد ساتم 
ابارزة في طز الأعمدة الكلاسيكيّة اليونانية 
الثلاثة »> وفي استخدامهم هذه الطرز الثلاثة 
حول المحيط الخارجي لبانہم مشل الكولوزيوم 
ص0sseuا*‏ حیٹث تنتصب ب الأعمدة الو رية 
*Doric‏ التوسكانية في الطَابق الأول 
والأعمدة الأيونية في الطًابق الثاني والأعمدة 
الكورنثية ٤‏ الطابق اا وق اء ازل 
ات الحفى الق التي تأوي العديد من 
الات > وفي تنسيقهم البارع لحركة الأعداد 
الغفيرة من الجماهير أثناء دحوم وخروجهم 
من المباني العامة مثل الكولوزيوم . وابتکر 
الرومان كذلك محمُعات المتاجر فاقاموا مبنى 
السوق المجمّع ذا الطوابق الستة بالفورم » کا 
شيدوا معبدًا ساميًا يضم جميع الالهة هو مبنى 
ازlqنثıوi *Pantheon‏ . 

وعالج الفنان الروماتي النحت بنفس المنهج 
فعمد إلى إظهار واقعية البيعة المكانية في 
خلفيات النقوش البارزة عن طريق تجسم 
الأبنية والمناظر التي توحي بالعمق على حين 
حرص الفنان الإغريقني في القرن ه ق.م على 
تجنب أي إطارات خلفية من هذا القبيل . 
وتجلى اهتام الرُومان بتسجيل التواصل الزمني 
عن طريق النقوش السردية . 

ومثلما وَّرث الزومان العمارة والنحت 
E O‏ التراٹ 
الموسيقي بالمئل فاستعان الاثرياء باساتذة 
الموسيقى اليونانيين في تعلم أبنائهم . 


موحدة وفرضَ مجموعة 


الجرص على مقوماته الثقافية وعَيل على 
حھایا ووقایتا من ائار حضارة الفنون 
ا متاغرقة عن وعي منه أو ريما عن غير وعي . 
وهو مفهوم يعارض ما ذهب إليه البعض 
pS‏ 
يوناني مستعار نا ي ظل الحياة اروا 
بكل ما تنطوي عليه من ملامح, السيادة 
۳ ومن معالم بيغته الخاصّة . على أن 

کلتا وجهتي التظر تقوداننا إلى حقيقة اشد 
SS‏ لرومار 
في تفصيلات بنائها ا e‏ جمالية ولم 
ا راف ف فن ران حاص ر کت 
الشخصياتٌ الفنيّة العظيمة التي ظهرت في 
رحاب الفن الروماني قليلة العدو» ولم تعر 
a‏ 
داحل الحارف والمراسم إنغا كانت امتداذا 

: ا 
للجانب الصناعي من فن يقوم على الإنتاج 
الكمي ابتداء من العصر المتاغرق (القرن > 
ق.م) حتى منتصف القرن الأول ق.م . وقد 
نشا تذوق الرومان للف وظهرت بوادر 
E e‏ و 0 2 
من الور الذي لعبته الماجة ا لل 
التعبير الي ولعل ذلك هو الذي جعل 
الحضارة الرومانية بعيدة عن بلوغ الضج 
الذي يكسو شيعا فشيئا ذلك المعراج الحضاري 
e a Sa‏ 
اشا فرصة الائساق الذي رت به کل 
حضارة من الحضارات الفنية الكبرى » وذلك 


إا اسنا غالا فنا واحدًا هو تحال العمارة »› 
إذ شهد هذا المجال بان المعُمار الروماني قد 


قدّم الكثير من التجديدات الامة . 

a rh lS 
جاحهم‎ ٤ اوها المقدرة التنظيمية التي اي‎ 
في إقامة نظام عالمي متاسك احتضن ديانة‎ 
من الشرائع المو دة‎ 
وعاش في ظلل حضارة موحدة‎ 
الغزو العسكري كان إحدى وسائل الرومان‎ 
لتحقيق هذه الوحدة غير أن ت ركهم للشعوب‎ 
التي أحضعوها ينعمون بالحكم الذاتي وعدم‎ 
اف لأعرافهم وعاداتہم وعقائدهم دلیل‎ 
بار على واقعية الرومان وتساحهم . كذلك‎ 


.ولا رت ان 
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Roman mythology 


وفصّم عرى الترابط بين هذه الصور فانعدم 
الاساق الذي انطوى عليه التوزيع الأصلي 
الشامل للخطوط والألوان على الجدران 
الأربعة للقاعة وبدث وكأنها مجزوعاتٌ منعزلة 
ا ا اة جات 

وهناك سِمَتانِ بارزتان تشترك فیہما سائر 
التصاوير الکامپانية سواء رسمها فنانون أم 


رفون الأول غاولة ترس الکلا یکین 
والثانية الحاكاة الحرفية للأنماط المتأغرقة 


والإنجازات الكلاسيكية المخدثة » وإن بدت 
من خلال ذلك له إرهاصابٌ الخروج على 
تقاليد الماضي ودلائل معالجة الخطوط والألوان 
بأسلوب أشد جرأة »> فصوروا الأساطير 
القدية وشخوصها مترعة بالواقعية الإنسانية › 
صؤروا مناظرَ الطبيعة وتفاصيل الحياة 
اليو مية من واقع مشاهداتہم الشخصية دون 
لقواعد الف ایی . وعلى حين 
اشتافات المباني الا وقصور المدن والريف 
التي يملكها محدَثو الثراء ‏ المتشدقون برفعة 
الذوق عاكاة لأذواق من يفوقوئهم سلالة 

اسلوب التصوير المنمُق الجانح نحو 
الكلاسيكية » كانت تصاوير منازل الطبقة 
الوسشظى _ وطيقة العامة كاسانية رونا 
وأسلوبًا . ومع اتام بعضها بشكل العُجالات 
التخطيطية إلا أا تنبض مع ذلك بالحيوية 
والتلقائية وجاذبيّة ألوانها . وبغضٌ التظر عن 
الفروق الاجتاعية والثقافية كانت جميع الصور 
الجداريّة بپومبي منذ القرن الأول ق.م إلى 
عام ۷۹ م » تكشف عن التاثير المتزايد لطبقة 
الحرفیین والمصورين امحليين في مجحالات الرخرفة 
وتصوير الشُخوص والناظر الطبيعية بعد أن 
ملکوا E CS‏ . وکانت 
کامپانیا قد اجتاحها زلزال مدمر قبل انفجار 
ب ركان فيزوف بستة عشر عاما ما استدعى 
إجراءَ إصلاحاتٍ وترميماتٍ واسعة التطاق في 
مبانيما قام الجرفيون فيا بدور أكبر وأهم ما 
قام به الفتانون . وما من شك في أن النكبة 
الأولى قد أتاحت الفرصة للفنان الكامپاني كي 
ينسلخ عن الفنٌ الكلاسيكي » کا دفعت فن 
پومپي دفعًا نحو التطور وغو اتخاذ طابم 
کامپاني وروماني اشد وضوخًا . وما زالت 
معرفشنا ضيلة بأسرار هذه التقنية الفتية التي 
حققت ما يشبه الأعجاز حين حفظت هذه 


واتساع سلطان الرومان جرهم الوح النفعية 
التي دفعتهم من قبل إلى تكوين نظامهم 
الديني الخاصّ ‏ إلى أن يشيّدوا فوق ثراهم 
معابد تلك الشعوب التي هزموها » وقبلت 
روما داحل أسوارها اة كانت تُضمر ها من 
NT AT‏ 
النظام السياسي الروماني . 


التصوير الروماني 
peinture f. romaine (arts)‏ 

على الرغم من كثرة ما قدّمّت لنا 
الاكتشافات التي تمت في الأعوام الأخيرة عن 
العام الإغريقي و م قض بون أيدينا حتى 
اليوم أية لوحة مصوْرةٍ من تلك التي أنجزها 
كبارٌ المصورين اليونانيين والتي تحدّت عن 
روعتها الكتابٌُ الأقدمون بتقدير وإعجاب قبل 
أف مدل غاا ستر النسيان . وهذه الحقيقة 
بالذات ضفي أهمية دة على أعمال التصوير 
المنجزة في روما ومدن كاميانيl Campania‏ 
حلال القرن الأول ق.م لأن قيممَهًا الذاتية 
کأعمال فنية E‏ من الملامح ما مک أن 
نشف مها أمجاد فن التصوير اليوناني 
الکلاسيكي الذي لم يحفظ لنا الرَمنْ للأسف 
شيئا من آثاره . وم تقتصر هذه التصاويرٌ على 
تزيين جدران المقابر مثلما كان الحال عند 
الإترو سکیین ہیں ع ونما شملت تصویر 
موضوعاتٍ وثيقة الصلة بالحياة اليوميّة لأهل 
ایا 6 فك عل جدران. اشر 
والدور في الريف والحَضَرٍ . وإذا كان ما بقي 
منها في روما وأوستيا هناو بالغ التدرة فان 
بر کان يزوف الذي دفن تحت رماد حمَمه 


Roman painting 


مدن پومپي انزعمص ه۴ وھهرقلانیوم 
Herculaneum‏ و ستابييە eھiطاھSt‏ أثناء فورانه 
المدمر عام ee.‏ 
کتزا زارا التصاوير القدية ييح لنا تتح 
تطور الدورة التي ححطاها هذا الفر“ خلال ما 
يقرب من قرنين » وإذا به ينتهي بغتة في تلك 
ل و ا ا 
ماه لر جات الور ر ا ف ن ى 
ااا دة على _الجُذران » ون کل 
محموعة منها كانت تشکل رّخحرفة متكاملة 


لاحدی القاعات » غير أن انتزاعَ هذه 


اللوحات من مكانها وعرضها متفرّقة بالتاحف 
قد أفقدّها وحدة التكوين التي كانت تجمعها 


باشکاها المتنوعة والمعروفة باسم الإغريقيا 
کو ا ا چ ت 
روما بالنقوش على شكل أغصان الشجر 
المورقة المتعرجة . وكانت روما قد وقعت على 
م هذه خارف المورقة فى مدن الشرق 
الوط مثل بلك وتدمر ۲aرصاھ۴‏ . غیر 
أن روما في استخدامها هذه الأغصان ل 
جانب الأكاليل وترسوس ںیا رط*٭* با کخوس 
والتي كانت وليدة نزوعها نحو الواقع والطبيعة 
وخاصة عالم التبات » قد أحالت هذه 
الأغصان من محرد حلية مبسسّطة إلى غابة من 
الزحارف النباتية الغزيرة التي طغت بشكلها 
الواقعي عل المواد النفيسة لمستخدمة وعلى 
الأدوات اللخاة > وبوجه خاص الأكاليل 
الحنائز لاف 


الأساطير الرومانية 
mythologie f. romaine (myth.)‏ 

: تكن أساطیر روما في احق رومانية 
خالصة إذ كانت العناصر التي شکلت کلد 
منها ٠‏ مختلفة ومتباينة لا تتصف بالوحدة 
والتناسق بل كانت خليطا يجمع بين عناصر 
إترو سکیّةَ ہھعیں ۴٣‏ و سابینيّةَ زاھ ویونانية 
وسوريّة وفارسية ومصرية فضلا عن ا 
آخرى رومانية م تبلغ مبلغ العناصر الأجنبية 
ف عليها وتسمها بسمة قومية . وتبدو 
الاشاظ الروباية هزيلة حين تقارن بالثراء 
العاطفي والروحاني للأساطبر 2 
والشرقية » فلقد کان الرومان شعبًا عمليا قلي 
الخيال حاوَل أن تكونَ له عقيدة تواكبُ 
حاجته وأن تكون له بمُنزلة الركن الركين 
الذي يقيه أفرادًا وجماعات شر المخاطر » ولكنه 
م يحس ضرورة روحانية تدفعه إلى حب 
القوى الخارقة التي يفزع إليها عند المَْلمَاتٍِ 
ويعبدها » بل كان شأنهُ مع الآلمة التي اتخذها 
ن هدي اليا حين يجس منها الف ويحجم 


Roman mythology 


وم يکن مجع الأهة *Pantheon‏ الروماني 
مثل محمع الآلمة اليوناني الذي يضم 
الشخصيات الفذدة المتميزة بصفاعہا اللخاصة بل 
کان مَجْمعًا شکلیا نفعیا يضم من أسماء الأهة 
ما اتصف عندهم بنفعم معین » ک) یذکر 
الشعائر التي بيجب على الشعب أداؤها 
لاستدرار نفع هؤلاء الآهة . ومع مرور الأيام 


Roman theatre 


Roman portrait 


الوزتريه الروماني 
portrait m. romain (arts)‏ 

ضح نزعة الواقعية الرومانية في فنٌ 
الپورتريه الروماني الذي بدأ حطواته الأولى في 
أحضان الف المتأغر *Hellenistic art J‏ . 
وعلى حين يعدّه البعض فا رومانيًا أصيلا 
يعارض البعضٌ الآ حر هذه النظرية › إلا أنه لا 
يجوز التهوين من قذرة الرُومان على التذؤق 
الفني الذي يشهد به الطابَعٌ الإيطالي البدائي 
في فن وَسَط إيطاليا وني پورتريهات القرن 
الأول الميلادي ال جنائزيّة التي تضم مجموعات 
مثيرة من الشخوص ذات القسمات 


القة والتي تطورت فيما بعد تطورًا طبيعيا 


حتى ساد الاهتامٌ باإبراز املاح الا 

بالشخص فما ينحتون له من تټاڻيل 
عكس النحت الإغريقي الذي نشا أصاد 
لعخليد أبطال الرياضة الفائزين » ومن ثم كان 
هدفه الأساسي متلا كل الاختلاف » لأن 
اختفاءه كان موجُها نحو جما الجسد الإنساني 
أكثر مما هو نحو تحديدِ الطاع الشخصي 
نسان الفنانون 
وشات فيا امخام ابال ا ع 
إثارة انطباعات كانت حتى ذلك الوقت 
قاصرة على خدمة فن التصوير كإبراز قوج 
2 شر الراس وال في خطوط من الظلال 
القامة 6و كا راز قات العيون:إما با حدات 
شق عن طريق الحفرٍ أو النقش البارزٍ لدائرة 
شبيہة بالخاتم . كذلك عني المالون بصقل 
أجزاء الجسد وتلميعها حتى ضفي على الجسم 
البشري طابعا واقعيا حيًا > وهو تجاه معا 
لتلوين الماثيل تمييزا لفن النحت عن فن 
القو نر ونك أن مالين قد أعرضوا 
إعراضا تامًا عن استخدام فرشاة المصور وآثرو! 
انيار أحجار متنوعة الألوانِ تناسب طبيعة 
كل جُزء من أجزاء الفاثيل كالزخام الأبيض 
والاسود والاصفر والارجواني والجرانيت 


لانسان بعينه . وقد استحدث 


الأحر . ( صورة ٥۷۲‏ ) 
السرح الرو ماني Roman theatre‏ 


thédatre m. romain (drama) 

غل ن کات الأو ركسترا زات 
الرقص] المتأغرقة تشكل دائرة كاملة لم تكن 
الأوركسترا الرومانية تشكل غور صف 
دائرة . وعلى حين كانت ت المسرح 


x 
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ات القدية التي كانت نوها 
متميزة قد ا ذات شان هي الأخرى 
حينَ قلت E‏ الآهة بق الوناتي E‏ 
الذائعة . وحين انتشر اللغة اللاتينة 
ئوسع روما u‏ مر القرونِ هي اللغة 
الخشتر lingua franca aS‏ المسخدية ٤‏ 
التبادل العلميّ في مُعظّم الحاء اورا » ومن ثم 
عدت ا الكلاسيكية مَعْروفة على وجه 
اسع قت ا الاتين ولاسيّما 
اوقد ¡* وفرجیل اذعإ¡۷* . ففي إلجلترا 
مغلا کان أوقيدٍ خلال القرنين الخامسَ عشر 
والسَاوسَ ڪشر اکر اران د على ألسنة 
ق و لاء الکو و ات 
ترجمتة الإنجليزية على يد غولدنغ نفام 
في ال اي الال ا ر 
الايد منه شکسپیر ومیلتون . وهکذ 
عدر إلا الآ الإغريق في ملررب 
اللاتينية » وكذلك الآمة الّذين جا 
في قصائد هوميروس *Homerus‏ نجدهم إذا 
ا ران الاعال اف وون اا 
فغدا شاو س ASEIEPIRS‏ 

رلاپو gy «< Aesculapius ۳w‏ غدبُ 0۶ع 
هي اورورا ۵٣٥ھ‏ » وغدا دیونیسوس 
Dionysus‏ هو ڊاكخو Bacchus‏ « و عات 
دمیتر Deme ٤۲‏ هي سیریس ام٣‏ » و غدا 
ایروس ۴٥‏ هو کیوپید 4اصا امور 
اAm0]‏ » وغدت ا تیمیس وذصٳ ۸۲۲ هي 
ديانا ھ” ھ2 ›» وغدا ھراقليس sء[ءةء H1‏ هو 
هرقوليس Hues‏ » وغدت ھ86 هي 
جونو ٥«ں[‏ » وغدا زیوس ں26 هو جوپیتر 
[Jupiter‏ › وغدت يتو 1.٤٤٥‏ هي لاتونا 
0ا » وغدت سیلين ٣٥اء؟ك‏ هي لونا 
Luna‏ « وغدا اونش هو مارس 
MBs‏ » وغدا هرمس ۶٥ص۲٥۲1‏ هو مير کوري 
Mercury‏ » وغدا پوزيدون 01ل¡ع‌ءە۴ هو 
وٌغدت پرسيفوني 
Persephone‏ هي Proserpirta iıı gq‏ » 


« Neptune dgi 


وغدا هليوس هام۲ هو سول ا0 » وغدا 
دوش 0ye‏ هو اولیسیس 
Ulysses‏ <« و غدت آفر وديتي ٤‏ ال٥‏ ۲ٳم ۸ هي 
فينوس ئ » وغدت هستیا Hestia‏ هي 
فستا های۷6 » وغدا هیفایستو ص Hephaestus‏ 
هو فو فولکان ہھVulc‏ . 


التصاوير عالة جيدة متحدية أحقابَ الزمن 
لمدة تزيد على تسعة عشَرّ قرنًا» فما إن 
استبعدت عنها طبقات الحصى والأحجار 
الب ركانية والرّماد حتى استعادت ألوانُها بريقها 
الأرل اة ع غا ا ا ا 
س تقب الأجواء وقسوة الجَفاف وتسرب 
الومد وشيعا فشا شوهت الم والصق 
والرطوبة الصورَ التي ت ركت بلا وقاية كافية . 

( الصور ۷١۷ ›) ٥٦۷ › ٥٦٤‏ ) 
مَجْمَمٌ الألهة ار yوileني Roman Pantheon‏ 
Panthéon m. Romain (myth.)‏ 
إن اة ا هي في الحقيقة اة 
اه فنزی مَشهد مولد الالمة اليونانية 
افرودیتی eاiله‏ ۲م *۸A‏ وهی تنبثق من بین 
ا ee‏ بوتدشی لى 
نا0 *B‏ في القرن الخامِسَ عَشر في لوحة 
شهیرة معَنونًا إیاها « مَولد ینوس » › کا نری 
مشهد لقاء الإله ديونيسوس وuوءرہ0ز5*‏ 
اليوناني لأريادني Ariadne‏ ج زیرۃة ناکسوس 
ني الوحة الفنان يتسيانو صهنهز؟* امم 
باکخوس الروماني . ولم یکن غريبًا في العام 
القدم أن يُشبّه إله في دين من الأديان بإلو عبر 
من دين اخر » وقد جاء هذا عن طريق العو 
ا عن طريق الصلات التجارية التي كانت 
ا والحقی أن تمل الرومان لآهة الإغريق 
قد بدا من قبل أن بكب روما أن تد تفوذها 
إلى ما وراء خدودها» من خلال اثر 
المسسَعٌمرات اليونانية في جنوب إيطاليا 
و 2 *Magna Gracia‏ « ثم استقر 
استقرارًا تامًا مع نهاية القرن الثالث قى.م. 
وكان ثمّةَ تطابق بين الآهة التي ها مهام 
E‏ 
چ جه إلہم بالعبادة في الإقلے تفسه . 
وبذلك کانت للاله الروماني مارس الصفات 
ا 1 تفسها التي *Ares‏ إله الخرب 
اليوناني وما سُجُل له من اساطير » واتَّحَذ 
فولکان إله البراكين روان تفش صفات 
هیفایستوس اله ا وتاي E‏ 
ینوس وول ارش اه 0 لا شان ها 
مَلحوظً غير صلتہا بنمو aa‏ 
وما قت أن أمتبحت في ارتي الأول حي 
تطانقت وأفروديتي دون ان تکون ثم ضفات 
EE O‏ 


تنطوي عليه الانفعالاتُ من حدّة واضطرام . 
ولكي يزيد الموسيقي الرومانسي من حدَّةٍ 
الانفعالات توسَعَ في استخدام الات العزف 
وكيال . ومن رواد للموسيقى 
الرومانسية فرانتز ليست 21ء1* وفردريك 
شوپان «iممط٤*‏ وهکتور برلیوز 02ا86 * 
وغوستاف مالر erاطaچM*‏ . 


رومر لو س ور يمو س Romulus and Remus‏ 
(myth.)‏ 

رزق آینیاس *۸٥٥٥45‏ من لاقینیا 1v na‏ 
بولده سلفيوس » وقد أنجب هذا پر و کاس 
الذي أعقب الشقيقين نوميتور وأموليوس . 
وذات يوم فاجأ الإلهُ مارس الستالة ريا سلقيا 
ات وور شلف الا ا كانت سرف فى 
الوم فوطمها وأنجب منبا رومولوس ورموس » 
رك ااب مها ا الوس شف 
جخدذها إذ کان قد اغتصب عرش شقيقه 
اور . ومن هنا فقد بادر باختطاف وَلدَئي 
مارس وقذف بہما في نهر التيبر » غير أن الّهر 
تلقاهما بحنان وألقی بہما على الشاطيء في مكان 
لا يلغة الماع وراها فاوستولوسن أخد رغاة 
املك يغفوان في ظلال شجرة تين حملت اسم 
و رومولا ۲ فتعھدھما کانہما ابناه» ا 
. رعتېما زوجته ١‏ لوا » وأرضعتہما لبها وإن 
ذهب البعض إلى ان لوپا مسا هذه _ 
Tas‏ 
للطفلين البائسين اللذين لم يلبثا حين شبا أن 
عرفا قصتہما فتر بصا باأموليوس واغتالاه وأعادا 
العرش لھا و على تشييد مدينة شاء 
کل کک شر ف على إدارتها فالتجا ال 
امام والطير يستنبانها ويستمدًان منها المعرفة » 
فقصد ريوس جبل أقنتينو س بيا صعد 
رومولوس على جبل پالاتینوس » فرأی ریموس 
سربا من ستة طيور جارحة على حين طلع 


لرومولوس سرب من اني ر طائرا. 


جار ځا . ولا كان العدد الذي رآه يفوق العدة 
الذي راه أخوه فقد بات من ن تولی 
و زمام الا و8 يۇمّل ان تضم 
لمدينة شعبًا جاربا صلبًا کالطیور ا تلقی 
عنها الوحي إذ كانت وحشية مولعة 
aS‏ 
إلى بقرةٍ بيضاءَ وثور أبيض ليخط أخدودا 


دد موقع سور اأدينة الحديدة فسخر أحوه 
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والانفعالي دون التفات إلى مال « الشكل » 
ومع أن هذه النظرة قدية قد العصور غير أنّها 
تأاخحذ معناها الاصطلاحي إلا مع ظهورها 
في حركة فنية تشمل الادب والتصوير 
والموسيقى في أواخر القرن ۱۸ وازدهرت أثناء 
العقد الرابع من القرن ٠۹‏ . 

و للخيال في فن التصوير الرومانسي 
ا لحظ الغالبُ » لذا كان أهم ما يُعنى به الان 
الرومانسي تصويرّ الموضوعات الأدبيّة التي 
جرت غل السنة الكتاب. الروسانسيين 
العاصرين » فإذا هي تاخ في تصوير قسوة 
الطبيعة وما يصحبها من دمار وکل ما هو 
غريب يمب إلى أوطانٍ نائية وكل ما فيه حنينْ 
إلى الماضي في حرية غير مقيدة . وكان من 
رواد الرومانسية في فن التصوير بفرنسا 
غيرودaı Géricault gکyy+جو Girodet‏ 
وپرودون ٢0ط ۴rud”‏ ودیل کرو| *Delacroix‏ 
وبإنجلترا وليام بليك e‏ kها8*‏ وتيرنر 
*Turner‏ . 

EE TET 
بثورة على الأوضاع والأماط الحدّدة الصارمة‎ 
التي سادت العصر الكلاسيكي والتي کان من‎ 
أهمُها السيمفونية التي تنشد الأفكار العامة‎ 
المُطلقة . ومضى الموسيقيون الرومانسيون‎ 
بخاطبون مشاعر الإنسان المشتبك 2 الحياة في‎ 
ي > ومن ثم لجأوا إلى ربط‎ 
› موسیقاهم ببرامِجَ ج شاعرية أو أدبية أو وصفية‎ 
CESS ت القضافد. الستيقون‎ 
اتشر نات كلاس بل‎ 
السيمفونيات القليلة التي ألفها الرومائسيون قد‎ 
ارتكزت في مضمونها على مثلِ هذه اليراج‎ 
program والشاعرية (انظر عص‎ 
ومعنى أخحر فإن المقارنة بين‎ 
الموسيقى الرومانسيّة والكلاسيكيّة هي المقارنة‎ 
بين الموسيقى الرومانسيّة ذات البراج التي‎ 
مشاعر الفتّانِ 5 أحاسيسه الذاتيّة أو التي‎ 8 
تور أحداثا ا عن البناء اللو سيقي ذاته‎ 
» ویکون تصویرها من خلال املف ذاټه‎ 
وبين الموسيقى الموضوعية اجرّدة التي يبع‎ 
جماها من ف التناسق وروعة البناء وترابط‎ 
أجزائها وتوافقها مع القواعد المعترف با‎ 
للتأليف الموسيقي » والتي تخذم العمل‎ 
اموسيقي ,ٍ ذائه . تکون اللوي‎ 
روما هي التي یعنی فیا لوش ا‎ 


الوصفية 


. (music 


romanticism 


اليوناني منفصلة عن الأوركسترا كانت المنصة 
تشکل مع الأور كسترا في المسرح الروماني 
EY a‏ واضحة . وکانت المنصة 
اليونانية أكثر ارتفاعًا وأقل عمقا من المنصة 
الرومانية . وبا مقدمة صںنہعcومإم‏ المسرح 
اليوناني ذات فتحاتٍ ومزية بالأعمدة 
واللوات الصورة كان لقدّمة المسرح 
الروماني واجهة مغلقة مرب بالك رى وأا 
و العكس من 
المداحل المكشوفة إلى الاوركسترا اليوناني 
كانت المداخحل إلى الاوركسترا الروماني جانبية 
دة . وعلى حین کانت مقاعد الشّرف 
الخصصة للكهنة في المسرح اليوناني تحتل اذى 
صفوف المقاعد كانت المقصوراتٌ الرومانية 
فوق المداحل ال جانبية العقودة خصصة لمقدّمي 
المسرحياتِ » بيها يتخ أعضاءُ مجلس الشيوخ 
ومجلس بلدية المدينة وغيرهم من عِلية القوم 
أماكنہم في الأوركسترا .. وكانت عشائر 
الیونان تجلسٌ في قطاع حاص بہا وإن انفصلت 
کل منہا عن الأخری دون حواجز » على حين 
تت :الطقات لرومانية الختلفة تشغل مناطق 
اة تفصلها الحواجرٌ 

وقد شيد المسرح اليوناني ا 
التلال ومن ثم م تکن له واجهة بنائية ا 
المسرح الروماني شيد في الأغلب الأعم فوق 
قاعدةٍ مرتفعة عن مستوى الأرض ذات واجهة 
فخمة وأروقة دات اأعمدة و ااا غاريب 


بأ كتاف صغيرة مربعة . 


ر الواضحة 1 


صغيرة في الفة لاحك لاف هو دیونیسوس 
ق أغلب الإا 

ركان اشر اليوناني يقام في a‏ 
المقدّسة بيا كان الرومانى يقام في أي موقع 
لاق به وهکذا کان السترځ الیوناني مسرا 
دیسا وديقراطيًا يشتمل على مقاعد ملائمة 
لکل الئاس » ينا كان المسرح الروماني مبنى 
طبقيًا يحت الرسميون أغلبَ مقاعده » ويشغل 
الأداءُ المسرحي أقل حير منه » وتتفاوت فيه 
المقاعد بتفاوت مراتب امجتمع . وأخيرا ا 
ا ال اك ال ا عدا افا ا 
كانت العروض الرومانية تكاد لا تفل بغير 


ذوق العامة من الجماهير . ( صورة ٥۷١‏ ) 


الرو مانسية romanticism (romantic art)‏ 
romantisme m. (arts)‏ 
هي منحى ينظر فيه إلى التعبير الذاتي 


(شكل )١١‏ وریدة 


rondo رونڈو‎ 


rondo m. (mus.) 
a ,ك لا ۱ 1ے‎ 
نوع من التاليف لموسيقي يتکرر قَسْم منه‎ 
بالتناو ب مع الاقسام الاحرى . ويي زمن‎ 
موئسارت ٤۲و2٥ ۷* تطور الروندو إلى غط‎ 
قياس شديدِ الذيوع وخاصَةَ في الحركة‎ 
. الاحيرة من الصوناتا والكونشيرتو‎ 
اس ب ا ج ا.... الج‎ 


ر ي 
الصورَّة المدورة rondo ([It.) (arts)‏ 
4 2 ر £ 
کل ما کان على شکل دائرة مرسومًا أو 
محفورًا . (انظر مل«ه)) ) 
وريدَة rosette‏ 


rosette f. (arts & arch.) 


ل 2 : ٤‏ 
عنصر زخرفي مستدير او بيضي على 
شك وريدة شاع استخدامه في الزخارف 
الاإسلامية على المباني أو الخزف او السجاجيد 

أو أغلفة الكتثب . 


rose window rosace f. (arts) 

نافدَّة زجاجيّة على شكل وردة 
نافذَّة زجاجية مستديرة على شكل وردة 
متفتّحة أو نجمة » تنطلق بتلاتما من ال ركز على 
هيغة لويحات زجاجية مختلفة الألوان . (انظر 


(stained glass 
rotten-pot (arts) see: pot-pourri 


rotunda روتندا‎ 


(It.: rotonda) rotonde f. (arch.) 

هو كل مى ع بين الاسدارة داعا 

وار جا لوه ف عاد 2 کا فد بطل عل 

مساحة داخلية من مبتى ُظلها قبة مثل مبنى 
الپانثيون e0٢‏ ط†nرھ۴*‏ بروما . 
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المغلوبة في وطنها الذي أخحذت رقعته تنفسح 
حتى أصبح الرومان شعًا قويًا مرهوب 
|انب . )il¡†ظضرڙر Rape of the Sabine‏ 
)women‏ ( صورة °٦۸‏ ) 


دران الساق على الأزض rond de jambe‏ 
a terre (blt.)‏ 
جر که دور ا ا 5 ف وا 
« حو الخارج en deh‏ » إذا امتدت السّاق 
ولا إلى الأمام والقدم مرتكزة على طرفها 
لتؤدي الاق بعدها ج ا ية صوبٌ 
الجانب والخلف إلى ان تعود للأمام . ويقال 
Naa E E‏ 
بطريقة عكسية . وهو تمرين للحفاظ على 
وضع القدم مفتوحة › أعنى أن يكون الإبہام 
ا لكي e‏ 
وتسمّى الحركة دوران السّاق في اهواء 
rond de jambe en l’air‏ حıین‏ تکون الخد 
في الوضع الثاني والأداء من الرٌ كبة فقط » وهو 
رین للسيطرة 2 ال رکب ومرونتا 
عك تطل القخدد قا 


رموس منه حنقا ما أثار غضب رومولوس 
ودهشتة » والتحما في عراك مر كانت نہايته 
مصرحَ ريوس على ید شقیقه رومولوس . 
وعندما تم تشد الدب و انت الأتجان 
تنمو حوهما في غابة كثيفة م تلبث أن اجتذبت 
أنظار أشرار اللاو اشادرة ووا الفار وهن 
لاان دون ما لجا افون عا 
ویشکلون رعایا رومولوس . وشقًا فشیتا 
رانک غدد ھ6 غير اه ظلوا موضعَ احتقار 
الشعوب التاحخمة » فلم يشا أحد منهم تزويج 
بناتِ بلدته مہم . وعبثا حاول رومولوس 
استالة جيرانه » فارتأى أن يظفر بالقوة بال 
يظفر به بالرًّجاء وأن ييعث في قلوبهم الرهبة 
فاعتزم إقامة مِهرجانٍ ضخم احتفالا بعيد الإله 
كونسوس وشيّد ملعبًا لنجرى فيه المباريات 
الزيافة ودغ الخو احاررة م فت 
لشاهدة هذه المباريات التي لم تكن مألوفة بين 
ران سكا اديه روهز لز ا دده اسما 
باسمه « روما » حتی عرف سکانہا بالرومان . 
وبينا كان الجميعٌ مأخوذين بالباريات قام 
ات باحتطاف نساء قبيلة سابين ع Sb‏ 
التي كانت أل شعب لاتيني إيطالي حمل 
السلا في وجه الرومان لار وات ا 
حروب طويلة ظلت متصلة حتى تسى 
للسابين دخحول روما غيلة بارعة من إحدى 
العذراوات الختطفات » ونشبت مع ركة طاحنة 
وسط الفورم الرومlن Forum Romanum‏ « 
EE E‏ 
السلا عندما اندفعت التساء بين الجيشين 
فأثرن بدموعهنٌّ شفقة ابائهن من ناحية 
وأزواجهنٌ من ناحية أخحرى على وَفق رواية 
او فيد id‏ 0* في کتابه الممتع « فن الهوى ) 
. وقد سجُل كل من الفنان 
اشر پو سان ہزووںہ۴* والفنان الفلمنكي 
روبنز sطeاRu*‏ خلال القرن 1۷ والفنان 
الفرنسي دافید vi4ھ٥*‏ خلال القرن ٠۹‏ 
حادث اختطاف الرومان للسابينات في لوحة 
رائعة جديرة بالمشاهدة والتامل : 

او ف اوا ا را 
للرومان وخلفوا دورهم وقراهم واستقروا 
بروما »> حيث اقتسم ملیکهم تاتيوس العرش 
ي ملك الرومان . وكان امتزاج 
السابين بالرومان في وطن واحد بداية ازدهار 
ا ی 


Ars amatoria 


الال ب المعكلف *mannerism‏ الذي کان 
سادا إيطاليا إبان ابه الإيطالية المناهضة 
لح ركة الإصلاح الديني حتى وقع على الحل 
الاب فاثار بخضاوةة الدة عراطف 
لفاس واسال تفوسهم متحنياته الكاسحة 
وألوانه الرفافة المورّعة خير توزيع . ولو أنعمنا 
الثظر في لوحات روبنز المزدححمة بالعديد من 
الپورتریہات ر والانفعالات تجاذبا 
وتنافرا لرجدتاها تم ب فن مات 
الطّراز البارو كي الذي کان روبنز یتربع على 
قَمُته وهي الواقعية التي تكون أكار وضوحًا 
إذا ضعت إلى جاب المثالية فاإذا هما 
متباینان . 

وتکشِف لنا تصاوير روبنز عن عالمه 
الرس في وضوح, وقوةٍ » ذلك أا تحتشد 
الل الا القاني المسيطر الموحي على الفور 
بالدماء الذّفاقة » وبالأجساد التناكبة وبالحيوية 
النابضة » فضلا عن تلك الفوجات المدومة 
الشبيهة بالسيّل العاتي وبالتكوينات 
القائمة على الحُطوط المُفعمة بالطاقة تبث 
إيقاعها الصاخحبَ في الفراغ المصورِ . ثم هناك 
الموضوع المصور نفسه من إنسانٍ ونباتٍ 
وحيوانٍ » تنبضٌ جيعًا بقؤى طاغية من 
ا 
لرغبة » وأجسادٌ ذكور مفتولة العضلات . 
فكل شيءِ في صوره تغمرُه الحيويةٌ ويستجيبُ 
ا ر ر ا 
الانات. و كن رور قن كت يال ع 
محاكاة الفاثيل الكلاسيكية أشار فيه على 
اللصورين ان هجوا نهج المالين فیشکلوا 
ا . وني الح ليس 
مثل روبنز باستثناء تتسیانو ”ھذاآ* م رینوار 
*Ren0¡r‏ فیما بعد من E E‏ المرأة بعشل 
هذه الحسيّة المتفرّدة . 

ومن بين اُشهر أعماله لوحة , إنزال جسد 
المسيح من فوق الصليب » ( أنقرس ) 
و «الخرب والسلام » (ناشونال غاليري 
بلندن) و « سوسنه وشيخا السوء » (مقَّحف 
قصر بورغيزي بروما) و « عواقب الحرب » 
E a)‏ 
الاسازونات ( (اللوف و «عيد فينوس ) 
(فيينا) و « الباكخانال » (برلين) و ( کم 
پاریس » (ناشونال غالیري بلندن) و « ربات 
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RE Henri نllوج روسو > هنري‎ 


(141۰-1۸٤ €٤( 
مصور فرنسيٰ اشتہر باسم موظف‎ 

الحمارك Douanier‏ ما نظرٌا لبقائه في وظیفته 
حتى اعتزل العمل عام ٠۱۸۸٤‏ حيث افتتح 
باریس متجرًا يبیع فيه لوحاته . 
الرُغم من أنه فنان يتجاورٌ الفنان البدائي 
العصريي أو الفنان الفطري أو مصور ١‏ يوم 
الأحد » فإنه يمكن أن يطلَق عليه « القديس 
الشفيع » للمصورين التلقائين > وذلك لا 
ميرت به رؤاه من صد ونظرئه من طرافة . 
وتضعه مناظره لضواحي پاریس وپورتراته 
ومشاهده الإكزوتية (انظر ”ن‌ناه×م) _ 
التي تنل ذكرياته الشبية بالأحلام عن فترة 
مارسته الجندية أثناء الحملة الفرنسية في 
المكسيك )۱۸1۷-۱۸٦۲(‏ س فضلا عن 
بعض مبتكراته الرمزيّةَ بين أعظم فناني 
عصره . وقد ادى الاهتام بأعماله إلى ما يوليه 
العصر الحالي من عناية لفن البدائي 
primitive‏ ولاسيّما في فرنسا والولایات 
المتحدة . 


Julien (arts) 


) ٥۷٤ صورة‎ ( 


royal individual statues (arts) 


see: Old Kingdom statues’ poses 


روبنز » پیتر پو 8 Rubens, Peter Paul‏ 
(arts) ("£ -1 ۷¥ (‏ 
ھی الاد الأكير لفن الباروك في .شمال 

أوربا » ووْصف بأنه امير المصوّرين وال جنتلمان 
المهذب . ولد بمدينة أنقرس » وعلى نهج 
اة الأرستقر اة اة يذه الذي اعي 
روبنز تقاليد التسامح. الإنساني التي نادى بہا 
افك إرازموس یںuصئھإ۴ٗ‏ في الأراضي 
الواطعة » موْمتًا أن في الامكان التوفيق بين 
مبادئ لمسيحيّة وبين حكمة العصر 
الكلاسيكي القديم والإفادة من معارف اليونان 
وروما في خدمة الكنيسة . وكغيره من فناني 
مال وربا كان ينظر إلى إيطاليا بوصفها 
الينبوعَ اثر للفنٌ » واثر أن يواصِل مهم 
التخصيل في مواطن الحضارات الكلاسيكية 
القدية » فقصد إيطاليا gE E‏ 
سنوات سنا كانت حاسمة بالنسبة لقطور 
أسلوبه »> حاول أثناءها الام من مات 


وعلى . 


١‏ غجالة » رسمّ عجل 


Rouault 


Rouault, Georges 
(arts) 


روو » جورج 
)40۸-1۸۷1( 


e وي‎ 


هور رسي قضی صباه في ظلل مصوّر 
لازجاج المعشق اللؤن › ثم التحق جمدرسة 
Ty‏ 
غوستاف مورو » وهناك التقى الفثان ماتيس 
الذي امتدت صخبته له اعغوامًا طويلة » وكان 
أن عَرضَ معه أغماله في مَعْرض « الوحشيّين » 
Les *Faves‏ عام ۱۹۰ . وکان أل 0 
E‏ 
يصور مهرجي السيرك المفعمة قلوبهم أسى 
على حين يحاولون إضحاك التاس › وإذا هو 
كار تارود الح وب ا ارت 
نقدي » ثم ترك هذا إلى التصوير الدّيني 
الماساوي . ويبدو هذا الإحساس المّاساوي 
و ق 
الأشكال بعيدة عن الحقيقة إلى حدٌ 

. ومع مُرور الوقت أضْفی ع تصاویر؛ 
الينية العَتَّمة الذاففة المأثورة عن الڙجاج 
المعشق الملؤن نتيجة يراه السابق في صباه . 
وكذا تشهد له صورًا إيضاحيّة بديعة زيت بها 
جمْلة من الكتب الامة لا تقل إتقائًا عن 


ر کے ت 
صوره الزيتية . ( صورة ٥۷٣‏ ) 


روبلپش » أندریه 
( 4۳۰-۱۳۰ \( 

راهب روسي ومصور أيقونات ولوحاتٍ 
جدارية »> ويعدٌ أعظمَ مصوّري العصور 
الوسطى الروسيّة . والراجح أنه تلمد على يد 
ٹيوفانيس اليو ناني Theophanes the Greek‏ 
ودانییل تشيgورq ê « Daniel Chyorny‏ 
تعاون معهما فيما بعد . والعملان اللذان 
یشهدان بعبقریته ما ما تبقی من لوحةٍ « يوم 
الحساب » ٠٤١١۸‏ بكاتدرائية فلاديير» 
وأيقونة « الثالوث للمقدّس » Holy Trinity‏ 
ا بمتحف التارج ر ٤‏ وهي ا ذات 
اط وان ت فا آعاين تار 
6 الأيقونات التقليدية بيزنطية كانت أم 
روسيّةٌ . ( صورة ٠۷١‏ ) 


Roublev, Andrei 
(arts) 


rough draft (arts) see: preliminary scheme 


rough sketch 
ébauche f. ,/esquisse Jf. (arts) 
هو ما يجيء خاطفا من الرسوم تهيغة‎ 


Ruisdael 


والمساء . وبهذا الأسلرت الذي اتبعه في 
تصوير اختلافات الضوء وبإخضاعه الواقع 
لرؤى الخيال استطاع الإفصاح في أعماله 
الأخيرة عن المَشاعر الدّراميّة . وعندما رسم 
رَصيف ميناء أمستردام م يرسم منظرًا للسوق 
القدية فحسّب بل رسم في ت ات 
الحياة البورجوازية في مشهد يصور ربات 
البيوت وهن يعن صنوف الطعام » ويصوّر 
جاتبا من أملطول الصيّد الراسي » کا يصوّر 
على مَبعدة بُعْضَ السفن اللجارية . ومُجمَل 
القول إن رویزدیل کان يسجل التشاط 
الافنضادى الذي اسفر م فاعدة 
ار حاء ي وطنه ا و لکل مواطن کادے 
الأمل والفرزصة في أن يَحظى لبيته بتصيب من 
مسَع الحياة . (٠‏ صورة ٥۸۲‏ ) 
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الرومانسية » وكان من بين الفنانين الذين 
e‏ کک البارز ر 
N‏ وهي اللوحة ارف س 
« المارسييز ¢ Marseileuse‏ 4ا . ومن بین 


أعماله النحتية الشهيرة تمثال « الصيّاد الصبي 


الناپوليتاني ممتطيًا ظهر سلحفاة » (متحف 

) ٥۷٦١ صورة‎ ( ٠ اللوش)‎ 

رویزدیل › جا کوب Ruisdael, Jacob‏ 

(arts) (I“AT—1I YA) 
أعظم مصؤري الطبيعية بين المصورين‎ 

الهولنديين وأشدّهم أثرا . بدأ بنقل الطبيعة في 

E 


۶ 


الضوء ضعفا وقوة مع الصباح وال 


. الحسن الثلاث » (متحف پرادو بمدريد)‎ 
› ۲۹۹ ۰ ۷۱ › ٦۳ › ۲٤ › ۲۰ الصور‎ ( 
(oOVV «oof cof. (TY 


التذبيح بالمدادِ الأخمر 


rubrication f.; enluminure f. Q [encre 


rubrication 


rouge 

هر الال الات :لار ارات 

الحطية في الخطوطات المرقنة بداد أحمر ٤‏ 

کک یرن ا دات ا تان ا ق سال 
النصٌ أو في ذيله . ( صورة ۳۲۳ ) 


Rude, François 


(arts) (\A®.60—-۱VA €) 


ر ٤‏ ر ۶£ 
مال فرنسي » وهو أحد أساتذة المدرسة 


تُصوَرُ هذا الفداءَ تلك التي صَوّرها أندريا دل 
سارتو S٤0‏ 1ل eaإdمA‏ احفوظة بمتخف 
درسدل . 


( O۸۰ صورة‎ ( 


بو ستان سَعدي Sa’ di, Bustan (arts)‏ 
يجيء ف إثر الشاغر ت Nizami‏ * ف 
عة بين الفرس الشاعر ا الدين بن 
مصلح الدّين السعّدي المتوفى حوالى 
٠». ۱‏ وهو واحدٌ ممن أتاحوا المادة التي 
e a a Sa Ci‏ 


ورس 


و يعد کتابٰ ) بوستان ٩‏ من آم ا 


ص 


السعدي › ویشتمل على ره أُبواب تنتظم 


a 


حكاياتٍ ووادر أخلاقيّة وعظاتٍ اجتاعية 
وسياسيّة . ونْمة سح لاخصر ها من مُولفيه 
جولستان «هھtینااG‏ وبوستان » اشترك 
تصویرها عدد کبیر من الفنانین . وئخظی دار 
الكتب اله بنسخة من بوستان 
ا عددا من منمناتها الشتار راد 
Bihzad‏ * ( صورة 1A۹‏ ( 
القصوير الصّفويي 
peinture f. safavide (arts)‏ 
يعد الَصوير الصَفوي أحر كلمة قيلت في 
ا الف ا فھو عك ذوق بلاط 
اک وأبلعْ رقة من سلفه التيموري 
*Timurid painting‏ « فالأصبا غ من جود 
الانوا امات تدحو نحو الإتقانِ 
الشديدِ » والموضوعابُ الأثيرة هي مناظر حياة 


Safavid painting 


البلاط ااك Py‏ دات النّياب 
الباذحة وسط قاعات ا المقببة أو 
الحدائق الملكية . وتنزع أكثر التكوينات إلى 
اللشاهد الساكنة » شخوصها من الفتيان 


والفتياتٍ ذوي المد والرشاقة 


امشوق 


sacred eye (rel. & myth.) see: Horus eye 


و ري 
قلب يسو ع 'lٺîقڌَس The Sacred Heart‏ 
Le Sacré-Coeur (de Jésus) (rel.)‏ 
هو رمز مَحبة المسيح للبشر . 
العمارة الدَينيّةَ الهندو كيه 


architecture (‘architecture f. hindou sacrée 


sacred Hindu 


(arch.) 
تخار اليك العابد اندو كة ؛ أفضل‎ 
E e 
لما . ومن هنا أقيمت المعابد على شواطئع‎ 
لار ی‎ 
A 
ا قدسي أن‎ : 
له الظهورُ على غيّره . فالمعبدٌ يشكل قلعة‎ 
متطلعة إلى أعلى تؤكد الصلة والتواصل مع‎ 
الآهة » ومن ثم يعد موقعَهُ سر الكونِ » على‎ 
حين يساعد مظهره الخارجي على الإحساس‎ 


The Sacrifice of Isaac Le Sacrifice d Isaac 
(rel. & arts) ابر اهم يقَدّمُ ابه إسحق‎ 
ذبيحة > فداء احق‎ 
رل الوا ااه ج ار ا ان‎ 
يأخدٌّ إسحق ابه ويقدّمة ذبيحة على الجبل‎ 


أطاعَ راهم ما أمره الله فا لحد إسحق ور بطة 


ووضعه على المذبح, فوق الحطب للقدمة 
دس ال ا . وني الحظة الأخيرة عندما َم 
رام ولو الله الک 
بمشیگته . ومن بین e‏ البديعة 


sabil 


اليل 
sabil (arch.)‏ 

بيا كان المُوسرون اليونان والرومان 
يتنافسون في الإنفاقِ على المسارح. والملاعب 
العامة »> كان المسلمون في العصور الوسطى 
عدون السّبيل أعظمَ ما ثاب عليه المرءُ من 


أعمال البرّ » آية ذلك حكمة الحديث الشريف 


المنقوش , على حي سبل القاهرة ا 
اا غا والسلام حينَ سل عن 
حير عمل من اعمال البر کا ا 
اناس 

ا س المساجد : 
ا وت ماني مقو 5ة e‏ 


هذا التدرّج في ظلل سلاطين المماليك حينا 


أصبح لصيل طا اا خاصٌ بصنابیره 
المخبتة من وراء مشبکات من البرونز › ويلحی 
مها أحيائًا بناءٌ يُستخدم كيبا لتحفيظ القرانِ . 
وف مخض الفرن ١4‏ ائخذ السبيل لايع 
العاني الدائري افميغة تَعلوه زخارف تشد 
لأنظار عن بُعٍْ مثل سبيل أم عباس بالصليبة . 
وییدو في السبيل ذي الطابع العهاني الاثر 
بالطرا: ز الإيطالي ف تشد التافور ات 
( الصورتان ٥۸۱ » ٥۷۸‏ ) 


اسرار الكنيسة السبعة 


sacrements m. (rel.) 


sacramenk(s 


confirmation igرıkll,‎ baptism الماد‎ 

صم : کر ٤‏ 
والشكر eucharist‏ والتوبة [ الاعتراف ] 
penance‏ ومسحة المرضى unction of the‏ 


. order J و الكهنو‎ matrimony و الرِّجة‎ sick 


St. George and the Dragon 


کادت نض من ر خی وجدت الخاتم 
ا فظلت . تحمل و حياتها . 
الزوماني قسطنطين في ٠‏ قد اتّخذ من 
٠‏ الإسكندرية عاصمة له وتعهد بالقضاء على 
حیاها لقب بالڏين ا و 
جُهدها مع الإمبراطور نفسيه علها تمده وتفتح 
قله لنور الإعانِ لحه أي وجمع هما الفلاسفة 
لتسفيه ما نادي به فإذا جم يقتنعون جا 
وان ني اة افا نام 
اا ور رۇوسهم ا 
a‏ > فاذا لملائكة ياتونہا با 
وقد وفقت € 2 اجتذاب زو جه 
الإمبراطورٍ وحاشيتها إلى صفها» فاستشاط 
E EG‏ وأمر بإعدام كافة ال 
باستثناء القديسة کک 
2 بين e‏ وبإلقائها ف فوق 
المسامير المدببة حتى نهلك . وبيا كانوا 
ُوقعون عليما حكم الإعدام إذا بالسّماء تُمطر 
من نار ات العجلات ¢ فقطعوا 
وإذ كانت القديسة كاترين هي 


شواظًا 
ا کاتر 
الزوجة السّماويّة للمسيح وشفيعة الصبايا فقد 
اهم فنانو عصر النهضة بتسجيل مشه 
رواجھا وپ إعدامها الذي لا يخاو على 
الدوام من رسم عجلة . وغالبا ما ُصور 
القدّيسة کاترین الاج یعلو هامتپا » حاملة 
غص اللخيل علامةَ نصرها أو سيمًا هو أداة 
شھادتها » کا قد تحمل کتابا دلالة على غزارة 
علمها غلحها ول فة هذه المعاني في اللوحة 
البديعة لاستشهادِ القديسة کاترين للفنانِ 
لوكاس كراناخ والحفوظة في تحضف 
درسدل . ( صورة ٥°۷۹‏ ) 
مار جرجس ونين St. George and the‏ 
Dragon Saint Georges et le Dragon‏ 


(rel. & arts) 
من قديسي ا الفالث» ويرمز إلى‎ 
اتتصار الح على الظّلم . وتتلحْص قصنّه في‎ 


اَن نیا وچا کن یدد سکان اجدی مدن 
لیدیا في کپادو کیا » فکانوا یسترضوئه بتقدم 
ضحايا ادمية من الفتيات يُعِدّونها له في ثياب 
العرس » إلى أن وقَعَ الاختيار على أميرة 
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نمانية قرونٍ ونصيف من الفتح. العربي » وبعدَ 


قضائه على السيادة المغولية والتترية » موسسًا 
الاشرة الصفوية التي استقر ت في الحكم 
ما ينيف على متي عام » أسفرت الوحدة 
السياسيّة خلال حكم هذه الأسرة عن وحدة 
الأشاقب. الفة .دوقت استائرت الروب 
باهټامه حتى لم يعد غريًا ألا تدم مكتبتة التي 
ين ljeد *Bihzad‏ لادارعہا عام \oYY‏ 
سوى أعمال جد قلياةٍ . ولم تكن المكتبة 
ا وقتذاك مث العصرية بل 
کانت مُوْسّسة ضخمة تضم جمهرة غو 
مره الجرفيين والخطاطينَ والمصوريسن 
والمذهبين والمرقنين ورسّامي الموامش ومطرقي 
الذهب والعمَّال المتخصَصينَ في إعداد 
للارَوَرْدِ وغرهم : وجميعهم يخضع لادارة 
هراد و اسخمرت ار عاية الک للفنونٍ في 
a E‏ 
ابنه طهماسب مءهص۳طه٣‏ الذي ل درو سا 
في التصوير على يد المصور « سلطان محمد ) 
و کان مولا في شبابه بالتصویر حتی إنه افر 
ا امقر بين 
إليه عظام الفنانينَ مثل بہزاد وسلطان محمد 
وأقاميرك . وهكذا كانت اروف ا 
لازدهار التصوير خلال الصف الأول من 
القرن ٠١‏ فبلغ الذروة بأبهته وأناقته وروعة 
ومرد ذلك إلى رعاية البلاط 
المستنيرة والاتصال السريع ا 
بينَ مدارس الشرقٍ والغرب في أعقاب الوحدة 
الفارسية » واطراو نمو السَمَنيةٴ التي ازدهرت 
من قبل في هراة وغيرها من عواصم القَرلٍ 


. (° 


القديسة کاٹرین 
of Alexandria St. Catherine d’ Alexandrie‏ 
(rel. & arts)‏ 
لدت بالإسكندرية خلال القرنِ الثالث 
1 
وکانت تبحر من إحدى الاسر النبيلة . 
وقبیل تعمیدِها ات مریم ۾ العذراء في الحلم 
e‏ يسو ع الطفل على ذراعيْها وهي تطلبٌ 
منه أن ا ا ارين خا فاشاح 
بو جهو قائلا إن جماها 2 منقوصًا . وبعد 
استيقاظها ۰ کے ال رضاء يسوع 
وهي جميلة مثقفة . وبعد عمادها ظهر 
ها يسو في الحلم من جديدِ واتّخذها زوجة 
E EE LE‏ 


ع السكندرية ڍۀ St. Catherine‏ 


المُفرطة » رسوا بأسلوب مغر في وضعات 
ماود » إما مستَقلينَ أو مشت ركينَ في حف 
ا غير أن ماه که واا 
وامعارك لم تخل مع ذلك من العذوبة والفخامة 
التي كانت الشخصية الرئيسية فيا في أكار 


الا ال « صو رة شخصية ( *portrail‏ 
للعاهلٍ الحاكم . وإذا كان فانو العصر 
التسموري قد را الألوان السّاخنة فان فناني 
العهد الصتموي لم يتركوا أي تال لوت إلا 
حاولوه بلا تحرج . وبالإضافة إلى نثر ماء 
الذشت غلل الصفحة كانوا يجملون اهوامشّ 
اجیانا :با شکال حيو انات مذهبة أو بالأشجار 
التي غدت معطا بطبقة من الطلاء الُرجّج » 
وانتشرتِ الأرضيَاتُ الداكنة EE‏ 
حضَرة عميقة معيمة أو مياهًا شديدة الزرقة 
حى تالق الألوان الاه فوقها وتنأحج . 
وإلى جوار أعمال کار مصوري المراسم 
الملكية کانت نمه وفرة من المنمهات الأقل 
جودة لحساب رعا أقل ثراءُ » يش البعضٌ 
القليل منها الانتباة وعد من وجهة الَظرِ الفية 
من أرفع المنمهاتِ قدرًا . وقد ازداد الإقبال 
على هذه الصور العادية خلال عهدِ الشاه 
طlnqس Tahmasp‏ بشکل م یکن معهودا 
من قبل . 

ومن أشهر الخطوطات الصفوية المصورة 
ا « يوسف وزلیخة » ٠۱١۳۳‏ بدار 
الكتب المصرية » وأرفعها شأنًا في الصف 
ال هان د و و ت 
نظامي » [قصائد ا الخمس] ۱١۳۹‏ - 
\otr‏ افر بالمتحف البريطاني 
و «شاهنامة طهماسب » 
بمتحض المتروپوليتان بنيويورك . 


( الصورتان 


\oYTA-\oY 


( o0۲ ( 00۹ 


الصَفويْون Safavids‏ 
safavides (cul.)‏ 
فت هراة عام ٠٠١٠۷‏ في يد جيوش 

الأوزبكيين )ءطولا بقيادة شيباني شاه » ولم 
مض على سقوطها في يده ثلاث سنوات حتى 
جرع اهزيية في معركة مرو على يد الشاه 
إسماعيل الذي كان قد قضى في السسنةَ الأولى 
من القرنِ ٠١‏ على دولة التركان » وبهذا هيا 
انتصارُه الأحير حكم إمبراطوريّة فارسية 
موحدة تحت رَعامة وطنيّة فارسيَة بعد مُرور 


و« شبابٌ هرقل » وه ılتوj‏ « *Phaethon‏ . 
وني مجال الأوبرا لف « شمشون ودليلَةَ » 
و« هري ان وفي ميدان اف 
الأو ركسترالي أل اسمقو يات ر( إخداها 
الارغن ) › وو کور ان 
والأو ركستر ( جرت العادة بتسمية الخامس 
فیا بالكو شرتو , المضري: لان اله اقا 
زيارته لمصر واستخدم في حر كته التانية الغنائية 


المعمهلَة ألحائا شرقيّة )»> و٣‏ كونشيرتو 
لليولينه والاورکستر » و۲ كونشيرتو 
ل ول كر و فل 


الحيوانات ) » وموسیقی للحجرة › 
دة والغديد ن الاغان:: 


القديس سباستیان St. Sebastian‏ 
Saint Sébastien (rel. & arts)‏ 
هو أحد الضبّاط الرومان التبلاءِ من 
الحرس البريتوري وهو الحرسٌ الخاصٌ بأباطرة 
الرومان » اعتنق المسيحيّةَ في عهد ا 
دقلدیانوس خلال القَرنٍ الثالث فانتېره وأمره 
٠‏ بالعودة إلى عبادة اة الروغان .و رفض 
الاستجابة لرغبة الإمبراطور مر برمیه e‏ 
ا . ويبدو سباستیان في كافة صوره 
شابا قد رشق جسده بالسهام وأو بالقيود 
إل رة او عرد .ون بد ع لوحات 
استشهادِ القديس سباستيان بلك التي صورَها 
أنطونيو پولايولو 0ا0ںنھا[وەP*‏ والحفوظة 
بالناشونال غاليري بلندن »› و کذا الل التي 
صوّرها مانتنيا والحفوظة بمتحف تاريخ الفنولٍ 
بقيينا . ( صورة ٦1۷۷‏ ) 


e اي‎ 
St. Ursula القديسة اورسولا‎ 


Sainte Ursule (rel. & arts) 

من قدّيسات القرنِ الخامس ولدث بإقليم 
بریتاي في مال غربي فرنسا ابنة للك 
مسحي . وقد وها الله جال سابعًا وذکاء 
بلا حدوٍ » فاد يتقدّمٌ إليها الخاطبون من 
أرسّل ملك إنجلترا جخطبها لابنه وولي عهدِه 
کونون n0‏ ابلغت سُمراءَهُ قبولها الزواج 


٤ ۴‏ و ر ء م ۶ رل “ 
منهُ على أن حمق ها شُروطا ثلاثة : أُوْلها أن 
يخصها بعشر وصيفاتٍ عذراوات من الثبيلات 


ا جارية › 
کا طلبت ألف خادمة ها . واا أن بها 
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السك الد كان رها له شارا ها وهن ها 
کان ارتباط القدّيس مرقص والأسد المُجلّح 
بمعظم إجازات البندقيّة الفنيّةَ »> نظرًا إلى أن 
إل فرت ت ا ل و 
جرو الأسد» . وقد جرت العادة على 
تصوير القديس مرقص ممسيكا بالقلم والإجيل 
إشارة إلى أمانته لبطرس وإلى حه البشارة . 
القذيسٌ مارتن St. Martin‏ 
Saint Martin (rel. & arts)‏ 

نمساوي من قديسي القرنِ الرّابعم اعتنق 
السيحيَةَ صغيرًا والتحق بالدير ثم انضم إلى 
فرسانِ الجيش الروماني في فرنسا . وني ليلق 
شديدة البرودة بمدينة ميان Amiens‏ ۳ به 
ادا ف فة الطقس القارس ولا 
تكاد تسترهُ إلا خرق بالية »> فخلعَ مارتن 


سره وشطرها شطرين اول أحدَهُما 
للشحاذ a e E‏ له المسيح في 
رؤيا وهو ل : « الذي فعلتة بالشَخاذ 
فعلكَهُ بي » . 


E a 
في لوحته الحفوظة بالناشونال‎ * ٥0 
غاليري بواشنطن » کا يصورُه الفنان الفرنسي‎ 


جان فوکیه ue‏ qںه۴‏ .[ في لوحته امحفوظة 


ا 
كاتذرائية القديس بولس St. Paul’s‏ 


Cathedral La Cathédrale de Saint Paul 
(arch.) see: Wren, Christopher 


( OAT صورة‎ ( 


Saint-Sašns, (Charles) يماlک‎ « سان صَانْص‎ 


Camille (mus. 1 


ر 


ملف موسيقی فرنسي مرو در 
بکونسیرقاتوار پاریس › وتلمدٌ غل وو 
Gounod‏ » م عمل عازفا عل ا 
کک لال ی ار 
۱٥۸۸ (‏ ۱۸۷۷ ) › کا کان عازفا بارعا 
عل الات وات جاه طريا حل 
برنتقاج, غزیر رفیع »> وكان لأسلوبه الميلودتي 
الشفاف تقدير كبير . قدم من القصائد 
السيمفونية « عجلة مغزل اومفالوس » 


* Danse macabre «4 ٽتوll و« رَقصة‎ 


St. Mark the Evangelist 


کاپادو کیا . وتصادف مروز مار جرجس فوق 
جواده وکان ضابطًا بالجيش الروماتي لیرى 
اين وهو على وشْك التهام الأميرة » فأشار 
عَلامة الصليب وصارع التنينَ في قتا مرير 
حتى اضطره إلى مغادرة عرينه فقضى عليه . 
وهنا سارع الملكٌ وشعبةُ باعتناق المسيحية 
إل أن تدخل الإميراطورٌ دقلديانوس وأمر 
بقطعٍ راس مار جر جس . ويصور عادة ي 
هيئة فارس يرتدي الشكة الحربيّة المرسومَ عليها 
صلب حمر » متطيا صهوة جواده وهو 
يصوْبٌ رمحَه نحو اين أو وهو يذبح انين 
بسيفِه . وما أكثر المصورين الذين تناولوا هذا 
المو صوع › و يقدم تنتوریتو *۲"٤0۲60‏ هذا 
الشهد في لوحيه الحفوظة بالناشونال غاليري 
بلندن . ( صورة ٦۷۹‏ ) 


القيس مَرفص الإلجيلي 


Evangelist Saint Marc PEvangéliste (rel. 


"~ 


St. Mark the 


& arts) 
هو أحد أصحاب الأناجيل الأربعة الذي‎ 
يُحوط الغموض تاريخ ايکر » ون يكن من‎ 
العروف أنه رافق بولس الرسول والقديسَ‎ 
پرنابا في اول رحلةٍ تبشیريٍ ة لهما > م رحل‎ 
بعدَها إلى روما برفقة بطرس الرسول . وقد‎ 
کت إنجيله من إملاء بطرس الذي کان يعمل‎ 
. ينا له فكان بذلك أل الأناجيل الأربعة‎ 
ويتناقل الناس انبا کان يقوم م بالدعوة عل‎ 
سواحل البحر الأدرياتي فت عاصفة هو جاء‎ 
لجات السفينة تي کان فاا ا الجزر‎ 
و البحيرات الشاطئية 00ا الواقعة عند‎ 
رأس البحر . وعندها ظهر ملاك ينب مرقص‎ 
بأن هذا المكان سيشهدٌ ميلا مدينة عظمى‎ 
کرم ذکراه . وبالفعل ۾ تكد تمضي ا‎ 
قرول حتى اضلْطْرٌ بعضٌ سكانِ شبه الجزيرة‎ 
الإيطالية بعد أن داهمتهم جيوش قبائل المهون‎ 
أتيلا هااناه إلى الفرار من‎ 
واللجوء إلى هذه الجزر التي‎ 
وكان القڏيس‎ . 


Huns‏ بقیادة 
ضراوةٍ العُزاة 
شيّدوا عليما مدينة البندفية 
مواصلا الدّعوة إلى المسيحية وانتقل بعدها إلى 
. د 1 
الكنيسة المسيحية بها . وبعد مَوْبِهِ بعدّةٍ قرونٍ 
نقل البخّارة البنادقة رفائة إلى البندقية 
غدا القدّيسٌ شفيعًا للمدينة التي اتخذت من 


Samurai 
samasûra (Sansk.) (rel.) سَمسارهۀ‎ 
ني تناس الأرواح وهو ميدأ الثاني في‎ 
کتاب الاوپنشد . والمقصود ن الأرواحَ م الحرأة‎ 
في كائنات مختلفة تظل في حركة دائبة‎ 
صاعدة نحو العالم الل ا ن جن‎ 


خر او رة ن حال أل e‏ 
فترات زمنيّة متتالية تنطفيء الحياة فيما فتموتٌ › 
غير ئها لا تلبت أن تعود للحياق من جدير 
داخل کیان جدید ولد فيه ا ولا 
تزا ترق من منزلةٍ إلى ری حتی تبلغ درجة 
الكمال والصفاء والقداسة › فتلو د بالعا م 
العلوى وتحظى e‏ 
اللا ن ارتقاعّها إلى عالم | لصفا 
والقداسة رهينّْ مسلّكِ المرء خلال اس 
الأرضي » وذلك هُوّ ا جراءُ الذي ينطوي عليه 
شا العلة وال ووحدة الوجود وئناسځ 
الأزواح « كرما ( *karma‏ . 


Samurai 


سَاموراي 
Samouraîi (cul.)‏ 
هم اريو اليابانِ الإقطاعيّة » ( وكلمة 
ساموراي مشتقة من اف samurau‏ ومعناها 
و خم » ) واطلق الفط في مستبل العُصور 
الوسطى باليابانِ على جُنودِ الحراسة بقصر 
الإمبراطور » م ع استخدامه فيما بعد 
ايض اطبقة الخحاريين الذين :يدون .بالرا 
لسادتهم الإقطاعيينَ ٤‏ وبلعْ عددهم في 
Ea aa a a lae‏ 
المواطنينَ . وقد شک الساموراي الطبقة 
القائدة في اجتمعم الاباي مع مطلم القن 
عشر » تل طبقة ا ثم الجرفيين 
ٹم التجار . وتدرْجَتٍ الرتبُ بين طبقة 
الساموراي الحاربينَ بدا من الجندي العادي 
المْقَطَّم لھءیور الذي يقطعه السيد 
الإقطاعي أرضنًا لقاءَ تعهَِهِ بتقديم المساعدة 
العسكرية له ا رة الشرائم التي 
تنظمُ سلوك السّاموراي ورو الحربية 
بالبوشيدو 40نطsں8‏ . على أن القوانيسنَ 
الاجتاعية الصّادرة في عام ۱۸۷١‏ أفضت إلى 
ذوبانِ طبقة الساموراي في جماهير الشعب » 
وما ليقت رواتيهم أن حفضث إل أجور غير 
مجزية عانوا معها الكثير . ومع هذا فقد 
احتفظت الق بها و عض وقت طويل 
حتى تمت هم السيطرة من جديد على 
الحكومات المركزية والإقليمية . 


413 


تعش يوحنا المعمدان » وأن هيرودس كان 
یعشی سالومي . وقد ا املصور 
ر بینوتزو غوتزولي ا270 6* هذا 
المشهد في لوحته المسمّاة « رقصة سالومي » 
المحفوظة بالناشونال غاليري في واشنطن › کا 
ا َا ریتشارد شتراوس sیuںهآا)؟*‏ في 
اوراة بدا الاسم 


سلسبیل › شدروان([nneںr )carved‏ ازsabاsa‏ 
salsabil (OEE 1 sculptée) (arch.)‏ 
لوح رخامي ٠‏ تقش بئقوش نخحفيفة 
البروز تحاکي ا الماء حین u‏ 
لسم » يوضع في وضلعة مائلةٍ قليا في الجدار 
المقابل للاإيوان الرئيسي في دور السكنى 
E‏ 
الإسلامية » لتنخدر عليه المياه من اعلى لاسفل 
ليساعد هذا على تبریدها ا 
و وھا لر خام فضي لل خوض 
ب د یکون السلسبيل في مُنشآت 
السبل یکون اش في قاعات الور ليضفي 


عل العام 
(Saviour of the World) Le Sauveur‏ 
du Monde (arts)‏ 
يبدو المسيح في هذا المشهيِ قابضًا على 
الكرة الأرضيّة ومتوْجًا بإكليل الشوكٍ وأحيانا 
ا ا 
والرمور التعلقة ال في فنونٍ عصر 
التهضة هي المالة *٥‏ على شڪل صليب › 
والصليبُ وعلاماتٌ التعذيب 0 "a4‏ عSti*‏ 
the Passion‏ « والكتابُ الذي قد بکد 
مدؤتًا عليه عبارة هي في الأغلب الأعم : »ا 
هو الطري والحق والخياة . آنا هو نور 


Salvator Mundi 


العالم . نا هو القيامةٌ . من يوين بي يمن 
ا . 
سَمَاعيٍ samaii (mus.)‏ 


ا من صِيغ اليف العربي الاي 
تلتزم بإٍيقاع, مکون من عر نقراتٍ في کل 
« قد » [ مازورةٍ ] . ویتکون الساعى م 
خحانات E‏ یتر دد أحدذّها و ر 
وتنفرد الخانة الأخيرة بإیقاع, ثلاڻي . وحمل 
و و ا 
mS‏ رست طاتيوس » ومثل 
« سماعي بياتي العريان » , ٠‏ 


العصر الصاوي 


الجن . وقد هم تلو لولا حوفة من 


ثلاثة أعوام تزور خلالها أضرحة القديسينَ 
المسيحين ..اوثاكها أن يق الامير كونون 
و 5 2 ك ر 

وحاشيته المسيحية لرفضها الزواحَ من وثني . 
استجاية أحږ ها » خبر أن جلها وذ اما ترك 
أثرهُما ف السفراء الال لذي جعل 
کونون وأباء يقبلان وها فاجتمح لھا 
أحدَ عَشَرَ الف عذراء تون حاشيتها » وعزمٌ 
کونون أن يلقاها أثناءَ حجها لروما . 
وصوها إلى کولونيا كانت قبائل | 

e‏ دورولا وسا تقار 
a‏ عرض 
قائدٌ الهون على أورسولا أن ينقذ حيائها مقابل 
قبولها الزواجَ به » وإذ رفضت عَرْضه سدّد 
إلا ثلاثة سهام عياتها . وسل 
2 في لفن أميرة متوجة اسهم 
ت ا دو صلیب a‏ 8 ېدو 
اظ بحاشیتها . ( صورة ٥٩۹۰٥١‏ ) 


Saitic period 


époque f. saite (cul.) see: Psametichus 


Salmacis Salmacis (myth.) سام كيس‎ 
see: Hermaphroditus 
Salome سالو مي‎ 


Salomé (re!.) 
حينَ اغتصبَ هيرودس حاكم الجليل من‎ 
» حه زوجتَهُ هيروديا واتٌخذها لنفسيه عروسًا‎ 
ندّدَ يوحنا المعمدان بفعليته التكراء الخالفة‎ 
للشريعة » فأمر بالقبض عليه وإيداعه‎ 
الشعب‎ 
الذي كان يعد يوحنا نبا . غير أن هيروديا‎ 
أحنقَنْها ا يو حنا » وعقدت نها على‎ [ 
۶ E. ا‎ 
التخلص منه وشیکا.. وف حفل عيد ميلادِ‎ 
رودن دوت هیرو دیا ابنتها او إلى ان‎ 
تۇي اف شاف ا ا شر‎ 
فاقسم أن يلب ها أي مطلب جزاء براعِها في‎ 
افطالبت. المي ,يراس يوخا‎ :٠.ضقرلا‎ 
. المعمدان فوق طبق‎ 
فأمر بجر رأميه وقدّمهُ ها على طبق کا‎ 
۶ ښ ر‎ 
اشتہت تت » فد مته بد ها ل تشه‎ 
بور کي تشفي‎ 
غليلها . وتروي الأسطورة أن هيروديا كانت‎ 


واستجاب ها هیرودس 


من التّحتٍ منه بفنَ العمارة » ولا غرو 
فأصول الطراز المعماري البار و كي مرذها إلى 
ما قدّمەه الفنlنونj‏ aoِڵgli *Michelangelo‏ 
وجاکوبو سانسوفینو وپالادیو 0نلھااه۴* من 
تصميماتٍ معمارية > وكلهم بلا استثناء 
عيلوا أول ما عهلوا بالنحت › ومن ثم کان 
انتقال المفهوم النَحتيّ إلى مجال العمارة هو 
السب الرئيسي في هيمنة الحليات الرحرفية 
على الوظيفة المعمارئة في الطراز الباروكي 
( صوره: 9۸5 ) 
العَرَّبٌ المُسلمون في عرف الفرنجةكمءءه٣دS‏ 
sarrasins m. pl. (cul.)‏ 
اسم أطلقَةُ الأوربيون في العُصور الوسطى 
على مسلمي الادلس وإفريقية . 


تابوت 


. *baroque 


sarcophagus 
sarcophage m. (arts) 
صلدوق من حجر أو رُخام أو طين محروق‎ 
کان الإغريق والومان الج ا‎ 
يحفظون فيه جُئٹ موتاهم » ويْجَمّلون جوانبه‎ 
. وغطاءه بالنقوش البارزة‎ 


التابوتُ المصطر ي ) sarcophagus ( Egyptian‏ 
sarcophage m. égypltien (arts)‏ 
يحتوي القبر المصري المنحوت في الصخر 
على بئر عمودية تصل إلى غرفة الدفن حيث 
التوابيت وشتى أصناف القربان الموضوعة في 
٠‏ الجرار » وكذا نماذج أدوات الحياة اليومية . 
ركن يعلق غل الت يدال تارتن 
مستطيلين من الخشب » ومن خارج التابوت 
ر غل ات اشر هان لک مط 
اميت أن يبْصر ما يجري خارج التابوت › 
وباب کبرر کي يستطیع ان يدخل منه او 
يخر ج على هواه عند تجسده . وول التابوت 
من كل جانب يجري سطر باهيروغليفية بحجم 
كبير باللون الأزرق عادة » بيغا نرى ممل في 
الداحل الأشياء الختلفة التي كان الميت يتاج 
إلا إبان حياته مثل ادوات العمل والزينة 
٠‏ ومتطلبات الطقوس الدينية . وكان إفريز 
الأدوات هذا يعالح دائمًا بدقة تجعل منه وثيقة 
مينة للغاية » وبرشاقرٍ ف ا والالوان تجعل 
منه وحده إنجار N‏ 
قر خاو الدولة الوسطى كيرا من 
التوابيت الحجرية إلى جانب التوابيت 
تحت بعضها من الحجر الجيري الأبيض 
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الإنشائي لارتكازها على العقودِ والخناصر التي 
تنقل ر القبة إلى الر كائز امنزوية في الأركان 
الأربخة تاركة الوسط حاًا ما ا القََةَ 
ر ys‏ 
الرخام المستوردِ ذي اللونٍ الابيض والاخضر 
والازرق والاسودِ إلى جانب زخام ثيساليا 
والبوسفور الحلي » وثبتت هذه الألواح 
بواسطة مشابك معدِنيّة ف الجدران ¢ 
E NE,‏ 


الف الر سوه زارات وغ غ الات 


والقبواتٌ بفسيفساء الزجاج اللون الذي مل 
صورَ الملائكة والقديسينَ فوق خلفيّة ذهبيّة 
#ے ° و 3 عر 
نسقت جيعها وفق درجة اهمييتِها . 

( صوره ۹ه ( 


سilغيa Sangıta (Sansk.) (mus. & drama)‏ 
هي امتزاج فنونِ الموسيقى والرقص 
والشعر في وَحْدَةٍ فيو قائمة بذاتما تنبني علي 
الذراما اهنديّة والأسيويّة » وجه الاهتام فيا 
نحو الأداء أكثر مما جه نحو جلاء المضمون 
الفكرئي للموضوع . وتعني كلمة سانغيتا 
الضلة الولقة بين الموسيقى والرقص 
ورج ف كاد بون تة ا ممل ين 
الموسيقى والرقص أو بين الرقص والدّراما . 
ا ا ا في التصوص المسرحية 
اهندية عبارة ) ف الفنانون الفغيليّة ) بدلا 
من أن يقولوا « منَّلوا القثيلية » 
کک اف 


( Indian drama; Indian music انظر‎ ( 


Sansovino, Jacobo yڊ سالسوقينو › جا کو‎ 
(arch.) (16۷۰ ¬ 16۸7) 

الار البندقي الرائد منشيع محتبة مدينة 
اديه الشهيرة )٠٠١١(‏ التي أفرغ فا 
أفكارّه الحديدة فجعلت مها نموذجًا فذا 
الح ا ا ا ا 
البار و کي › إِذ جل فيا العناصر الرخرفية 
الغزيرة الجريعة التي ولع بها البنادقة وكأنا 
منحو تات ا بذاتہا ا عن واجهة 
ا  .‏ أتاح توء الرحارف المعمارية 
لا ا اا و 
حلاف ما کان متبعّا من انبساط سطوح 
الواجهات في عصر النهضة المبكر . وكان 
التلأعت بالضرع والظ هع اله اعد صل 


Sancta Sophia 


كنيسة ا صو فيا Sancta Sophia‏ 
Sainte-Sophte (arch.)‏ 
ا ت ی 
الموقع بالقسطنطينيّة » فقد سبقتها إلى الوخوو 
كنيستانِ تّمت الأولى واحترقت الثانية في 
عام ٥۳۲‏ في ثورة الشعب المسمّاة « نيكا ) 
اط الامبراطور جوستنیان ہھنہنایں[ إلى 
إنشاء الكنيسة الحاليّة . 
وقد استغرق بناؤها خمس سنواتٍ وعشرة 
شهور افټح بعدها في احتفال مهيب › إلا . 
نما تولك إلى مسجد بعد الفتح. العفائي 
وعدت اهم اجك إستيول : 
وكان يتصدَرٌ الكنيسة فاءٌ ذو أعمدة 
رخحامية م يعد موجودًا اليومٌ » ينفتح فيه 
المدعحل ذو البوابات الثلاث مفضيًا إلى دهليز 
المدحل *narthex‏ ومنه ا جو الكنيسةٍ 
الداحلي ذي الشکل من طابشین ارلا 
لتلقين تعاليم العقيدة المسيحيّة ولطالبي 
اراد ا س الطانن اللري رف 
داحلية gallery‏ . 
ويتكون مسقطها الأفقي من الجحاز الأو سط 
*e‏ المسقوف وهو مرب بضلع, طولهُ ۳۲ 
مرا به اربع دعائم ضخمة مقاسّها ١١×۷, ٥‏ 
أمتار › يحمل أربعة عقو نصف دائريّة ترتكز 
علیما قب قطرٌها ٣۲‏ مترا وارتفاعُها فوق سطح 
الأرض ٤ه‏ مترا. وتنبسط نحو الشرق 
والغرب من امجاز الأوسط ا نصف 
دائريتين ۾ لم‌×م* تعلو کل مہما نصف 
e‏ الأو سط عجارا ا 
بيضي الشكلٍ . وعلى جانبي کل من الحنيتين . 
E‏ » بيغا تقعٌ حنيَة الذبح. 


dd *apse‏ في أقصى الحهة الشرقية : کا 
اجار الأوسط من الناحيتين رواقانِ جانبيَان 
ءزه* من طابقین بعرض ٠١‏ مترُا» 


خحصّصَ الطابق العلوي للسيدات » وتكؤن 
هذه العناصر محتمعه مر بغًا ناته \XVo‏ "1 


متا مع استبعادِ حنية لمذبح مكمه* 


والداغل : 
وعلى من هذه المساحات الفسيحة 


تدوج 


ا الختلفة : ي اا ذات الطابقين ز ٤‏ 
الأخنحة إلى القبة الشاهقة الا رتفاع والتي ل 


تهر الركائز التي تحملها من واقع التكوين 


Sassanian art 


من العوامٌ . وقبل ان يغهد شاپور الثاني إلى 
أحد الكهنة بأن يدس علاقة ضفي عليبم 
تَسبا رفیعًا يني ٣م‏ ى الاين 
وداریوش » کان ال ساسان قانعین بإصهارهم 
إلى الاجر باباك . وإذ كان الترويج للسلع هو 
دَيْدّن التَجار فقد اتخذوا الذعاية هجا في إدارة 

شغون مُلکهم حتى انعكس ذلك في العديد من 
رخات اقش انار التي خلفوها بک مَکان 
بفارس » والتي لم تخرج عن كنبا صفحات 
من الاعلام السياسي المحفور فق الصخر . 
وني الوقت الذي e‏ يرؤجون فيه لألفسهم 
مُضوا ee‏ التي خلفها اليارت 
خلال حَحمْسة قرون . 

وقد أسس أردشير مُوْسّس الأسرة عاصمته 
فيروزاباد على شكل دائرة وَفقا لتقاليد البارت 
وأقام و سطها معبدًا من الحجر » وكان 
اليارت يشيّدونه من اللبن » وشيّد قصره 
٠‏ حارج المدينة من الحجر عير المَنحوت والمونة 
مستخدمًا ا : من الحصّ لتمليسها وَعُطية 
ما بها من فجّوات وتسوية ما رز منها من 
نتوءات » والتأم في قصره جناحاه ‏ اللذان 
کانا منْفصلین في العمارَة الأخينية وھا 
قاعة الجلسات « الأپادانا » التي تضم الإيوان 
المفتوح على الخارج مكونة لقاعاتِ 
المربعة التي تليها الجَناح المي من القصر › 
ا 
حجرات حول صَحْن داخلي . وأمر أردشير 
سَخليد المعارك الفاصلة التي خاضها للفوز 
بعّرش إيران وذلك بتقشها على الصّخرة 
المشرفة على المر الضيق المفضى إل مذينة 
فيروزاباد » والتي تعد أقدَم اقوش ا 
الساسانية ll:‏ . كذلك اا الساسانيون 
قش س تنصيب أردشير في مَّدينة قش 
رست و دزا صلتهم الا 

وقد اقام شاپور بن أردشير لتفسه فَصرًا 
ئ ا ا 
لدا وت بُغداد وَفق التماليد اليارتية ٤‏ 
ثم أقام مدينة ثانية اطلَق عليما اسم شاپور 
الجُميلة « بیشاپور » » ولم يختر ها شكل 
الدائرة الذي اشتهرت به المُدن الپارتية 
ذات شوارعَ مستقيمة مَقاطعة على غرار 
القخطيط الإغريقي . وقد قشت لوحات 
الفسيفساء التي اكتّست بها ارضيات القصر 


إليه » ولكنه ما إن أحس بسلطانه حتى تنكر 
لمولاه وخلعه عن عرش أكد وتربْعَ هو عليه . 


اسف عليه صفات اف 


إلها من اهتها . 
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بثلالة قرو أسَسنَ شع من الجنس السامي 
a E E aE‏ 
مدينة أكد 4ةk)ه‏ التي تقعُ إلى الشّمال 
الغربي من الدولة السومرية *Sumer‏ بنحو 
من ٣۰۰‏ کيلو متر . ولم يکن سرغون من 
سلالة ملكي بل کان حول الس ا و كانت 
أ امرأًة ا فو ضعته 
في سلة أحكمت سدادها بالقار وألقته في النهر 
فانتشله حدم الملك وحملوه إليه فشبٌ بين 


يديه « ونك ان اشتد عوده اتخ ساقًا وقرّ به 


ت 


ويخلعّ المؤرّحون على سرغون 1[ أو شار و كينو ] 
أي الملك المتمكن لقب الأعظم لكثرة غزواته 
وما غيم فيها من غنائم ومن قتل من رجا › 
فلقد فتح لغش وساق أمامه ملكها لوغال _ 
زاغیزي ( انظر aہنعھkںuاں‏ ) مدا 
بالأغلال » کا مضى في فتوحاته شرقا إلى 
O e‏ 
الخليج. العربي » وکان بهذا اول من سس 


إمبراطورية عرّفها التاريخ »> وامتد به الوّمنْ 


ق ا ا ون ا و 
سيره الناسَ فحاكوا حوها الأساطير التي 
البطولة 
والشجاعة » فإذا الأجيال اللاحقة تجعل منه 
وما ن دب في جسده وهن 
الكبر حتى اضطرمت الثورة في جميع أنحاء 
الإميراطورية > وخلفه على عرشو ثلاثة من 


ابنائه تناو بوا المُلاك بعده » و کان الهم نارام 


المؤرخحون 
شيعا من الإنشاءاتٍ وبعضا من الانتصارات . 


الصّرماط 


سن «1؟-”صهaإNa‏ الذي يعزو إليه 


Sarmatians 

Les Sarmales (cul.) 

شعبٌ من أصل إيراني قام في نباية القرن 

اثالث ق.م ومستهل ا اقاي ق.م بغزو 

جنوب روسيا » واحتل المناطى ن کان 

یعیش فیا السكوذيون Scythians‏ * بعد أن 
e‏ 


القن السّاساني 


Sassanian art 

"art m. sassanide (arts) 
على حین کان يمت اليارت (انظر‎ 
بصلات اقبي لى ا مالكة‎ )Parthia 
عديدة » كان الساسانون اوا اک اتا‎ 


ورت جوانہا الخارجية بنقوش غا 
دقيقة » وصنع غطاء بعض التوابيت مقوسًا . 


کا ظهرت في نهاية الأسرة ٠١‏ التوابيت التي 


تحمل صور *anthropoid (or yl‏ 
anthropomorphic) coffin‏ » وهي توابیت 
عة من الخشب المغطّى بطبقة من الجبس 
لاون » وتثل زخارفها الفرية جناحي رحا 
يضمان الجسم الذي صور وجهه على هيئة 
قناع يحمل قسمات ليت المسجى في 
التابوت » وقد أطلق على هذا النوع اسم 
التابوت « الريشي . 


سَاردانايال Sardanapalus‏ 
Sardanapale (cul.)‏ 
كان الملك الأشوري أسرحدون قد زوج 

بده فن ابل اجب ا اکر اانه خش 
شمو کین Shamash-shum-ukin‏ › | اجب 
من زوجة أشورية أشور باني ڀالء غير أنه 
أوصی بان يصب ابن شمش نم وکين على 
عرش بابل الذي أراد له استقلالا ذاتيا داح 
الإمبراطويّة الأشورية . ولم يلبث أن قامتٴ بين 
الأخوين حربٰ دامت اربع سنواتٍ بسبب 
E‏ 
ا ر 
ا لحر کة قد سحقث فا شعل شمش شمو كين الثار 
في قصره ومات محترقا اله E‏ ذبح 
ناه ول .وقد اهت هدو الوا يال 
الفنانِ یو جین دلا کروا ×نهإهام56* ( ۱۷۹۸ 
۱۸١١ -‏ ) فصورها في لوحة خالدة محفوظة 
ا 
[الاسم اليوناني لأشور باني پال] . فصوْرهُ 
متکئا على سریره غیر مکترٹ ما يجري حوله 
من سفك دماء خيله المطهمة الأثيرة لديه › 
وسات الميات الاعررات لذن يجين 
رحمَنَهُ وهو الأمر بهن في إصرار مسبق 
عنيد » بنا تناو له إحدی عظياته اوی کر 
و کا تعدذت تلك لاسا خیال 


اللصورين إلى خيال الشعراء فانفعل ا الشاعر 


الإنجليزي لورد بایرونڭ ۸٥ر8‏ واش حوها 
O‏ 

) ٥۹۲ صورة‎ ( 
Sargon سرغون‎ 
Sargon (cul.) ) ق .م‎ ۲۰۰ ) 


قبل عصر غوديا *Gudea‏ الا 


من بينم رَمْرة السةَ جا* . وقد اتجه نحو 
لبعد عن البالغات المصاحبة لاأسلوب 
الانطباعيين .» وما أكثر ما حملت مقطوعانه 
ليانو المنفرد عناوينَ غريبة طريفة . 


ساتیریگون 

هي الرواية المشهورة التي الفها پترو نيوس 
*Petronius‏ (القرن الأول الميلادي) ف 
أسلوب يجمع بين الشّعر والنثر » واستلها 
بالحديث عن الحياة في ماحور يجمع السفلة إلى 
العاهراتِ » ومضى يدور في مجتمع روما حتى 
بلع قصرٌ تاجر من أثرياء الحرب هو تريمالكيو 
chioاrima"‏ الذي کان عبدا سابقا وظل 
يحم الأموالّ من أكثر المصادر فسادًا حتى 
ملك روق طائلة 2 2 
قصر e‏ نشهد ولعة ا Cina‏ 
Trimalchionis‏ ¢ يعر ف الأدبُ العالمي ل 
وصفا إمثي ها » حيث يتنقل صاحبٌ الا 
ين ضيوفو يستّهم على شرب الخمر ويعلنُ 


Satiricon (cu!.) 


استعداده لتقديم ألوان أخری مله . e‏ 
الزلف ف العشاء الذي م له 
اربع اضف إا ا عندما شر العند 


جنب الخنزير البري E‏ انطلقت منه 
أسرابُ السماتى » طبر لكل ضيف . وعلى 
حافة صينيةَ مستديرةٍ صفت رمورٌ الأبراج 
تي وضع الطاهي على كل رمز منها نوع 
الطعام المناسب هذا چ فحص اندي 
في برج الجدي » واللحم البقري في برج 
اور » ورجم TE‏ 
كفة من برج اليزان كعكة بالفاكهة وفي الكفةٍ 
الأخرى ف 


۱ لست . Saturday‏ 
'samedı m. (cul.)‏ 
$ ت e‏ 
َر مسق ي الإمجليزية من | چ الاله ه اليوناني 
ساتو رن Saturn‏ « وف الفرنسيّة من كلمة 
يوم الست باللاتينة sabbati dies‏ . 


Saturnus (myth.) see: Cronus 

السّائو را المجائة 
satyre m.; drame m. satyrique (drama)‏ 

السانورا المجائية هي تمثيلية هزلية رومانية 

لاقت رواجًا کبيرًا > لأنہا ترجع م إلى الاضزؤل 

الشَعبيّةَ . وهي شکل جديد يعرفة الإغريق 


satyr-drama 
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اا کانت اجزاؤها المختلفة تُصنَع کل 


1 


مها غل دة ونطل الد ثم تمم وي 


بعضها إلى بعض » وقد زینت بنقوش تتناول 
شش الموضوعات 

› 0۸۸ ›» 0۸۷ »›» 0۸7 › 0۸4 الصور‎ ( 
` (1A٤ 

Sassanides السَاسَانيُون‎ 


sassanides m. pl. (cul.)( û" ©01—¥ ¥ & ) 
لقي اخر ملوك الپارت هنط٤۲ة۴* مصرعه‎ 

على يد أردشير ٣نطیةف4۲*‏ موس الأسرة 
امالكة الجديدة في إيران التي أطلق علبما اسم 
جَدّهِ ساسان أحدٍ كبار الجر » فأقام حكومة 
مركزية قوية لإعادة تنظم إمبراطوريّةٍ تحاكي 
ما کانت عليه ايام حکم الأخمينيين 
*Achaemenids‏ الأشدّاء > ولا تعتمد على 


أمراء الإقطاع وَخدّهم بل على جال الذين 


الا د و کن ا ا الا ت ر و 
للرردشتية Zsa nism‏ (انظر 
)Zoroaster‏ الصاعدة من تقنين الضز ص 
المتنائرة لکتاب اوستا Avesta‏ * المقدس 
فاضطلع أردشير بتنفيذ هذا المشروع ايمرا 
الكاهنَ الاکبر « تنسر ) ana‏ آ* باعداد 
صياغة i‏ وإزساءِ عقيدة 


9 


الأخينيينَ اران BSF‏ وط نة تك ا 


اسادھا شاطام غل کا الهضبة الإيرانية في 

. وقد غزاها المسلمون أيامَ اخحر 

مُلوكها يزدغرد الثالث فدخل الفُرسسٌ في 
8 “ ۴ 

الإسلام كامة » لان معاناة الشعب من 


دولة موحد 


صvanis-urںZ*‏ الزردشتية 
شجُحَ الفرسَ على اعتناق الدين الجديد فضلا 
عن سُخط الشّعب على الأديان المتعدّدةٍ التي 
ظهرت في عه الدّولة الساسانية كالزردشتية 
الزروانية ثم المانو ية *Manichaeism‏ ٹم عقيدة 
مزدك )هلMaz×*‏ مما حدا بالشعب ل 
الاقتناع السريع ببادئ الإسلام . 


ساقي ¢ إريك Satie, Erik (mus.)‏ 
۱1۹۲09-۹۸٦ ‹(‏ ) 
ملف مو فی ف بدأ حيائه 
الموسيقيّةَ عازفا على البيانو في أحد مقاهي 
ا »> وفي سر التاسيعة والتّلائين تلمد على 
روسیل اعیوuهR‏ وداندي رلہ5”1* › وکان 


له تأثير بير على المؤلفين الشبّانِ الذين تحرج 


Sassanides 


الملكي في مُحاكاةٍ للسجاد الإيراني في ذلك 
ا إيرانية و 6 
ل رنت هذه اللو حات عددا م. من أفراد 
البلاطل وعازفات الاي واهازب وناظمات 
£ م £ 
الأكاليل وقد احفين اجزاءٌُ من اجسادهن 
بوشاح, رقیق . وکان عَهد شاپور عه 
انطلاقة للف » ففيه مهد الطريق أمام الفتّان 
لکي صل ای مرتبة الاجادة > ومع محافظة 
الف في عهده على تراث الأجداد وتقاليدهم 
ت ٤‏ ت ت 
الفتية فقد افاد الفتانون من عناصر التجديد 
لوافدة من اشرب وين از غاذات ناتان 
د 
ذلك كله بالصبغة الإيرانية . 
ا 

٠ حتی‎ o 
عصره لأ « وهو کک اقوش‎ 
الصخرية ية التي تناو ل مَشاهد تَنصيب المَلِكْ‎ 
أو التي نله وهو فۇق عر شه وخلال الصيد‎ 

ا 
والطراد والمعارك الحربية . ) | 

وني بداية القن الرّابع عدل الساسانيون 
عن اسيتخدام الحجر المْسوؤى في إقامة 
ا e Joe, r‏ َ ا 
ماب واا جمعهم ن لقو وال 
إمُكانات رَحبة أمام الفتان السّاساني تجلت فيا 
فر غل الاتكر و خر الساسادر ةغل 
تَجُميل مبانيهم بالڙخارف التي تُضْفي علا 
بالرغم من سرعَة تعرضها للفناء سرا بالا ء 
وکانوا يَعْتمدون ‏ مثل اليارت _ على الجصّ 
اغتادًا كَبيرًا في رَحرفة البناء فيكسون جُذرانه 
به اولا ثم ینجزون رسومهم فوقه . وکانت 
Ey‏ ر ل 1 اوو که 
والحرب التي تراق فيا الدماء . ويعد اهم 
مشاه الصيد الساسانية هو مَشهد المَلِكِ 
وهو يَصيدٌ الحنازير البرية في طاق بوستان » 
حيث قف في قارب یتهادی به على سطح 
بير مصوبًا سهمه إلى الخنازير البرية » 
وَئَمضي عازفاتٌ الموسيقى في رکابه 
تحمل الفيلة الحيوانات التي يصيدها . 
وحاصة ٤‏ عهود الملوك ان خملوا اسم 
خسرو ‏ اأخد الف يذخل جال اة 
الس رادو ات المائدة إل جانب فن صياغة 
الحلي کک العْمُلات المدية 7 
الملوك ا من باق و ا ا 


Scaramouche 


اصطلح الموسيقيون في أوربا على الاقتصار 
على استخدام سلمينِ موسيقيين من مجموع. 
ا الموسيقية الققدية وعدذها انا رد 
وأحدٌ هذين EER,‏ السلم الکبیر 0۲ھ" 
موا اضر minor‏ 
وإذ کان الوسيقي الأوربي 
کون من ۱۲ نصف درجة أي ۲ موقعًا 
N‏ فقد استُځدم کل من هذه 
المواقع الموسيقية كئقطة بداية لأحد السّلالم 
الوسيقئة الكييرة أو الصغيرة الذي تكتسبت 
اها ا . ويناءٌ على ذلك يشار إلى لصتف 
اموسيقئي باسم الرجة التي نى مها سلَمه 
ضف ب « کبیر » أو ا فیقال 
ثلا ه دو کبیر » بعنی أنه سم كيز َج 


َة « دو ) E‏ لبنائه . 


sae‏ والاخرٌ 


. scale 


فا ذا کانت تة 
) ري E ee‏ ( 
e‏ 
) صغيرة . وعل هذا النحو تکون السلالم 
افيه « الكبيرة » و « الصغيرة » المبنية على 
اثني عَشرَ صف درجة بعلاماتِ الرفع 
sharp (Eng.) dièse {Fr.)‏ هي : 


C.(Eng.) Do (Fr.) دو‎ 
C. sharp Do diese دو دیز‎ 
D. Re ري‎ 
D. sharp Re dièse ري ديز‎ 
E. Mi مي‎ 
F. Fa فا‎ 
F. sharp Fa dièse فا دییز‎ 
G. Sol صول‎ 
G. sharp Sol dièse ول دنا‎ 
A. La ل‎ 
A. sharp La dièse لا دیز‎ 
B. Si ب‎ 
e وتبنى هذه السلالم‎ 


خفض النّغم » وعلامتة بالفرنسيّةَ امصغط 
وبالانجليزية flat‏ . 


Scaramouche (drama) سکار امو ش‎ ٤ 
لل ی ا راموش في الملهاة المرتجلة‎ 

dell’arte‏ mediaصەc*‏ هي في الأصل امتداد 
لشخصيةَ کاپيتانو سپافنتو 0ا1 veھم§*‏ . 
وكانث شخصية سکاراموش ترتديالسوا 


عل الدوام ¢ وتعدّ عق درو الأدعياء ¢ إِد 
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وکانهما يعلنانٍ بذلك عن عميق إجلالهما 
لاله . وعلى هذا الاستغراق في التعة قامت 
الو ال وا الا 
والتراجيديا » إذ کان على المُمّل الدرامي أن 
خلعَ عنه رداءَ الترمت والتقيْدِ وأن يتناس أنه 
انا له التراماته « وأن يذكر فقط أنه غدا 
خلوقا اخر يأتي ما ياي ف انطلاق وجرأو 
وکانه اله أو شيطان أو بطل . 

و کا ا تخ ل و ما کا 
التساء في المسرحيات الساتيرية والتراجيدية » 
وكان على الرّْجالل أن يقوموا مقامٌ الّساء ون 
يحلوا محل المايناديس » كان عليهم أن يتفهموا 
أحاسیسنَ التّساء ویدر کوا مدی ما خا جهن من 
شعور عقائدي » ولذا كاتت المسرحية 
الاير هي التموذجَ الأول للمسرح 
الد را الذي من كل تناه ي أن 
أمدّته التراجيدياتُ بالکثیر > فاإذا بهذا المغثي 
لرٌاقص جما أفاد من قدرته على الظّهور في مظهر 
المرأة يغدو مَمنَلا يمايا حاكيًا غيره #مصنص* . 


sauter (blt.) see: movements in dancing 


Saviour of the World see: Salvator Mundi 


السلمُ scale‏ 
gamme f. (mus.)‏ 
سبع رجات تُخصر فیما بینہا مسافاتٍ 
على مط مُحدَّدٍ تلف من السلم « الكبير » 
+ەزوص الذي در جته الثالفة كبيرة '( والدرجة 
الثالفة هي المسافة الفاصلة بين ساس السّلم أي 
درجيه الأولى ودرجيه التالثة ) إلى ا 
» الصغير minor U٩‏ الذي ف الثالفة 
صغيرة > هي تکرار لأولى . ویصوْرٌ کل من 
السلّمين على كل نصف درجة من مُكوناته 
تدشكل الموسيقی الآن من اثني شر سلما 
من کل نوع . a‏ 
وتي الموسيقية بااسماء 
الدرجاتِ الاساة للام التي تصاغ منہا › 
کلمة أو صغير ١‏ 


المرلفات 


تستخدم ي تعر یف الملصتفات الفنيّة مرادفة 
لكلمة ) ن ¢ . 


scale nomenclature nomenclature f. de la 


gamme e 


مسمیات السلالم والمَقامات الأورييّة 


المسرحية السّاتيرية 


من قبل وإن اشتق من المسرحية الساتيرية 
اليوناتبة القدية » تخلط الحوار النارئي بالحوار 
امنظوم » والهجاءَ بالسخرية وال جد بالمُزاح » 
وموضوعها غاد :قا الاخحلاق والعادات 
الاجتاعيّة . 


ساتیر Satyri Satyres (myth.)‏ 
ا مالا کن اف ااه 

في حالة سعَار جنسي ‏ دائب » ضورهم 
الفنّانون الإغريق ولوان في هيئة البشر › 
وإن اختلفوا عنهم نوعًا» فتحورت بعض 
أعضائهم إلى صُورة أعضاء الحيوانات كذيول 
اليل مثلا . واَخذ بعضهُمْ هيئة تيس له فَرنانِ 
دقيقانِ » وأذنان منتصبتانِ وقوائم ذابُ 
حواقر . وقصص الساتير لا تحصى » وإن 


تشابہت إل حدٌ بعي » فهم دائمًا و 


بال ة4 مرون بالرقص والعربدة » جُبناءُ 
سوى خلال العربدة الذيونيسية التي تبت فيم 
الإقدام والنّهور . ( صورة ٥۹۰‏ ) 


Satyr play (drama) 
نشات مع احتفالات أعياد دیو نيسوس‎ 
یتنگر اتون ا بأقنعة ذات‎ « *Dionysia 
وجه إنسانٍ وذيول حيلم وقوائم معز »› ومن‎ 
يدون‎ » S01 م يسمون ساتیرو ي‎ 
ذات إياءات مفحشة د والفايل غه بذيئة‎ 
ورقصاتٍ إجائية‎ 
. والصخب‎ a 
تشد ال باتباع دیو نيسوس ذوي‎ 
الآذان والذيول الشبة بادان الخیل ف‎ 
ماتفينَ حول إلههم ديونيسوس راقصيّن على‎ 
زمر الأولوس وعزف القيثارة » وبصحيتهم‎ 
غابدات دیو یسون‎ E المايناديس‎ 
وعلى رؤوسهن سهنٌ أوراق الكروم > يرتدین, يابا‎ 
فضفاضة سابغة 9 ظباء ويرقصن‎ 


زامرات ٠‏ قارعاستٍ على الذفوف ر 
يعون أيضا الباكخاي عaطءء8a‏ والثياديس 
Thyades‏ * . 

وقد حفل الفن ارقي بحشودِ النساء 
الراقصات بو صفها و سيلة من وسائلِ المتعة 
نيسية › إذ تنطلوي العقيدة e‏ 
وثمة بعد هذا ان ف اللذة و فیا 


يجعل مما شيطانين يغرقان في نشوتهما 


والرومانسيين أو حتى الانطباعيين والعصريين 
الذين يلتزمون بشيء من القامية الواضحة 
العام » وهو ما يعني أنه کان عليه لكي يحلل 
من « المقاميّة ٠‏ أن بجعل حطوطه اللحنية تسير 
a aS‏ مألوفة » وأن 
يصو غ ات هارمونية دائمة ة التنافر ت 
عن اهارمونية القند كر الد وتطرّف 
شونبرغ في منهجه القائم على نبذ المقامات 
المتعارف علا عند الرومانسيين ‏ والتي سبق 
أن کب منہاء مقطوعتيّن اللاو ركستر يشبه 
أسلوبه فہما فیما اسلوب فاغنر 
ق « بالسلسلة النغميّة » iaامء‏ تقوم على 
صياغة الائنتي عَشرَة لغْمة التي هي مجموع 
التغماتِ الموسيقية » ويستعملها 

صورةٍ صاعدةٍ وأحيائًا في مقلوب صورتبا 
او شكس اهاط او اانا حار طا 


فابتدع قواعد 


ا ا أخرى جديدة معَقَدًا أنه 


يستغني عن اليلوديّة في الموسيقى » الأمر الذي 
ات غك الا تق السو انار صوتبة 
مقتضبة بلاسياق منطقًيٰ أو تكوين سوي 

E‏ شونيرغ الأول التي کتبا 
قبل ان سلح من التا ثير القاغنري ویرئبط 
« بالسلسلة النغميّةَ » اک ا راه شبيبة 
بقصائ ریتشارد 
وخا ع ساس ارز اتوریو #اغان 


شتراو س ووںهع)؟* المو سيَيّة 


قلعة ر « Gurrelieder‏ )14۰۰( 
و القصيدة اة « ليلة التجلي ( 
Verklrte Nac‏ التي صاغها في مبدا الامر 
( ف رة الد اة ال2 
أحاهها فیما بعد ( )١۱۹۱۱‏ 
للأوركستر الوتريي الكامل للاءمته هذه 

n 0 9%‏ 0 ے 
الموسيقى التصويرية التي عثل وصفا موسيقيا 
لقصيدة لريتشارد دهميل Richard Dehmel‏ . 
و Ss‏ مو سیقاه و 
و ا م ع 
الأسلوب » غير أنها ما زالت تعد قم من قمم 


إلى صيغة 


القمر وإبراز حوارها الموسيقي للأثرٍ الدرامي 
ي لحظاتٍ معبرةٍ عن نبض المشاعر . ومع 
طوها واحتشادها با مواد الموسيقية فإنها تاسير 
ببساطة سيقاها e‏ وثراء 


وج لی ) الغمة س 


صَولَّجان دبو 
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مناظر ډیکو ر) scenery (setting)‏ 
décor m. (blt.)‏ 
ق واا ف وا 
ستارة الإغلاق وكذا 
المستخدمة في عروض الدراما والباليه . 
وتستخدم جميعها لتحديد زمانٍ ومَكانِ وطبيعة 
الحدث المسرحيّ » ومن ثم كانت وثيقة الصلة 
بالإحراج » وتلعبُ دورًا جوهريًا في إضفاء 
eT‏ 
وألوانبا وتصميمها تتزاوج مع اللصمم 
الكوريوغراني ني وحدةٍ لا تنفصِم . ويعود 
لفضل ئي عاد تكليف كبا ر الفتانينَ بتصمم 
المناظر والتياب في عروض الباليه إلى دياغيليف 
*Diaghilev‏ « ج عدت ادل ف يتبا 
الموسيقى وتصميم الرقصاتِ » فنرى باكست 
*Bakst‏ ,مارك lêغiغJli *Chagall‏ 
وپابلو پیکاسو 0 ** و غیرهم يسهمون ا 


يعون من مناظر وأزياء لعروض الباليه . 


س الحكم 


sceptre m. (cul.) 


sceptre 


are 
حركة ذابٌ حيويةر تطؤرت على أيدي‎ 
هايدن وبيتهوفن بصفة خاصَة من حركة‎ 


scherzo ([It.) (a joke) (mus.) 


المينويت *minuet‏ التي کانت ا ٤‏ 
الحركة التالثة من الستيمفونية وني الرباعي 
ت . ي ٩‏ 
الوتري ... إلح » وتزيد سرعة السكرئسو على 
سرعة المينويت مرات ثلاثا » وكلتاهما ثلاثية 
الإيقاع . ومعنى كلمة ١‏ سكرتسو » ملحة أو 
ذُعابة » غير أنه ليس من الضّروريي أن ينطب 
المعنى الحرفي هذه الكلمة على حركة 


الك رتسي الومةة سيقية اي ينبغي أن تكون شَِة 
السرعة هي أساسها بالإضافة إلى وجُوب 


شونبر ع ار نgڼأك  Schoenberg, Arnold‏ 


(mus.) ) ۱4091-۹1۸۷ £ (‏ 
مؤلف موسیقی ولد في الفسا غير أنه انتقل 
إلى ألمانيا إلى أن طردَهٌ النازي مع من طرِدَ من 
سا 
الود » 3 عذوه 0 مو سیم E‏ 
دن فاج ال الرلايات اده الامريكة: 
وقد خحلق نظامًا ثوريًا للمقامات أطلق عليه 
اسم المنہج اللامقامي *atonaity‏ › وهو ما لا 


يترم فيه بالمقام مثل الكلاسيكيين 


اقياب والأزياءَ 


Scarlatti 


کان لا يكف عن الّباهي بالحداره من سلا 
تبيلة » ومدَّعيًا القَراءَ الفاحش مُختالا ما حف 
E E‏ 
ی نصر بالتامر والتواطو . 


سکار لاي > در دُومینیکو Scarlatti, Domenico‏ 


رص 


us) (1V0V- 1A )‏ 
ملف موسيقى إيطالي » وابنْ عِمْلاق 
موسیقی اخر من نابي هو السّاندرو کارا 
۱۷۲۰۹-۱٦۰۹ (‏ ) › بدا بتالیف الاوپرا 
الإيطالية على نېج عمّه کا اشتهر ببراعته في 
عزف اهارپسیکورد » ارتحل عام ۱۷۲۰ إلى 
البرتغال ثم إلى إسيانيا حيث قضى عبه في 
فدريك ».هتاك الف العديد من صوناتات 
n4دء*‏ امارپسيكورد ذاتٍ الحركة 
الواحدة . ويعتير دومينيكو سكارلاتي نظير 
کوان Couperin‏ * العظم في تطوير 
مو سیقی اهاريسيكورد [الكلافسان] بايطاليا . 
E O a bd‏ 
عل هن ا ها اضف مرا من ا 
وجمال على عزف الكلاقسان . وما زالت 
صوناتاته القصيرة تتردد إلى اليوم على أنغام 
الپیانو برغم کتابتھا للکلائسان حتی لا یکا 
يهملها واحدٌ من كبار العازفين . 


( صورة ۸۱ ) 


scenario 


السيناريو » القصَة السَيهائيّة 
(It.) (screen play) scénario m. (drama)‏ 
مطل اشت من الإيطاليّة وشاع باللغاتِ 
الأوربيّة الأحرى في القرنِ الاس عَشرَ » 
EoD ay‏ 
اخرج الفنية من حيث المنظر 
والاضاءة والح ركة والأداء المشيلي . 
٠‏ ظهر ت الف في 0 م 
هذا الملصطلح ليعني نص الفيلم بعد 
الفكرة وإعدادِ القصَةَ سينائيًا في سياق 
ع من المواقف والمناظر التي تعتمد على 
المرئية وإمكانيات هذا ٠‏ الجديد . 
E‏ ف كتابة القصة السينائية ر من 
ا ومؤلف » كمن يحص بتأليف 
الموضوعات وتقدعم الأفكار > ومن يقيم البناء 
الرامي ويجيد رسم الشخصياتِ » ومن 
يبتكر الثكتة والدعابة » على أنه من بين كاب 


القصة السينائية من يستطيع القيام بجميع هذه 
الأعمال . 
( معجم الفن السيناي ) 


419 . Scopas 

 *Beethoven‏ الذي نجدٌ به الخط الميلودي لكنه كتب « أغاني رفيعة » إملهز]* بقيت «التنويعات الأوركستراليّة ٠‏ . وقد كتب 
~~ ۶ ء ت ۳ : ا 0 
الطويل المتدفق من اول الجزء إلى اخره مها ٠٠۳‏ أغنيات . وشوبيرت هو مبتكر هذا شونبرغ أيضًا كونشيرتو للبيانو واخر للقيولينه 


مشحونًا بقوةٍ تعبيريّة بالغة التأثير والتركيز عن 
المشاعر کا هي الحا في سيمفونينه التاسعة - 
بل هو يصوغه في هيئة مقطوعاتٍ قصيرةٍ تشبه 
الموسيقى الفاصلة 220٠t۲۳",ذ*‏ » حتى لقد 
أطلق هو نفسه هذه التّسّمية على الجزء البطيء 
الح ركة في سيمفونيته الرابعة وذلك لاشتاله 
على طابعم يصور لحظة عابرة من لحظات 
الخیال . وکانت لشومان أهمية أحرى في عام 
الو سيقى لا تقل عن اهميته كمۇڵف › فقد 
کان ل بالصحافة ويراس ریز جاج 
مو سيقية فا مر جعًا للحياة المو سيقية 
ومن خلال نفوذه في هذا الحال أدّى 
حدماتٍ جليلة للكثير من الموسيقيين 
المبتدئين » وكان له الفضل في تقديهم إلى 

العالم الموسيقي » ومن بين هؤلاء الموسيقيين 
) شوپان *Chopin‏ ا Brahms‏ 
و ا *Mendelssohn ù‏ الأَشقَاءُ الثلاثة 
٠‏ الذين تربط بينهم مات الموسيقى ا 

وني عام ۱۸٩ ٤‏ أصابه مس عقلي انتهی به 
إل ان القى- فته ف نهر الراين ثم أنقدٌ وادجلّ 
ال غ ي أل ان قطن فة : 
وقد یرت اال شومان بنظرةٍ رومانسية 
أدبي دلیل ذلك العناوين الخيالة لقطوعاته 
للبياننو مثشل «الكرنشال )» إجi۷١إCa‏ 
و «الفراشات » ء«هاازمة۴ و «مشاهد 
الطفولة» وقد قدذّم إلى جانب سيمفونياته 
الأربم كونشيرتو لبيانو واخر للفيولينه وثالًا 
للتشيللو وثلاث ثلاثيات وترية وعددًا من 
الاغاني . 


سيقية المعاصرة 


scissor leap (blt.) see: pas ciseaux 


سکوټامن 


( ۰-46۰ ق.م) 


Scopas 
Scopas (arts) 
معماري ال من إفسوس یںuیeطم۴ من‎ 
معاصري پرا کستیلیس ٥1ء ن×ھإ۴* ولیزیپوس‎ 
وإن اخحتلف عن الأول اخحتلافا‎ *1ysippus 
با » فقد کان یئل بحق ما يسود عصرهُ من‎ 
قلق وتمزق » ورغم انه کان مالا ومعماریًا في‎ 
الوقتِ عينه فإإنا لا نعرفةٌ إلا عن طريق بعض‎ 
البقايا المشوهة من مثلثات و‎ 
Athena Alea معبد أثينا اليا‎ *pم‌ediments‎ 
تيغاي 4ھچه۲ بار کادیا التي جری تھا تحت‎ 


النوع من الأغاني > وهي في بنائها الوسيقي 
لا تتبع قواعد ثابتة في صورة نموذج, معين »› 
وما يتبع فيها اللحنَ والموسيقى المصاحبة 
قصائد الشَعْرٍ في معانيما الظاهرة والباطنة على 
I OS‏ 
ريح الى ٠‏ رقا کا الع ن 
الوسيقى وبين الشَغر وثيقة إلى حد أا تخلق 
بینهما نوعًا من الألفة الخاصة » وعندها 2 
ا وحدة سيكولوجيّة . وهذا ما يجعل 
لکل اة لصا ا الختلفة عن 
الاخ وإن اشت ركت جيعًا في بعض 
الات اة الوت ورت وهي 
الجاذبيّة وثراء الميلودية لهام * والإيقاع 
السيط الشبية: قاع الأغان. الحفة إل 
جانب المارمونية رصمصءهط* السلسة التي 
كان يعذّها بالسليقة دون جه أو اصطناع . 
ومن أشهر هذه الأغاني الرفيعة قصيدة « ملك 
الجور » King of eves‏ — وھو مَك الموت 
ف بلاد الشّمال ‏ للشاعر غوته Gee‏ › 
وقد صاغها شوبیرت في روعة تهز المشاعر 
ور الوجدان . الف س سیمفونیات 
الرباعيّات الوتريّة والصوناتات 
والرقصات والفانتازيات والفينات للموسيقَيّة 


تارداi وال‎ moments musicaux 


وعدا 


. *impromptus 


شو مان › رو بر ت Schumann, Robert‏ 


e 


(mus.) 


*Lieder ف الأغاني ا فيع‎ *Schubert 


وانخلفن غه في 'المفر مات إد ل يرم 


بالسيمفونيّة الكلاسيكية كإطار بنائي بحتوي 
الضمون الموسيقي الرومانسي » بل نث 
السيمفونية عند القصَّةَ الخيالية في طابعها 
لموسيقي وخيا ما کا هي الحال في سيمفونة 
الراين [السيمفونية الالغة] ٠‏ 
a E Ss oa‏ 
امخاظر الطية ابات رال اغى .السات 
والڙهور حین يداعبها ن نسم الربيع . ولا 
تشتمل سيمفونيَاتٌ شومان من جهة أخرى 


على حدٌ قول ماکس غراف على جزء 


بصفه خاصه 


بطيء ا لحر کة في عظمة ما کان يبه بيتهوقن 


وقصیدًا سیمفونيًا هو « پلیاس وملیزاند » 
Pelléas and Mélisande‏ » و کذا سیمفو نیتین 
للحجرة وأربعَ رباعياتٍ وري والعديد من 
الاغاني ومعزوفات اليانو . 
(الفلسفة) الاسكولائيّة أوالمدر ا Scholastic‏ 
scolastique adj. (cul.)‏ 
تعبيرٌ عن الفلسفة المسيحية بأوربا خلال 
العُصورٍ الوسطى » وأشهر روادها القديس 
عفن .وغل جن اق دت ان القن 
التاسيعم بالأفلاطويّة والأفلاطونية الجديدة › 
اقترنت خلال القرٍ ١٤‏ بفلسفة أرسطو ي 
وفدت إلى أوربا عن طريق العرب » ومن ثم 
أدت دورها في التوفيق بین الاتجاه الارسطي 
العقلي وبين الفكر المسيحي اليني . وانتہت 
الاسكولاية روع عضر النهضة حين 
اقتحمت ا الد ا ارها . 


school of Fontainbleau (arts) 


see: Fontainbleau, school of 


school of Paris مَذرسة پاريس‎ 


école f. de Paris (arts) 
و‎ 
الحدیث في پاريس خلال العقَودِ الأولى من‎ 
ا .عل :راس رواد هذه‎ ۴١ القرن‎ 
* Braque وبراك‎ *Picasso المدر سه یکاسر‎ 
ود ا پاریس‎ . *Matisse وماتيس‎ 
مهد العديد من الح ر كات الفنيّةَ مثل الأنبياء‎ 
Les *Fauves jڍحgall,y‎ Les *Nabis 
+*Surrealism all, 2 ال‎ gy *cubism و التكعيبية‎ 


ا 


القرت ۳ . 
شوبیرت › فرانتر 
(mus.) ( IAYTA-— e‏ 
ا موسیقی میاو ی عاش حیاته کا 
فا ویعد من رل ارو مان امن ۲ 
Tg TE‏ 
سيمفونيات تحلدث جيعها إل رباعيّات وترية 
بقيت على الزمن منا اثنتان أو ثلاث . وحاول 
كتابة الاوپرات والموسيقى المواكبة للتمثيل فلم 
يبق منہا سوی » رigaljgڌÎ‏ « Rosamunda‏ « 


Schubert, Franz 


بلغت پرغامون می درجات قوتها و 
و کان قد ظفر ي حيدة وغل الغاليين 
Gauls‏ الّذين کنا ددن امون اليونانة 
باسيا الصغرى من إقليمهم المعروف باسم 
« غالاطيا » . وكان الغرضٌ من تشييد هذا 
المعبد إضفاء اهيبة على مقام الملك وأن 
يطالعَ العالم ليوناني کله بإسهامه في إعلاء 
ان الإغريق بمواصلة كفاحهم ضدَّ 
البرابرة . 

وقد بات من الممكن بفضلل الجهود 
الملضنية التي بذلَّها المنقبون الألمان عن الاثار 
تقييم أعمال هذه الفترة وإعطاؤها حقها من 
التقدير . فقد دات الحفائر عام AYA‏ 
وتوالى تجميعُ الأجزاء التي يعر عليها و 
الواحد بجانب الاخر في عناية ا وجهد 
شدي وصبر . وما کاد ينصرمٌ نصف قر من 
ل حتی تم تجميع الأثر ا کا واعيد 
تشييده في محف پرغامون ببرلون الشرقية 
الان 

ويالج الإفرير موضوعًا مألفا في الفنٌ 
الإغريقي هو معارك الآهة ضدَ العَّمالقة 
*gigantomachy‏ و کان الإفريز یز العادي حتی 
أثاءَ العصر المتأغرق خف اکن ا 
شر إلا اويا في مَع ركهم ضدً العمالقة . 
وكان هذا العدد كافيًا لملء الفراغ للمتاح 
بالإفريز » غير أن طول إفريزٍ هذا المذبح, الدي 

یسبق له مثیل کان يتطلبٌ المزيڌ من 
الأشكال.. و غلب الظن OR‏ 
إلى علماء مكتبة پرغامون إعداد قائمة شاملة 
لا توي الاه الأدزمة 
للفنانين لشغل المساحة الضّخمة هذا الإفريز 

وکانت الآمة تحاط بضور . اتاغهة 
وبالرموز المرتبطة بم وكأنہا إطار 2 جى 
يمكنَ انعرف إل لاول وهلة 2 أن مر 
هذا المعبدِ بالنسبة للمواطن البرغامي العادي 
کان مُحیرا نظرٌا لاشتال جرا عل الع 
من الأرباب غير المعرو فة للعامة » فاا 
الفنانون إلى تذليل هذه العقبة بتسجيل أسماء 
الآلمة فوق رؤوسهم وكأنبا البطاقاتٌ » ما 
ساعد الأ ركيولوجيين فيما بعد على إعادة 
تر كيبا وترمييها وتفسيرها بدقة . 


و ا المفرطة بتسجيل 
لال المبرح والعذاب الروحي المعجليين في 
المنحوتات اليرغامية اة > اتسم قال الا هة 
ضد العمالقة بالعجلة في القضاء ء عل خصومهم 
مقرونة ا اة ٠‏ الاستخفاف وقلةَ المبالاة » 


وغلف المرح مشاهد اغتيال العمالقة »> وهو ما 


420 


(شکل ۹۲) 


لفائف حلزونية 


كر اسة التدوين 


SCOFe 


ن الموسيقي 

e 2 RS )‏ 
الأوركستر في ا إخراج المصتفاتِ 
ال ا ف في أداء القسم الخاص 
بالته . 


ر 


(Gk.: Mastigûsis) La Flagellation (rel. 
& arts) 

اعتاد الرُومان أن يجلدوا الحكومَّ عليه 
eS‏ 
يلاطس الحاكم الروماني علي القسيح, . 
وجرى العُرف بين الرومانِ ن واو جلد 
المحكوم عليه بو حشية ج یکاد يلفظ أنفاسة 
وهو ما فعلوه بالمسيح . وة لوحة معزوة ة إلى 
مدرسة رافائيل *Raphael‏ ا مَشهدَ 
جلد المسيح محفوظة بالناشونال غاليري في 
واشنطن . )lن¡ظر Chirst at the Whipping‏ 
(Post‏ 


The Scourging of Christ 


sculptures in the Temple of Zeus at 
Pergamon sculptures dans le Temple de 
Zeus û Pergame (ats) 

مَنحوتات مَعَبدِ زيوس في پرغامون 
شيد أيومينيس الثاني في الربع الأول من 
القرن الثاني ق.م. ار زیوس بپرغامون ذا 
الإفريز الشهير الخلاب وڼ أثناء حکمه 


SCrCCNn 


ا > فنری بیتھا رؤوسًا مكعبة الشكل 
فوق أعناق ا محدّبة و غو 
ا الزمن 
بتعبير عن ثورةٍ مُضمَرةٍ كامنة تحسًها في بروز 
الحواجب المائلة الملقية ظلالها على نظرة العين 
الض تال E‏ 
ي في تماثيل سکوپاس التي وصلتنا نسح 
منقولة عنها والتي تثير بعضها الانفعالات 
العنيفة » کا يغلبٌ على بعضيها الأخرٍ طابعٌ 
الاسترخاء والإعياء » مثل تثاله المشهور 
«( سقام العشق )» osطاە۴٣‏ ( ٣٣۰‏ ق.م. ) 


عميقة وأفواه دقيقة معبرة تفط 


(متحف کونسيرقاتوري بروما) . 

وقد عُهد إليه أيضا باإنجاز منحوتاتِ أحدِ 
الأفاريز الاربعة لضريح هاليكارناسوس 
*Mausoleum of HEATH:‏ ۳ 8 
اشرو e‏ > أحيا في كل واجدةٍ منها 
نمطا تقليديا من خلال معارك الإغريق 
lyلامligjlٽ *Amazonomachy‏ . 


سات ( حاجر 


screen (folding screen) 
paravent m. (arts) 
لواح, نطو مفلا و ا‎ e 
2 درا للرج والبرد أو لج ا‎ 
یل تلك لألواح تكويناتٍ فنية مُصوْرة أو‎ 


منقو شه 


. (Momoyama period شة )ان¡ۈر‎ 
( o۹ صورة‎ ) 


screen play (drama) see: scenario 


حواجز ( فواصِل screens‏ 


écrans pl. m. (arts) 


see: Momoyama period 


أٌفائف حارونية > حلیات حَلرُونية « scrolls‏ 
حارف حازونية الكل مستقاة 
أشكال. الباتات. السلفة ر روان 


volutes f. pl. (arch.) 


ny « *lonic order العمود الأيوني‎ 


تل 


بَعْضٌ المعمارئّينَ اذان الاج . كذلك تلجاً 
الفنون الزخرفيّة الإسلامية إلى استخدام هذه 
اماف ول يها ف الحازة: 


) ٩۲ شکل‎ ( 


seals 


ومناظر القتال والصيد› HT ٤‏ 
موضوعاتبا الأهمية العظمى التي كان ولب 
السومريون للامة وللحاج الذي کانوا يعدُونه 
زعيمًا حربيًا وکاهئًا أعظم معًا . وثمة عَددّ من 
الحيوانات المفترسة ولمستانسة تحتل مكائًا 
مرموقا بین موضوعات النقش رمورًا للقوی 
التي تعينْ الإنسان على مواصلة الحياة أو هدد 
هذه الحياة » تختلط أحيانًا في صورِ مخلوقاتٍِ 
ملفغة كتي ابرأس أسي أو الافعى التين أر 
نقوشٍ حيوانية طويلة الأعناق وقد العف کل 
عنقين أحدهُما حول الأخر وتقابل رأساهُما . 
السومري نتبیّنُ کف کان 
اسم في انطلاقته واصفًا موحيًا » محللا من 
ا کا لم يلترزم بالنسب بين 
الاك لاف 

ويْعد ا مزح بين الأشكال الآدمية والحيوانية 
لوف باسم شریط الأشكال figure band‏ 
ابتکارٌا من خلق فناني الحفر القيق في مستہل 
العم الذهي. السرشري ٠‏ ب تراب 
الأشكال بعضها فوق بعض مُشكلة نمطا 
تجريديا ما أسفر عن اختصاراتٍ في الصورة 
تظهر من قبل » فبالغ حفار الروسميات في 
تحوير شكال البشر والحيوانِ فبدت 
ذات استطالة وجحمود مُفرط ۴ | 
الأطراف حتی صارت زک u‏ 1 
ويعطينا الخاتم الأسطواني خلال « العهد 
البابلي القدي » الانطباع بانه منبش عن فرع 
هاب من فروع الفن ييز الكم فيه الكيف » 
واخحتلفت الموضوعات ال عن تلك 
المستخدمة خلال « العهد السومري » و کذا 
لم تعد تصميماتٌ الختم تتناول المشاهد الرئيسية 
بالقدر الذي تتناول به المشاهد الثانوية 
والوحدات ار حرفية التي ملا با الان 
الفراغ . وما لبشت أن احتلت العناوينْ ن المفسرة 
للوحات الأحتام الاسطراية خلال و العضرز 
البالي ارط عه لفن 
*Kashites‏ ] مساحات أوسع فوق ل 
وقد تحولت إلى ابتهالات طويلة › بيا انتقلت 
الرمزية ا و الأحتام ولم تع الرمورً 
الإهية تحتل إلا مساحة متواضعة . 

وخلال العصر الأشورتي غمرنا الحفر 
الدقيتق بأجمل التماذج المعبرة عن روح الفنان 
الذي استطاع كبح حريته الجاحة داخحل إطار 
الشكل بحدوده المقيدة التي اختارها بنفسه 


٤‏ ,ن 
وني هذا الفن 
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لحساب الاشوريينَ والميديين مقابل غنائم 


الحرب » واستمرت غارائهم على المنطقة 


من القوقاز إلى فلسطين ومن ورارتو 
لی یران طوال القرنِ ۷ ق.م حتى تم رذهم 
شمال القوقاز في مستي القرن ٦‏ 
ق.م. . وما من شك في أن هذه القبائل النازحة 
والتي ج ا ف یران کانت تنعظم 
جماعاتٍ عرفت بالبطش والقَوَةٍ إذ كانت 
حيائهم في ترحالهم وسعيهم وراءَ القوتٍ 
ينتزعولَةُ ويغالبون عليه »> ويحملون معهم 
نساءهم وأولادهُم ويسوقون , بين 
قطعاتهم ولا بحطون إلا حيت الخضب :> 
وسرعان ما کانوا یبادلون أشخات :الا راضي 
e e Sa‏ 
الأرض يفلحونه لقاء 
ولكتهم لا يلبثون أن يزاحموا الأهلين في حقهم 


ما يدوه من خذمات ¢ 


SB » عليه‎ Ray 


الأر ض . ر کان هذا الصراعٌ الدّائبُ بين المقم 
والوافد سمة من سمات ذلك 4 تى أثْره 
في اخحتفاء مدنٍ إلى غير رجعة وانزواء أخرى 
إلى حين م عودتها للظهور . 


seals (glyptic art) cylindres m. (glyptique) 
الألحمام > الرُوْسّميّات » هَن الحفرِ (واه)‎ 
الدقيق على الأخجار‎ 
م يکن في بلادِ ما بينَ الثهرينِ قبل سن‎ 
eS 
ا ايان‎ a قشنت علیا‎ 4 
السومرية مع ما تحمل من عرض جوانب من‎ 
e الحياة الو وف ا‎ 
ن من‎ cylinder seal الحم الأسطوا‎ 


اا خر ٠‏ اا ا 


أكبر منه في الخاتم المئبسط ‏ الذي كانت 
المساحة المعاحة لنش فيه شرَيطًا ضيمَا ‏ 
فإذا دارت الاأسطوانة فوق الطين نشا عن 
ذلك إفريز مصلل والتقت نباية النقش 
ببدایته . وسواء ظهر هذا الشتكل من الأختام, 
عَرضنًا أو انكر عَنْدًا فلقد عكس من البداية 
السّماتي السومربة واضحة وظل إلى الأبد أَمينًا 
على e‏ السومرية جنبًا إلى جنب مع 
الكتابة المسماريةَ صإهfزعمرنء*‏ . والحصيلة 
التصويرية التي قذّمها هذا الخاتمْ بالغة التنوع 
اذ ابتکرت نمطا فریدًا بین فنونِ الشرق الادنى 
مثل مشاهد المواكب العقائدئة وتقديم القربان 


کان له انعكاسٌّ على نفسيّة المشاهدِ فغدا يتطلٌ 
مر من الدّهشة والإاعجاب إلى براعة الاهة 
والتنوع الخيالي ااي وأساليب قتالهم 
بدلا من الشعور بالعطف على ضحاياهم . 
و الظر” أن هذه المعارك الأسطورية 
المنحوتة قد أنشغت كي ترمَرًّ إلى القتال بين 
اليرغاميين والغاليين » وقد بدا اليرغاميون فيا 
خلوقات فوق مستوى البشر بيا ظهر الغاليون 
وخ شه د أن عات الواقعية 
الصّرجحة التي ذاعت بين الجيل البرغامي 
مکانہا لتکویناتٍ جارفة كاسحة تستخدم لغة 
مرئيّةَ شديدة البلاغة . وهكذا انقلبت ق 
المدرسة اليرغامية الأول ل مغالاة > فاذا 
كانت العضلاتُ المفتولة لبعض الأشكال 
سليمة من وجهة النظر الشرجية إلا آنا تبدو 
أحيانًا اقرب إلى نماذج الاعات العلمية با إل 
إبداع الفنانين الذين بزوا غيرهم في السيطرة 
على الرخام وتطويعي لأغراضهم » إذ برعو إلى 
حدٌ كبيرٍ في تسجيل التفاصيلٍ . 
ولو آنا عقدنا المقارنة بين الفن الپرغامي 
الماأغرق خلال القرنِ الثاني ق. م والفنٌّ الأثيني 
الإغريقي خلال القرن الها ق.م لوجدنا 
تعارُضًا بين أسلوبين يحعش أولهما بالضخامة 
ا ویر الثاني باعتدال نسبه المنطمَية › 
مور ر الأول بالانفعالات ال محيّاشة ويقتصر ر الثاني 
على الأحاسيس المرنة وغل ل 
بالبراعة الفائقة يتسم الثاني بالصَماء الوقور 
والسكينة الحليلة › ا الميلودراما إلا 
محل الدر اما الإغريقية والتثوع مكان الو حدة . 
فا القرل إن الحضارة الإغريقية جَعلت 
من الإنسان مثلّها الأعللى بيا اتّخذ العصر 
لمتاغرق نموذجه من الإنسانٍ الخارق للعادة 
الاجر عن ارق و عل مصيره بعد أن سقط 
بين فكي العواصف والأنواء وترق تحت أثفال 
ظروفه المتجهمة التي انفلك زمامها من يده . 
( الصورتان co۹۳‏ °۰( 


السُكوذيُون . السكيزيون . 
السقيثيون . ا les scythes (cul.)‏ 
شعبٌ من أصل إيراني وفد على غرب اسيا 
e‏ را ذکرهم 
في التّوراة والأصوص الأغورنة والأورارتة . 
کا ذکرهم هیرودوت طلقا علہم اسم 
سك را6 وقد اغاروا غل اسا ا 
خلال القرنٍِ ۸ ف.م. وهم شب من اليد 
الرحلِ » وکانت من إ ينم قبائل جحاربة خم 
تحت إمرة زعمائها چ مُرتزقةٌ » وتقاتل 


Scythians 


نهم ما لبثوا ان تحولوا عنها في مستہل القرنٍ 
۳ إما إلى البوذية أو إلى المَسيحيّة التي بشر 
بها التساطرة . 
سيميليۀ 


ھەر مہم 


Semele Sémélé (myth.) 


see: Dionysius 


Senatus Populusque Romanus 


see: S.P.Q.R. 


سنیکا Seneca‏ 
٤ (‏ ا ب 2 e N‏ 
ا وا ألو ا شر 
بوضوح الفکر وقوة التاثیرِ کانت من اروع 
ما كيب عن الفلسفة الرومانيًة حتى إذا حُكمَ 
E‏ 
والأنكار اليقة التي د ئا ٠‏ راا 
Ed,‏ 
بها إلى محال الدراسة والتحصيل . 
PE O TET‏ 
ام نيرون 6١‏ إلى أن تَعْهَدَ إليه بتعليم ابنہا 
الحكمة وهو لا يرال بعد ف التانه عشرة هن 
عمرِهِ . فلازمَة خمسَ سنينَ قبل أن يعتلي عرش 
الإمبراطورية ومس سنينَ أخحرى بعد أن 
اأصبح إمبراطور 
عن كتابة الرسائل التي يبط في بعضها فكره 
الرواقي وفي بعضها الأخر توجماته ونصائحه 
لنيرون . وقد أدى إلى جانب الإمبراطور دورًا 
هاما في محاولة إصلاح الحكم الإميراطورئي » 
یغفر له سکوئه على سوعاتِ نیرون 
ومفاسده وتعطشه ادام للجرائم والشرور . 
غير ان نيرون لم يعفر له انسحابة من بلاطه 
واعتزالةُ فبعث إليه في معتزله يَهمةُ بالتامر على 
كمه وطلب إليه أن يتحر أو يسل فة 
E‏ 
بتارل, س الذي 2 به 
ا 
وکان اشام سمة غالبة في حياته دتما في 
نفسه الفلسفة الر واقیة حتی کان يتمنى الموك 
ره ونه لما له من ام العيش › 
بل إنه کان یری ان من حق حق الإنسانٍ احتیار 


التي یغادر الحياة التي , 


را . ولم يكف طوال هذه الفترة 
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*Achaemenids‏ بڊ3ae‏ الصر اع بين خحلفاء 
الإسكندر من نصیب سلوقس کںcںع1م؟8‏ 
الذي تروجَ بأميرةٍ إيرانية کي يمرج بين الذّم 
المقدوتي والدّم الإيراني ا ا 
اكد ثم شئ طريقا ملكا بين عاصمتي 
ملكته : سلوقية على نهر دجلة وأنطاكية على 
نهر العاصي . وقد حاو حلفاؤه من الملوك 
السلوقيْينَ توثي الصلاتِ بين الإيرانيين 
واليونانيين وأن يجعلوا مهما شعبًا إغريقيا 
واحدًا فاستجابوا الكثير من الإغريق إلى إيران 
كي يطبعوا الحياة بطابع, إغريقي » وكي 
وا داري اعرف الما کو ع 
اکر لکي يزيدوا الإيرانيينَ الف 
بهم »> ولكن هذا كله م يجْدِ » وإذا اليونانيون 
اعون عن اران مدل من أن یاعد غ 
الإيرانيون »> وإذا هم ود إا الطاب 
دل م ان دو الإيرانيون إغريقيي الطابع . 

وکان هذا أُظهر أ ثرا في الريف الإيراتي مله في 
8 بر التي بدا فا الطاب الإغريقي متمير ا 
شیقا . ومضی اال عل هنا ارال ال أن 
اقتطعت قبائل اليارت الإمبراطورية السلوقية 
وأقامت هناك دولة الپارت هذطا۲ةP*‏ . 


self-protrait صورة ذاتية‎ 
autoporitrait m. (arts) 


تصوير الفنانِ لذاته . 


Seljuk painting peinture f. seldjouk (arts) 
الصوير الإسلامي في عَهْدِ السّلاجقة‎ 

ت و الاق راسا ال ت 

حكم الأتراك السلاجقة من منعصَف القرنٍ 


١١‏ ا الغزو المغولي في فى الصف ال 
لمرد ۳ م ما بت أن فر قت دویلات 
ييا الأتابكة . وترجع اول 


مخطوطة مصورةٍ من مدرسة العراق [مدرسة 
بغداد] إلى عام ۱۱۸٠١‏ م حينَ كان السلاجقة 
يُسيطرون على اليراق منذ أكثر من معة عام 

ولم يقعصير السلاجقة على اقباس الُماذج 
الفارسيّة » بل لقد تملّلوا أيضًا حضارة الصين 
ا غ و 
Ouigour‏ الذینَ م يعرف عم نهم ابتکروا 
حضارة خحاصة بهم ولكنهم تشبّعوا منذ عه 
بكافة لوراك ا لحضاريّة المحيطة بهم » فهم قد 
اعتنقوا الانوية صونعة1ءنمه۸* على أيدي 
الفر س المانویین النازحينَ خلال القرنٍ ٩‏ غير 


The Seamless Coat 


والتي م تكن تتعدّى بضعَةَ سنتيمترات 
ما ا ل الكت الك دى 
شخوصه ولاقتصارِ على ماهو جوهري 
فحسّبٌ . ورم دقة المساحة المصوّرة فإن 
ذلك لم ينل من جماها وعظمتها » ورغم ضالة 
سطح الخاتم إلاأنه يوحي للمُشاهد 
فاه ا ى الات ت 


تتصار ٤‏ على سطحه من أجل بقائها » ونرى 


البطل يناضل لفرض سيادته » ونرى الشياطين 
اا ارون لك انتہی تصویر 
الفزع المأثور عن فنٌ العصور البكرة » فغدت 
الحيواناتُ الآبدة ترعی is‏ على سفوح, 
اال # والظيرر خط فرق أعراد الأدغال + 


وقليلة هي الفتراث التي عكسَ فيا فن الأختام 
الأسطوانية قدسية الطبيعة بمثل هذا التأثير . 
( صورة 9۸٩‏ ) 

الوب الطاهر 
La Tunique sans Coutures (rel.)‏ 


هو ثوب المسيح المنسوج غير الحيط . 
قنز بخرتي 


ص 


The Seamless Coat 


seascape 
paysage m. marin 
شاطئ أو جَبل بعيد أو غير ذلك بشرط أن‎ 

الصورة . ) 


صر الانتقال الثاني 

period deuxiètme période intermédiaire 

(cul.) ) 

العصر الذي غزا فيه الهكسوس 

E O RT 
ق.م.‎ ٠٥۷١ من عام ۱۷۸۰ إلى عام‎ 


second intermediate 


القن السابع شر seicento (1t.) (art)‏ 
اصطلاح يطلق على نتاج القرنٍ السابع 


عَشَرَّ ًا وأدَبّا في إيطاليا . 


Sekhmet Sekhmet (rel. ) سخمت‎ 


إ ا و 


Seleucids 
Séleucides m. pl. (cul.) 


كان الجرءٌ الأكبرٌ من دولة الأخينيين 


Septuaginta 


. البلاط‎ SS 
yT 
و کک كا الشف .اللي ب ا‎ 
الحْبٌ » وقد أنعم علي اليل في كل واد‎ 
عريض . ما ترکت احا یشکو ظلمًا أو‎ 
جُوعًا » وعاش الاس جَميعا في ظل سلام,‎ 
شامل بفضل ما فعلثة مم وكلهم ألستة تلمح‎ 
. » بالشاء علي‎ 
غر ان اتخات الارل سا لت ان امد‎ 
قله بالريبة والشَكّ حين وقح على مؤامرةٍ‎ 
لاغتياله » فإذا هو ينصح ابت بالابتعاد عن‎ 
الاس والحذر منهم ويَعدٌ ذلك السّبيل الذي‎ 
: لامناصَ منه للجفاظ على العّرش فيقول‎ 
ألق إلي بسَمْعِكٌ لتعي كلماتي » إذا شعت ت‎ « 
أن تكون ملك الأرض وسيدَها » وان نال‎ 
الخیر الكثير فابتعذ عمُن هم دُونك فان التاس‎ 
لا شرن إلا من يرهبون » ولاتخرجّ إ‎ 
E وحدك ولا تُضمر الود لأحدهم‎ 
» منہم صديقا » ولا ركنن إلى أحي في ِد‎ 
فد لاحن بفتقك: االضيدرى.: لقد أعطيت‎ 
السّائل وكفلتُ اليتيمَ ولم أحجب بابي عن‎ 
ر وو و و‎ 
ت‎ ٤ ص ۴ ,هھ ق‎ 
من تنکر لي هو من اطعمته » وکان من مد‎ 
يڌه الي بالشرّ هو الذي مدَذْبُ أنا يدي له‎ 
. » بالحير‎ 


separated (blt.) see: écarté 


September سبتهیر‎ 


2 


septembre m. (cul.) 

ا الشّهر السابعم حينا كانت 
اله هدا عد اومان بير مارئن 
Septuaginta‏ 
(Lat.) (rel.)‏ 

هي الترجمة اليونانية لأسفار العههد 
القديم العبرية » وقد ضمث إلا 
الاسنف اماي الات الى حت 
باللغة اليونانية بعد زمن عزرا الكاهن 
الذي رجع من سبي بابل إلى أورشلم في 
القرن الخامس قبل الميلاد . وهي الترجمة التي 
قام بها سبعون عالِما من علماء المود الذين 
يجيدون اللغتين العبرية واليونانية » وكان ذلك 
عن طلب بطلميوس الثاني فيلادلفيوس حاكم 


الترجهة السبعينية 
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sensual (aesth.) 

َمبْعةُ الإحساسات الجسدية وما يصحبُها 
و 


العاطفة 


2 


sentiment 
sentiment m. (aesht.) 
إ6 كان اردان ةة شاع عاب ة‎ 
. فإ العاطفة على القكس منها مشاعرٌ ثابتة‎ 
فهي‎ » emotion و تخالف العاطفة الانفعال‎ 
تلقائة ر وهو ا 1 رادي إل‎ 
و ا ا ا‎ 
انفعالين متضادّين كالحْبٌ والكراهية » وهو‎ 
ما يُحسَةُ المرءٌ إزاءَ وطبِه » فهو على حين يكن‎ 
للوطن الود »> يضمر للعدو اا‎ 


اا 


ل 


2 


Senwhi 
Senouhé (cul.) 
ت‎ 2 
تبدا قصة سنوحي المصرية حبر‎ 
آلا ات الأول في‎ 
الل تحت حت إمرة‎ a a 
ولي عهدِه ستُوسيرت الأول . وهو الخبر الذي‎ 
م يكذ يبلغ سنوحي الذي كان أحدَ قادو هذا‎ 
ا و‎ ۶ 
mS | الجیش حت ارتاع وقرر‎ 
القصةٌ وإن غلب على الظْنٌ أنه کان شریکًا في‎ 
موامرة استدفت قتل أمنمحات الأول وإقصاءِ‎ 
ت‎ o 
٠ ٠ ولي عهده عن العرش‎ 
› واتجه سنوحي عبر الصحراء إلى العريش‎ 
وما زال کت ال حتی استقَرّ به المقام‎ 
بلط ي تخيافة خد شوغ‎ 
وما بث أن تزوجَ بکبری کرات الشیخ‎ 
الذي أَقطعَهُ جزءًا من خير أراضيهِ وهو ما‎ 
ا شیرین عليه » حتی تصدی له‎ 
N بطل‎ 
المجاهدة م عرفوا بالباس الشديد وطلبَهُ‎ 
للترال . وعندما التقى الحصمان أطلق‎ 


4 


وس 
.€ 


هذا مرا سكلا حتى أدركله ايوخا ٠‏ 


وبداً الحنينُ إلى وطه هزه > وبرح به الوق 
إلى العودة إلى مصر متمنيًا أن يدن في الارضٍ 
التي ولد فيها . وني هذه الأثناء تصلل أخبار 


أ سنوحي إلى قصر فرعون فيصدر أمرًا بالعفو 


ی 9 ے 
عنه والسماح له بالعودة ای الوطن . وعندما 
عاد سنو حي اح فرعَون لقَاءِه ورده ل 


أحزانِ الحياة وما دام ذلك لا يلج أُذى بغيره 

من الناس . 

ر دالت ا ِسْعَ ماس الوت 
شعري رصین › ویری الکارة من النقادِ أنه م 
مها لمل E‏ وتتميز هذه 
المسرحياتٌ بانقسامها إلى فصول حمْسة» 
مومه ف ذلك ب خدة امان والمكان 
e oT‏ 
الغنائية *Chorus‏ والإكثار من المعارضة 
الجدليّة > وإظهارٌ شبح القتيل بُطالب باقار 
ااا ف ع 
الاخدات اة 
سننموث » سنموث Senımout‏ 
Senemout (arts) ۰‏ 


م اله الصر ى الذي شه سد 


رالرى دى غه الل جرت : 


وكان صفيها الاثير والمشرف على أراضي 


هټ 9 
حل مشكلة حت شخصین متجاو رین > فهو 
و هذا وجودٍ سابقات 


واضیتا رتیه عل ریو ودارا روا ل 


أن هذا التو ع من القاثيل اختفى بعد سقوط 
سننموت وبعد إخفائه عن الأنظارِ . 
( صورة ٦٠۳‏ ) 


sensation 


ao J. (aesth.) 


¥ 


ا من الم با يوقظ ‏ 
Ns‏ 
وهذا لا يكون إلا عن دراية الكائن نتيجة 
لطواعية أعضاء الحسّ واسيجايتها ا 
الخارجي . 
القابليَة للإخساس » الحساسية 
sensibilité f. (aesth.)‏ 
استعداد التفس والذوق للاستثارة بكل 
ما يشير الإحساسات من عطي وحنانٍ وألم إلى 
غير ذلك . 


sensibility 


اللَذةَ الحسية 


sensualism 

sensualisme m. (aesth.) 

في الفنٌ هي الاستجابة المباشرة للمورات 
اة 


سور 


اطا ال ا 
طوف لارحماء .لا et‏ يرځمون . 
oT‏ يعاینون الله ا 


کک السلام < اس اا الله ا 
ى رودي ن آل ا لان ي 
RR OT‏ . طوی لكم إذا يروك 
e‏ وقالوا علیکم کل كلمة شريرةٍ من 


3 E کاذِبین‎ 
[ \—1 ;: o e الانبياء ادير‎ 


و ا Eu‏ وو 

ويطلق على هذه الجكم التي القاها السيد 
ر n‏ و 6 

المسيح ی مو عظه الجبل اسم » التطو يبات ( 

Beatitudes‏ لاتھا کانت تہدا حیعّا بکلمة 
ر 

« طول ل 


„. Beati « ... 


Seurat, Georges (arts) 


يرا » جورج 
) 1۸41-1۸0۹ ( 


ر رل e‏ ٍ 


مور وي ق لفَانينَ المُبدعين 
ف ا خر القرَنِ التاسع عَشر . حى بمذرسة 
لفون الجميلة بپاریس في م السّادسة 
عَشرة » عَكف على دراسة الزسوم 
الجدارية بكنيسة سان سولپيس من عمل 
المصورٍ دیلاکروا ×نهاھام6[* » کا درس 
اعمال الفنّان پييرو دللا فرنشسكا واام0* 
Francesca‏ الذي ا ا e‏ من 
الحسٌ العّميق بالجمال الشكلي والهندسي 
وفي عام ۱۸۸٤‏ شَعَل تسه هو E‏ 
الفتّان سينياك *Signac‏ بتظريّاتِ لون التي 
طْلعَ بها العُلماء وة قتذاك » و بصفة BE‏ 
» التباين و التو أفق « simultaneous contrast‏ 
رنظريةَ « تفاعًل الألوان المُكَمّلة لبعضها 
البعض » 


. colours 


interplay of complementary 
وقد استختم سيرا ثلاث‎ 
عات من اران اا ا‎ 
لْضها البَعْض ] هن :الأ ولاخ‎ 
والأرق والبرتقالي » ثم البتفسجي واا‎ 
TT 
3 الانشطاريْةَ » صونوi0وزانق* » وطبق‎ « 
الأسلوب للمرَةٍ الأولى في لوحته الشَهيرة‎ 
عصر يوم الأحد في جزيرة لاغراند جات‎ ( 
) معهد الفنون بشيكاغو‎ (۱۸۸١ » بنهر السين‎ 
أي كانت المرة التائ السيلسيلة من‎ 


المجالات الخطيطبة اة اسوم . 


وقد ازاول؛ سرا ا الانشطاري في 
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وپس خلال العصر ليوناني الروماني » 
ويضم عبادة الإهين أوزيريس وأييس . وتَقام 
ذه الفا ال فى الاد الا 
سیراپیو م Serapium‏ المُستمدّة من اسم الاله 
سراپيس وأشهرها سراپيوم الإسكندرية . 
( انظر ام4 ) ( صورة ٠٠١‏ ) 


serdab 
serdab (arch.) 
ف ا الجنوبي‎ ll هو غرفة‎ 
للمصطبة وطهائةص* المصرية به أطل علیہا‎ 
اسم السّرداب لکي ودع با لمال‎ 
أو البديلة التي کان العَرضّ منہا‎ e 
» إرشاد الروح ای جقّةَ التوفي في المقبرة‎ 
وکانت تقوم مقام اتو في تلقي القربان من‎ 
الببخور › وبذلك يبعث المتوفى نفسه ل‎ 
الحياة . وكان يشي أمام السرداب سد يفصي‎ 
عن غرفة اقوس تعخللهُ كو أو أكثر في‎ 


سرداب 


سیریتادۀ 


serenade 
E (mus. ) 


في اواءِ للق رالغاد اغتة 2 


يتغنی بها العاشق تحت نافذة مَعْشوقيه » وهي 
الآن هما مَعْنّى شامل عام 
الکلاسيکي ها في القرَنِ الثامنَ عشر يعني 
مَقطوعة موسيقية تصدر عن جموعة هن 
الآلات كيرا ما تكون الات التفخ 
*movements JS > |4» « *woodwinds‏ 
اة الأول منہا في قاب الصو ناتا *sonata‏ 
form‏ » هذا إلى 2 أخحرى في صيغة 
المينويت *minuet‏ . ویقابل هذا المصطلح في 
الألمانّة « الموسيقى الليكّة « Ja Nachtmusik‏ 
مقطوعة « ليليّة موسيقيّة صَغيرة » 
*Mozart رlwigk Kleine Nachtmusik‏ . 


. وکان الاس ستخدام 


Eine 


The Sermon on the Mount Le Sermon 
sur la Montagne (rel.) 
الموعظة فوق الجبل » موعظة الجبل‎ 
رأى المسيح الجمو صعد إل‎ 
چ . فلما جلس تَقذَّم إليه تلاميدةُففتح فاه‎ 
وعلمهم قائلا . طوبي ل بالرو ح .لان‎ 
ملكو السّموات طون للحزا .لانم‎ 
. عزون . طوبی للودَعاء.لا م يرثون الأرضَ‎ 


عندما 


sequence dating 


مصر » وعن اقتراح ديتريوس مدير مكتبة 
الإسكندرية الذي اقترح على بطلميوس حاجة 
مكتبة الإسكندرية إلى أن تضم إلا كاب 
الود المقدّس على أن جزء من التراث 
الإنساني . وإذ كان e‏ طلب أن یتر جم 
إلى اليونانية حتى را يهود الاإسكندرية الذين 
صاروا لبعد الزمنٍ يجهلون العبرانية › 
فاستجاب بطلميوسٌ هذا الاقتراح. إذ وجد فيه 
محاباة للهود وهم جالية ها كيانها وقتذاك وشاء 
الحاكم أن يقربہم إليه فوجد الاقتراح هوى في 
نفسه » ولكن ري أن يقوم الهو أنفسهم 
بهذه الترجمة حتى لا يطعن فيا . ولذا أرسل 
بطلميوس إلى أليعازر رئيس كهنة أورشلم 
لكي يرسل إليه علماء من الود بجيدون 
اللغتين العبرانية واليونانية للاضطلا ع مېذە 
الشرجة ‏ فارسل إليه ,سبعين «عالمًا يدون 
ان ات .وا اا 
الإسكندرية فأكرم بطلميوسٌ وفادئهم 
وخصّص لكل واحد منهم غرفة في المكتبة 
لينقطحَ إلى مهمته العلمية » ولذلك عرفت 
هذه الترجمة بالتر جمة السبعينية Septuaginta‏ 
التي اكتسبت قداسة لأن جيح الآباء الرسل 
حين اقتبسوا نصوصا من العهد 
اقتبسوها من الترجمة السبعينية . ( انظر م11 
Apocrypha‏ ( 


التار يخ التابعي أو النسبي sequence dating‏ 
séquence J. de la dalation (arts)‏ 
سبل أراد العام الأثري فلندرر ثري 
الاثار التي عكر 
عليها في اده بضر العليا اثناءَ الحفائر التي 
نَم الکشف فہا عن مَقابر الحصر الإنيوليثي 
مر بدا اطیشمال التعاید ) ل ځوای 
ا E‏ ظرية التارج 
شار ا سبي التي نمسم الفنرة السحيقة 
إلى ثمانينَ جقبة » وَورّع مُخْتّلف انواع 
الفخار داخل ذلك الاطار « ورك الفترة من 
ا a RE‏ 
قد من الأواع التي عر عَلَيّها في المُقابر . 


Flinders Petry‏ توقیت تاریخ 


ا من ۸۰-۳۰ مئل عَصر ما قبل 
سیراپیس Serapis‏ 


Sérapis (rel.) 
الإلةُ المصري المر كب من الإلهيْن أوزيريس‎ 


Seven Wonders of the World 


اا ا و ا ف 
عامل على مدی ثلاثین عامًا . 
و 
ما انتهؤا إلى القمة طلي ارم كله من قمته إلى 
قاعدته بطبقة من الحجر الجيري أو الجرانيت 
عشي المداميك فلا تَسْتَبين فيبدو ارم أملسَ 
الجوانب مسسويها . وعلى الرغم من المخل 
الدارج على ألسنة المصريين القدماء الذي 
يقول : « يرهب العام الزمنَ » ويرهب الزمن 
الأهرامٌ » » على الرغم من هذا فلقد عدا الزمنُ 
بعد طول أناةٍ و على الأهرام ونال منها فتزع تلك 
الطبقة الخارجيّةَ الملساءَ من هرم خوفو 


5 2 ۳ 
وقد شيد ارم 


وتساقط من ازتفاعه ستَةٌ أمتار » غير أن الزمنَ 
عُذوانه م يقو على أن يفعل فعلتهُ هذه من 
إلا بعد آلاف السنين 
أحجارٌ المرم بعضها إلى بعض دون استخدام 
بلاط حتى إتمنعَ بتلاحُمها أن مر ورقة من 
بينہا . 

aa‏ خوفو غرف جنائزية 
خمسّ عدا غرفة دفن الملك التي تقع تتا 
والمشيدة الجرانيت على ارتفاع 
وارتشن مترّا من سطح الأرض . ونمة مات 


ود 


داخليّة هابطة وصاعدة تضيق حيئًا وتتسع حيئًا . 


آخرَ » وفي نہايتها حجار قائمة لا يمذ منها إل 
حجرة الذفن . 

وقد أطلق المصريون القدماء على أهرام 
الجيزة الثلائة ألقابا » فلقبوا هرم EE‏ 
أفقق خوفو » » ولقبوا EE‏ 
‹ عظيمٌ هو خفرع » ولقبوا هرم منکاورع 
« إلهي هو منكاورع » . 

ون 0 ا0ل دان اعرا كنت 
ا اتي هي عاييا اليوم ۽ بل 
نمه إلى جانبما معبدٌ جنائزي یربط بينه وبين 
معبد الوادي القائه في سفح الهرم طريق 


ورت 


وكانت نمه صخرة جانمة تحول بين من هو 

في أسفل الوادي وبين أن يرى الأهرام كاملة » 
فا ذا هي ل على انا الفنانين إلى عثال 
رمزي للملك خفرع هو أبو هول ×صذطمS‏ * 
جسمْةُ جسم اسل ورأسَةٌ رأسُ إنسانِ » يرمز 
بالأول إلى قو املك وشجاعته وبأسه وبالثانية 
إلى عقله الراجح 
المح ا رل درن المتاه ون ان رى 


وغداً هذا القثال بو صعه 
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شُهرنها في عصر الحضارة السكندرية . وأول 
ما عرف عن تلك العجائب ما انتہى إلينا 
مسطورًا في قائمة لاشتار Antipater‏ من 
ا ا ار 
تختلف شيعا عن هذه القائمة لفيلو البيزنطي 
Philo of Byzantium‏ . 
وهذه العجائبُ السبع هي : 
١‏ . هر ام |jıkة The Pyramids of Gizeh‏ 
Les Pyramides de Gizeh‏ 
تل خا ال ن عا ا ا 
بعقيدتهم في تلك الأهرامات الشاحخة الصاعدة 
بقمَتها إلى السّماء والضاربة بسراديہا في 


أعماق الأرض . فلقد كان إيان المصريين 


بالخلود وحرصهم على تحقيق الظروف التي 


تضمنٌ لليكهم ابن الاهة الذي سيخلدون هم 
أنفسهم بخلوده هو الذي يكشف لنا سر هذا 


العمل الاق الذي انجر في تفان وإخلاص »› 

ن العقل ليرفضٌ أن يضور أن تكون 
أهراماتُ الجيزة عمل عي يرغمهم سيّذهم 
الطاغي بضربات سوه على تحقيق نزوةٍ 
طائشة له . ونحن نعرف أن الأيدي التي م 
تكن تملك الوسائل الحديثة هي التي قامت 
کا هدا امار ف کی غه دای 
للتفجير أو بكر وعَجَلاتٌ للجرٌ والثقل » بل 
م يكن هناك سيوى العْمّال والفنانين والتحاتين 
لمر يتناو لون بأيديهم الأحجار التي تزخر بها 
محاجر وادي التيل . وكانوا عون ملايين 
الكل الحجرية اللازمة لبناء الأهرام من محاجر 
الصَخراء ثم ينقلونها فوق صفحة النهر على 
سفن مُعَدَّةَ حصيصًا هذا الغرض » حتى إذا 
ما بلغك :تلك السقن الشاطة: المنشود رفعوها 
إلى الأرض ثم سحبوها بتلك الوسائل التي 
عرفوها حينذاك إلى أن يبلغوا بها أماكتها . 

وکانت ( ال masta ١‏ * هي 
التّموذجَ الأصلي للهرم »> وهي نوع من 
المدافن كان يستخدمه ملوك الدولتين 
المصريتينِ القدية والوسطى . ومن هذه 
الصاطب نشا ارم المدرّح ر 
۲ * على يد ا العبقري إيمحوتي 
Imhotep‏ * إل أن ول خوفو وخفرع 
ومنكاورع من ملوك الأسرة الرابعة بالأهرام 
إلى ذزوتما . وهرمٌ خوفو هو أكبر أهرام الجيزة 
وأقدمُها ويقوم على مساح قذرها منتانٍ 


2 3 ۶ ت . 2 
وثلاثون مترا ويرتفع إلى حو من مئة وست 


العديد من الأغمال ل الألحرى مئل المَنظر 
الطبيعي الرائع المعروف باسم ( جسر 


کوربقوا نCourbevo‏ » ( معهد کورتولد 


لفون ا دو ع 
سطع اللوحة إلى حد بدو معه مُفَككة بَعْضَّ 
الشيء حينَ لطر إلبا عن قرب ما بجعلها 
تنتمي إلى تزعة الانطباعية المُحدَّئثة 
ge * Neo-impressionism‏ ا من و ر 
عنصر ملف م الهج اماتي المنقظم 
للّکوین الفني الذي کان يَخرصٌ عليه 
دائمًا . 

ر ي E‏ 
والصناعية و 4 ا وإقليم 
نورماندي بکویناتٍ هي بالروح, 
المد من مَوْجة المَرّح التي سادت العَمَدَ 
الأخير من القَرّنِ عشرَ ف المدن 
الأورتة الکبْری ت ادل انات 
البسيطة ب ِن ما هو راسي وما هو فقي التي 
تميزت بها مَناظرءُ الطبيعية طابعا ا اد 
حيويّة ينطق بالحرّكة مل لوحة « السيرك » 
(اللوش). ولم يكن سرا رسامًا أقل منه 
مُصَورا » وقد مر مون في التانية الاين من 
نره دون أن لفت إيه الألطار عير أن ئ 
قي تَمَديرًا بالِعًا بوصفه حطوة منَقَدّمة في 
مَجال التصوير . ( الصورتان ٦۸۲ ٠٠٠١‏ ) 


e 


الفنون السَبعةَ 
sept arts m. pl. libéraux (cul.)‏ 

في جامعات العُصور الوسطى بأورُبا کان 
یقصَد ہا نون الأدب اة التي کانت 
تدرس ما الل الاه صنزv»‏ التي 
كانت للخصول على البكالوريوس [الإجازة 
الجامعية ف الأداب] بعد ربع سنوات ( ا 
المَنطق ر اللاتينية والبلاغة ت التي 
تيا الخظابة اش العلوم الأربعة 
N‏ کانت ‏ دراستھا تستغر ق 


seven arts 


الما جستير ¢ ال اة و والفلكُ 
والموسيقى . 


) معجم مص طلحات الأدب ) 


Seven Wonders of عجائبٰ الذّنيا السبّعء1)‎ 
World Les Sept Merveilles du Monde 
(arts & arch.) 


هي سبعة من أعمال فة قدية كانت ها 


عاصمته هاليكارناسوس في العام كله ببناء 
ضريحه الشّهير لكته قضى نه قبل اكتال 
بنائه » فعکفت 


Artemesia‏ على 


C٣ 


زوجئه وأخته ارتیمیز 
مامه وفاء لزوجها 

ب مد الت ماد ا 
O E Cr‏ 
وعاجلتما ال هى الاخر ی فل کیل ا 
الضريح. إلا على يدي الإسكند e‏ 

بلغ الضريح من الروعة ما جعله من عجائب 
الذنا السبخ ۾ ما ذهب ا الشيل ت 
انا کساغو را 8sچ<هہ۸‏ عندما وقع عليه 
بصره فقال : « 2 من الال تحول حجرًا! »» 
ا سم الموزوليوم يطلق فيما بعد على 
کل ضر یح ذو خذو هذا لمدفن مر 


الناحيتين العمارية والتشكيلية . ولا غرو فقد 


توافر على إجازه ا فتاني القرن ٤>‏ ق.م 
وعلى رأسهم المهندسانِ ساتیروس وپیشیس 
Pithis‏ « والمتالون الذدين انفر د واحد 


مہم تجانب من جو انبه ال ربع » فأاحد 
کو پاس Scopas‏ ۴ ف ا افر اا لىشرقي 
للضريحٍ وتيgnتيg@ Timotheus‏ « الإافريز 


ا لجحنوبى Leocharis سıرlخ gl.‏ الافري 
الغربى وبرياكسيس is×@۾Bry‏ » اوري 
الشمالي وما من شاف ی ال الشخصية 


المتميزة بين مثالي الضرج هي شحصية 


عزوها إليه - والحفوظة بامححف البريطاني __ 
عن أنه لم جر وراءَ الب ع والتجديدِ على نحو 
ما حاول ليوخاريس بل اتبع إيقاعًا موسيقيا 
نتظم مجموعة من الوظعاتِ المنتشيرة 
كالمزوحة » ايا في كل واحدة منها نمطا 
e‏ و ك بين الاغريق 
او وکن و مبنى الضرع 
تسن را ا کن ا خمسة وار 
متا . وقد عُهد إلى المُهْدس یلیس برفع 
هرم فوق هذا الضرج الذي e‏ فته 
مر كبة تجرها ول ا 
. تمغال رودس الضخatq The Colossus‏ 
Rhodes Le Colosse de Rhodes‏ 
حاصر القائد ديتريوس المقدوني جزيرة 
رودس في عام ۳٠٤۲ ۳۰٣‏ ق. م ليرغم 
اهلها على محالفة أبيه ملك مقدونيا . ولما 
Sg Ca‏ 
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فيدياس sھزل1ط۴‏ * عام ٤٤۸‏ ق.م » وکتبّ 
له به المحد حتى عد أعظمَ إنجازاته شانًا وأحدَ 
عجائب الدّنيا وقتذاك . ويصف اللمؤرخ 
پاو زانياس هذا المتال بقوله : «إنه تثال 
لمبادة الخذ مكائة في المعبد كي يحل فيه 
الله ن ,و جهه وصدره وأطرافة من العاج 
عل حین کان شعره وثوبه وصوجاله من 
الذهب الحفور ل ن ا 


ويجلس زيوس > جلیلا مهيبا فوق عرش ذهبي 
مرصّع بالأاحجار الكريمة والعاج والاأبنوس › 
حمل في يده المنى تمثالا من العاج لربّة التصر 
Ss‏ 


ا ونصف جسمه لأدن ( ۰ 


ويقال إن ارتفاع المثال القائم فوق قاعدة 


الأسود کان ثلاثة عشرَ متراء 
ال القاعدذة وچو 
٤‏ . معبد أرتيميس [ دیانا ] اقا 
The Temple of Artemis (Diana) at Ephesus‏ 
Le Temple d’Artémis (Diane) û Ephèse‏ 
تکاد الأطلال الباقية من معبد ار 
شير إلى موقع مدينة إفسوس اليونانية القدية 
التي اكتسبت شهرتها من وجود هذا المعبل 
بها » وموضعُها الآن بلدة سلجوق بولاية 
إزمیر تر کیا . وأرتيميس إلة هذه المدينة ۾ 
Na‏ 
کانت أقربَ ما کد اا اه اله الا 
ل ادا غل اا الفرة 
E‏ 
ا رة داك ا ع 
CE E‏ 
طوله اثنین وعشرین وة مر » کا کان عرض 
واحدًا وسبعين مترا» وکان يضم وا من 


e‏ عموڊٍ من ر 
ا . وقد e e‏ 


نم إذا I E le o ba‏ 
لا تزال منه أطلال باقية . 

] ضریح هالیکارناسوس [ المُورُوٌوم‎ . ٥ 

The Mausoleum at Halicarnassus Le 

Mausolée d Halicarnasse 

کان موزولوس Mausolus‏ ا حکام 

كاريا المستعمرة اليونانة باسيا الصغّرى 


۷Y (‏ 2 رفع شان 


Seven Wonders of the World 


الأهرام اما : 
۲ . حدائئی بابل المعلقّة 


Gardens of Babylon Les Jardins 


The Hanging 


Subpendus de Babylone 
وقد يبت في الزمن القديم خطاً للملكة‎ 
ميراميس غير أنه من المرجُح نها لنبوخذ نصر‎ 
التابي الذي كان قد بنى بابنة امشاجس ملك‎ 
ال و ا الميديين والبابليْينَ » فاذا‎ 
ور ر‎ 


E 
SS تسمو إلى علو‎ 


ضخمه › وجعل مہا حدائی تذکر قر ينه 
ل ا و ا وو 
وظلالها كي يخقف عنها سام العُربة » وجعل 
هناك رافعاتٍ للمياه ترفع لاء إلى تلك 


اللصاطب لتروي ماعلا من رع يزهو 
بحضرته فوق أسطح بابل البيضاء . وقد 
شيّدت هذه المصاطب على مساحة مربعة طول 
ضلعها حوالی لاله عشر ومئتي متر . 


حدائق بابل المعلقة 


المصاطب المتدرجة المزروعة مرتكزة على عمد 
وبواك ضخمة (شکل ۹۳) 


The Statue of Zeusla تمغال زیوس بأو‎ ۳ 
at Olympia La Statue de Zeus d 
Olympie 

م بحدٹ ُن دت ف .الإغريق عن 

الال ع ما دت في المثال اهي 

العاجي ريوس ف أو لمپيا الذي صاغه الان 


Shahnama 


Shah Abbas (cul.) see: Abbas, Shah 


Shah-i Zendeh necropolis nécropole de 
Shah-i Zendeh (arch.) 


رھ 


جبانة شاه زنده بسمرفند 

ٽموذج مثیر للاهام و المقابر › 
إذ ينطوي على سَزيج, e‏ 
المبدا ا الاو الذي عل المقابر ملحقة 
الجمهور » والبدا الشيعي الجّريء 
نخد من الضرائح, بيونًا واجبة التقديس . 
وى وة من المباني الرائعة الفريدة شيّدت 

4 

شس e‏ 
e E‏ 
تختلف عن قرافة المماليك في القاهرة الُذين ۾ 
ف وف د ا 


و 


ويشبةُ أسلوبٌ بنائها إلى حد يثير الدهشة 


الذي 


الأسلوبَ ابع في المباني المصريّة المماثلة 
والمعاضرة هجا تقريا > ولو أنبا أكثر براعة في 
استخدام بلاطات الفسيفساء وبلاطات 
احرف 0 جج لتزيين الواجهاتِ والقباب 
ورنخرضها . ( صورة ۲۷١‏ ) 

Shahnama الشاهتامة‎ 


Chahnamé (myth.) 

) يشمل تاریخ الفرس اك ا 
والاساطير وعد الشاهنامة أهمُها وأعظمها › 
فهي تاريٌ أَمَةَ بأسرها تضم أقدمَّ أساطيرها 
حتی الفتح الإسلامي . وهي e‏ 
ضريب ها عند أمة أحرى » ففيها قسم تاريخي 
هو تاريح الساسانيينَ وبعضٌ قصَة الإاسكندر 


المقدوني کلف اطرری يسرد 


تاريخ الملوك این ورد ذکرهم في کچ 
الذينية وفي الاساط ١اهندذة:‏ 
غد باسم الشاهنامة تختلف اختلافا ا 


وأشهرها شا الفردوسي ( ~o‏ \( 
التي تسجُل تاریخ المالكة في ترتیب 
متتابعم دقيق » ويستمر القصصٌ فيہا ما نيف 

على ثلاثة الاف عام تحكم فما اربع e‏ 
هي الپيشدادية ( پيشداد هو صاحب العَذِلِ 
الأول ) والكيانية [الأخمينية] والأشكانية 
رالاعا د و ,الات 
الأشخاصَ إلى مراتبَ : الأولى للمُلوك» 
وللأبطال المرتبة اانية في السلم والأولى في 


حيالُ الظَلّ 


وثمة كتبٌ 


.-حججهم وقوة إقناعهم 
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الفرا غ أو الإيحاءُ بالعتمة . والظليل رو 
OL‏ لفاجم م بخفف منه إلى أن 
صل إلى الرّمادي الذي يقر من البياض 

أو بالعكس . أَمّا تصويرا يعمد الَظليل على 


فوارق الدرجاتِ نة : 


‌ و 


shadow plays 


(Turk.: karagos) thédıire m. d'ombres 
(arts) 


۶ 


ف اا وا ق ٠‏ ف 
لتشكيل والّحتٍ حيث يظهرٌ الطيف الظلي 
silhouette‏ * للعرائس ور کات من وراء 
ستارٍ . وني تعارض هذه العرائس بين الحقيقة 
والخيال صارت هذه الأنواءٌ من ايلات 
موضيعًا للترفيه سامح فيه فقهاءُ الإسلام 
والراجح أن العربَ عرفوا خيالً 2 س 
طريق شرق اسيا وجنوبها الشرقي . 
انان م عرفت في ۳ و 


شائخا ما و ا بعضَ الشيء بقر”ٌ . 
لقره جوز الركي الذي تار هو الآعر بالف 
اللصري وتعد عرائسٌ خيال الظل عاكاة 


ت للشخوص الإإنسانية »> وکانت تصنع 
عادة من جلي الجمل يبغ وبُرق إلى أن يصير 
قشرة شفافة صب بالألوان . ولم يفت الفقهاءَ 
ان يناقشوا ا هذه العرائس مناقشات 
احتدمت ثم انتهوا فما إلى قرار حاسم وهو 
له ما دام في کل عروس مب تعلى منه 
بخيط » وما دام هذا القّقَب نافدًا بطريقة 
بستحیل بشیلی له في الکیانٍ الإنساني ا لحي » 
فن تنشاً عن ذلك مقارنة بين هذا العمل 
وفوا الله على الخلق . وجح بعض الفقهاء 
مثل محيي الدين بن عربي المفكر الأندلسي 
العظيم (القرن )١۳١‏ في تطويعم خيال الل 
لمبادئ الأحلاق والشرع بعد مجو کان 
جتذب الاش Rn‏ الظل دغوة ال تأمّل 
اة الإهية > کا تبهر العرائسٌ مشاهديا 
بقدرة اللاعب على تحريكها » فالحياة البشرية 
إا تجري بمشيعة القدرة اللي الكامنة وراءَ 
ظلا ما ا تتراقصٌ الظلال والخيالاتُ إثر 
تحريك العرائس بالحُيوط والجبال . وهنا 
تكم المفارقة » إذ إإن انصوص هذه 
اتوج ت کانت ا بکل ما هو 


أ فاحش » ومن ثم فإن مثل هذا الرأي يعبر عن 


وجهة نظر الفلاسفة أكثر مما يعكِسٌ براعة 


( صورة ۹ ) 


Poll r65‏ . ولم ینس اهل رودس ال 
ا صمودَهم امام الحصار بان وا 
عام ۲۹۰ ق.م إلى الخال خاريس تلميذ الفنان 
لیزیپوس كدم‌ماعرا] * بإقامة تمثال برونزي 
ضخم لعبودهم اپوللو [هليوس ها6 
الشمس ] الذي ازرهم في محنتهم » كان 
ارتفاعه ما يقرب من ثلائة وثلاثينَ مترًا. 
وقدّر هذا الفثال أن ينار بعد سنَةٍ وخمسينَ 
عامًا بسبب زلزال عنیف وقع عام ۲۲٣‏ 
ق.م » وبقي على حاله تلك قرونًا عذَةَ نم 

بيعت اجزاؤه عام ٠٥۳‏ » ولم يیق في مکانه . 
ا واا ان الذول امتاأغرقة جمعاءِ 
قد شا ركت في تعميرٍ ما خرب من الجزيرة . 
۷ . منارة الإسكندريّة 
(lighthouse) of Alexandria Le Phare‏ 


The Pharos 


d’ Alexandrie 
E e 


نيرائا ودخانًا تعد مثابة منارات يهتدي ا 


ر اي ذا الخر غي أن اة 
فيلادلفيو س من الرخام الابيض عام ۲A2‏ 


ق.م فوق شبه جزيرة فاروس بالقرب من 
الإسكندرية كانت تعد النارة الاولى المُعيَدٌ 
ا . وکان ارتفا ع المنارة نمانية و خمسین مرا 
على مساحة تبلغ أمتارًا تسعة » و كانت رى 
والنار مشتعلة في قمها ليل نمار . وقد أصابم 
للف على مر الأيام بفعل مياه البحر الصاخبة 
والژلازل المُدمرة » وبقيث منها أطلالها إلى 
أواحر القرنِ اثالث شر ان تذاعت :عام 
۳۲ . 


sfumato الضبابةَ المُوحية بالغور › سفومائو‎ 
(It.) (clouding of dÉ: BRÊ style) 
(arts) 

هي ظلال تتدرُج في رة ويسر من الفاح 

إلى القاتم طامسة في َدَرْجها الحُطوط 


المحوّطة > اشتھر با لیوناردو 0۸4۲40م]* 
( الصورتان ٥۹۸ » ۱٤٩١‏ ) 


shaded (arts) see: effacée 


shaقزعَةَينْرْللا اليل الدرجاتُ الظلةَ او‎ 
dessins m. pl. des ombres (arts) 

عرض من الَظايل رَسْمًا أو تصويرا هو 

الإعحاءُ بتجسم الأشكال وإبراز كتتها في 
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Shah-Rukh 


. 


العناصر المُختلفة زمتا من تباين . 

كذلك کان قرب الظارة من المُمكَلينَ ما 
ا المناجاة الفرديّةَ yوه‌اناه‏ والهُمسَ بين 
اللمثل وجل للا يسمعه ا مرا أقل 
اصطناعًا وتکلما ما يحدتُ في ت 
المعاصر . وکانت هذه الا المألوفة اشا 
وسائ لتحقيقق مز من السرعة والتلقائية › 
لأن نق المعلوماتِ عن ع أحداث سابقة بطریق 
الحوار مهما كان طبيعي المظهر إلا أنه يستغرق 
رة يقل طولها على الس e‏ 
يرضَ کسر مان رق المغاجاة الفردية 
ك ودل لاوق الف وسر 
هاملت 5 

وم يكُنْ کُر شكسپير وآراؤةُ غامضة 
ممه کا حل لبعض الاد ني القرنِ التاميَ 
شر » ولذلك لم يکن کا وصفةُ بن جونسون 
ل ينتمي إلى عصر بعينه بل لل کل 
المصور » فشكسپمر لن يبي إلا أقل اهقام, 


بمجریات العصر الذي عاش وؤ فيه . و مما يثير 


الدهشة ألا جد في 4 من أعماله ذکرا 


للملاحين الذين كانوا يذرعون نهر التيمز جيئة 
وذّهابا وكانوا ظاهرة لافتة في حياة مدينة 
لندن » وكذا يلمت انتباهَنا أله لم يرذ في 
کتاباته ذكز للتّبغ » وكان قد عرف وقتذاكٌ 
وذاعَ أُمرهٌ . وقد حاول الكثير التنقيبَ في 
مسرحبًاته ئا عن إشارة لأحداث مُعاصرة له 
أو لأشخاص مُعاصرينَ له عير أن ذلك م 
يسر إلا عن نائج لا تغني شيئا » فلقد كان 
شکسپور أقل زملائه التفائًا إلى ما بجري مع كل 
وغه و قدا بول الساسبة كات محافظة ؛ 
فهو يبلغ ذِروة البلاغة حين يشيك بالمكانة 
لرفيعة ودرجة ابل والامتيازِ (ترويلوس 
و رıuıد| "roilus and Cressida‏ فصل ۱ 
مشهد ۳) أو باحق الإهي للملوك ( الملك 
ريتشارد الث 11 (King Richard‏ « أو بالولاء 

لکبار رجال الاقطاع (الملك هنري الخامس 
(King Henry the fifth‏ « أو بانجلترا المحدودة 
الإمبراطورية العظمى التي نادی با ولتر 
Walter Raleigh dl)‏ أو فرنسيس دريك 
Francis Drake‏ ( الملك ریتشارد الثاني » فصل 
سهد )وغل حن کان شک عمل 
تقدیرا کبیرا لکادحي الأرض ف الريف کان 
يزدري غ المدينة الذي مجدهم غیره 


وم بوق شکسپیر إلى تكوين أسرةٍ » أو 


Shakespeare, William شکسپیر > ر لم‎ 
(drama) ) ۱١۱٦-۱٥٦ £٤ ( 


لعله کان من الطبيعي أن يظهُر اأغَظَمُ 


الشعراء الإنجليز في عصر بات فيه تقديم 


المسرحية الشعرية على على المسرح الشعبي مرا 
مکتا لفك کن شکسپیر قل آي ىء اخر 
و شاعرا عظیمًا کان 
کتبا دراميا عظينا, . وكان المسرح في عهد 
الملكة إليزابيث يختلف عن مسارجنا الحالية » 
إذ کان حيط به مشاهدون من جهات ثلاث 
ولا يحتوي على مناظر بالمعنى المفهوم اليوم . 

وکان مسرح « غلوب » طم[ مقامًا في 
المواء الطْلق على نحو أبسط ما يكون » ويقوم 
على مِنَصة أمام جدار به باب على كل جانب 
من جانبيه يودي إلى غرفة تغيبر اياب › 
وستخدم الستائر لإحفاء الباب أو أية مساحةٍ 
من اله 6 وة شرفة غلا هع اا ار 
لامثيل » وبعضٌ أعمدة تحمل سقَفًا بطي جُرء 

المسرح › ونمل في بعض الأحيان 
اشخجارا: 
للأداء فيما تحت مستوى المنصة ركا هي الحال 
في مشه ساحة ال جبّانة في مأساة « هامُلت » 


5 و و 


] و كانت محتویاتٌ [مقوْمات‎ »› )Hamlet 


المنظر properties‏ ا المنصة وإليما مام 
أنظار المشاهدينَ وكذلك اد المونى ۴ 


ولم يكن المشاهدون يزودون ببرامج تفسر 


مكان وزمان كل مشه من المشاهي مثلما هي . 


الحا الان . فإذا كانت معرفة المكانِ ذاتَ 
أهمية ورد اسْمَه ضمنَ سطور المسرحية [مثل 
ا مشه الأول للغابة في مسرحية « ا تَهُوّى » 
]As you اike it‏ » غير أنه كانت نة مشاهذ 
عديدة مُطلقة غير محدّدة الموقع تحفز المشاهد 
ای استخدام خیاله وهذا الشات ولان . 
تكن تّمة حاجة إلى تغيير المناظر كانت أحداث 

2 ة5 ۴ 9 
المسرحية تجري سريعًا . ولقد ظلت عُمومية 


اللكان في التأليف المسرحي عُقدة العم إذ 


تجعل المؤلف في حَيْرة » فلا يدري كيف دد 
زعن السرحية » غير أن شکسپیر جعل من 
هذه المسالة وسيلة لخدمة هدفه » إذ نراه في 
مسرحبّةَ « عُطيل » 1اط على سبيل المثال 
زج بين جقبتينِ زمنيين مُتباينتين في ان معا » 
ولكنٌ الظارة م يكن يعيب عنهم هذا التفاوتُ 
الڙمني الذي کان بُوقِظُ فيہم شعورَهم » ا 
كان يضفي على المسرحيّة طابعًا مُميرّا لما بين 


و ا س ا 
وللموابذة ءلط٥*‏ المرئبة الالثة . وتبداً 
الشاهنامة بذ كر غو رٽ Gayumars‏ اول 
ملوك 2 منتقلة إلى حفيده ارغ 
Hushang‏ ٹم طهمور رٹ Tahmuras‏ ثم 
جمشیذ dنطsسھJ‏ ثم م الضخاك )kوططZa*‏ ثم 
أفريدون Faridun‏ ¢ جر Minuchihr‏ « 
لتنتقل بعد ذلك إلى البطل سام بن نريمان 
بہلوانِ العام » ثم البطل زال اه2* وقصة 
حب لروذابه aطaلںR‏ وقصَةَ ردیر 
*Ardashir‏ بعُلنار Guna‏ وکذا قصة قصّة البطل 
رستم mھtوں‏ ۸ والبطل سیاو خش ہیں wھرزS*‏ 
و قصة هفتواذ إva†؟8a*‏ و الو دة » إلى عير 
ذلك . , 

وتشَّمل شاهنامة الفردوسي على ٠٠٠٠٠‏ 
بيت » وعندما انتهى الشاعر منها في عام 
٠‏ قدّمها إلى السلطان معمود العَرنوي 
وكان يحكم مون الفردوسي في خراسان . 

) ۳۳۹ › ۷٦ الصورتان‎ ( 


شاه رخ Shah-Rukh (cul.)‏ 
كانت هُراة عاصمة خحراسان ومقر شاه 
رخ عاهل الأسرة اليمورة بعد وفاة مُوسسها 
وراعي أمراء هذا الفر ع التّيموري حتى وفاته 
عام ۱٤۷‏ . طز شاه ر بازعامة على 
قي أُعضاءِ أسربه عام ٠١١۹‏ فارتحل إلى 
سمرقند ‏ عاصمة أبيه تيمورلنك ‏ فقد كان 
يحسٌ بالانةاء إلها أكثر من إحساسه بالانةاء 
إل کک . وبعد وفاة أبيه انتقل إلى هَراة 
ا ج الباقية من عمره بعد أن 
فت وت ا الحريية > وحكم شاه 
رح ف هراة عام ۳۹4¥ 2 ان 
اصطحبَ معه بعص الفنانينَ والحرفيين الذين 
كان تيمورلنك قد نقلهم إلى ”مرقند . وقد 
اختلفت شخصيتّة تماما عن شخصية والدو » 


إذ كان مُولعًا بالعُلوم والفنونِ يرعاهما مع 


التزامه الصارم بتعالیم, الشريعة الإسلامية 1 
ودفعته هذه لل تکلیف انين 


دلا من لر رالقصص. . وييدو أن 
يڌ شاه رخ لم ٿن میسوطة کل البسط في 
الإنفاق على مكتبتو » الأمر الذي يفسر تلك 
الخطوطاتِ التي م تتم » والسرع ع الملحوظ في 
الأعمال المابطة القيمة في عهدِهِ على القيضٍ 
من التماذج التيمورية الرفيعة فيما بعد . 


shamsiyya 


5 


shamsiyya فمريه‎ > 
(window of multi-colour glass in a stucco 


ROE.‏ 6 و 


vitrail m. (arch. & arts)‏ ا 
ترم الفكرة في مَلء الطاقات بألواح, 
بلاطات من الحجر أو الرخام أو ر 
المفرغ الزحارف إلى العَصر الإسلامي ا 
sS‏ 
مسجد الأموتي بيمشق ۰ م٠‏ م من 
الجصٌ کا هي الحال في چ ابن وو 
2 ۷۸ م »ها انون نافذة شك 
في أا قديمة کلھا بل الراجح أن منہا 
لات فحَسلْب » وسائرها یرجع ال عصور 
متأخرة مثل العَصر الفاطمي والمَمْلوكي »› 
وهي الشبابيك التي میت بعد باسم 
و الشمْسيات > :بعد أن أضبحت فراغانها 
جا بقطعم من الزجاج اللؤن مُوَرّعة توزيعًا 

زخرفيًا . وأول من أطلق عليما هذا الاسم هو 
الرّحالة المغربي ابن جبور المُعاصر لصلاح 
الڏين الاون ٠‏ ولعل تلك اللمية تر جع إلى 
ما ملفت به راغات بلك الطاقات ا 
الزجاج لملؤن اسيتناسًا بجا راه في الجامع 
الأموتي . وقد انتشرت هذه الشمسيّات في 
الصور التي تلت » وهي العصر الأيويي 
وا ممل وكي وال ركي . ويقال إن هذه 
الفراغات قد غطیت ني البداية بزجاج, يض 
شفاف ودا ست السات اب تيح 
eS E‏ 
ف ّ سیت , قمرية ( Coloured‏ 
glass‏ لاله ر یتیج فاد اران مخْتَلفة الألوان 1 


ومن ا أن فن العمارة الأوربيّة في 
العصور الوسطى رومانسكيًا كان أو قوطيًا قد 
اتتسى بهذا العنصر ال حرق الإسلامي حلا 
الخروب الصليبية وطوره إل تقنة الزجاج 
المعشقى sيواع ned‏ نةاء* › وان احتلفت 
يقة الزجاج المعشق الإسلامي عن ال جاج 
معش الأوربي في كَوْنِ الأول قوم على اط 
فن ا جضن نانگة على حين م الثانية على اط 
و قان اا E,‏ . وحتشد 
اللو حات التي ر مها الفتّان الفرلسي یریس 
داقن Prise d”Avennes‏ بمختلف صیغۓ هذہ 
امسات .و انت هدو السات نخر 
المحاريب ولوافذ المَشربيات وتزيْنٌ القباب 
والمَناور وأعالي المَباني مُشكلة صُورًا لباقاتِ 
٤‏ : ر 
الزهور او الطواويس وغيرها من الصيغ 
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تلك الظواهرً الخاصة بالقدرة الشعريّة في نقد 
تحليلي لقصيدتي « فينوس وأدونيس ٠‏ 
و «اغتصاب لورıشي|‏ « The Rape of‏ 
Lucrece‏ . 

وظهر كتاب ووليام هازليت صmصهناازW‏ 
« شخصیَابُ مسر حیّات شکسییر ١‏ 
ي lilÈÛkeم Characters of \1A\1Y‏ 
ونشر تشارلس لام 
Charles Lamb‏ اه من کتب عن الأدب 
الإليزابيثي من بين الرومانسيّين في سنة ٠۸١۷‏ 

E 

بالاشتراك مع شقيقته ماري الطبعة الاولى من 
کتابھما « حکایات من شکسپیر لاستخدام 
التاشغة Tales from Shakespeare, designed‏ 


. Shakerpeare’s plays 


for the use of young persons‏ . | ذھپ 
کارلایل eاو[اrچ٥‏ في کتابه « الأبطال و عبادة 
الأبطال وما هو بطولي في الّارج » ”0 
heroes, hero-worship and the heroic‏ 

۱۸4١ ¡n history‏ إل أن عبقرية شکسییر 
على الصنع والصتع › 


ند نة الَا العف يران چ 


# 
اء ” 


وهو قول 


شامان shaman (rel.)‏ 
شخْص ا بالتطبیب والكهانة 
مستعينًا رة خحاصة علب امحگم في 


الط فهو يداوي للمرضى اف ٤‏ 
تقديم القرابين في العشيرة »> وهُو مرش 


الأر واح في العالم الآخر psychompos‏ « 
وهو قاد على إتيانِ ذلك كله من خلال 
وسائله ف الاحذاب الصوفي > بمعنی قذرټه 
على الكَّخلي عن جسلِه وف مشيته . 
ويعدو المرء « شامانا ٠‏ في سيبريا وشمال 
اسا باکتسابه هذه ء القوى عن طريق الوراثة › 
او افا برامطة فرى :الطب دااع آر 
من خلال « التداء ي اللقائي » وهو 
شعور ر المرء باه مدعو للقيام بهذه المْهمّةَ . 
a E aj‏ 
مشيقته أو بناءٌ على طلب عشيرته . وينظر إلى 
الشامان الذي كوْن نفسةٌ بنفسيه على أنه مَرتبة 
اقل شاا من أولمك الذين ورثوا هذه الصفة 
أو وقع عليهم اختيار القوى الخارة لطن 
وکان و و 
على من يودي هذه المهمّةَ في سيبريا والمناطق 
e‏ 
هده الرطفة ين الكت ادا 


إلى تكوين مدرسة قبع خطاه وتنهج نجه 
مشلا فعل بن جونسون سپنسر » 
و دلائل لاحصرَ ها تشير إليه حتى قبل 
عام ۱٣۰۰‏ على انه ا شهير وبوصفه 
شاعا وکاتبا مسرحيًا . ومع أن بن جونسون 
أعظم نُقاد د العصر كان يستهجن من ناحية المد 
الكثيرَ من الف الذر امي الذي ف کر 
إلا أنه مع ذلك أنصقة كل الإنصاف » وظلت 

کا تک ا E‏ 
عهد عودة الملكيّة Restoration‏ کان أحيائًا 
يور أدب بن جونسون لا فيه من دة في 
التعبير و أدب فلتشر Fletcher‏ (انظر 
EBE drama‏ غير ُن کو کان 
علا فاا في جال المسرح امتدخه درایدن 
Dryden‏ ب&J‏ تقدير . وخلال القرنِ الثامنَ 
شر تبت ظاهرة « تقديس شکسپير » التي 
استمرت حتى القرلِ التاميع عشر » وكان ها 


القضْلِ في الهجوم على القواعد 
الد لدرف الكو ك .ال 


*neo-classicism‏ و ا ر الخركة 
الرومانسية الصاعدة . ولكن لا جور أن تسى 
أن الاق صمویل Samuel aS‏ 
Johnson‏ الذي . يکن رُومانسيا بحال من 
الأحوال قد دافع عن شکڪسپدر دفاع ا 
رغم انتهاكه لبد وَخدة الزمانِ والمكانِ 
ا 
ا العدالة الشعر ي poetic justice‏ 
مسرحياته » فلم ينل أبطالةُ ارون ثوابَ 
فضيلتهم ولا لاق أبطالة الأشرارٌ عقابَ 
شرورهم . 

على أن ر الفعل لظاهرة « التفديس » 4 
قلا من هره او کات بن عظماءِ 
الإنسانيّة » بل لَقَذ أتاحت في نفس الوقت 
ظهورَ قَذر هال من الدراسات العلميّةَ اسهم 
فا الامریكون:والالان إلى جانب الإنجليز » 
وألقت الضوءَ باهرا على مسرح شكسپير 
وعلى الفرق المسرحية الشكسييرية 
الصوص الشكسييرية وعلى الرَجُل فيه . 

وفي القرن التاسحَ عَشَرَ قامَ اعلام 
الرومانسيّة باهم تقييم نقديٰ لأصوص 


شڪسيير فالقی کولر دج Coleridge‏ النتي 


عشرة محاضرة عن مسرحيّاته في عامي ۱۸۱١‏ 
و ۱۸۱۲ کا ناقش في « السيرة الأدييّة » 
Biographia literaria‏ التي کب عام A1¥Y‏ 


كل منها على حدق وئطلى بالذهب ثم تُجمَعُ 
٠‏ ويضم بعضها إلى بعض . 


sharp علامة الرفع.‎ 
e (mus.) 


ا يستخدم للااشارة ا رفع ا 


درجة نغمية بمقدار نصف درجه 
shawabty (arts) see: ushabti‏ 
she-goat leap (blt.) see: cabriole‏ 


Sheshonk شو شنق‎ 
Sheshang (cul.) 


م 


کم وی الليبي مصر عام ٩۹٥۰‏ 
ق.م » بعد أن وضع حدًا كم الكَهنة وظل 
خافاوه ملوك الارن ۳۴-٢‏ کون 
مِصر حتى عام ۷۳۰ ق.م. 


Shibumi; Shibusa shibumt 

شيبومي › ر اف الخارقة 
کل اا يوصف r‏ کل ما هو من 

الجمال رقي نافذ الأثر صارخ › 8 
ور اتشي ( ۱١۹۹۸-۱۳۳۳‏ ) 
*Muromachi‏ کل ما بلغ ا من کال 
ونقاء لما تقعٌ عليه العَيْن » ولا ينفذ إلى أعماقه 
إلا من مَلَكَ حسًا مرهَفا وَذَوْقا شفافا . ويعم 
هذا المصطلح ما كان ذا صلة بالالوان 
والتصميمات الفثية والصوتيات والسلو کیات 
بصفة عام ان دعت إليه ا 
ا التي شاعَتُ إبان العصور الوسطى 
ليابانية » التي هي في الؤقت تفسيه س على 
القكس من سائر الحضارات الألحرى د 
العصور الكلاسيكية اليابانية . کک ف 
عمومه هو الإحاطة بالشيء فهمًا وإدراکا 
لاغ ج هن «الضت:. الح 
والتواضع الصادق والإيجاز المُبين . 
والشيبومي في الفنَ هو التائ في بساطة » وي 
الفلسفة هو الإخلاد إلى التَامل ا 
رالمان يما کان ي َير تحشية لما سيکون » 
ويي الإنسانية هو اه کر کل 
ن الشيبومي عن تلق من الغير 
اح عر : عَمّن سيوا » بل عن تخصيلي وجَهڊٍ 
واسنباط وََمْحيص وإغمال فکر > وهو مالا 
يقوی عليه إلا قلة ممن أوتوا حظًا رَفيعًا مِن 


40 
ضفي على القاعة ج تمق ا الولائم 
التي تام فيا » وقد قشت مُحاكية للسجاد 
الإيراني في ذلك العصر بجا ضمنةُ من عناصر 
ذلك سجُل شاپور 
ر جیوش الرومانِ في قوش 
تَحمْسة رائعة يحجلى أثرّ الفنُ العأغرق في 
u e‏ عه شاپور الأول عهد 
انطلاقة للفنٌ »> ففيه مهد الطْريق أمامٌ الفنَانِ 
لكي يبلغ مرتبة الإجادة » ومع مُحافظة القن 
في عَهّده على تراث الأجدادِ وتقاليدهم الفثية 
فقد أفاد الفتانون من عناصر التجديد الغربيّة 
ومن إرشادات الفنّانين الرو مان الذين وَفدوا 
على البلا » مع صبْغ ذلك کله بالصبغة 
ولم یکذ برام الأول Bahram‏ 


إيرانية ورومانيٍ . 


الإيرانية . 


ا ان ارا کی ن ان 


الإيراني صر ه الذهَبي CTV)‏ 


شايور الثاني Shapùr II‏ 
Chûpour II (arts)‏ 
عدل الساسانيون في ن القرنٍ الراب 
الحجر المسوى في إقامة 
ا رحب امام الفنَانٍ الساسان انان 
فیها بخبرته جلت فیا قذْرَةُ على الابتکار 
وأقامَ شایور لاني مدينة إيوان كرخا على بعد 
٥‏ کیلو مترا جنوبي سوسه على الطراز 
الغربي وجعلها في شكل مستطيل ١×٤(‏ 
كيلومتر ) وشَيْدَ بها قصرًا بالا جر والمونة . وقد 
حرص الساسانيون عل بجميلٍ مبانمم 
بالزخارف التي تضفي علا بالرغم من سرعة 
تعرضها للفناء حرا بالعًا »> هذا إلى الجمال 
الكامن في الناسى ين اخا المبنى الختلفة › 
وکانوا یعتّمدون مثل الپارت (انظر ۴a۲!‏ 


عن استخدام 


) على احص اعةادًا كبيرًا في زخرفة البناء 


کون جدراته به ل م ینجزول 
رسومهم > وکانت اکر تصاويرهم الجدارية 
ا ی و 
حلفاء شاپور الثاني أية قوش بارزةٍ إلا فيما 
در . تزاید التّراء في امحتمع الساساني 
اجار ا إلى صناعة التسيج وأدوات 
المائدة إلى جانب فر صياغة الحلي وسكّ 
العملات النقدية و الحفر الدقيق على الحجر › 
ور ران ا تتَفق وثراءَ القصر الملكي 
وعظمتَهُ من أطباق وكؤوس ودوارق 
وطاساتٍ وأباريق كانت أجزاؤها الختلفة تصنع 


E 


shapeless 


الأحرفيّة التي جل البهجة على التفوس . 
( انظر الع ) ر الصورتان ٥۹۷ › ٥٩٦‏ ) 


shapeless (aesth.) see: ugliness 


شاور الأول 
Chûpour I (arts) (YVT~Yf۱1)‏ 
ق 
مّملكة الساسانيين *Sassanides‏ حت 
اضطلاع » وال لرن اة اا 
اهتامه فاأمر بترجمة الكتب الغربية المصلة 
ا والأدب والدّين مع اهتام أكبر 
بکتب العقيدة امانوي *Manichaeism‏ 


م 


Shapùr I 


مضى يتم ما بدأهُ ابوه في توطيدِ أركانٍ الدُولة 
وبسط سلطانها فشن حربًا على الإميراطورية 
الرومانّة ووقعت أنطاكية في ضيه مرتين . 
وني عام ۲٠١‏ م انتصر على الإمبراطور 
قالیریانوس یں"ھ6riاچ۷‏ و ا 0 و اة امام 
حال عودته إلى إيران ضمنَ لاف من الأسرى 
الروقان الذين جتدهم لبناء مدينة عَسكرية له 
ولجندِهِ . 

وقد شيد لنفسيه قصرٌا عظيمًا في العاصمة 
الكلدانية المدائن « طيسفون ٠‏ «0طمذياع 
فرت داد وط مدب دات غ ودی 
وف التقاليدِ المعمارية الپارتية . ت قا شاپور 
مدينة ثانية أطلق علیہا اسم شاپور الجميلة 
بیشاپور » وجعلها منتطيلة مقسّمة إلى 
أحياء مُنفصلة ذات شوار ع مستقيمة مَمَاطعة 
I E‏ 
أحيائها للمباني الملكيّةَ التي اقامها على مط 
لظام لارا القديم المتميز بروعة أصميمه 
حاصة القاعة الکیر ى المشيدة من حجر حجر الذّبش 
داخحل المربع الذي ا الق اللكي 
والذي يلع طول ضیلیه ۲ مترا» وتخمل 
أضلاعه الأربع ق قبة يزيد ارتفاعها على ۲١‏ 
مترا و لکل منہا 
ثلاث فَبَوَاتٍ . ويبلحٌ عددٌ الكوى التي تين 
جدران القاعة ٠٤‏ كوة تحتشد بالزحارف 
الإغريقية المحكسرة ذات الزوايا المُستَقيمة 
) ن¡ۈڙ E ( Greek ornamental motifs‏ 
تكسو توريقات الأكانثا سُطوح القَبَواتِ » 
وتال جَميعًا بألوانها الحمراء والصفر اء 
والبيضاء المسرفة . واكتست أرظة لإیوان 
اللاثي المشرف على فناء فسيح, ببلاطات 
حجرية مُحاطة بلوحات من الفسيفساء کانت 


431 Shinto 
الري للدولة في فارس إلا بعد انتصارٍ النَقَافة ومن رهافة جس نافدة . ومن ثم کان‎ Shinto shinto m. (rel.) شنَوية‎ 
هي اليانة القومية کک العرقية ة القدية الصفويين ءلاسه٤ة5 وتوطيدِ سلطانهم سنة الشيبومي هو الجّمال الشف الذي يهيج‎ 
تا شدیدًا بالأفكار ۷ م على يد الشاه إسماعيل . ثم إن الشيعة الماع رل ل اق‎ O E 


واا و ا بانہا تألية 
لأزواح الطليعة وتمجيد الأسلاف وماضيہم 
العريق وتوقير العقائد القَبَليّةَ وعبادة البطولة 
وجا الااطرة ولف اة 
البوذية التي تسللت إلى اليابان خلال القرنِ 
السادس اللاو د اا شر اکر ما 
فكر » فلا يعرف للشتتوية موْسّسٌ ولا كب 
مقدسة ت رسمية و تعاليم عقائدية ولا اف 
ات وول ا کا و ا ی 
فة مييڙ جلي بين ما هو ٳهي وما هو إنسائي ۽ 
فهي مذهبُ ار إذا 2 و ۾ المعنى 
الدارج للأًبيقورية غ اا اقتناص 
المتعة » ولعل ا 
والنجاح دون ندم إلى الشنتوية . ومع ذلك 
كله حافظت الشنتوية على مكانتها الراسخة 
بين جماهير الشّعب الياباني على مدى القرون » 
وكانت إلى وقتٍ قريب تستخدم لإثارة 
التعصب ونعرة التفوق العرقي . 

ومعبد الشنتو عہنrطء Shinto‏ هو ماوی 


الإله الراعي أو الحارس للقرية أو المدينة أو 
الإقلم . وتطالعنا بواباتٌ المعابد الشنتوية في 


کل مکانٍ باعتبارها التموذجَ الرامز إلى 
اليابان » متمئّلة في عمودين على غرار القضيب 
تعلوهما عارضة مزدوجة ترمز للمراة . وتحتشد 
المعابد الشنتوية بالقضبانٍ من الحجر والخشب 
والقشٌ بوصفها عناصر مقَدّسة رامزة للحياة . 
ويعد اليابانيون معبد إيسي4 [Ise Jingu] Ise‏ 
مط الاكبر الذي شيد جنوي طوكيو منذ 
اة عش قرا أف الاد ال هة ان 
٤ ٤ ٤‏ 
٤ §‏ 

او ميکامي « Amaterasu Omikami‏ اصل 
البيت الإمبراطوري » ومن ثم فهو راعي 
الشعب الياباني > ا هي الحال في عشرات 


أحرى من المعابد ذاتٍ الصلة الوثيقة 
بالاباطرة .ولد كانت العابد الشتوية فيه 


من الخشب والقشّ > ومن ثم لایتجاوز عمرها 
الافتراضي جيلین » لذا فهُم دلو اا 
القدية أخرى جديدة ماثلة ها تماما » حتى لَقَذ 


E TE NETE 


£ 2 “¢ 


جانب كهنة الشنتوية الذين يتزيون باردية 
ناء عة 


کاهناتٌ عذراواتٌ یرتدین 


e و‎ a 
في فارس لم يكونوا كلهم يجيزون التصوير بل‎ 


> کان منهم من عارضَةٌ معارضة أهل السّة له . 


على أن الشيعة قد ذهبوا في تقديس علي بن 
أي طالب رضي الله عنه مالم يبلعْةُ أهل السنة 
في تقديس محمد صلوات الله وسلامه عليه › 
فقد وصفوا عليا بالعصمة » وهو ما جُعل 
بعضَ الباحثينَ الغربيينَ يرون أن عليّا عند 
الشيعة هو بمنزلة المسيح عند المسيحيين » وکا 
اة ي خب ايا 
ورن اه کل فل اله هاه 


و و 
یمدس 


على اذا هم يضعون مير دة ّل 


الام الحسثن بن علي واستشهاده يعرضونہا في 


ذکری مصر ع الحسین في شهر الحرم لا في 


إيران وخدها بل في مُختلف مناطق الشيعة في 


العالم الإسلامي کا > ويرمون من وراء هذه 
المسرحيّة إلى تصويرٍ الشَهيدِ على نحو يدعو 
لمؤمنينَ إلى الاقتداء بسلوكه واستخلاص 
العظات من حياته ومصرعِه بعد أن يرفعوه إلى 
مرتبة القداسة . ويذهبُ بعضٌ للمورّخين 
ا 
تلك الظواهر المميزة لعقيدتهم مع أن هناك 
ما يرد به على دَغواهم » منها أن الصَفويينَ 
لذين ازدهرت الأفكار الشيعية في عهدهم 
للمسيحيّة والمسيحيين 
E hS‏ 

ني التَصوير یز اقتراضَ هذا اثر ون ۾ 
هذا وان أن ار ال المخدن 
با لمسيحيَة في بعض مظاهرها الخارجيّة مثل 
تقديس الصور الدينية »> وإضاءة المساجد 
بالقناديل الدّائمة الاشتعال وإحراق ا رفي 
اجامر » وتصوير الإمام علي في صورءٍ طفل 
Ae:‏ ويعزوها الو 
من صور العَذراء مریم وهي تحمل المسيح 
الطفل > والحق ان کلیہما يرجع إلى ما ِب 
وصور لإيزيس المصرية وهي تحمل لها 
خورس غير أن هذا کله لا يدقع إل تصور 
أن العقيدة الشَيعيةَ قد تأثرت بالعقيدة المسيحيّة 
في نشأتها أو في عُصورها التالية > وأن 
مشار كة بينهُما في جانب تعني اهما ينتهيان 
إلى أصلى واجدِ . 


ا على الحتلاف مَشاربهم على ان هذا 
المُْصْطّلح يدل أصاد على ما كان ريف لاذعا 
ES‏ 
لوه ومن م کان يوج بنع مجن 
ولكن ما كاد فتانو العُصور الؤسطى يُوّثرون 
الجّمالّ البسيط الرّقيق 
حَيلاءَ حمّى أخدّ هذا المُصطّلح دلالة ا 
وشاع استخدام هذا المعنى ا ات ثراة 
المُذنِ من العامة خلال 
“Edo (۸1۸-17۰)‏ 
اذواقهم » ارين معاییر اة اکر دوت 
a‏ کل البعد عن الإفراط 
الز حرفي فخدوا يشعلون بالصو ت الخافت 
والأداء التّمثيلي المُحكم والأكويناتِ المَيّة 
ذاتِ الرفعة والرصانة التي يعَظمُها مُصطلح 
الشيبومي ذلك أن الحمال ا يُنجَذب 
إليه عامة الناس على حين أن الشيبومي 
لا ستپویه إلا الجّمال الحفي الذي لا يلقي 
بالا ا هو راق اا ولا ال الشيبومي 
يشک ف لاان ا ا من الذوق 
الجَمالي نراه مخ ف فن العمارة والتنميق 
الداحلي والحَرّف اوئصميم الخدائق 
و فلات الشاى ا a OE‏ 
(انظر ر صمصعآامc‏ 4عt)‏ › ای غ ذلك من 
الفنون ؛ 


ا 5 


Shi’ism and painting التصو ير عند الشيع‎ 
le chiisme et la peinture (arts) 

ما أكار ما يروج من أن التّصوير الإسلامي 
قاصر على الشيعة دون غيرهم نظرًا لح ركة 
الشعوببّة التي قامت في فارس . 
خاطيع » فلقد كان لعلماء الشيعة ي مید إالامر 
وقفة معادية وير وعدُوه شيعًا باطلا» 
وأفتى ) الجلي « ٤ \YVo Hilli‏ وهو و 
غلماء الشيعة المَغْروفينَ بان الصُورَ بضاعة 
لا باع ولا ت 


ُشتری لانّها لاستد اء على 
حاار الامو ونارن جدراد 
ET‏ 
والتصاوير > کا زين الخليفة العباسي ال هو 
الآحرٌ قصرَه في سامراء بالصور الجداريّة . 
كذلك لم يطبح المذهبُ الشيعي المذهبَ 


ashانة)‏ في شما سلسلة جبال ايمالايا . 
وأحدٌ أتباعه ال ئ ت هو تilدgو Tandu‏ معلم 
الرقص وامحاكاة ومن ثم كان شيفه هو راعي 
الراقصين a‏ 
4 . ولا غرو فهو مبتکر و 

الكوني الخالد . ولشيفه ا على آلف 
اسم ( ويطلق عل زو جته أسماءُ عد ٤‏ أنحاء 
لهند » أكثرها شيوعًا هو كال iاه×‏ ودورغا 
gy Durga‏ بارفتان "¡rti‏ وتشاندي 
Chandi‏ . و یر تبط بشیقه الإله ذو ا الفيل 
المدعو غانيشا aطی6رهع‏ . ( صورة ۳١۳‏ ) 


) تر اجه ( 


شوغون > القائدُ العام الياباني shogun‏ 
Shogoun (cul.)‏ 
لقب #انانى ا اليا 


E‏ > و کان ر مر قائد 


الشو غون بين يد 
الخكم . و کان الإقليم الذي يقع تحت ا 
اى shogunate‏ ا باسم باکوفو 
»هط أي حكومة الخيام في مقابل 
الحكومةٍ المدنيّة في العاصمة الإمبراطورية . 
وظل هؤلاء الشوغونات حکاما عسکریین 
د کتاتوريین في اليابانٍ ند َمل ميناموتو 
يو رıتngمg Minamoto Yoritomo‏ | 
ا وذلك ر عام ۱۱۹۲ حتّی عام 
ا ا طو کوغاوا یوشینوبو 
Tokugawa Yoshinobu‏ سلطاتە إل وات 
الإمبراطور عام ۱۸٦۹۸‏ . 
شوغون في العالم الغربي إثر صدور الرواية 
ا ا ر 
جيمس کلافل James Clavell‏ . 


وقد ذاعَ لقب 


Shostakovich, شوسساکو قش دعتر‎ 2 
Dimitry ) ۱۹۷0-۱۹۰0٩ ( 


ملف موسیقی و وعازف پيانو 
تتلمذ على غلازونوف n0۷ں2های‏ . هاجمته 
صحيفة برافدا الناطقة بلسان الحكومة بعد أن 
ققدم أوبراه الناجحة «ليدي ماكبث من 
متimسكmك‏ « Lady Macbeth of the Mtsensk‏ 
distri‏ بوصفها « خلیطا مشوشًا ولا 

اھ ٤‏ 4 
تتضمن موسیقی ذاتَ كيان اصيل » فاوقف 
عرضها > وقدّم شوستا کو فشن اعتذاره متقبلا 
و كان النقد اموجه إليه لاتباعه ا عصرية 
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ناندي iلصھN×‏ لرمرَ للعذل والبعثِ › کا 
يصور بوجوه ححمُسة وعيونِ ثلاث تعلو 
إحداها جَبيئةُ إترمر إلى ما يمت به من قوى 
الفكر واتَامّل » وبيدين أو أربعم أو نان أو 
شر » وهلا وسّط جيهي وور قا 
أزرق داکتا وشعره حمر مَضفورًا في حصا 
فوق رأُسِه وکاله رن يطل من هامِهِ » ولف 
عنقه بإكلي من الجماجم البشرية وبثعبان » 
وق صاعقة تتوْجُها جمجمة و 
رأسين اوي ٠‏ وغالا ها ضور شيقه وقد 
ال رل ع 0 رمز اللو . 
E a A‏ 
المسيطرة على شمُونِ البشرِ . 

وشيفه تموذجّ للإله الذي يمع بين 
تقيضين وإن کانا متکاملين : فهو مرعب 
واٌطيف » وهو خال وهادمٌ » وهو ساكنْ إل 
الأبد ولا يكف عن الخَركةٍ . وهو ما بجع 
إلها يجيش بالمفارقة رفغا على البشر يحتفظ 
بجلا خفيّ . ومع أن الفلاسفة البراهمة 
لا اوت ورون ال رة و كه فان 
ای على إقامة شعائره وطقوسه يُلحُونَ 
على قذراته E‏ التَقَيضان الحتمعان 


في شخصيته : فهو يَهجْر هده ونسکۀ 
ليتزو ج من پارفاني Pãrvati‏ لکنه يعود إلى 
نسكه أحياًا فتتحول زوجنًه إل ناسكة عندما 
فرغ سكو وإلى عا EE‏ 
بهيميته . ويستطیع شيقه من خلال عِفةٍ 
التاسك اذحارَ قدرة جنسية يمكنه إطلاقها 
فجأة يلوغ غايات, لا تخطر بال » مثل 


إحصاب ال بة . ولقد كان انشغال الرّهاد با 
هو جنسي وخلاق سمة مالوفة في 
اندو كيه . 


وعلى حين كانت هذه الحسية تجري مع 
کریشّه 1۵طین×* وسط الرعاة والرّ اعيات 
أخحذت مع شيفه مظهرًا غامِضًا » وهو ما دفع 
اغ ال ال ان افد ا اه 
الثاسك ورب الدّار . وبذلك کان زواجه من 
پارقاني ودج n‏ بينَ الزوج والزوجة 
والتموذجّ الأصلي *prototype‏ للرواج, 
البشرئى :الذئ کک القداسة على قوى 
6 واش فوق قَمَهَ جل کایلاش 


Shiva 


تنورات نرا وقمصانًا بیضًا وعباءات شفافة 


دون أكام » ويندرجن في هذه الخدمة منذ 
سن الرابعة عشرة إلى العشرينِ حين ينسحبن 
منها للزواج . 

وتقول الأساطير الشعبية إِلّه في عُصور 
ما قبل التارج کات اکرو الإمبراطورية 
حكومة دينية « يوقراطية » › وظل الاعتقاد 
قرونًا طويلة بقداسة شخصيّة الإمبراطور » ج 
رسخت هذا الاعتقاد أسرة ميجي زا6١‏ 
حين استعادت العرشَ باإنشائها هيئة حكومية 
لشئون المعابد ووضعها معابد الشنتو تحت 
. على أن عقيدة الشنتو ما لبكَّتْ 
أن وزعت بون عِدَّةٍ لي حتی بلغت ثلاث 
عشرة نخلة منذ نهاية القرنِ التاسعَ عشَرّ » ثم 
تضاعف عددُها عشرة أضعاف بعد الحرب 


إشراف الذّولة 


العالمية الثانية . ويكاد يكون عدد معابد الشنتو 
والمعابد البوذية في اليابان متساويًا » وإن كان 
عددٌ الكهنة البوذيين ضعف عدد كهنة 
الشنتو . ويغطي عدد المنتمين إلى الشنتو 
والبوذية معًا الغالبية العظمى من تعدادِ الشعب 
ا البالغ مئة وستة عر مليون نسمة » 
ومرد ذلك إلى أن كل فردٍ هو عضو في معيدٍ 
الشنتو الواقع في حيّه أو قريته » کا أنه في 
لوقت تفسيه عضر في العبد البوذتي الذي 


ينتمي إليه أسلافة . ( صورة ٠٠٤‏ ) 


وة 
لیگ 


ر 


Shiva (Siva) 
Çiva (Siva) (rel.) 
هو الإلةُ الثالث في اّالوث اهند و كي بعد‎ 
وشنو nuصshز¥* › و عقيدة‎ *Braط‎ ma براھما‎ 
شيمه اشد العقائد عا ف الهندو كيّة‎ 
الخديثة » ويعني اسمه شيفُه هك في‎ 
الستسكريسة الميمون أو البشير . وکان شيمه‎ 
في مبدإ الأ مر المُمتّل الإهي للطبيعة البدائّة‎ 
الشائكة الحفوفة ار > أهلته طبيعته‎ 
للانشطارٍ إ إلى مظاهر جُرئيّة تل کل واحدة‎ 
مہا صفة من صفاته » فضلا عن قدرته‎ 
استعارة الُوى اة والشيطانية من لآم‎ 
الأخرى . وهو يجس حصائصَ الإفناء‎ 
وإعادة الخَلق » وإن كان الشّائعٌ أن بطر إليه‎ 
بوصفه الإلة المدمَر » أتباعه في مرتبة‎ 
. الإله الأول في اثالوث . ويل باللسبة إلبم‎ 
الرمنَ والعَدالة والمياة والمدمر‎ 
والخالق . ويصور متطيا ثورّا أبيضَ يدعى‎ 


هھ 


Siegfried 


الصدر الإسكندناق . 

وقبل أن ل سیغورد dاuاعSi‏ کان ابوه 
E‏ 
هوندينغ الذي کان يحب هغورديس ام 
سیغورد . وورثٹ سیغورد سیفا کان ابوه قد 
أُعدّه قبل موټه لیستعينَ به ابنه في مغامراته . 
0 الصبي اليتيمُ في كنف ريغين إع۸ 
ذلك الحدّاد القزم الهم الشرير الذي ما فټئ 
شرف على تنشيئة سيغورد حٌى قوتي عوده ۽ 
وحينعذٍ تحر كت كوامنٌ الشرّ في نفس القزم 
وفكر في أن يَسْخدِم سيغورد القوي في تملك 
كنز مين من ذهب الراين يجلسسُ اين الخيف 
فافنیر ٣زآ۴۴‏ حارِسًا عليه بعد أن اغتصبَهُ من 
حوریاتِ الراین » فأغری القزمٌ سیغورد حتى 
E‏ 
کادت قطرات دم تی ت 
له الطير واد يختنها .وها هت إل 
أن يتل الحدّاد القرمَ كذلك ٠‏ واستجابَ 
رر وی على القزم وأصبح م 
مالك كرت الدهت الفا ورا سر رة 
بين الکنز حاتمًا ذهبيًا دسّه في أصبيه دون أن 
N RT EE‏ 
ق وأخذ سیغو رد 
يحوب الأفاق سعيًا وراءَ المغامرة . وخلال 
الطريق التقى شيخًا حَكيمًا ساله عن طالعه 
وأوصاء آلا خف شيا عنهُ مهما کان سيا » 
وأجابه الحكيم ا سيعيشِ E‏ 
حيائهُ شائبة أو تلطحُها مهانة » غير أذ يومًا 
شتا من لماي والاخران سيعصف به . 

واستانف سیغورد طریقه حتّی بلع تلا 
فسيحًا تشتعل فيه دائرة واسعة من نار ملتيةٍ 
a E‏ 
الفالكيرات » وهي التي ساعديت سيغموند 
والد سيغورد على الإفلات من أنياب الذئاب 
فغضيبَ علا الإلهُ ودن وعاقبها بان حك 
عليما أن تقعَ تحت سلطانِ الوم وسَّط دائرة 
من حمم انار حتى يوقظها بطل لا بہابٌ 
اموت » تدفعة جسارنه إلى اقتحام اللهب 
ا 
سیغورد جواڌه ووثبٌ به وسط التَيرانِ وأيقظ 
الفالكيرة ة التي أعجبث ببطوريه وأمضيا معا ليالي 
عة عرفا فيا الحب لمحا جُحَ واقسنتا على 
الوفاء الابدى . ثم غادرها على أن يعود إِليها 
وقد ترك ها احاتم اللعون وخلف ها إحساصًا 
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قديس أو و ويقصِدةُ ا 
والعبادة » وقدس الاقداس رإهںuاءمةء‏ في 
المعنك.ة والمحرابٌُ الم نن ضار ر تنعل 
اعد » A‏ لعظيمِ من العظماء » 
والمكان الذي جرت التقاليد بتقديسه › 


العا امقام لشخص مقس أو لاله معبود ‏ 


أو لأرواح امون . ( انظر عاpمصع)‏ ) 


ميبليوس › جان 


(mus.) ) ۱1۹9۷-1۸٦ 
مۇلف ی فنلندي درس في برلين‎ 


راء ایت ل م ا ا 


أن ررر من أعباء:الندريس فرع تالف 
الموسيقي منذ عام ۱۸۹۷ . 
سیبلیو س بملامح قفو مية وبارتباطها بالملاحم 
الوطنية » ولاسيما مقطوعة « بجعة تيونيلا ) 
Swan of Tuonela‏ ( و تيو نيلا ھي اض الفناء 
تحيط بها المياه ويحوْمٌ فوقها طير البَجَّع مُغرْدًا) 
, »ilidدu|‏ « Finlandia‏ . 

i. #. e. و ا‎ 

وقد تمكنَ من بلوغ أسلوب فني ذاتي 
تسم بټاسك اجزائه دون الخروج عن 
القواعدِ النغمية المالوفة ومع الباع 
السيمفو نية ا ع کت 
ورات جل الاه ما ن کرک 
واحدة » وألف كذلك كونشيرتو للفيولينه 
وأعمال أو ر كتحراله قضدرة امل + القالين 
الخزين « Valse triste‏ . 


side drums (mus.) see: percussion 


سیغفر ید Siegfried Siegfried (myth.)‏ 
إحدى قصتين تقدّمانِ أصدق صورة 
معبْرةٍ عن القسماتٍ الرئيسية للعقليًّةَ 
f‏ و 
ا الإسكندنافية . وإذا كانت القصة 
الاولى وهي « سيغني » لم ترذ إلا في المصادر 


الإسكندنافية » فإنا نجد لقصّة سيغفريد 
مَصدرین ا اللصدر الشمالي « 


وال ا ا 
الصدر الأول باسم ساغا فولسونغ 
Volsunga Saga‏ أي أسطورة أسرة ولسونغ 
وني المصدرٍ الَاني چ أنشودة و 
*Nibelungen Lied‏ أي اة اهل الظلام 


و ا ا 
الالمانى خلال العض. الرسيي:: 
فاغنر في وضع أوبراه « خاتم النبيلونغ » على 


) Sibelius, Jean 


ا أعمالٍ 


تسير على نهج أسلوب الموسيقى في الدول 
البورجوازية . وإذا كان شوستاكوفيتش قد 
تقبّل النقد ووعد بتصحيحِ أسلوبه فإنه في 
واقع الأمر م يجتب العصريّة في سيمفونياته 
الخامسة والسابعة حنى الثالثة عشرة الاخيرة 
عام ۱۹٩۲‏ » بل إن قرار عام ۱۹٤۸‏ الذي 
وجه إليه اللوم لاخفاقه في تصحیحِ ا 1 
غير من الأمر شيا » وبقيّت اا ال 
أبرر مات أسلوبه ي ميج مۇلفاته . وتتناول 
السيمفونيّة الخامسة حول الثقف الروسي من 
تقالید الفكر القدم الذي نشا فيه إلى الفكر 
السوفييتي الجديد » ومن ر في عام 
الموسيقى إلى الواقعية › وتصور حدَّة الصراع. 
الدائر في و جدان الفقف خلال عملي 
التحول > ولعل شوستاکوقیتش قد استوحی 
فكرة هذه السيمفونيّة من المعركة الدائرة في 
وجدانه الذاتي 1 

ا E‏ 
أعماقه خلال وجودِه بلينينغراد حين حاصرها 
الألمان خلال الحرب العامة الثانية > وما لبث 
أن اها # مقر نة لاد فجاوت دات 
برئامج, تصويري وتبضاتٍ حماسي دفعت 
الوس إلى مقارنتها بنشيد المارسييز الفرلسي 
الذي تم تأليفه في ظروف مشابهة . وَل 
السيمفونية من ناحية البرنامج التصويرييٰ 
عالمين : عام السّلام الذي کت ارو 
ا ا قبل اهجوم الغادر 
لذي تة عم فة جحافل الحكم 
النازي » وعالم ا لحزب وما جرته عليہم من 
ويلاتٍ ودمار » وتنتېي السيمفونية aa‏ 
د کوک التصر 

وو وی و و ا و 
واحروميت والأوركستر » واخر للفيولينه 
فشا عن موسیقاه للأفلام اة 


shouldering (blt.) see: épaulements 


ھر 


shrine معبد‎ 
reliquaire m. de saint ou de sainte; 
tombeau m; chapelle consacrée û un saint 
(rel.) 

تعني کل shrine‏ اصاد القت ق و 
ما به الصشدوق » E‏ 
ا منها : مستو دع عظام 
ossuary‏ « والمكان الذي يکون ججوار رفاك 


ج سواء . وني كتابه الشهير من اوجين 
ديلا كروا إلى الانطباعية امحدثة » المنشور عام 
۹ عد دیلاکروا « رائ ف الآلوان 
ا و 


) ٦٠۲ صورة‎ ( 


سنيوريللي » لوقا 
(arts) (\orT—-1€£۱ )‏ 
مصور إيطالي ارتبط بکلتا مدرستي 
ارا وقلو را لد على يد پيررو 
دللافر نشسکا Jj9 Piero della *Francesca‏ 
ا أيضا بپو لایولو 0اسنه!اه۴* الفلورنسي 
وبدراساته لاصول ا والتشريح 
وأشهر اعا من الصور الجدارية 
e‏ بریزيو |apeط€‏ مziزہ8‏ بكاتدرائية 
آورفییتو ( ۱٤۹۹‏ ) والتي کان فرا أنجيليكو 
Fra *Angelico‏ قد بداھا عام ۱٤٤۷‏ . وکان 
بعث الموتى من قبورِهم وعذابُ الأشرار 
وصعودُ الأبرار إل افدر هي الر رعا 
التي صورها بقوة عارمة وتاثيراتٍ لونية غير 
مألوفة » ا تميزت هذه اللوحات قبل كل 
N E‏ 
التي اف ميکلانجلو 10ع ع" a!اMiche*‏ فيما 
TT‏ 
قمة صوره المستقلة المرسومة على القماش فهي 
ن غير شات لوخ يان والا هة ) ( بمتحف 
دام بر لین € 


Signorelli, Luca 


) ٦۰۸ صوره‎ ( 


Signy 
Sigyn (myth.) 


إحدیى قصنين دما ادف 0 


ر ت 


الا سطورية e e‏ 
ي عاشت ِ ابنة کک شفية من زوج 
ثم يلقي به قا إلى الذئاب . ولا جاء دور 
شقبقها سيغفريد الذي م يكن قد بقي سواه 
| قد تفت ذهنها عن حيلة بارعةٍ 
ا للعراء موق 
الأطراف أن وجد نفسة مطلق السراح « 
فمضى بعد أن أخذ هو وأخته عهدًا على 
ا ٤‏ عق 2 ا کک 
اا ا أن تان i‏ 
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ورغم انها هي ات دبرت مصرعَ سیغورد 
E aS‏ 
إلى زوجها وحدَتها أن قلبَّها ا 
إل اخ 8 هو ea‏ سیغورد › وان 
سیغورد لم يكن اتا أو ناكما بوعَلِه وأنه نام 
إلى جوارها کا ينام الأ إلى جانب أخيه » م 
کرحت فس هاا ج کا الا مما واو ص ان 
حرق ونُدفنَ مع سيغورد . 

تلك هي ساغا E‏ 
ل الا > فادا جن اتشلا ا ۷ 
انشردة النبيلونغ الشبرتو ية وجذنا انفسنا اء 
قصتون مطابقتين E‏ 
الأولى إلا في أسماء أبطالِها وبعض تفصيلاتها 
الجانبية » فنجد أن سيغورد في المصدر 
کا 2 ٤‏ افدر 


ص 


و سيعمنت يمى E EEN‏ وقَحدٌ ز زو جته 


ry 


ریغرن ميمي › e‏ و 
وشقيقة 2 هاغن › ا الاله 
سينياك »> پر ل Signac, Paul (arts)‏ 


14۳9-۱۸۳ ( 
مصور فرنسي ارتبط ارتباطا وثيقا بسيرا 
utء*‏ في تطوير نظرية الانطباعيّة المحدثة 
Neo-İimpressionism‏ * من خلال الااستخدام 
العلمي لأطياف اللون . 
مستخدما الالوان الاساسية على حلاف النقط 
التي ايا ما ها سمي بالتنقيطية 
*pointillism‏ « واستمر ر طوال حیاته ارش 
هذا التَهَُ ويدعو له . وكان سينياك مثل مونيه 
*Monet‏ یدین بالمذهب الانطباعي الذي 
ينبني أساسًا على النظرية العلمية تفاع الالوانِ 
غير انما احتلفا ف التطبيق . فع چ کن 
مونیه مزج الان فوق الخلاط *palette‏ م 
a ls‏ > کان سينياك يض کل لون 


ت 


وقد صور سينياك 


ا فوق اللوحة على حِدَةٍ فيكون المج 


بينهما وميا عن طريق خداع البصر . 
وقذّم سينياك لوحاتِ مناظر برية وري 
احاذة لشواطئ نورماندي وبريتاني والبحر 


ا . وقد و جد ولعه بالسفن والبحر 
متنفسًا له ى لوحاته بالالوان ا اة و والزيتية على 


Signac 


غامضًا بسُوء المصير ومضى جوادهِ حتى بلع 
أرضَ النبيلونغ حيث اكتسبً احترامًا وتقديرا 
لاثره البطولية . ونزرل سيغورد بيت الزعيم 
غونار وتعاهَد معَّه على الإخاء والوفاء» 
وودت آم غونار أن تزوؤج سيغورد بابنتها 
E A Ê‏ 
قوي الأثر لم یکذ جرع حنی مری ف 
السحر ونسي حبه العَّظيم لبرونپيلده فزوج 
e‏ . ولا أنحذ مفعول السحر يزول 
ر برونپیلده وأقعَ ان 
يذهب إليما ويأتي بها ويتَجِدٌ منها زوجة له . 
ومضى غونار إلى رونیلده وحاول أن 
انار ولكنه فشِل مرتين متتاليتين, فتراجعَ 
وفكر سيغورد في إنقاذِ اموق فقخفی في زي 
غونار وانٌخذ شكلهُ واخترق الثارَ إلى 
برونپیلده لِيوقعَها في حب غونار » وأمضی 
معها ثلاتٌ ليا نام في فراشها بعد أن وضَحَ 
الخاتم وعاد با ا ال غرنار فر جه فة آنه 
و هو البطل الذي احترق إلا التار 

واستعاد سیغورد شکله ويه في عودته 
وأعطى لغودرون » غير أن أثر السحر 
یلیٹ ازل E‏ 
حب برونپیلده حبا عَاصِفا EE‏ 
غودرون » فصمتت عليه حتی شاجَرَتْ مع 
برونپيلده فواجُهَتّها بأن الرجل الذي ذهب 


ر 
إلہا وعاد م يكن سِوى سيغورد متنكرًا في 


زي غونار . وعندها أحَسّت برونہيلده أنه 
کانت صَحية لحديعة سيغورر وج ركت ف 
نفسها رغبة الانتقام منةُ فأثارت زوجّها 
غونار 
بوعلِه لغونار کا حنث بوعدِه السابق هما وأنه 
قد اغتصبَها في الليالي الثلاث التي امضتاها سا 
وسط دائرة التيران » وهدّدت بجر زوجها إن 
م يقل سیغورد . غير أن غونار م يستطع أن 
NEE‏ 
اة قوية وقسم على الوفاء فکان أن حرّضا 
غوتورم GuttOrm‏ الاح الأصغر لغونار على 
قتل سیغورد فما كان منةُ إلا أن انتهز فرصة 
نويه وقضى عليه . واستيقظْت غودرون 
زوجها قتیلا یسیل دمه ٠‏ فوقها» 
فجلستث ای جانب جه جامدة ر 
لفان يطحنها الغم وتأكلْها 
اما برونهيلده فقَد غلبَها النَدم › 


عليه واعت ُن سيیغورد قد ا 


فو جدت 


(شکل )٩۹٤‏ 
تکون ترپسيخوري او کاليوبي او ويي ٠‏ 
وکن ثلا حوريًاتِ میاو يشن ن¿ بالقرب من 
جزيرة صقلية وذِبْنَ البشر باأصوانهنُ 
الشَجيّةَ حتى إذا ما بلغت أنغامهن اعم 
سهم إلى الموت » وكانت جڏوعهن اء 
ووجوههن لفتيات مَليحاتٍ وبقية أجسادهن 
کالطیر > ويصورن تحمل إحداهُنٌ الليرا 
والأحرى مصفارًا واالكة وهي غي . 
خطوة سيسون sissonne‏ 
sissonne (blt.)‏ 
شاعتٌ في رقصات البلاط عند مطالم 
القرنِ ۱۸ » وتعزی الى مدام دہ مانتنون کا 
نیت رها ل لکوت ده شین 
ودی حطوة ون بأشكال مُختلفة منوعرٍ 
حیث ترتفع القدمانٍِ معا في اهواء ت a‏ 
الراقص على إحدى القدّمين 


ر شکل ٩٤‏ ) 


ريفو Sisyphus‏ 
Sisyphe (myth.)‏ 
OS‏ عليه هة الإإغريق EE‏ 
لأب وهُر فع بحجر ضخم إلى قَمة الجبل . 
وني کل مرَةٍ کان يبل فيها القمَةَ بحمله اليل 
کان هذا الجمل ينزلق منحدرًا إل أسفل 
الجبل رة أحرى . ويال إن غاراته المتكزرة 
على البلاد امجاورة نيبا وسلبًا حتى لقد كان 
يڪڏس الأحجار فوق من نکل بم لموتوا شر 
ميتة بعد عذاب ألم » هذا كله کان السَبِبَّ 
اک غل ت افر اة : 


الجلسة ( للقصوير ) sitting‏ 


pose f. dun modêèle 


Siva (rel.) see: Shiva شيفه‎ 


خطرة سيسون 


والأشكال البيضاء المرسومة على أرضية 
E‏ هذا الصطلح 
مع نهاية القَرنٍ 1۸ وبداية القرنٍ ۱۹ ا ا 
استَخْدمّت عوضًا عن ( اف لظلي ( 
صورة الالة الفوتوغرافيّة المصورة التي سيت 
باسم نخترعها داغير . 

أما عن أصل كلمة سيلويت فلقد كانت 
اسما لوزير مالية في فرنسا هو إتيين سييلويتُ 
۱۷٣۷-۱۷۰۹ (‏ ) عرف عنه انتقاصه 
للمصروفات إلى أدنى حدٌ » فأطلق الفتّانون 
اسمَه من باب الدعابة على هذا اللون من 
الصور ال تي لا ستعمل إلا الحدٌ 
الأدنى من التفاصيل . واطل محجمع | للغة 
العربية هذا المصطلح اسم « 
eT‏ 
بلون قطعييٰ لا فرق فيه بين ظل أو نور أو 
لون . 


sérigraphie f. an) 
ACHE 
حجم الصورة المرادِ طبعها و‎ 
لصي ا‎ 
sS إو‎ 
على الشاشة فتتخلل ي ال‎ EE 
التي 8 إلا اللون » وهي الا‎ 8 
التي تنطبق على الور المطبوع » على حين‎ 
لا تنُك على السطوح العازلة التي تحول دون‎ 
نفوذ اللون في مسامًها . يكن الخدم أكثر‎ 
من شاشة للحصول على أكثر من لون . وأكثر‎ 
ما تستعمل هذه الطريقة في الطباعة للأغراض‎ 
. التجارية لعمل الملصقات وما شابهها‎ 


silk screen 


Sirens عرائس البحر › السيريتات‎ 
sirênes f. pl. (myth.) 


یات إاحدی رات الف Muses‏ * » قد 


يحمل دم الأسرة لار ا الانتقام . 

وهكذا کرت ي زی امرأة أخری وزارت 
أحاها ثلاث ليال أمضتہا ته ٤‏ فراشه دون 
أن ی فخا آو خط بال اما ا : 
وكانت نمرة هذه الليال الثلاث أن أنجبا طفلا 
لفقا معا على أن يبقى في حضانة أمّهِ حتى يبل 
مبلعٌ ارال فیلحق ا و اة سینفیوتلي 
e‏ . وظلت چ زو جه دول 
ن 
TT‏ 
فأرسلمْة إلى أبيه . ثم حانت ساعة الانتقام 


ال ار e‏ وجب منه ¢ 


فاذا بسیغفريد وسينفيوتلي يغيرانِ على بيت 


رع ار وملان فيا از اعت 


شفة حتى ات التار على نظ لار 
فاستدارت إلى اينها وأخما وهتاعما بالتصر 
الذي اخرراه في معركة الانتقام وا 
بالطّمانينة والهدوء ينسكبانِ في نفسها » فلقد 
تم ها ولأخما بعد طول الصبرِ ما أراداهٌ » 
لكنّها خلال هذه الأعوام الطوال كانت تعاني 
ق 
ف أن شارك زو خها تقس الضير, وق رصا 
وطواغية اندفعت وسّط البيت الذي تلتهمه 
ليران وأسلمت رُوحها محترقة راضية » بعد 
أن ان هما أن يستريحَ ضميرها . 


Silenus سیلینوس‎ 
Silène (myth.) 


٤ 39 رڪ‎ £ ٤ 
الاد اصبح استادا و صفيا لديو نيسوس ایام‎ 


شبابه » وهو في حقیقته ساتیر هرم یطلق عليه 


N AE Î 
ويزعم البعض ا ابسن الإله‎ *Pan 
مير کوریوس لراںء۲* . ویصورٌ دائما‎ 
شیځا مرهلا يترئح من السكر بعد أن عَبّ‎ 
من الخمر حتى المالة وق امتطى جحشًا»‎ 
اقب ضحت بالحكمة وصفاء‎ ٠ للك‎ e 
) 1٠1 الذهن . ( صورة‎ 


الَف اللي » سِيلويث 
silhouette f. (arts)‏ 

ينطب الطّيف الظلى على الأشكال السّوداء 
المعتمة المَرسومة على أرضية بيضاء 


silhouette 


Six 436‏ 
ضوء هذه العجالاتِ . وعلى الرغم من هذا كرسيوز الذي اغتاظ مما أصاب E‏ زْمْرَة المُوسيقيين الستّة Six (The)‏ 
فلقد کانت عجالانه تفوق أحيانا أعمالهُم الخزي واوا على يدي سياوخحش Les Six (Le Groupe de six) (mus.) e‏ 


ولقد ضمُن الناقدٌ الفني لوي ریو كاه 
Ru‏ تحت عنوان « العجالات » ( انظر 
Dictionnaire illustré d’art et d’archéologie.‏ 
Paris, 0‏ ) أنواعًا ثلاثة : 


الأضتي اهيدي بالاشود 
والابيض الاقرب للصورة الہائية للعمل 
الفني > وهو أيضًا الشكل الأول لاي عمل 
E E‏ 
بأثر الضوء على الأجسام ومواقيه مها . 


: *ébauche . |\ 


۲ . sseنسوءە*‏ : إلامة خحاطفة تُخطر بالبال 
NS‏ 
بالشكل عامة دون التفاتٍ للتفاصيل . 
کون من اللات الأول التي ا أي 
Ee‏ لفنانِ 2 ا 
تحفزه إلى e‏ مم 
يمضي فيه سریعا مفعمًا حمية ا ر 
فيه حرارة الار جال س کا يقول ديدرو 
Diderot‏ — ما يعيب عن المشاهد وهو 
يطالع الصورة النهائية » التي هي ا نعلم نتيجة 
الخبرة والدراسة والمثابرة . ولا يعتمد هذا 
esquisse e!‏ ع القلم أو الريشة فحسّبٰ 
شان التصمم اتمهييڌي الأسودِ والأبيض 
الأقرب چ الائية ébauche‏ » بل کٹیرا 
ما يستعين ببعض الألوانٌ المائية لإظهار الفكرة 
أو بإجراء لَمسَاتٍ زيتية تكون مُرْشِدًا للفنان 
عند تنفيذه للصورة النهائية . وهي بهذا تكون 
E TT‏ 


الرسم الإجمالي > وهو رسم 
یکون فيه إجمال لا تفصيل ولا يشترط 

لإتقان إذ حه تلك اللمَسَاتُ بالقلم أ 
ااا ای ی ا ان جو ا 
حاكاته بعد في صورةٍ نہائية » مثلما يفعل 
للصوْرٌ عند نقل منظر طبيعي أو تسجيل فكرةٍ 
جديرة ن فور مgضİqeg picturesque‏ * 
أو أي شيءِ يقع عليه بصره وَيّرى أن يحتفظ 
به في سجلاته مستعیتا به مرجعًا . ( انظر 


: croquis . YT 


( avant - projet 


Skuld (myth.) see: Norns 


عاد كرسيوز إلى أفراسياب أوغر صدرَهُ ضد 
سياوخحش غفعرَمٌ على الفتك به . واشتعلت 
الحربٌ بين الإيرانيينَ والتورانيينَ من جديد » 
وكان الإيرانيون زهاءَ أل فارس فقتلوا عددًا 
كبيرًا من الأتراك » غير أن سياوخش جرح في 
عذَّةَ مواضعَ من بده وترَڄُل عن فرسِه وقاتل 
راجلا فاسروه » وتاه کروزروه فشدٌ يديه 
ووضع الأغلال في عَنْقَّه وساقه إلى الصحراء 
فأضجعه على الراب وذبحة بخنجر تناولةُ من 
کو ق ات و ف وا سک 
الح اخروت او جود 
سیاو شان ) أو ) دم اا ) . وتبدو هذه 


و ا و 
دهه ست مله 


الواقعة مصورة في منمنهة. بديعة بشاهنامة 
بایسنقر ۱٤۳۹‏ امحفوظة بمكتبة قصر غولستان 
بطهران . [تلخيصّ عن شاهنامة الفردوسي] . 
( صورة ٦۸٩‏ ) 
جال > کرو کي 
ébauche f.; esquisse f.; TORS m. (arts)‏ 
يشکل الفنان فيا الملامِح الرئيسية لتکوین 
في أو جزء منه في إجمال . ويقصدٌ بها الفنان 


sketch 


إيضاحَ بيان السب والمقاييس والتكوين 


والإضاءة . قە العجالة تجربة من 
التجارب التي عرض للفنان أو لوتًا من ألوان 
التمْرين والعدريب الي مهد للعمل الہائي 
الكامل . ونمة قق بين « العجالة » وبين 
« الدراسة » رلناء* ؛ قالغال عند مصور 
المناظر الطبيعية ية ني ححة قصيرة عن أثر الضوء 
ا ما » يقصد بها أن تكون بمَّنزلة 
مرجع يرجع إليه الفنان عند تناوله الوضوع 
الهائي في صورتهِ الكاملة E‏ 
عجالات الفتانين ا از تفوق العمل 
النهائى حيوية » وَمِنْ أمثلة هذه العُجالات ت تلك 
التي کانت لکونستابل ماC0nstab*‏ و روبنز 
*Rubens‏ لاسما عجالات کونستابل التي 
حَفزت الفنانين من بعده لاحتذائها وعرضها 
على الجماهير على أنها أعمال نائية كاملة 
ومعروف أن عجالات روبنز كانت شبة دلي 
لإرشادِ معاونيه في توزيع الكتَل والتصميم 
المبدئي للمراجل الأولى من التكوينات الفنية 
الضخمَة المامة . ومن المعروف أن مساعدي 
روبنز هم الذين كانوا يتولون لجار أعماله 


ية على نحو يقرب ان يکون كاملا على 


اسم أطلقه الناقد الفرنسي هنري كوليه 
Henri Collet‏ عام ۱۹۲۰ على ستة مۇلفین 
موسيقیین فرنسیین ‏ على غرار زمرق حمسة 
الروس العظام *Mighty five‏ — وهم 
جورج أوریك Arie‏ ع60 ولوي دوراي 
gy Louis Durey‏ 8 تور غر Arthur‏ 
Honegger‏ la,yرgı‏ س Darius Milhaud gle‏ 
وفرنسیس پولانك ٥ہeا۴ou Fanci‏ و الأنسة 
جیرمین تايفیر Cihê Tailleferre‏ . ویری 
كوليه اہم جَمِيعَهم قد تأثروا بإريك ساتي 
Jean Cocteau gi yS dil>» Erik Satie‏ 
فبتّوا دِمَاءٌ جديدة في الموسيقى الفرنسية بعد 
انتهاء الحرب العالمية الأولى » مطرحين نهج 
المدرسة الانطباعية > ملتزمين بواقعيةٍ تبلغ 
أحيانا درجة المطابقة الصرجة . والواقع أن 


_ المدف الكامنَ وراء تكتّل هذه الجموعة كان 


رغبتَهُم في الدفاع أحدهم عن الأخر أكثر منه 
تشکیل مار و و ا و 
ذلك فلم يظل ارتباط اسم أحدهم بالآخر فترة 
طويلة » بل م يكنب لأحد منهم الذيوع 
والشهرة غير هونيغير وميلو وپولانك . 


سیا و حش 


Siyawush 
Siyûavush (myth.) 
کان البطل سیاوخش بن کیکاوس‎ 
ملك إیران قد زوج بفري کیس‎ ×هys‎ 
ابنة أفراسياب طهرائه۴۲ ۸ ملك وران وذلك‎ 
في محاولة لوقف الحروب الناشبة بين‎ 
الإيرانيين ن¿ والتورانيينَ . وما کان سياوخش قد‎ 
تناز عن حقو في العرش الإيرائي » فقد دعاه‎ 
اف اشات يستقَرٌ في مدينة جديدة بديعة‎ 
على الأرض لتورانية هي ر سیاو خش غرد‎ 
التي عدت مثل الجَنةٍ بما أثار حفيظة كرسيوز‎ 
E: شقیق افر اسات وا عندما‎ 
الارن غل ارا ي مار كر‎ 
. والصولجان وفي المي بالقوس والتشاب‎ 
» وهنا تحذّی کرسیوز سیاوخحش لباررَيهِ‎ 
ولكنٌ الأخير اعتذرّ عن مبارزة شقيق المَلكٍِ‎ 
أفراسیاب . فاقترحَ کرسیوز أن يبارز بدلا منه‎ 
اثنین من التورانیین هما کروزروه واخرٌ»‎ 
فوافق سياوحش على ذلك وأخذ منطقة‎ 
أحدهما واختطفة من فوق السّرج ورماهُ على‎ 
الأرضٍ > م أعاد الكرّة مع زميله وجاء به إلى‎ 


Sodoma 


الموسيقية لحن جذابٌ ذو ميلودية ساحرة 
إيقاع, يم عن السير . 


اورا الصّابون soap Opera‏ 
Jeuilleton m. (drama)‏ 
لیات E‏ نذا ا و إذاعًا 

ات ا انگ > واليلة سوا :آل 
الصابون اَن الشر كات التي نت فق غلا 
کات شر كات خاصة ااج الصابون > ر 
أجل هذا جاءت تلك التسمية » كما كانت 


‌ 


ري ۴ ٤‏ : 
تسّمى ايضا ءلںء ( اي رغوة الصابون ) . 


وكانت عرض خلال البرامج الإعلانيّة 
Ig‏ ي 


اا تُختار لعرضيها فترة ما بعد الظّهر . 
e TT‏ 
ادا رة اف مَضمون عاطفي أو 
مشجاوء EET gy « melodramatic‏ 
مضمونها يتطور على مر ليام فذا هي 
تتناول مؤضوعاتٍ لم تكن مُباحةٌ من قبل مث 
الطلاق والخيانة الرو جيه واغتصاب الا 
والإجهاض وأولادِ السّفاح . وأشهر 
E N E‏ 


ملل ) Rl‏ ( التليفزيوني ت 


الواقعيّة الاشتراكية 

réalisme m. socialiste (arts) 

منهج لزم الفتانين ا الواقعي 

المباشر جيل ما عليه الحياة في البلاد 
الاشتراكية ومنجزاتها . 


socialist realism 


Sodoma, Il (Giovanni Antonio lًagڈgص‎ 
RSL 


ك 


مصور إيطالي من مدرسة ميلانو » تار 
أعمق التأثير بليوناردو واستقر به المقام في 
سیینا عام Se E ١۵۰١‏ 
هذه المدينة من التصاوير الجدارية التي تدور 
حول الموضوعات: الديئية ‏ زار :روما عام 
۸ واشترك مع غيره في زخرفة قاعة 
الحكمة الكنسة ]اتو يعات[ camera della‏ 
segnatua‏ بالقاتیکان » غیر ان البابا يوليوس 
الثاني م يرض عن تصاویره فاستبدل به رافائیل 
R61‏ * . وقد صور صودُومَا لوحة 
« زواج الاشکدر برو کسانا ) في فيلا 
فارنیزینا عام ۱١۱۲‏ › ر إن سخريّه من 
تعليقات قاساري اھوھ۷* على اعماله كانت 


de’ Bazzi) (arts) 
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حطوة انزلاقية ر انسيابية ) 
movement mouvement m. glissant‏ 
(glissade) (blt.)‏ 
ونُودّى تمهيدًا لقفزةٍ جانبيّة . وتغلبُ في 
رقصاتِ الذكورٍ أكثر ما في رقصات 
الإناثِ » وهي ا 0 چاو تیدا 
بتمر کز القدمين وتنتهي بتمركزهما با مئل » 
ونودّى في جميع الاتجاهاتِ وفي أوضاع, 


ت 
ر 
ت 


مئ . 


sliding 


تمثال صغیرز › تمنال متمم small statue;‏ 

statuette statuette f. (arts) 

تمغال دقیقی یکن عادة دون الحجم 
الطبيعي ما یمثله . ر انظر eہاurع؟‏ ) 

سمیتانا 


ر 


E ۱۸۲ ) 


Smetana, Frederick (mus.) 


مؤلف موسیقی تشيكي وقائد أو ركستر 
وعازف بيانو لمي تشجيعًا من فرانتز ليست 
واشترك في ثورة ءٗ يتب ها النجاح 
ضدً التمسا لتحرير بلادِهِ من الاحتلال سنة 
٢» ۸‏ تم عمل بعض الوقتِ لي السويد »› 
ولکنه عاد إلى براغ من جدید عام ۱۸١١‏ . 

وقد تغنی سمیتانا في موسیقاه ببلادِه 
وبأرضها ومراعيها وجباها وأنهارها وأساطيرها 
وصراع أبطاهها ا 
القصائ السيمفونية يضمها عنوان واحد هو 
« بلادي » 51ا۷ M3‏ » وتضم ست قصائد 
أشهرها في برامج. الحفلات الموسيقية هي 
« فولتافا » ۷1٤4۷4‏ [وطني] » وهي ضور 
نهر فلتافا الذي يخترق بوهيميا و كذا عاصمتها 
الجميلة براغ . وتتكون موسيقاها من أقسام 
مصوَرًا المظاهر المتنوعة نجرى النهر منذ منبعه 
من رافديْن صغيرين أحدهما داف جارف 
والثاني ارڈ ھادئ ٤‏ کن مھا ال الک 


حتى يلتقي بر الألب فتختفي معالمه فيه › . 


مارا بالغاباتِ التي ينبعث منها ضجيجٌ الصيد 
بالنهارٍ وسحر الأساطيرٍ في الليل » وبالسهول 
والمراعي الخضراء التي يعمها الغناءُ والرقصٌ 
الريفي بل ورقصٌ الجان الأسطوريي ليلا 
وف وود ارسق هة وع کون 
الب قد اقترب من صخور مدينة ر دات 
الأبراج العديدة . ويربط فيه بين الأقسام 


البَقَرة السّماويّة 
vache du ciel (vache céleste) (rel.)‏ 
كان المصري القديمْ أسير بيئته في ديانته 
یستلهِمٌْ خیالةُ فیما یری ويس » فقَصوْرَ 
الا واا نوا اا وار 
لبقرة دون نظر إلى أي شيءِ اخر من الأشياء 
امباعدة بين الاثنتين » إذ يس َم أرجل ولا 
قرون ولال ولا ا ولا ڪر للسّماء 3 
او ا ا 
وقرّت في نفسه عبادة السّماء رم ها بالبقرة 
واثخذها ربة للسّماء ورسم على جسيها 
جوم السّماء . 


sky-cow goddess 


وكا تصور المصري السماء بقرة تصور 


الارضَ رجلا مستلقَيًا على ظهره أو على 
جنبه » وقد نبتتِ المزروعات من جسده 


وسمَاهُ الإله « جب » » کا رسم إلهة السّماء 
« نوت » في شكل سيدو تحنو على زوجها 
« جب » إله الأرض » ومن بينهما الفضاء 
الذي هو الإله »> « شو » وقد وقف رافعًا 
الا CTO Sona‏ 


skyphos (arts) see: Greek drinking cups 


The Slaughter of the Innocents 
Le Massacre des Irfhocents (rel. & arts) 
مَذْبَحةُ الأطّفال الأبرياء‎ 
هي امذبجحة التي دبرها هيرودس ا للك‎ 
الجالس على عرش اليودية حين علم بأن ثمة‎ 
مولودًا يقال إنه سيبح ملك امود » فجزع‎ 
على عرشِه وقرر ر القخلص من هذا الطفل الذي‎ 
E کک‎ 


ولخومها سن اي سن دائ اوغا ن اء 
ور ا 

ومن أشهر اللوحات التي تصوْرُ هذا ا 
تلك التي رها الور الفلمنكي برویغل 
٠ € *Brueghel‏ والحفوظة حف 
بوردma Bourdon‏ احفر بمتحف 
الإرميتاج بلينينغراد . (صورة ۷۷۸ ) 


slide (blt.) see: movements in dancing 


التي تحمل سَمَف الح « القمرة » وكنة الدفة 
وني أطراف الجحاديف التي عانق فا الهدف 
الوظيفي مع الاهتام بالشكل تعائقا سحريا 
رائعا . 

وقد شرع في بناء متحف م ركب الشّمس 
في عام ۱۹١١‏ في نفس الموقع الذي اكشثيف 
فيه » يهدف بجانب امحافظة عليه إلى إبراز 
ماله وممیزاتو مع مراعاة ص المتحف 
والو سط الأثري الذي یندمج فيه . وجاءِ 
التصميم بحي يضمن لزائرهِ رغم وجودِه 
داخل بساحن الما دة ا شقا الاتصالٌ 
البصري بالو سط الخارجي ک تحقق فيه 
نعيش البَصَري بين المر كب وبيئته الطبيعيّة . 

(صورة 1۲ ) ` 


temple m. solaire (cul. & arch.) 
0 
إلى الحكم بفضل كهنة أون [ عين‎ 2 
مس أو رو‎ 
اا ا ا‎ 
. ) ابن رع‎ « 
وإذا كنا لم نعثر على أثر عبد أون الذي‎ 
يعد الثّموذج الأصلي للمعابدِ الشّمسيّة فإننا‎ 
نستطيع أن نين ملامِحَةُ في بقايا ا معب الذي‎ 
بناه املك ني وسر رع شمالي أبو صير وَجَعَل‎ 
ا ا ن‎ 
ينطلق منه مر صاعدٌ مسقوف شبية بالممرّاتِ‎ 
المُفضية إلى الأهرام » ومائل بالئسبة حور‎ 
لمعب ينهي ببوابة حر ا الجدارً‎ 
الشرقي للمعبد الذي دى فيه الخاد في‎ 
الهواء الطلق حول كتلة ضخمة مربعة القاعدة‎ 
ذات جوانبٌ منحدرة ة تعلوها ا و‎ 
من عد كتلى من الأحجار المرصوص بعضها‎ 
LER, و‎ 


solar temple 


هو المعروف ا « بنبن ) benben‏ * و jas‏ 
إل اي « ذلك الاله الذي يعبر السّماءَ 
کل يوم ت ر المَعبد رة 
بط بالل و المجرعل شك كت 
أي مر کب الشّمس ‏ ا0ط solar‏ * يودع 
ا کے ق 


الراقص المُنفردُ 


solist 
soliste m. & f. (bIt.) 
من الناحية الفنيّة تنطبق على الراقص‎ 
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متصوْرًّا أن هذا العبر هر عظيم تجتازه سفينة 
الشمس کا تجار يط السّماء . ولقد تل 
اللصري هذا القاربَ الذي يعبر به إل الشمس 
صفحة السّماءِ من الذهب الخالص طوله 
۰ ذراعا شرف الشجومٌ على تسييره 

ا 
اا أعداءَ الإله . وحين ا الشمهن 
في السّماء امتا مطمئتا إلى الغرب تُرحْبٌ به 


آله امرك الى طن لاال غ ا 


ا لجباى التي كان المصريُون يعتقدون أنه 
الحدود الفاصلة بين عالمهم وبين العالم 
السفلي . وعندما يترك الإله ني الصاح العالم 
السفلي يغتسل في جحيرة يارو ٳيزيل عن نفسره 
ذلك اللون القاتمَ الذي أضفاهُ عليه الل 
دا اب الحمراء» ثم يظهر لهب شتى 
الكائنات الحَياة و السرورَ . وکان e‏ 

یربط ! ين حَحممَانِ الطْيرٍ بأجنحيها مع الصاح 
وصیاح۔ لقردة عند الشروق وبين ظهورٍ هذا 
الإله وجليه » مخفا ان نما تفغ الطيور 
N ESED‏ 
الأخحرى الى کان راما المتوفى أن 
يقطعَها فهي رِحلّه للحج إلى مقبرة أوزيريس 
بأبیدوس وکانت تودی في م رکب جنائزي 
( انظر atەط‏ اهامر ) . وقد عثرت 
مصلحة الآثار المصرية في عام ٠۹۰٤‏ بالقرب 
من الضلع الجنوبي من قاعدة ارم الأكبر 
بالجيزة على حفر كبيرة تضم مَركبا يخصٌ 
الك خوفو لا ندري إن کان مركب شس 
ا الأثريونٍ ا 
مرکا حر مشابها له ناما يقعٌ بالقرب منه 
توحي بمکانه وأبعاده شواهڈ عديدة وإن م 


٣ 


ر 


ا ع ا الكت 
الأخر هو التو ع الأحر . 

وعد مركب الشّمس وثيقة فريدة تكشف 
عن التَنية التي استخدمها المصريون القدماء 
في صناعة المراكب من أكثر من حمسة آلاف 
عام > وعن هَندستتهم الدَّقيقة في بناء السفن 
المتمتّلة في الحُطوط الانسيابية التي تُحدّد 
هیکل المر کب بصدره وموځرته وي غرفة 
القيادة وكنّة إدارة الف وکل ما يكشِف عن 
إحساس مره بتوازنٍ الأشكال E‏ 
أيضًّا ُحفة فة نادرة إذ اكتست كل التفاصيل 
بمسحة جَماليةٍ e‏ 


SOft 


اق امل الا خو غل فة وان عدا 
عرض له في كتابه عن حياة المصورين 
والمالين . ( صورة ١١١‏ ) 
ر حو soft mou adj.‏ 
ال طهر فا ى ال رة ر اء كا نط 
المخد العاري كالصوف ار القطن فى ماد 
أو أن يظهر الرسم کل کا ل اا 
وبدلك جخلو الرسم من درجتي الثور ا لساطع 
والظل الدامس ويظهر کله متقارب 
الدرجات . 
الأسْلو ب اهادیئ soft style‏ 
style m. adouci (arts)‏ 
مصطلح أطلق على أسلوب التصوير 
والنحت الالانيين خلال المرحلة الاخحيرة من 
العصر القوطي في مستهل القن 
عشر » تيز بالتوافقات الرقيقة والجمال 
اللطيف والشخوص الوديعة » وكان أهم فّانيه 
من مدرسة كولونيا وأشهرهم ستيفان لوكنر 
Stefan Lochner‏ « ,3 ادت رقة هذا 
الأسلوب إلى ابتداع أعما فنية ها رَهَافة 
الأحلام و اعت رة الان غاد 
ا الواقعية الحادة التي سی مدا 
« الأسلو ب الصارم « *hard style‏ ا زعامة 
کونراد فیتز ×٥٥۲4۵ ۷z‏ والتي تتجلی فیا 
للام احا كن ورا ولا 


کر 


Sokaris 
Sokaris: e ) 
إل منطقة سقارة وهي جَبانة مدينة مف‎ 
® 2 ومن امه استمد‎ 
سو كاريس باليُونانية > صورَهُ المصريون إنسانا‎ 
خضل راص ضقر وجطلوة إلا للوق 2 غير‎ 
) نه ما لبث أن اندم في له منف « پتاح‎ 
ثم في إله‎ ٠» وأصبحَ یُسمُّی « پتاح سكر‎ 
أبيدوس وسُمّي « أوزيريس سكر » » ثم بعد‎ 
ا ا‎ 


سک اور . 
مر کب ال 


solar boat 

barque f. solaire (arts) 
ربط المضرى بان العالم السفلي وہیں‎ 
N 
» الليل كي شرق من المشرق في الصباح‎ 


Song of Roland 


الفرسان الاثني عَشَرَ » صَفوة المقاتلينَ انذاك . 
وکان شارلان قد خلفه باسپانيا ليحمي 
موْخُرئةُ خلال عودته بجيشه إلى فرنسا عبر 
جبال البرانس . 

وجرت الملحمة وفق الأسلوب المتبعم في 
الملاحم الذي لاجعل الهزية من نصيب e‏ 
إلا بفعل الغدر والخيانة » فإذا باح أقارب 
رولان وئه مما أتاحَ لجیوش العرب القضاءَ 

عليه وعلى قواته م تنتقل اال ا انتقام 
شار لمان لموتِ رولان من خلال معركة بطولية 
لقوئ الب ان تف لفن 

والنورمانديين والألانَ والبريطانيين وبين 
جحافل العرب التي ثثير وحشيتها مخاوف 
جنود شارلان بمظهرها المئير للفز ع » فنری 
صاحبً الملحمة يصور العرب على هيات ثثير 
الفرع في قلوب المسيحيين » فإذا هو يضور 
رؤوسهم ضخمة وظهورهم يعلوها شع 
شائكٌ كشعر الخنازير البرية » وججلودٍ صَلدة 
e RE rth‏ 
ادات او الروع الواقية أثناء القتال ! 
Ts‏ 
الإسلامية حين حاطها بالإبهام والغموض 
وجعلها مادية » مهما المسلمين بأم 
مش رکون ونيون » وهو ماکان يجري على 
ذلك العصر . 

وينتېي القعال ن یطر ح القائذ العربي 
ارلا ارضا غ ان جبريل بيط في اللحظة 
التي يوشك أن يقضي فما عليه فيمسٌ جبهة 
المغشي عليه لیفیی وتعود إليه ا 
خحصهه ويفيَكٌ به ويم له ولجیوشه 
التصر على العرب . 

ومع أن الأصوصَ الشعريةَ ,الكاملة هذه 
الملحمة قد حفظها لنا الرّمنْ إلا أن شيا من 
موسيقاها أو ألخانها لم يصلنا » على القكس 
من الآلاف من أغاني التروبادور 
*troubadours‏ ,l—رg‏ ڍر *trOoUVÈrES‏ 
الفر ا ونظر ائھم الاجليز *minstrels‏ 
و الألمان *Minnesingers‏ فلقد کان ال ن 
ا لجالون يحملون على ظهورهم حقيبة جلدية 
يحفظون فيا الندويناتِ الموسيقيّةَ التي كانوا 
يعتمدون علا في إنشادِ أغانيهم رغم حفظهم 
ها عن ظهر قلب ضمائًا لعدم الخاط 
والتسيانِ . وقد أمكنَ للعلماء المتخصصين 


فیشب 
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لو حات ا *keyboard‏ . 
رالواقع ان جميع المۇلفات للالات 

لموسيقيّة التي تنتهح قالبَ الصوناتا سواء 
موسيقى للحجرة أو سيمفونيّة أو 
کونشیرتو هي في حقيقة الأمرِ صوناتات › 
وإن سيت بأماء ختلفة تكون رهن ما تضمّه 
من عدد مجموعات العزف » فتسمى مرة 
لاثية 0 ومرة 
حماسية اi«tسو*‏ أو أو رکستر فا : 

وكان هايدن «n‏ لرچ#8* وموتسارت 
lê *Mozart‏ ل من ابتکر ار 
الكلاسيكية خلال القرنِ الثامنَ عَشرَ إلى أن 
ال علیہا بيتہوفن ١٥0۷ط1اءeم8*‏ في القَرلِ 
التالي تعديلاته فصاع ما يعرف بالحركة 
الم سه في قالب الصوناتا sonata form‏ 
movement‏ التي تقکوّن من ثلانة أقسام : 
العر ص gy exposition‏ النمية أو التطوير 
development‏ لإعادة recapitulation‏ « 
يلها أحيائًا سم رابع يُسمّى المقطعَ الختامي أو 
الكَمَفيلة *coda‏ . 


رباعية 6اا *gua‏ أو 


Song of Roland ية رولان‎ 
Chanson f. de Roland (cul.) 

اعتاد المغتون الفرنسيُون ال جوالون في 
العصور الو سطی ا٥ایرنص*‏ إنشاد 
تي تحکي ماژر الابظال الق أو 
الأسطوريينً الله الل الذارخة ب ِ9 ا 
اللاينية کم ا هة العزف على ال القيول 
أو الليرا . وتبرر من بين هذه القصائدِ ملحمة 
رولان التي تحکي ف ارت أخذانها تال 
عصر شار NG Charlemagne jll‏ طابعها 
وروځها N E‏ 
سجُلها خطوط من کسفورد یرجح تاریځه 
إلى نهاية القرن ١١‏ . 

ا هذه الملحمة بالانتقالات 
لمفاجعة في أحداثها وأزمانها » وبجَو المعارك 
الحربيّة وتنوع شخصيات الأبطال » وتحكي 
قصةَ انتصار الرماندين ghEF Normans‏ 
ااا وو ا 
e‏ 

وتبدا الملحمة بسردِ بعض أحداث الحرب 
التي دارت بشما إسپانيا بين شارلان و 
الاندش غل دى ميم ترات وان 
رولان حفيدًا للإمبراطور شارلان » وأحدّ 


کل مواصفاتِ الراقص النبيل » 
eاnob *danseur‏ فھو تلك الحس بالقيم 
النيّة ا يراعي التراماته أثناءَ الرقصة الائيّة 
*pas de deux‏ فيخْضع حر کاته بحيث تتناغم 
وتتسيق مع حر كات الباليرينا » ومع ذلك فَمّة 
عددٌ من الرًّاقصينَ يبرعُون في أداء أدوارهم إلى 
خد يوحي بنافسيهم الباليرينا وكألّهم يوون 
رقصاتهم في استقلال کال عنها . ومن ثم 
لا يعد الراقص المنفرد فاا أصيلا مهما بلغت 
براعتة من التاحية الفنية مالم يكيف نفسه 
ليتوايمَ مع رفيقته في الرقص . وفضلا عن 
ضرورة و تحلي الراقص المُنفردِ بصفات الرّاقصٍ 
التبيل ينبغي أن يكون ذا شخصية قوية جارفة 
متمتعًا باحس الدرامي الرهيف والقدرة على 
الابتكار الوَهْليّ والثَكيْف السّريم . 


ردي « مُنفرد solo‏ 
(It.) (alone, pl. soli) (Eng. pl.: solos)‏ 
(mus.)‏ 
مقطوعة موسيقية 
ردا أو مع غبره في کور مصاحب > کا تعني 
الأ ا اة أ يۇديا ر ا 
مصاحبة البيانو . 


خر فها غارف کک 


solo dance (blt.) see: variation 


ر 


صونانا sonata‏ 
sonate f. (mus.)‏ 
هي التکوين لذرامي في جال الموسيقى . 
وقد ا ارتا ملفا مستتقاا من ثلاث 
إل أرب 2 ا جمیعًا مقامٍ واحد 
وان استقلت کل حرکٍ ا ا 
gy structure‏ السر عۍ4 e y *tempo‏ 
والطابم الوجداني,ٍ mood‏ « أو قد 
شاا ارك الأول فط ب 
ية أو الکو نشیرتو ١اإo«ceع*‏ » إذ 
يصاع كلاهُما في قالب الصوناتا . 
وتتكون الصوناتا من موضوعينِ موسيقبينِ 
ختلفي الصفة » يتفاعلانِ ويتداتحلانِ ليعاد 
عرضهما في تلخيص يعيد أصل الموضوع إلى 
وجدالٍ المستمع : 
ويطلق اسم الصوناتا على الأاعمال 
الموسيقيّة التي تُكتبٌ لپيانو المنفردِ أو الة 
القرةة و لالات الوت والتي 


عزف غاد بمصاخبة إحدی لالات ذات 


مواهبه بعد تاليف المسرحية ان موقف 
المرشد فيوجه و ویشرح ›» ۴ وکل إلى 
ملحن حاص وضع الألحان اة وغه ال 
هذا 
ا کان الفصل بين مومة ا وبين 
مهمة الممثل تطورًا منطقيًا تی مع ظهور 
طف الل الت دات ى عو 
ایسخولوس » فتفر غ کاتب التراجیدیا للتالیف 
والتوجيه » وا صبح للممتّل كيانه لا ينظر إليه 
على أنه صعلوك أفاق . 
او اود بپیدیس Euripides‏ * فلم 
يشتط في دور الحر الذي ا ارلا وم 
يفرط في دور الاختيار الذي اتّخذه ثانيهما . 


مدرب بتدر یب ا الغنائية . 


‌ 


وکان يمن E‏ الحياة الإنسانية على 
جُرثومة الماأساةٍ التي تُصيبٌ الأبرياءَ ا تُصيبُ 
الأشرار . وکان سوفوكليس صائع جوار 
ا ا 
تشبمالةُ ‏ خصوبة وخيالا عن تشبيمات 


أيسخولوس . وقد أخذ الكثير عن قصة حرب 
طرواده ورسم أبطالةُ بطريقة قريبة من طريقة 
و *Homerus‏ » | استعار منه بعض 

E E E TT PT 
رغم احتلاف غطيهما الإبداعيين وعصريهما‎ ۴ 
ا ا و د ا و‎ 
سوفو کلیس وفیدياس sئPhi* وزعم ينا‎ 
و پریکلیس ام۴ ممتي لفن الكلاسيكي‎ 
. الح الذي يجمع بين الخيال والحقيقة‎ 

) 1٠۷ صورة‎ ( 


سو فر ر سني sophrosyne (Gk.)‏ 


sophrosuné (aesth.) 

كلمة يونانية تعني الحكمة مع الاعتدال » 

وردت في كتاب ( الاق اقرا ( 

Nicomachean ethics‏ لار سطو ا ل 
این الا ف 


نیقوماخوس 


soprano ([It.) 


سوپرانو 
soprano f. (mus.)‏ 
E N‏ 
الحدّة . 
١‏ يطل غل غافلة هن اللات الو فة 
ذاتِ طبقةٍ قريبة من صوت السوپرانو مثل 
کو ا soprano cornet gi‏ 
وساکسوفون ا ڇر soprano saxophone gil‏ 
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في وحشية وقسوةٍ . أفاد من جهودِ سلف 
اي *Aeschylus‏ وإن استبدل 
بثلانیاته مسر حیات ا ذات پداية و 
ونهاية » وغدت كل مسرحيّةَ وحدة قائمة 
بذاتها » وبهذا خحطا بالمسرح الإغريقي حطوة 
إلى المج سرحي الح واا 
وعشرينَ مأساة : يتبق منها إلا سبع أشهرها 
إلڪترا El!ectra‏ و نتيغو g Antigone li‏ أو دیب 
Oedipus‏ ك اا > وکان أرسطو يعد 
مسر حية ( وفيس Oedipus ( E‏ 
Tyrannus‏ اا اة اللودحة > کا کان يعد 
ES‏ ودي اا التي تد ۽ 
فليس مُه بيب شعر فيما دون دلالة ومغزى » 
وليس نمه فرصة لإيقاظ العاطفة إلا حفلت 
بہا . وهو ما دفع أرسطو إلى أن یری فیہا 
موذجا للتراجیدیا في کتابه فر الشعر (« 
فالمسرحيّة مأساة يطالع بها القدر الإنسان 
واو له ا لاان عا الفرار ما قذر لا قد 
يون هو عله للمقدور » ثم هو أضعف ما 
يکون عن أن هرب منه . 

وجنحت لزعة سوفو كليس الفلسفية 
ا إل ات عل الإان. حرا مرا 
تارا » وهو مع هذا لم يقص من شان الاهة 
أو يغفل قدرّها » لذا جعل ها العَلبة اخر الامر 
فيما يحتلم بين القوى من صراع, . وعني 
سوفو كليس بارأ فصورها على سجييها » 
عارضا ما هي عليه من عناٍ وصَلف وضعف 
وانفعال في تحليلې دقیق لا يتجنی ولایغلو » بل 
يُطالع التاسَ بجا عرفوا عنها . وعلى حين كانت 
يليت آيسخولوس ماسي أخلاقيةَ تربط 
کا ف ذهنه بين الذر اما والدينيات كانت 
مثيليّاب سوفو كليس تدوز حول الإنسانِ » 
Ee EE‏ 
عالّم الواقعم بعيدة كل البعدِ عن الخيال 
الببحت . 

ولکي يصل سوفوکليس بين الجُمهورِ 
والمَسرحيّة عَمَدَ إلى تصوير أحداث القصة 
على الجدار الخلقي للمسرح فربط بذاك بين 
التمثيل والواقعم » وكان يشتركأ في تمثيل 
أعماله الأول » وبر فما كعازف للموسيقى 
غر آنا ضا صوته کال به وین ماده 
O‏ 
کان ایسخولوس يوْلف ويدرْب ويلخن ول 
الور الرئيسي اكتفى سوفو كليس مع تنوع 


The Son of Man 


نقل هذه النّدوينات إلى الطريقة الحديثة في 
التّدوين ن الموسيقي لأدائها من جدید . 
The Son of Man‏ 


Le Fils de [’ Homme (rel.) 
تذهبُ العقيدة المسيحيّة إلى أنه لكي‎ 


ابن الإئسان 


ر و 2 ٍ 
تتجسد كلمة الله كان ينبغي ألا يكون هذا 


اا وا اوا غ کر 
TEE‏ 
الطريق الذي ياتي منهُ الاس و أحشاء 
الا واد ولد 0 لد انان 6وك ى 
الوقت نفسه لاينبغي أن يولد في الدّنس » وم 
یکن بد من أن يولد من عذراءَ طاهرةٍ م 
لها من قبل بشر NLS‏ 
القديم بان المسيحَ سيتجسد في ضورة ابن 
الإنسانِ » وأنه سو لد ن عدا وأنه 
سک من نسل إبراهم وداوود » وأطلقوا 
عليه بالعبريّة لقب المشيح الو اا ى 
المسيح باعتباره ممسوحا أي معينّا من الرْب 
يم العمل ا لجليل الذي ارتضته العناية 
الإهية . 


sophism sophisme m. (cul.) 

: السَفْسطة‎ . ١ 

منه القويه على ا والتغرير بهم » وبذلك 
الححة ویکفون عن الجدل . 

. المُغالّطة ‏ الأغلوطة : المقدّمات الشبة 

ار والمحمشية مع قواعد الاستدلال الصورية 
غير آنہا تؤدي إلى نتائج غير مقبولة . 

۰ ( معجم مصطلحات الأدب ( 


القياس الفاسد الذي يقصد 


موف و کلیس 
4٠١-۹ ٤(‏ ف.م) Sophocle (drama)‏ 

اي ان ف الالف امسر الاعريقي: 
نشا في طبقة متوسّطة ذات اتجاهات سياسيّة 
معتدلة م تكن مُفرطة في شعبيما » کا م تكن 
مُغالية في أرستقراطيتها » وسطًا في عقيدته 
الدينية لا هو من المتزمتين ولا هو من 
المس ري تم رع اف بالبرم من 
الحياة والضيق بها وبالرثاء للإنسان وما يلقى 
من الام » وأنه هذا کان من الحير له أن م 
يكن ولم يرج إلى الوجود و کان هذه الترعة 
أثرها على مسرحيّاته فبدت كلها يغلب علبما 
الطاب المعتم » فنجد أنتيغونا Antigone‏ تلقی 
ETT‏ 


Sophocles 


sparagmos 


البطوليّة » المقتبسة عن المصادر التارجخية بل 
ومسر س الفلاحيل peasant drama‏ 
و ع إنتاج 
لوبي ديفيغا دون مراعاته الدّقة في أعماله حتى 
تضمّنتٍ الكارة من رواياته أجزاءٌ مكنْ تبادُلها 
بين رواية وأخرى بل القن ترك هذا الإنتاح 
الكمي اثاوف4السية في أعمال من ساروا على 
منواله مثل حوان رویز ده الارکون مھ[ 
Ruiz de Alarcon‏ ۱۳۹-۱۸۱ وترسو دە 
مو لينا 11EA-10¥1 Tirso de Molina‏ 
وفرنشسکو ده روخحاس وز Francisco de‏ 
\TEA7~1 1۰¥ Rojas Zorilla‏ « ت 
اُعظمهم شانًا پدرو کالدیرون دیلا بارکا 
Pedro Calderon de la Barca‏ 
OIA)‏ وبموتِ کالدیرون انتہی 
العصر الذهبي للدّراما الإسپانية »> إذ غدا 
لكرارٌ الممل شيمة المؤلفين المسرحيين حتى 
اتتبى بهم الأمر إلى التحول خر المصادر 
eo‏ 
الأخير E‏ 2 عشَر حين شرعت 
ارو الإسپانية تنبضٌ من جديدٍ في محال 
راا 
وقد حاف لوپي ديميغا العديد من 
السرحيات الرّفيعة المستوى غير أنه م ا 
و فيه > وتتمیر من بین مسرحياته : 
) ت اا ( La Estrella de Sevılla‏ 
۷ و «العْمْدة الأفضل » ەزعM ٤1‏ 
alcalde‏ ۱۹۲۳۰ , « العقابُ من غير 
EI Castigo sin venganza‏ ۱7۳1 ھ » ا 
الحدائقي « El Perro del hortelano‏ ۱111۸ . 
وة العديد هي لماه الد ر كرا 
مسرحياتٍ ممتازة » حى تُعتبر مسرحيّة مولينا 


2 


El Burlador de Sevilla « مهر ا‎ (١ 
E ومسرحيّة وريا‎ 
اا الذي اح عنه‎ Juan Tenorio 
موضوعٌ دون خوان في المسرح . وتاتي على‎ 
الساحر‎ ١ : رأس أعمال كالديرون مَسْرجيا‎ 
و » الجنية‎ El Mãgico prodigioso « بيجعلl‎ 
على حین عد‎ » 1a Dama duende «¢ القز م‎ 
La Vida es suelo ( مسر حیته » اة حلم‎ 


من أعظم روائع الفنٌ المسرحي قاطبة . 


التمزي J)‏ 
ترجع اسطورة تمزيق الابطال عند الإغريق 


sparagmos (Gk.) (drama) 
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corrales de comedia « ڼluınZill قاعات‎ « 


9 اہ 


مجرد إنشاءات متواطعة لاحات والأفنية 
تحت نوافذ البيوت الجاورة يفترشٌ جماهير 
النظارة فيا أرضًا غير مستوية . وكان الّمثيل 
يجري هارا فوق منص عارية تنتهي بستار 
حلفي يمل السماءَ أو منظرًا طبيعيًا أو غير 
طبيعي ودم أغراضًا عِدّةَ شان مثيه على 
المسرح, الإليزابيثي 

وقرب نهاية لرن السادسَ عَشَر حدّد لوبي 
دıغ| Lope de Vega‏ وحدة الأشكال التي 
ا ال ااا 
قد حلال حياته الحافلة بالإنتاج الغزير ذخيرة 
من المثيليّاتِ الختلفة الأنواع بلغت ألفا 
: حفظ لنا الزن مها سوى 

» تتشکل کل ES‏ 

> وتصل ذروة التاأرّم فيها في الفصل 
الان و انت بحتب اشكال معددة من 
لظم ك 

° خير ی ا ا 


ل | کان e‏ الدي ناو کانت 
ا ورسم :الشخصيات. سم 
الحظرط ”العامة اغارف علا كانت 


اا را واا د ك ان 
aS‏ والملهاة » واصطبَعٌ 


بصبْعَة إسپانية متميزة 5 تضم إلى الورع الضراوة 
ا الهف بالعدالة :و الكرياء الداتة 
والإيمان غير المحدود بالفضيلة کا صورها 
او ص 
الذرامي ١‏ لث لشائع هو ما يدعو نه شات 


« العباءة و القت (comedia de capa y‏ 
espada) cloak and sword play‏ الحافلة 
بعوامل الإثارة من علاقات العَّرام غير 
المشروع e‏ ت الا بالشرف 
وعلى حين تدور الحبكة 
ال ئيسية حول مغامراتِ العاشق ا 
« غالان » «قاهع الذي كان عادة فارسًا 
E‏ ا الثانوية ی 
حول الغامرات لاز لاد ه الذكي الظريف 
« غراڻیوزو ) gracioso‏ الذي کان 
عقلَُ دالا خث يدو لبقا فنا في مقاب 
شطحَاتِ سيّدِهِ . 
وفي هذا القالب او و 
أشكال الملهاة الإسپانية بما في ذلك « الملهاة 


. soprano clarinet gنlرږqوسلا و کلارینیت‎ 


Sorrowing Christ (rel.) 


see: The Man of Sorrows 


soubresaut /7.‏ 
(bIt.)‏ 
والقدمان أقصى ما تكونان تقوسًا وقد بَدَوتا 


سوبرسوه › وَلبة التفاضيّة 


)۹١ (شکل‎ 


span 


خر 


ouverture f. ) 


i عَقد‎ 


A e 


*pilaster‏ و 


spandrels coins d’ arc m., RES m.pl.; 
écoincons m.pl. (arch.) « تو شيحة العقد‎ 
كوشة العَقَد » بنيقة العقد‎ 

هي الشکل غت عل جاتبي العقد أسفل 
العتبة الا lintel‏ الموجودة فوقه 


المَلْهاة الإسبانية 

comédie jf. espagnole (drama) 

م يكن وضع المسرح الإسپاني في مستَهل 
القرنِ السابع عَشَر مختلفا عن الوضع ال 

كان عليه المسرح الإنجليزي قبل ذلك بقرت . 

وني الحق أن الدراما في إسپانيا كانت فا شعي 


Spanish comedy 


یضربٌ بجذوره فيما يَدينْ به الناس من 
اغراف وتقاليد » ونَعَدَ تعبیرٌا عن امالهم 
القومية وملهم العُليا التي كانت ادابم تُحكفي 
ا من انهم کانوا لا يعیرولها 
اهتامهم في مَجُرياتِ أمورهم . وني عام 
٠‏ بدأت فرق الممثلين الجائلة في أنحاء 


إسپانيا تستقر في بعض المد وخاصةَ في 


مدرید . وکانت الملسارح الشغاة وقتذاك 


القرنين السادسَ عشر والثامنَ عَشَر» 
وانتعشت من جديد خلال القرنٍ العشرين 
لأداء الي القدية على التحو الذي كانت 
ا Es‏ 


)٩٦ (شکل‎ 


قِمَةَ مَُْدِفة الطْرف 
aiguille f. de clocher, fleche f. (de clocher)‏ 

a )‏ 
E‏ 2 ا 
ويتّخذ من الحجر أو الخشب المكسو بصفائح 
الرصاص 1 


spire 


ا هرمي 


زو اج العذر اء ; Sposalizio (It.)‏ 
The Marriage of the Virgin Le mariage‏ 
de la Vierge (rel. & arts)‏ 
تقلا عن ا تقول .ا كما 
ا مریم الرابععىة عشرة من 
عمرٍها » وکانت قد قضت عشر سنواتٍ في 
دة الكل شار علبہا الگهنة أن تتروج » 
ولكنّها رفضت التصيحة معتذرة بأنها قد 
درت للرب اها غير أن كر الكهة 
بلغها أن مَلاکا قد كشَف له في إحدى الرؤى 
ا غو ن الھیکل کل الشباب من الر جال 
في سن الزواج, على أن تحضر كل منم عص 
تر كها في اليكل ليله » وأن الله سيتجلى 
للعصيٰ » ومن اخحتارة الله منم ليون زوجًا 
مریم سيجعل عصاه عشب . 
تلك الليلة وجدوا عَصا يُوسف » نجار 
EE E‏ 
وصور حفل الرواج عادة أمام افيكل في 
حضرة جمهور غفيرٍ من اتان حیٹ يقف 
الكاهنْ في منتصف مشهد يضم العريسَ الذي 
يقف إلى يينه ومن خوله اسائر الشبّان 


وي صبيحة 
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SE E 
اوها‎ ٠ انو شافتو أخاء خر غدة‎ 
أزياءٌ مفرطة في البالغة بقصد‎ 
الضتّحكِ عليما وجعلوها شخصيًاتِ هَزْليةَ من‎ 
خلال التباين بين ما يتشدّقون به من شجاعة‎ 
وبين نذالة سل وكهم . وقد احتشدت معظم‎ 
ملهاوات إيطاليا مالا وجنوبًا بشخصيَة هذا‎ 
الضّابط » إذ كان معظم إيطاليا باستفناء‎ 
البندقيّة يعاني من الاستعمار الإسپاني الذي ما‎ 
لا ا ا‎ 

( صورة ۸۱ ) 


استدرار 


0 


spectrum 


الطيف 
Spectre m. (arts)‏ 

صورة مرئية ‏ کا في قوس قزح ‏ 
للألوانِ السّبعة التي کون الضرة الابيضَ : 
وهي الأحر فالبرتقالي فالأصفر فالاخضر 
فالنيلي فالبنفسجي ¢ وش الطيشض 


Sphinx ابو الهّول‎ 
Sphinx (arts) 

برر تمغال 1 امول في الدولة المصرية 
المدية مشكلا من جسم ات ووجه إنسان 
مُمتَلا في راي البعض الله رع في المشرق 
« رع حراختي ‏ والثابتٰ أن الشکل لھا 
الذي استَقرٌّ عليه أبو امول هو أبو هول الجيزة 
الذي مئل الك خفرع وهو يُحرس معبدیه 
وهَرمّه بقواهِ السحربة . 
التّماثيل انتشارًا في عهد الذّولة الؤسطى » غير 
انها تو عت فى هد الدولة الحخديثة »> فنراها 
زین مداحل المعابد على هيئة طريق عرف 
باسم طریق أبو الول تظهرٌ فيه هذه الٌماثيل 
. ونجد هذه الّماثيل أحيائًا 
برأس الصقر مل الإلة e‏ 


وقد ازداڌٹ هذه 


تجذها على شکلٍ را ا ا لاله 
آمون رع . وفي کل الأحوال يعبر أبو هول 


O 


spinet 
épineltte f. (mus.) 
* keyboard [ ال ذات ملامس [ مفاتیح‎ 

ی ل ی ی و 
lھlرıqڌgرد *harpsichord‏ ولکتها اضر 
ع ا و اع ااا فا 


Spasimo 


الام » ذلك أن وجوه في النبيذ دلیل على 


وجوده الأزلي السابق قبل العنب المقطوف 
ل و إلى حمر » ومن ثم كانت 
لأنشودة التي تغنی پا الارغون لیونانیون 
وهم لفون العنبٌ a‏ »۴ يتالم 
لنب الآن» > تألم دیو سیسوس ١‏ 
*Dionysios‏ . و کائ ك عافی نفس 
مصيرٍ العب والإله وهو اليس الذي كان 


و ر £ 


م 


يقدم أضحية ا بۇصفه عدو 
الكروم » وبالتالي فهر عدو لديونيسوس . 
فضي e E‏ اا ا bacchae‏ 
0 رڀıدıس Euripides‏ * مر ق اغافية Agavê‏ 
جسم ولدها پنثیوس Î ) *Penthieus‏ رجل 
الآلام ) بيّديْها عقابا له على إنكاره ألوهة 
ديونيسوس . وي مَسرحيّةَ آل باسار 
Bassarai‏ اا زو *Aeschylus‏ ا 
کاهنات باکخوس او رفيو س کںطمإ0* أيضًا 
ی چ 
إلهّا فيمرقتةُ وينئرن أطرافةُ في الهّواء » وكان 
مَصيره هو مصير ديونيسوس نفسه الذي کان 
من بين سائر الآلمة هو الذي خاضَ تجربة 
الألم > شاه شان أُورفيوس وپتثيوس إلى أن 
بعت بعد اموت منعصرا معافى . 
Spasimo, Lo ([It.) (Virgin Mary‏ 
swooning) Vierge de Douleur (rel. &‏ 


إغماء العذراء » عشية العَذراء arts)‏ 


وره الغدرا ع ارب مف علا ن 
اذرع غيرها من الساء عند مشهد الصلب أو 
ف طريقها ای E‏ 


Spavento کاپیتائو سپافنتو‎ 
(The Captain) (drama) 

ا ف کان ساف رو اها 
الرْعبُ) في المرتجَلة لاعن *commedia‏ 
arte‏ تتضمن معنی اس فعندما احتل 
الإسبان إيطاليا في القرنِ السادسَ عَشَرَ ظهرت 
الحاجة إلى تزويدِ الملهاة بشخصيًة أحِ ضباط 


الاحتلال بخيث یکون مغرورًا جشعًا 
E e‏ 


ماتامو Matamoros js)‏ ا قاتل المغارر به 
(Moor. -killer‏ | الربعم الأحير من 
السادس عر مل الصفاقة والترثرة . و 


stalactites 


و المشبّكات الحجر ية ] *tracery‏ وقضبان 
حديدية عبر الفراغ » E i‏ 
ا من الرصاص للامساك بقطع الزجاج 
الصغيرة ا في أماكنہا . 

على أن فن الؤجاج. المُعَشّق الملَون ۾ 
٤‏ مكانة إيقونوغرافيّة على قم المساواة مع 

لتحت والقصوير إلا مع بواكير العَهُدِ 
ن .اج الجدران اد 6وت 
ا رض مَنطق تصميم الكاتدرائية 
القائم على الاکتاف و الدعائم المة هة 
ا على داخلٍ الكاتدرائيّة كر من قيامه على 
الجذران ا و كذلك ل بلغته 
القبواتُ من ارتفاع شاهق › مما ا a‏ 
ادام التصاوير الجداريّة أو تصاوير 
السقوف » ومن ثم 
الشبابيكِ هي السطح الوحيد الماح 
لار حارف المصورة ٭ وبات انب كبر اهن 
لار المُعَبر عن الفنٌ القوطي مُعَْمِدًا على قذرة 
هذه التسجيّات الزجاجية الملَوّنة على إثارة 
اتباه المشاهدينَ . 


اويشترك فئان الزجاج. n‏ 
لوحات الفسَيفِساء وَمرَقنِ المَخطوطات في 
الالتزام الات ذاتِ البعّين 
two-dimensional‏ . و جر ت العاذة على أن 
E NE E‏ 
على شکل الوردة *rose window‏ <« ۾ ان تهب 
الأرمقراطة ورال الكيسة لرحات ”لواف 
الضيقة الممتدّة ل E < *lancets‏ تاح 
الرخاءُ الذي عَم نقابات الحرقينَ والشجارِ في 
العصور الوْسطى أن هبوا بدَورِهم جُمْلة مِن 
هذه التوافذ . ( صورة 1۸۷ ) 


stalactites; Eco decoration 

المُقرنصات stalactites f. (arch.) ٤‏ 
اهوابط » الرّخرفة بسدائل المُقَرتصات 

إذا تجاورَ حجمُ الغرفة المربعة حدًا معلومًا 

لن يغدو الخنصر الواحد كافيًا من الناحية 

المَمليّة لإقامة بو فوقها في يسر » ومن اث 

الکنازى إلى طريقة الخناصر ا 


ککرار تقسیم, الخنصر لی عدَّة خناصر 
صغيرة . ويخل َكرارُ هذا التَة تقسيم عندما 
يلع حدًا مُفرطًا المُقرئصاتِ أو اموابط 


stalactite‏ . وقد تطورت هذه المقرنصاتُ مع 
و 8 1 0 
الزن ( التي اطلق علا في المغرب اسم 


ا الفراغ المراد سما 
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الذّبوسٌ [الهراوة] التي هوي بها على الشياطين 
أعداء أهورا مدا . وقد اتخذ الديك حيوائًا 
کک ذلك إشارة إل ما كان يعيقدُ 

من أن الذيكٌ كان إليه إيقاظ المومنينَ لأداء 
فروضٍ العبادة . وقد يكون اسم سرا أوش 
مشتقا من كلمة سروس أي:المقاب إشارة 
إلى مُحاكمة الأرواح بعد المت . 


ت م ر 8 


stage manager ج‎ ١ مدير منصة‎ 


régisseur m. (blt. & drama) 


۳ 


هُو الذي إليه تهيئة المسرح » وتنسیق 
تدریبات الممثلينَ أو المعتينَ أو راقصي الباليه 
وف البرنامج المڈرج مع الاستتامن باارشاد 
المخرج . هذا إلى ما به من إعداد 
جداول التّدريبات ليوف ا ا انات 
آماکن التدریب وأوقات اخرج۔ والممثلين 
والمغتين والمُدرْبينَ والراقصينَ . 


الرْجاج المُعشق المُلَون 


painted glass vitrail m. (arts) 


stained glass; 


يستخدم في الكاتدرائيات والکنائس › 
ويتالف من لويحات من الزجاج ذي الألوان 
الشفافة المصبوغة باو کساات معدنية » 
تشبكها أنصال من الرصاص › وتقَويہا قضبان 
حديدية مثبتة عند الفواصل في الطراز 
القوطن ٠‏ وتشكل هذه اللوجات تقاسح تكوّن 
مشهدًا أو صورة . 

وكانت الألواح في القرن ۲ تتالف من 
زجاج عدي اللون في أرضية اللوحة وزجاج 
ملوّن بالفرشاة في حواشيما . ثم غدت الألواح 
القن ۴ا لرن اران زاهة دا :وف 
القرن £ ۱ اهم الفنانون بالتصو ير ا 
وأدخلوا في الألواح ال خا ل اشوا 
والظلال بحيث توحي ا ال غات ل 
N a‏ 
ویر تبط العنصران الإنشائ کي والز حرفي في 

ازات الزجاج ليشي العللرن 
الکاتدرائیّاتِ والکنائس ارتباطًا شدیًا » فهي 
E ES‏ 
شان المنحوتات » بل هي جُزء معکامل مع 
الكل E‏ 
لأخجام الباقك کک ومواضعها بالنّسبة 
للصميم المعماري كله e‏ هذا 
تقسيمًا هَنْدَسيًا إلى 
ا بواسطة التحتِ ا [المشربيات 


من صويباتها . 


المرشَحين لازواج ولم يقع عليم الاختيار 

والعروسٌ التي تقف إلى يساره ومن حولها تفر 

ويبدو يوسف أحيائًا وهو 

يلبسسٌ مريمَ حاتم الزواج. . ويْقدّم رافائيل 

*Raphael‏ روع تصوير هذا المشهد في 

لوحته المحفوظة بمتحف دي بريرا بميلانو . 
( ا جتورة 3۸ ) 


مجلس شيوخ روما وَشغبها 


[Senatus Populusque Romanus] 


S.P.Q.R. 


(cul. & arts) 
ET ll طغراء کانت‎ 
الرومانية ثم اسبيلّت بها ايام الإمبراطور‎ 
قططن طغراء لطاع ميخ ا٠ وما‎ 
أكثر مانرى هذه الطغراءَ في اللوحات الفنيّة‎ 
التي تور ماهد الام الملسيح الذي جرى‎ 
لعل اندي الحند الرومان کا نراھا ایض‎ 
٠ في اللوحات ا التي تسجُل‎ 
ال رومان و إلى اليوم هذه الطْغراءُ تر‎ 
. مرافق مدينة روما ووسائل الَقل الحتلفة بها‎ 
أخرى في عصر النهضة أن‎ E 
مدينة البندقية التي‎ E 
اتخذت طغراءَ .5.۲.0.۷ » ومدينة بر وكسل‎ 
. S.P.Q.B. E التي اتخدت‎ 
squinches الخناصر المَعْقَو دة‎ 
trompes jf. (arch.) 
تعمل الخناصر الد ف ال لاا‎ 
ا أربعة أنصاف کرات ( أو حنایا‎ 
أو جوفات ) رک فوق الأ ركان الاربغة‎ 
للعرفة فتحول المرب إلى ممن يرتفع إلى أعلى‎ 
لترتَكرَ عليه ال‎ 


Sraosha 


سرا وش 
Sraosha (rel. & arts)‏ 

إلهُ العدالة في أساطير إيران المَرديّة 
Mada‏ العتيقة » وكان يصورٌ على هيئة 
E oS‏ ) 


ویصور کل راس من رؤوسه 4 بوجهين ترز 

ف کل عينان کبيرتان راتاق حو فتان 
وو 

لإظهار جد سرا أوش 

Mithra EY‏ * الذينية > کک تر تبط 


و ا 


عقيدنه ازتاطا قا بعقيدة میثرا الال دي 
٤ NT ۶ ٤‏ وو 
الالف ادن وا لاف الاعين » فذراعه هي 
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standing statue 


meets his afflicted mother 
EE Ng OES 
Simon of Cyrene helps Jesus to المسيح‎ 
carry his cross 
النَمّندل أو تقديم فيرونيكا منديلها‎ . ٦ 
Veronica wipes the للمسيح ا و جهه‎ 
face of Jesus 
om 
Jesus falls the second time 
ا المسيح المُوجّةُ لنساء أورشلم‎ 
Jesus speaks to the women of Jerusalem 
سقوط المسيح. للمرة الالفة عن صايبه‎ . 
) Jesus falls the third time 
اللسيح من ثيابه ك¡ كںیعل‎ EE 
stripped of his garments 
O 
Jesus 1s nailed to the cross 
Jesus dies الملسيح على الضليت‎ E ۲ 
on the cross 
Jesus إنزال المسيح من فوقِ الصليب‎ N 
is taken down from the cross 

Jeu ¡s إيداعٌ المسيح امبر طا ہ1 نها‎ . ١ 


sepulchre 


statue in 


التَمُغالُ الكامل الاستدارة 

the round ronde-bosse Jf. A) 

النّمثال الكامل المَجَسم من کل جو انبه 

وتحتويه ا لاثة : الا رتفاع والعرض 
والعمق . 


step (blt.) see: pas 


Step Pyramid هرم زو سر المدرج‎ 
of Zoser at Saqqara Pyramide û Degrés 
de Sakkarqgh (arch.) 

عرض إحوتپ *Imhotep‏ ا 

والعالمٌ والطبيبُ والمهندسٌ وكبير كهنة عين 

ٹمس » على ملكي زوسر فكرة جديدة لتطوير 
الصطبة *mastaba‏ كانت هي نواة الهرم 

E E Ea المدرج ب‎ 

جنولي جبانة الجحيزة الأثرة ع منف ع 

مصرَ القدية . وتغطي د مبانيه مساحة 
تزیڈ عل ۲١‏ فاا کان اة بسورٍ قدیمٍ 
تَجمّلهُ الدّخحلابُ والحَرجاتٌ » وسرعان ما 
تقل زوسر الفكرة وأمر بتنفيذِها . ولم تكن 


غير مبنى مشي من الأحجار الحليّةَ كسِيّث 


. Gorky وغور کي‎ Chekov 


stanze (It., 
القاعات الكبرى  ستائزية (المهرد : ستانزا)‎ 
قاعاتُ مبنى الفاتيكان بروما المزدانة‎ 

ل الجدارية 0ءءءع۴* التي أنجزها رافائیل 
*Raphٍ1‏ (۰-۱5۰۸) وغيره بدعوة 
من البابا يوليوس الثاني وليو العاشر . وتشمل 
قاعة « التوقيعات الكبریى « Stanza della‏ 
Seg‏ » وقد استمدڈت هذا الاسم من 

ٍ 

انعقاد جلسات قضاء با راسها البابا » 
باعتبارها « المحكمة الكنسية » التي كانت 
لصق مقر البابا . وكثيرًا ما تشير إليها الوثائق 
ا « حكمة lلعدllة‏ « Signatura Justitiae‏ 
أو « محكمة llعفg‏ « Signatura Cratiae‏ . 
ولعل مرجع هذه اة ابض ال انها کارت 
اللكان الذي يوقع فيه البابا المراسيم البابوية » 
وکذا کانت چ رجال الدين ورجال 
الفكر والاذتف الذي کان إلہم احتیار مائدبج 
به جدران قاعات الماتيكان من موضوعات 


sing.: stanza) (arts) 


إيقونوغرافية . ونمة قاعاتٌ أخحرى تستقي 
أسماءَها من الموضوعات التي تتناوها الصور 
الجدارية التي تضمها مثل « قاعة الحريق » 
Stanza dell’ Incendio‏ » وقاعa‏ الأديب 
هلیو دو روس 04ا٤7‏ "ا التي تتناول 
صورّها قصتي الحبشية )» 
Aethiopica‏ و ( îیاعینيیس‏ وخاريكليا ) 
Theagenes and Chariclea‏ اللتين الا هذا 
الرواني اليوناني المشهورٌ » وصالة قسطنطين 


. Sala Costantino 


) الاميرة 


Stations of the Cross Les Stations du 
Chemin de Croix (rel. & arts) 
الحطّات [المزارات] الأربعَ عشرة عل طریق‎ 
الصليب › > مراحل الصلب‎ 
يصور الفن ال مسيرة يسو ع ال‎ 
هي الزار اب‎ e الجلجثة في‎ 


ری على ا ا Jesus is‏ 


condemned to death 

Jesus receives his ا اليح )ص4‎ 3 
CrOSS 

٣‏ . سقوط المسيح أو مرو عن صليبه 
Jesus falls the first time under his cross‏ 


و ر 4 
>٤‏ . مقابلة المسيح لامه المحزونة ,كاومل 


وا 


ع ا 
وتراصت في صفوف مستقيمةٍ بعضها فوق 
بعضرٍ › وأطلق على کل صف منہا اسم 
« حطة » » وقد بدأتْ بسيطة ثم تطوؤرت إلى 


أشكال. مركبة حاضة أي القضر االمملوكى 


اظفرت الدلاياك ا : 
و قَذ بات الزخر فة بسدائل المقرنصات 
بتزيين المسطحات ثم امتدت إلى رَخرفة 
لفات اة ات > وهي أيضًا اسلوب 
تل اماد عل کال ا کن 
ضعف الاجر کمادَة مستخدمة في البناء . 
وأقدمُ فاذجها هي تلك التي عر. عليما في خان 
القوافل نraمءavaneإaء*‏ المعروف باسم 
داياخاتون على مَقَربة من مرو باسيا الؤسطى 
( القرن ١١‏ ) . ولم عض وقتٌ طويل حتى 
ظهر هذا من الزحرفة في ضريح. بدر 
a.‏ تال الفقطم بالجيسوتي 
۹ م حيٹ استخڍِم في کوابیل شرف 
المغذنة . ولعل أروعً مثاں لازخرفة بسدائل 
المقرنصاتِ هو مدرسة جوك سيفاس 
م بالأناضول . ( صورة 1۱۷ ) 


standing statue (arts) see: free statue 


ي Stanislavsky (drama)‏ 
مو اسم الشهرة للمَُئّل والمُخُرج 
الروسي کونستانتین سيرغيفتش ألكسييف 
YAY) Konstantin Sergeyvich Alekseyev‏ 
(۱۹۳۸٥‏ . وهو من موالید موسکو » درس 
المُوسیقی والمشی في سن مبکرة م عكف على 
دراسة المسرح في روسيا وغيرها من دول 
وكان ينفِرْ من الأساليب الكلاسيكيّة 
ي التميل بما في ذلك نظام الجوم star‏ 
system‏ « و الإلقاء الخطابي *declamation‏ « 
والتدّي من الأساليب الرفيعة إلى الأساليب 
العادية أو العاطفيّة المفرطة فيصبحٌ الكلامُ 
معدلا أو مجکا baths‏ ومن ٹم أمضى 
حياتِه في تطويرٍ «أسلوب 
ستانسلاقسكي » الشهير » الذي يعتمد ف 
الأساس على التعبير الواقعي عن الحقيقة 
الكامنة في أعماق الشَخصيّة وعلى الصدق 
الداحلي . وقد ذاعت شهرئةُ ملا في الأدوار 
التي کان يديا في مسرحیاتِ تشیکوف 


StOiICISM 


الثاني وAttalo‏ ملك ږرغlمyوi Pergamon‏ 
es‏ ق.م ) » وهو ذو طابقین يضم 
E‏ وعشرین حانوئًا يتصدره 
روا يزيد عرضه على عشرة أمتار » صب 
E a Û‏ ىكن الف 
الخارجي من ٤٥‏ عمودًا ورا *Doric‏ 
اوھ کات اد الطابق العلوي 
م اروف او î *lonic‏ ا الخارجي 
وذات تيجان خيلية في الصف الداخلي 
لا يش اللشاهد في اشتقاقها من التيجان 
اح اا و بناء هذه الستوا 
البديعة بین عمّي ۱۹۳ و ٠۹۵٩‏ 
ونستحْدم الآن مخفا للأغورا . 
ور 


personnage-type m. (drama) 
القصَّة أو المسرحيَة التي تُظهر‎ 5 
فيا صِفات مجموعة من النارر متاثلين في‎ 
المتتات کالاجلیز مثلا» أو ق من الاس‎ 
يتصفون بصفاتٍ واحدةٍ کاليُخلاءِ مثلا » على‎ 
2 الا تكرت هده الخ دات اغاق‎ 
أفراڌها عن غيرهم من احادِ الاس . وكان‎ 
هذا النّوعٌ بارا فى المسرح الرمزي الأخلاقي‎ 
العصورٍ الؤسطى بأوربا وفي المَلهاة‎ 
. الايطالية‎ *cەmmedia‎ de!” arte ال تجلة‎ 
( character type رظ¡i‎ ) 
(معجہ مصطلحات الأدب)‎ 


stock character 


Stoicism 
stoicisme m. (cul.) 
Z¢101 و اس زينوڭ‎ e 
ر( ۰ قم ) م هذّبما أتباعُةُ » وتنادي بن‎ 
. ا 2 تو چُهها هي الله‎ e ا لحقيقة‎ 
وما دامتِ الطبيعة تسیر وف الل ف‎ 
الخكةة ان ا وفق اك منصرفا‎ 
عن ميل المواطؤن والأفكار التي تحيد عن‎ 
جادة ا الطبيعي » وحرية الإإنسان‎ 
وھ ا ا‎ 
وقوانينها . وهي فلسفة عملية ميَساميّة تومن‎ 
بوحدة الوجود كا تومن بعالمية المواطن بعد أن‎ 
و جدت كافة عناصر الفكر اليوناني وشکلت‎ 
نظامًا احلا ًا تر تضيه الفعات احم دة على‎ 
العقائ القدية المتوارثة . وكان زينون يعمل‎ 
. أتباعةُ في رواق فنسيبت إليه الرواقية‎ 


445 


الساكنة المامدة كالتما والأزهار والّمك أو 
الطير ا ارات المنزلية إلى غر ذلك : 

وقد بلغت القَمةَ على أيدي المصورين 
الهولنديين والفلمنكيين خلال القرن السابع 
عشر . وعادة کان تصوير الطبيعة الساكنة ف 
تلك الحقبة ينطوي على الرمز الغامض إما عن 
سرعة رّوال الكائنات وحتمية الموت » وهي 
فكرة تحكي فكرة « باطل الأباطيل » 
Lal 9 « *Vanitas‏ تعبیر ا عن الام المسيح و 
البعث . ويقدمها إلينا 
مألوفات يومية تعضمّن عادة معّى ر 

( انظر ئھاVani‏ ) 


الفنان باستخدامه 


1 2 


اا ب الإلْقاء المد stilo recitativo‏ 
1 المرلم [ (It.) (mus.)‏ 
کو ساوت إلقاء الشعر على موسیقی دون 

أن يكون الإلقاءُ غناءٌ ودون أن يكون كلامًا » 
فهو وسّط بيتَهُما . وهو كثير الاستخدام في 
الأويرا عند موتسارت ۷0721۲* للانتقال بین 
مشاه الختلفة » ويقومٌ مقا الراوي 
ستوا ( الرواق stoa stOa Jf.‏ 
(arch. & arts)‏ 

EE U o EE 
باروقَة فسيحة » کان بعضها مجر د مداخل‎ 
مسقوفة تتصدَرٌ الأبنية > وبعضها الآخر‎ 
ا ات اعد ۾ اطلى عليما الإغريق | سم‎ 
ستوا » . و ارف بالميدانٍ من کل‎ ( 
جهة تتناوب إحداها مع الأخرى حسب تغیر‎ 
الأزمنة والفصول من حيث توفير الضَوءِ‎ 
والظلال » والالتقاء في حاية من الرج‎ 
لاع بال‎ 

وكانت الستوا مخصصة في مبدإ الأمر لتنزه 
العامة والتجّار الجائلينّ » يُستخدَمٌ بعضها 
O E‏ 
امحاکم وجَلَّساتُ مجلس الأريوس پاغوس 
ce Aris Pas‏ کا تنعقد فیا أيضًا نوات 
الفلاسفة حيث ينتقون تلاميذّهُم الواعِدينّ » 
فکان اط ‰5 یتردّد على ١‏ ستوا 
زيوس » على حین کان زینون 26۸0۸ یتردد 
على «الستوا المطلية » ومن اش 
E‏ 
۰ ق.م. 

وكان رُواق الجانب الشرقي من ميدان 
الأغورا الان هدية إل الدية من االوش 


سطو حه الخارجة E‏ جيرية قدت کک 
اجر طره » وکان ارتفا هذا الینی وای 
نمانية أمتار » وكان على هيئة مصطبة قاعدنها 

رة الشكل تو اجه جوانبها الحهات الاربع 
الام > و کان E‏ حوالی انين 
م خت تد اخ في المصطبة 
جوانہا ا 


وستينَ مترًا 
فقت وک جا 
e‏ 
سفليًا هرم من اربع ر و ت 
E a‏ 
ا طره ال جيرية » و كان ارتفاعه 
قد بلع سين مرا وافترشت قاعدتة مساحة 
طولها مئة وثلائون مترّا وعرضًها معة وعشرة 
انقلابا م 
اول شکل انى الخارجي وة ل 
کان تغییرٌا جوغرةا إذ اشعيدل بالبن :الجر 
و 2 الصطبة ای جلا الهرم 
و في الأعماق غرفة دفن ضخمة من 
الحرانیت أحاطها شر ادیب وغرف د 
جدراتها بزخحارف من القاشاني الأزرق . 
( صورة ٦١٤‏ ) 


تار وهكذا احدث إعحو تب 


1 ° به اله ٍ [ م 


stereobate 
stéréobate m. (arch.) 
ال الکلاسیکي (الاغر يقي‎ 
والروماني) فوق مصطبة مُسطحة ترتفعٌ عن‎ 
الأرض بثلاث درجات ا أعلاها الرّ كيزة‎ 
) ۱ أو البَسنطة teەطoاsty* . ( شكکل‎ 
The Stigmata غلاماتُ تعذيب المسيح‎ 
of the Passion Les Stigmates de la 
Passion (rel. & arts) 
هي علاماث آثار الجروح المُحخلفة في‎ 
جسيِ المسيح بعد صلبه . ويقال إن علاماتٍ‎ 
والقديسات مث القديس فرنسيس الاسيزي‎ 
والقديسة تيريزا دافيلا . ويقَدّمٌ يان قان إيك‎ 
امال القديس‎ Jan *Van Eyck 
فرنسيس الأسيزي لعلاماتِ الام المَسيح‎ 
مَحفوظة بالجموعة الفنيّةَ لجون جونسون‎ 
) ٦١۳ بفيلادلفيا . ( صورة‎ 
طبيعة ساكنة » طبيعة هامدة‎ 


nature f. morte (arts) 


still life 


ر 


رسم او تصویر مجموعة من الاشياء 


للعلاقاتِ العاطفية التي تربط عادة بين الرّجال 
والّساء والتي جد الحديث عنها مستفيضًا في 
غير المقامات . و الخ الذي کان 
: ا موضوعات الأدب العربيٌ لم تنقله 
yT‏ 
إلا على مخطوطين مہا أحدها بدار 
ا E‏ 
تنتظم إحدى صفحابه اتصويرة لقبرين تنمو 
ا مورقة » Ns‏ 
عض السطور التي أوْحَت بأنا ES‏ 
الأب المصورة التي تروي حکایات 
مشاهير العشاق » وترجع ال ا 
ا هو الخطوط الذي يحمل 
عُنوان ١‏ قصة بياض ورياض » ممكتبة 
الماتيكان . وربو قيمة هذا امخطوط على قيمة 
الخطوط الأول فا عل الرغم من تقض 
و ا و شا وانخاتمة . وفع أحداث 
القصَّةَ في منطقة شمال الدجلة الات ودا 
يوم التقى الاجر ا بیاضٌ الل 
الشعر بریاض التي كانت تعمل وْصيفة عند 
سيّدةٍ من الأشراف فوقَعَ في عرامها » وما ليغا 
ز ادات فى ل اا لا يلقيان بالا لا 
أصاب جسديہما من ذبول وضُمورٍ حتى کانا 
أحداث قصَة هذا الحب العذري في العراق 
سيخ هذا EE‏ في إحدى بلاد المَغْرب 
الإإسلامية او ف الاندلس > وهو ا 
وع العمل الذي ا به وبعض التفاصيل 
المعمارية في الصور 
وإذ كانت منمنات هذه اخطوطة رر 
طابع الفط الى بط فطر ات الڈموع فان 
اهم ما فيا تلك ال الا بالحفقات 
العاطفيّة الصّادقة e‏ صور اا العناصر 
امعماربةَ على جانبى كل ممَمَْمةٍ بدلا من 
ليها على نقيض العادة المتبعة في فن التصوير 
بالخرو اعري: ( صورة ١‏ ) 
شتراوس » ریتشارد 
(mus.) ) 1۹4۹4 - ۸٩٤ (‏ 
ول مو سیقی لاني وقائد أو ركستر ولد 
کیو نخ في باقاريا . مضى بعد ليست (2ءز]* 
وبرليوز 2٥:ا8*‏ في تطويرٍ تموذج القصيدة 
السيمفو symphonic poem ai‏ * وتو يع„ 
رقعة الاو ر كستر القاغنري » فكتب العديد من 


Strauss, Richard 


446 


TS‏ ود را ف اد الطبيعة 
جوهرها خير من ريف ا و ما 
تمليه العاطفة خير ما يُمليه العقل وقد داف 
هذه ال کة ا هردر « شذراٹ عن 
الأ االات د ا وات 
بمسرحية شیلر « دون کارلوس ٩‏ ۱۷۸۷ » 
وکان من أَهمْ أقطابها غوته ( الام فیرتر 
٤‏ ) وشیلر ( قطًاعٌ الطرق CWA‏ 
ايام شبابهما . وقد نادت هذه ا بعدم 
الخضوع لقهر قاهر » ا طالبت بالحرية 
الفردية والسياسيّة » وبالشحلُل من أسر القواعد 
ال اا جاعلينَ صب اعينهم 
الالتزام التلقائية والانتقال المفاجئ من الشيء 
إلى نقيضه ثم م العودة إلى ما كان ولا . 

وقد جاءِ الكثير من الاثار الأدبيّة التي 
خلفتها تلك الجماعة في ثوب مسرحي متأثر 
بنزعة شکسپير » مثلما جاءت تعبْر أصدق تعبير 
کی ااا وال یات لے ا 
الثورة الفرنسية من حرَياتٍ وخروج على 
التقاليد القديمة البالية . وقد عد أصحابها 
الشعر موهبة فطريّة بيعيةَ أولى للشعوب > ومن 
هنا كان اهتامُهم بالقصص الشعبي والملاجم 
وقصص السوراة . کا غلبت على أشعارهم البنية 
القصص الفا له أتكار هاي الان 
الشعبيّة ا ادت فر ف ارون الوسطى . 
وکانوا لا يلتزمون إلا مما يُمليه عليهم الخيال 
المبدع » فذهبوا مع بيرك ٠۷١١ ( Burke‏ ) 
في « مقولة عن الحلال والجمال » Essay on‏ 
dj the Sublime and the Beautiful‏ نه ٤‏ 
الاوترالف غه عم رى الال هر 
« الجلال » » فعلى حين ا واا 
اليجة فى التفوس بير ٠‏ الجلال » ال هبة فيا 
ومن تم كان تعلَمَهم بأوصاف روسو للطبيعة 
البدائية في ثوبها الحوشيي غير المنسق ما أثار 
ني التفوس حنينَ العودة إلى الفطرة والطبيعة . 


کتاب بياض وریاض 
(القرن and Riyad L Histoire )١۳‏ 
de Bayad et de Riad (arts)‏ 

على الرغم من الصورة الشَاملة للحياة 
العامة الإسلامية في العراق التي زودَتنا با 
منَمُنّماتٌ مَخْطوطات مقامات الحريريي 
YJ} *Maqamat el-Hariri‏ تھا و للتقاليد 
الشرقية التي يَنْمردُ فيا الرْجال بأعمال الحياة › 
فإنها لم تعْرضٌ لتصوير التساء إلا في النادر ولا 


Story of Bayad 


The Stoning of St. Stephen 


وتنبني هذه الفلسفة على السلم عقيقة ‏ 
وصدق الإحساسات التي اتبتتہا اا 
الأرسنظة أو بعبارة أخرىِ تسل بان 
الإنسان يلتقي وعيه بذاته وا وقبل کل 
شيء » ما وڙ مع القول بأد الرواةَ ‏ 
ا شان ا *hedonism‏ — 3د 
نبعت من العالم الجديدِ الذي خلفه الإسكندر 
الأكبر »> ومن الشعور الحولدِ عن إدارك 
الاسانِ بأنه ليس جرد عنصر خاملي في إطار 
المدينة وإغا هو ف متفر دة بذاتہا 
إلى استنباط قواعد جديدةٍ لسلوكه من أجل 
بلو غ السلّعادة التي حرصت الرواقية في سبيلها 
على التّشبثِ بالكمال . 
رجم القڈیس إسطفائو س The Stoning‏ 
of St. Stephen La EDIdGTOR de Saint‏ 
Etienne (rel. & arts)‏ 
هو قدي من القَرلِ الأول الميلادي > وهو 
أيضًا اول ا مسحي وول شهيږ بسبب 
إمانه . وقد غضِبَ عليه يهود أورشلم بعد ان 
ذاعَ صيبٌ معجزاته » فاتهموه رورا 
بالتَّجْدیف في حق موسی وقضوا برجمه 
ویصور القڏيس ٤ e‏ 
استشهاده : وای چوارو ججر چ رجمه . 
e‏ مدرسة پییترو دا کورتونا هل 0ام۴i‏ 
Cortona‏ حة استشهاد القڏيس إسطفانوس 
رجْمًا المحفوظة بمُنْحف الإرميتاج بلينينغراد . 


حر که العاصفة و الاندفا ع Storm and Ses;‏ 
Sturm und Drang (Ger.) Sturm und Drung;‏ 
La Tempête et la Pression (cul.)‏ 
ا لمانا 
۱۷۸-۱۷٣۰ (‏ ) عل يدي شان ھن 
الطْبقة المتوسطة کا ا ل من الذراية 
والقَافة تستملي من الوجدان الغامر . و كانت 
ثورئهم تلك على ما راوه من جمودٍ في 
١‏ حركة التنوير ١‏ التي كانت تغلب العقل على 
العاطفة » وكردٌ فع على تعشتق الجمال في 
طراز الرو کو کو R00‏ * . 


ويقال إن هذا الاسم 


ھگ ی ث ٌ۶ 
أدبية تات ي 


الذي O O‏ 
۱۸۳۱-۱۷١۲ (‏ ) . وقد أخحذت هذه 
ا لحر كة بمبادئ جان جاك روسو وجعلتٌ منه 


stupa 


« اُپوللو راعي رباك الفوت :وااو 
gg musegetes‏ وأو روس ¢« Orpheus‏ 
و «اغون ٩‏ [صراع] ع۸ و « قداس ۲ 
Mass‏ . 


stretched out (blt.) see: détiré 


strings 


الوئريات 
instruments @ corde (Mus.)‏ 
هي الات الموسيقى التي یصدر فیا التغم 
عن وتر . وقد اصطلح على أن تذل على رة 
الكمانِ اللكونة من أربعم الات هي الشيولينة 
inاoزہ‏ وهذه من درجتین : first violins ¢ a‏ 
و ثانية sوiاoزv‏ إصەعمء وأختّها الكبر ی القیولا 
viola‏ ت التشيللو «0اامء والباص 
[كونتراباص] . وهي على التوالي من طبقات 
السوپرانو والتينور والباريتون والباص . 


striped masonary (arch.) see: ablaq 


studio 

atelier m. (arts) 

حي يعمل المصور والرسام , 
۲ . المنحبتُ 

study دراسة‎ 

étude f. (arts) 


أعضاء الحسدِ أو لقطعة نسيج, أو غيرها» 
ينجر بقصدِ التعرف عليه ودراسته بعمق 
لاستغلاله في إنجاز اهم وأكبرّ . ولا جور 
الط بن الاه *sketch‏ وبين « الذر اسة » 


لګ 


لأن العْجَالة مشروعٌ أو مُسوَدَةَ عامة للكل 
المكتمل › بينا ١‏ الدراسة » قد کر اة 
العنايّة في تناول جُزئية محدَّدة دون أن تعخطًاها 
إلى التكوين العام . 


e E ) 8‏ 
ا ا لجدائر ئ لبوذا و اماك 


اشک Asoka‏ * الألرف من هذه للمباني في 
شى أرجاء اند إلا أنها كانت متواضعة 
الحجم . ومع نباية القرنِ ۲ ق.م السمت 
الستوپا بأبعادٍ هائلة وْسّب معمارية عملاقة . 
ويعجلى جلال الستويا بأروع صُورِها في 
الستوپا العظمى للموجودة بسانشي اط>دة؟ 
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وخبرة واسعة بأصول الصنْعة . 
موسيقى « طقوس الربيع ٠‏ ضجة كبرى منذ 
بدأ الإعداد لتقدم فرقة الباليه الروسي 
« دياغيليف » vء1اطچھi(*‏ ها في باريس عام 
۴ “.۷ ورَعَم البِعْضٌ أا شديدة التعقيد 
ع ا ع 
والراقصين المهرة » وإلى تدريب مستفيض 
چ خروج املف على جميع الأشكال 
المًالوفة » لاسيّما التغير الدائمٌ في أوزانها في 
الوقتِ الذي كانت تبني فيه كل قطعة من 
موسيقى الماضي على ميزان واحدِ لايتغير إلا 
نادزا . ومع هذا فقد تزايد الحماس ها» 
وانتقلت من حفلات الباليه إلى حفلات 
الو سيقى البحتة »› وأصبح تقديم ا اور کت 
سيمفوني ها بمَنْرلة شهادة بتفوقه الفني في 
الأداء . وقد لجا سترافنسكي فيما إلى الؤسائل 
الكو نترپنطية ۸ا0مإeا«uهء*‏ إلى جانب 
امور اة لني تبدو في قرا وكام 
صَذمة عنيفة وثورة غضَب عارم › جلى فيا 
ار الك الشايل ‏ وفك اعرف 
سترافنسکي في مُناسبات عِدَةٍّ بان « طقوس 
الربيع ٠‏ ليست مُجرد موسيقى لمصاحَبَة 
الباليه بل إن الباليه ذاه مصاحبة توضيحية 
اي أو نوع من الإخراج المسرحي ها 
حیٹ يۇڏي الرّقص دوو الضجون العام 
لكراسيها الموسيقية . واتجه اسلوبه بعد ذلك 
إلى الكلاسيكيّة المحدثة E‏ من 
حيث إخكام القوالب والئَأي عن المشاعر 
العاطفية » وإن ل عن هذه الصرامة مع 

إطلالة عام ۱۹۳۰ . واهم ي 
بمو سيقى الجاز دوز اك « قصةَ جندي ) 
g, Soldier's tale‏ «» والکونشيرتو ا ( 
Ebony concerto‏ الذي کتبه لفرقة موسيقى 
راقصة . واعتمد في بالیه « پولتشينيلا ) 
e gE *Pulcinella‏ پرغولیزي 
*Pergolesi‏ « و عاد إلى ا ب مو تسارت 
û *Mozart‏ ا « حياة الماجن » مط۲ 
ون بين اعمال الأخحرى 
« سيمفونية البصلموديات « Symphony of‏ 


Rake's progress 


sماهءم‏ ' ( بالاشتراك الككورس)»› 
و کونشیرتو دو مبار تول أو ك Dombarton‏ 
Oaks’ Concert‏ » وأویرا س اوراتوریو 
, أو دیب Oedepus rex «( l_SJae‏ 


و ( پيرسيفوني ) Persephone‏ > وبالهات 


القصائد ا ١‏ ھکذا ئَحدث زردشت » 
Thus Spake Zoroaster‏ )1۸47( „» » دو 
ت ( (\A4AY) Don QiINOtE‏ 
NEE‏ والتجلي « Death and‏ 
transfiguration‏ ( 1۸۸۹ ) و ( تیل 
lj4qhlر‏ « Till Eulenspiegel‏ ) ۱۸4° ( 
و «دون جآgوlن‏ « (\AAA) Don Juan‏ 
و( حیاة بطل » ۴اا 1e٥‏ ۸ والتي جد 
فيها نفسه وخلع صِفة البطولة على أعماله 
السابقة وسَجر فيها من نقادِهِ » وقد كتبما 
حیعًا قبل الحرب العالية الثانية فضلا عن 
« السيمفونية العائلية (« Symphonia‏ 
domestica‏ (۱۹۰۳۴) ه ١‏ سیمفو نيه الألي ( 
Alpine symphony‏ (۱۹۱۰) . کذلك کتب 
تعض لارا التي ارت من با 
« سالومي » عص0اة5* )۱۹۰٥(‏ و « فارس 
الو رة « Der Rosenkavalier‏ ( ۹۱۱ ۱) التي 
تنبض موسيقاها بالرومانسية الفاغنرية 
۾ »sljتۃرا« Elektra‏ « و اس دة 
الأوبراتُ اللات بأسلوبما الطتان المتأثر بفاغنر 
والجنوح إلى الموضوعات المغيرة . ولكنه أخذ 
يجه منذ قدّم أوپرا « أريادني في ناكسوس » 
Ariadne on Naxos‏ نو اسلو ب اشد الف 
ري أغماك الاورة الححة. ا 
« إنترمتزو ) ۴220 ۲۳ہ[ و ( کاپریشیو ) 
۳apricio‏ و « دافني » ¢«hطمDa‏ و «( حب 
داناي » 0a2‏ ەه [0۷e‏ . وقدم شتراوس 
للباليه « اة يqوسف‏ « Legend of‏ 
Joseph.‏ . 
ستراقنسكي › إيغور 
(mus.) ( ۱1۹۷1-1۸۸1 )‏ 
مؤلف موسیقی ولد في روسیا وعازف 
پیانو وقائد أو رکستر مذ على يد رمسكي 
ور *Rimsky-Korsakov gı‏ « و خا 
روسیا عام ۱۹۱٤‏ ليعيش في پاريس حيث 
اكيت اة ار تة ومد درت 
أعمالة الثلاثة من موسيقى الباليه « طائر النار » 
Firebird‏ (۱۹۱1۰) و « پتروشكiا‏ ) 
Petrushka‏ )1411( „ھ J»‏ 0 الربيع ( 
Rites of spring‏ (۱۹1۳) وهي تنافس ا 
ا ات :الكلاشكة ى اللات 
اموسيقية رغم ثورينها بالسية لموسيقى القرن 
٩‏ . ومع تنوع أسلوبه الموسيقي وئقلب 
اتجاهاته فإنه يعكس مع ذلك مَهارة فائقة 


Stravinsky, Igor 


As-Sufi’s Treatise on the fixed stars 


Traité des planèttes d’ As-Sufi 
كتابُ « الصور بمَغرفة الكواكب ومواقعها‎ 


في الفلك » 

۾ يكن تصوير مناظرٍ ابه البلاط 
a‏ التاسع م ضربًا من ضروب 
الإراف في البذخ > وتا کان صورة حقَة 
لا كانت عليه قصورٌ الخلافة من ترف وأبْهةٍ 
ومجونٍ . وإذا کا ال قد عنی 
بالمسائل العلميَة إلا أنهم ر 
إلى الفائدة الاكاديية > بل کشا ما سرت 


دراسات الطب والصيدلة والفلك لخذمة 
ا E‏ 


e‏ اجو السلطان ا عضد 
الدولة کلک ا ا وهو عبد ا 
الصوفي بوضع کتاب عا عام ٥‏ » فاعدٌ 
كتابه المعروف. باسم «الصور بعرفة 
الكواكب ومواقعها في الفلك » وذكر أطوالها 
وعروضها في البرو ج والدّقائق (المكتبة البودلية 
بأ کسفورد ومنْحف طوب قاپو بستنیول )» 
TT‏ 
ظهرت خلال القرنِ ٩‏ على نهج الكتاب الذي 
وضَعّه بطلمیوس وعُرف باسم 
« المجسّطى » . وقد ضم الصوفي إلى كتابه 
ف من صور مجموعات الكواكب ش 
امتدادًا للإيقونوغرافية *iconography‏ التي 
هرت من قبل في الأطالس اليونانيّة والبطلمية 


والرومانيّة . (صورة 1۸١‏ ). 

0 2 9 ٤ 

Sui dynasty اسرة سش‎ 
dynastie f. Sui (cul.) (û “1۸-8۸8۹ ) 


رظ ال ك الف ف ال جن 
عهد هذه الا بالإقدام الحمأسي على تشييد 
المعابد البو ذية والطاوية . وإن م يخفظ الزمن 
الات دت مررة ع هدا الد ا 
الصين نفسيها » فقد حَفظ لنا الزمنْ بعضَ هذه 
التصاوير على حدودها الغربيّة عند ملتقى طرق 
القوافل : بين الصين وأواسط اسيا في تونهوانغ » 
وكذلك في کوریا ووسط اسیا . وقد عر 
عليها في المعابدِ الكَهَفيّة البوذيّة في تونهوانغ 
HWR‏ التي ترجع إلى القَرنٍ ا 
الميلادي و ومُضة نستطيعٌ على ألقها أن 
نتعرف على التصوير في عه اسرة مش . 
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رما للبوذيْة بصفة عامة ومکااٍ للعبادة التي 

يمارسها المؤمنون بالطواف حول ها . وهي 
كذلك ذات صفة كونية يدها وضع 
البوابات عند الحهات الاضلة الأربع » بنا 
يهض العموذ وهو رمز حور الكون من مركز 
القبة ليربط العالم الارضي بالفردؤس 


الساوئي ى .خو 
الخو یر stylisation‏ 
stylisation f. (arts)‏ 
ا 


في كل من الت واللَصوير عند التعبير عن 
مَوضو, ما» فیطرا عليه غییر معن » كيرا 
ما لایکون طابقا في شكله لِمَظهُره ه الطبيعي . 

رَالمَحويرٌ هو الذي يدد في التهاية أساليبَ 
الفتَانينَ المُختلفة . 
الر کیز و السطة stylobate‏ 


Ee m. (arch.) 


9 


ينهضٌ المعبد الإغريقي الذوري فوق 
مصطبة *stereobate E)‏ تر تفع عن 
الأرض بثلاثِ رجات نُسمّى أعلاهَا ال كيزة 
أو « البَسطة ۲ » وترتکز الاعمدة هاشرة غل 
هذه ا ركيزة بدولٍ قاعدة a‏ فتبدو 
ااا وكأّها قطعة واجدة من الرخام مع 


الر رة کل 
السّامي 1 الجليل sublime‏ 


sublime adj. (aesth.) 
هو ما يجاوز ر الخد فا أو فكرا أو حلقّا ي‎ 
e 


و کان هذا الاَفْظطٌ ف 


المغرقة » سُودازيوم 
(Lat.: sudare: to sweat) (rel. & arts)‏ 

۱ . مندیل مرب كبر من الکتان عادةّ » کان 
حاص بالطبقة العليا في العصر الروماني 
لیجففوا به ما یسیل على الوجه من عرق . 
٠ ١‏ وكذا يطل على قطعة من القماش مصور 
عليما وجه المسيح. [الطّلعة القدسية أو صورة 
المسيح العجائبية] » وكانت تلك القطعة 
إحدى وسائ التقرب إلى الله . رانظر 


( Vernicle 


Sudarium 


stylisat1on 


والتي شيّدها شو که في مَطلّع القرن ١‏ ق.م 
فوق ربو عالية شرف على سهلى فيح . 
ET‏ اة هذه ا من متصة دا 2 
ترئَفْعٌ سبعة أمتارٍ ويودّي ليا و 
الجنوب يرق بالزائر إلى ممشى ضيق يَف به 
سيا ج ا بدوره بقبة مَصمتة تعلو ١١‏ 
مترا عن سح الأرض » وتنبَيط فوق َة 
القَبْةَ a‏ مربعة الشكل یتوسطها عمود 
حمل ظلات لاا متتالية بقل حم أعلاها 
عن أدناها . وبُحیط بالبنی کله سياج حجري 
دائري تقَطّعُه اربع بؤابات مزخرفة با منحوتات 
في الشّمال والجّنوب والشرق والغرب . 
وكثيرًا ما كانت رين الأملوجّة والقبابُ في 
الستوپاتٍ بأشكالٍ زخرفية من النحت 
البارز > غير أن الرّخحارف في ستويا سانشي قد 
اقتصرت على البوابات . وتنحصر موضوعاتُ 
هذه الزحارف في مظاهر حياة بوذا المتعدّدة 
التي عاشها فوق الأرض دون تصويره في هية 
بشرية وما يرمز a‏ خالل أو بالشجرة 
التي کان يستغرق تحت ظلها ني تالاه أو 
بعجَلة القانون البوذية . ولقد اھ تحريم 
تصویر بوذا کإنسان على مدی فرون ستة و ۾ 
ڪجرؤ الفنان البوذي على تشبيه بوذا ا 
بخ ان دات ال دة إلى اهندو كيه . 

فار فة ا بين الكتلة الصمًاء من 
الزنحرف في مبنى الستوپا ذاته وبين الزحارف 
المسرفة التي تتحلی بہا البوابات » وهو 
ما يعكس كلا من النظرة البوذية المتقشفة 
للحياة والنظرة اندو كية ذات الطابع ا لحسي 
التقليديي » حيث بختاط التوريق الكثف 
بټاثيل بشريّة تسم أجسادها بالاسترخاء 
والانسيابية » وبتاثيل لحيوانات توحي بقوة 
بوذا وجلاله » وبتشكيلاتٍ لجن الطبيعة 
الهندو كية مثل ائيل اي *yakshi‏ 
بالنواز ع الحسية وهي تتدلى كالهار 

من فروع الاشجار . و بطبيعة الحال e‏ هذا 
التصوير المُغرق في نزعة المُتعة يعد أَمرّا غريًا 
على الفلسفة البوذية الداعية إلى الزهد 
وأغلبُ الظن أنه تعبير عن الجا هنديٰ اسل 
استطاع ٤‏ کل الاه أن و معظم 
ملامح. الفنون البوذية والمندوكيّة وال جاينية 
صەنnنە[‏ * وان غلب عليہا في طول بلاد اهن 
وعرضها . 


الستوپا إل جوارٍ وظيفتا 


Sumerian golden age 
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Sumerian golden age age m. or 
sumérien (cul. & e 

السومَري الذهَبي 
( ۲۷۰0-۸۰0۰ ق .م( 

شت سومر عصرها الذهبى فيما بين 
سني EN TEE‏ 

بعضٌ المذنِ مثل ا ولش وماري أن تدبا 
وتغدو منارات ها ا الاد 
ومع أن بلاد ما بين الرافدين م تكن خالصة 
E‏ 
شمالیها وان وسطها تتنارعه أجناسٌ من هنا 
وأجناسنَّ من هناك » فلقد استطاع السومريون 
أن يغالبوا تلك النزعات الختلفة وأن يخلصوا 
من بين تلك القيادات المتباينة بلون من ألوان 
الحضارة س من إعطاء هؤلاءِ جميعا 
وشار کی ا يفل فة اني العام اى 
طابع حٌ السومريين . ولولا تلك القيادة الواعية 
والرّيادة اليقظة لا كتب لبلاد الرافدين أن 
ا ني هذه الحضارة التي وضع 
السومريون مستا وضَمّت ا 
الاخرئف ما عدا ر كانت نة مان كيف 
ها الرتاة أيام ازدغار 'العهك اوري ا 
كل منها دويلة مستقلة هما ملوكها وها 
أعماها » ولكنها على هذا م تعش على انفصال 
حضاري بل أذ بعضها من بعض وأعطى 

بعضها البعض وإن ن م بنع هذا أن بُکون لکل 
لون و وهذه المدن السومرية 
خم : اور لا وأوروك )نلا [ الورکاء ] 
ولغش hءھعھ1‏ ونیپور rںممز×‏ وإریدو 
yJ . Eridu‏ ُن هذه المدن لم تستطع أن 
yT‏ 
E E‏ البلاد و 
مقاليدها بين يدي لأر الحاكمة ا 


إحداها عل الأحريات إل أن ظهر 
سرغون الأكدي *Sargon‏ الذي ا دا 
مغمورا فجمعَ | مور ن ندیه بعد ان کانف 
موزعة مبلبلة . 

وا ل امرون را درن اد 
الأحجار أيا وجدت في عمل اساسات 
امباني » وحين كانت تيز عليم الأحجارٌ ج 
E me‏ 
لبن قوالبَ مُحدَوْدَبةً السطح تُحرق أحياًا 
لإ حالتما صلبة رشيقة » وكانوا أكشر 
ما يستخدمون هذا القرميد الجميل الشكل في 


يرجم تاريحها إلى ما بعد سنة ٠٠٠٠‏ ق.م 


والتي عُيرَ عليپا في خرائب اور ٣لا‏ طَرَفا من 
لو ا ا 
لاست مله إلا ف ظا حضارة ها 
جذورُها . ومن بين أشهر هولاء الملوك 
أو رg‏ غliı *Gudea layê, *Urukagina‏ 


وسرغول S21g0؟*‏ . 


وعلى حين كانت أور وادعة في ظلل هذا 
الأمن و السلم کان اهل عیلام *Elam‏ إل 
الشرق ارون *Amorites‏ إلى الغرب 
يتطلعون إلى توسيع رقعة بلادهم » وکانت 
اور مطمعَ و وأولعك فإذا هي تتلقى 
ضرباتهم وا بلاد سومّر Akkad SÎ,‏ 
رأة إلى دوّيلات يحكمها الأموريون إلى أن 
ظهر من بینہم حوراي iطاaإںuصصة#*‏ ملك 
بابل فإذا هو يستخلص منم هذا الملكّ بعد 
أن نعموا به نحو مئتي عام » وبعد أن اعد هو 
هذا العزو تحوا من ثلاثة وعشرين عاما » وإذا 
هو ينشئ إمبراطورية تضم سومّر وعيلام . 
E E CE N U)‏ 
الأهلون » فهي تصورُهم قصارَ القامة ممتلفي 
الأجسام ا محري الجباهِ إلى 
عل » مائلِ العيون لى 8 الكارة منم 
ule Sd‏ 
شواربهم . وکانت ملابس الرجال و 
الأغنام أو من الصوف الصفيق التسج يغطون 
بهذا أو ذاك أعجارّهم تاركين ما فوق ذلك 
عاريًا » على حین کانت التساء ببدون کاسیاتٍ 
من الكيفين إلى القَدَمّين . وما بث الرجال 
کذلك أن غطّوا اجسامَھم حتی رقابہم على 
مر الزن او كانت :الموسرات من النساء 
ينتعلنَ أحذية من ال جل الليّن الرقيق بکعوب 
واطة وبربط أشبه بر بط الیوم » کا کن 
والأقراط والخلاحيل 


وقد ارت ا اران و وا 
وأجناس متباينة كانت مقاليد الأمور في أيديما 
عل مر العصور › فکان السومريون ع 
جنوبي ما بين النهرين » والساميون الأكديون 
م الافرررت الكادانرن على لتا ما بين 
الین وف اور کن الاشوريرن 2ا 
التاريخ الذي ا لبلاد الرافدين ما ا 
انت سح مل الال اشا ف 


ُتتالية suite‏ 
suite f. (mMus.)‏ 
هي في مدلوها الأول موسيقى تنتظمُ 

إيقاعات الرقصات القدية مثل رقصة مينويت 
*minuet‏ الفرنسية > ورقصة جيم الأيرلندية « 
ورقصه بوریه bourrée‏ الإنجليزية » ورقصة 
وهي 
الآن تاليف مُوسيقي للأوركستر من أجزاء في 
صيغة حرو ذات برئامَج, أو تحكي قصة ؛ 
وقد لا تكون كذلك 
والرغة > وکذا بین ل 


. الإسپانيّة‎ sarabande دنlبlراnس‎ 


. وتتردد اُجزاء المتتالية 


الأمل 
بين البطء 
والغنائة ية 


متتالية ر اقصة suite de danses (blt.)‏ 
ا متعاقبة من الرقصات تربطها 

بعضها ببعض الموسيقى والمُناسبة الاحتفالية » 
مثل حفلٍ زفاف الأميرة أورورا في باليه 


« الجَمال التائم » لتشايكوفسكي . 


ر ص 


سور , 
ES‏ 
عن أصل السُومَريين والسلالة البشريّة التي 
ينتمون إلا » فمن قائلي إنهم امحدروا إلى 
منطقتهم ( دلتا العراق ) من اسيا الوسطى » 
ومن قائل إِنّهم هبَطوا إليما من القوقاز أو 
أرمينية خترقين أرضَ ال جزيرة من الشمال غير 
مجاوزين في سيرهم مَجرى دجلة والفراتِ . 
ولقد صاغ المورّحون E‏ 
شلف من تاريخ و ا صنع 
حلقاتها ملوك توالوا على حكم البلاد» 
فرجعوا بحکم هذه الاسر المالكة التي تربعت 
على عرش سومَر قبل الطوفان إلى أزمنة موغلة 
في القَدّم كان أبررٌ ملوكها تموز [ دموزي ] 
rammuz‏ وغلغامش 1ص ھام الذي صب 
تعد بطاد لأعظم ملحمة في الأدب > البابلي » 
کا یغدو تور عند اا بين مجمع الالمة 
ا فيما بعد ا ئن * عبوب 
أفرو ديتي rd‏ hمAp*‏ عند الیونان . وترجع 
حضارة سومر إعمصںك إلى عو 
ق.م » ودليل ذلك ما عثر عليه 
أطلال مدینهۂ ریدو uلااغ‏ إجدی مدن منطقة 


Sumer Sumer (cul.) 


وه 


من اثار بين 


سومَر . ئة مدن أخرى في سومَر كانت 
بدورٍها ذا حضارةٍ قدية مثل كيش وأور 

شت فما اسر ملكية حقلت صفحائه 
جلائل الأعمال . وتروي لنا لواح الطين التي 


لبريطاني اح هذه الخراف من .الذهب 
واللارَورّد والفضة والأصداف الواردة من 
اور ر( الضاز ۵٥‏ › 1۹ › 


( TAI <c 1A 


«TY 


« ° 
summa (Lat.) مَوسوعة جامعة‎ 
somme ګf.‎ (cul.) 

ومنها الموسوعة الحامعة اللاهوتيّة Summa‏ 
ogicaاtheo‏ لتوما الا کو يني . 


sumptuous somptueux adj. (arts) 

e eS‏ و و 

صفة للفن الذي يجمع إلى الإبداع في الصنعة 
البذحَ في التفقَة . 


عبادة الشَمْس وأوزيريس 
Osiric worship la culte du soleil et‏ 
d’Osiris (rel.)‏ 
كان لطبيعة مصر ابر على أساطيرهم 
الدينية » فشمَةَ تهر ممت يجري من الجنوب إلى 
الشمال قد مهد على جانبيه رقعتّين زراعيتين 
مدان بامتداده تونعان بالحضرة و 
جبال » ومن وراء الجبال صحراوانِ فسيحتانٍ 
لاخاة فا لن س اها واد 
المصريون عن يمين النهر و یر وون مائو 
العَذْب ويَطْعَمون ما ثبت الأرضٌ لا يَجدُون 
نای عن ريط اسهم به » تجمع بيهم حياة 
واحدة متشابمة في مظاهر ها وخذتث بینہم 
A Rar NE sS‏ 
والغاء فلا عرو ان وله المصرئًي ا أله غیره 
ما أحس الع في ظله فلقبة ني بعض أناشيده 
ا3 الآلهة » وصوره ر على جدران 
ا معابد ف انان له ل وصذر الى 
وطن متموج وفوق رأُسِه تباتاتٌ مائية . وکا 
تر المصريون إلى النيل نظرة ان نرو 
إلى الشّمس نظرة تأليه . سوا النيل لفيضه 
عليهم بالخير والب ركة ر الله لأا 
ينبو ع الحَياة . 
واد ات ال أ كاو مم اها م 
لسكان مصر السفلى » وكانت الشمس أمثل 
لسكان مصر السفلى منہا لسكان مصر العليا › 
اختلفت نظرة المصريين إلى هائين القوتين 
المهيمنتين › و كانت ا اهل الجحنوب للنيل 
أقوى من دينونة اهل الشمال له » ج كانت 
دينونة أهل التتمال اللكمس اقفر م دة 
أهل الجنوب هما . وهذا ما يحمل على الاعتقاد 


sun and 
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دُمى للتّساء فضلا عن رؤوس السا لمتنوعة 
في تصفيف الشعر وأغطية الراس المتعدّدة 
الغريبة مثل العمامة وغطاء الپولوس ي0إ0م * . 
وظهر و جدید من التقش ا م 
ا القارجني victory stele‏ « و تماثيل 
حيوانية منا ما هو ليوا حق ومنها ما هو 
یوان راي 6 وهي كلها : 
تکشیف عن امتياز رهشال :ذلك لم 
مقابل التجريد ا ساد المرحلة ا من 
ار الذهبي لسومر نلمْسٌ في المرحلة الثانية 
الرغبة في تحويل ما هو رُوحاني إلى ما هو 
واقعي > وني إذخال كل ما هو خارف للطبيعة 
ني نطاتق الواقعية التي اف اا على 
المنجزات الفنيّة المشكلة من مواد متعدّدة 
الألوان . وکان من داب السومريين ان 
يطَمّموا ألواخهم بلؤنات کالأصداف 
والشيست والقطران والحجر 
الوردي تم يضيفوا إلى هذا العديدِ من الملؤنات 
شيعا من المعادن النفيسة كالذهب والفضة 
ليضفوا على الألواح روعة ومنْعة » وأكثر ما 
كانوا يفعلون ذلك بصناديق الالات الموسيقية 
كالكنارة [الليرا) والجنك [المارب أو 
الا فد ا اه شاف ارف 
والعاج. في فتهم الز حرفي واستخدموها بمهارة 
وذوتق رفيع » وکانوا يخصلون على كمياتٍ 
NE‏ 
العربي E TE‏ هندسية ا 
ختلفة لرجال ونساء وحيوانٍ يجعلون ما 
لوحاتٍ في تکويناتٍ ضَحْمة » وعد إِواءُ أور 
امحفوظ بالمنحف البريطاني أزوع هذه 


واللازورد 


الإنجازات . ولقد تركوا الكثير من هذه 
الثَحف على الرغم من هُشوشة المَحار 


وإن مء ليتولاه العَجب عند رؤية رۇوس 
الثيرانِ التي لها السومريون واي ی 
وجوها ختلفة كلها من الذَحَب أو من الذهب 
واللارَوّرد » وهي في مجموعها تنط يوية 
لفن الأصيل الذي يصور الحيوان دون أي 
شائبة مزوجًا أحيائًا بض الإضافات الزخرفية 
التي تيم عن خيا ل حصب ٠»‏ مثل الخراف التي 
ا متعلقة أرجُلها 
الأمامية بشجرة مُزدهرةٍ »> ويضمٌ المححف 


إحدى يديه بيا 


SUMmMa 


العقود a‏ وني فلات الحذران » 


و الملا في لصق قوالب 
ا 

وکانوا و جدران الأفنية و 
الأعمدة الملستديرة بطبقة من أقماع 


الفسيفساء لاعطاء مباني الطين سطخا صلا 
مزخرفًا » وکانوا یشکلونما بقطعم فخارية و 
حَجَرية على هيئة مخروطاتٍ صغيرة يغرسون 
أطرافها المدبْبة في الجُذْرانِ ويجعلون من 
اماما ادر ارما اغف رار بن 
خطوط متعرّجة أو متقاطعة أو في مثأثاتِ أو 
معينات متعدّدة الألوان . 

و كان مشهد « المادبة symposium Or‏ 
banquet‏ 2 الوخدة الزنحرفية الرئيسية ف 
كاف نقوش الور يث خوط الشهد ا 
ا فوق عرش تجاه رجلې eh‏ اڏنی منہا 

مرتبةٌ » ویظهر لاما حاملا اسا کبیرة في 

تَقبض يده الأخرى على 
غص › وکٹیرا ما نری بینہما ممُزاجا » ک 
نرى إلى جوارهما الخدم والموسيقيين 
والراقصاتِ وكذا أوعية الشراب وأوافي اور 
وحيواناتِ القربانِ . وعلى حين كانت الأختام 
ا ا ا وار عة ال يه القاندة 
ها عاد الات اة لال وة 
الحضارة السُومرية السّابقة ظهرت وسائل 
أحری ذاتٌ شان مثل رؤوس الدّبابیس 
ال اشد بالنقوش الارزة ”الخدت 
نذورًا . ولم يعد فن السومريين تعبيرًا عن 
ا من العالم الطبيعي وعالَم ما 
وراءَ الطبيعة »> بل صار تعبيرا ع ع ) 
الروحاتي لاله واللك . كذلك تاثر فن 
لخت الجسم بتفس هذه المؤثرات کا 
فة اول لإضفاء المغالية على الشكل الادمي 
من خلال تكوينات هَندسية منتظمة من کل 
واحدة بقذر الإمكان بدلا من الأشكال 
الطبيعية النابضَة بالحياة » واقتصرً هذا التجريد 
اهندسي غ الذمى الحجريّةَ خاصة . وکا كان 
للسومريين منحوتاتٌ من الحجارة والعاج 
کانت هم مسبو کات من المعادِنِ تنافس القاثيل 
الحجرية ك ماثیل العابدين » ذلك 
ال الذي كان يوضع م اکبدیل للعابد نفسه 
a Sa‏ 
القصدٌ منا إطالة امد الحياة وطلبّ عون 
اة . ولل جانب د الرجال کت 


Supper in the House of Levi 


التي تذهَبٌ إل E N‏ 
مکان وف کل شيءِ » وَمِنْ تم أُسفرت عما 
یشکل عقیدة تصویر المناظر الطبيعية . فإذا ما 
اقتتع الفنان بان کل ٿيءِ في هذا العا م وهم 
EEE‏ ينصرف عن البر ج الظاهري 
للألوان والتّفاصيل والموضوعات الينة مكرّسًا 
فته للتعبيرٍ عن الحقيقة الدفينة المكنونة من 
اال اظ لطبك داك اللرن: الف 
*monochrome‏ .9 ي هذا اظ از 
اللا یغدو الفراغ والعمق ذ 

فائقة » فتحسّس الفنانون ّ 
بالفراغ, وغ الف الا لاان اا 
اکرو رت ال ار جي ارا 
E EE,‏ 


مداد باهميّةَ عظمى » وحّى الصوير 
القصتصي کان فلت عليه تصویر المناظر 
اة 


ومن آشهرِ مصوّري أسرة صون الجنوبية 
الخصصين تشن تشون Ch’en Jung‏ 


ولا ترا صوره الرائعة للتنانين ك«رمعجإd*‏ 
حفوظة » وقد جلت في تنارله هذه الخلوقات 
الحرافية قوی الطبيعة التي يرمز إلها التنين . 
والب ال ا ال و ا ف 
الختا وام عن ا 
عnه”*‏ وبين تقاليد الحر كة الفنية المعاصرة . 
( الصور (NT‏ 


ر لار 


1 
مصمم الار ياء المَسرَحيّةَ supervising dress‏ 


«10 (CN 


designer (costume designer) créateur m. 
de costumes {(dessinateur m. de costumes) 


(rama) 


or‏ رر 


هو الفنّان الذي یصمم ویر سم اا 
الممثلين والممئلات ويشتَرك مع لياط ف 


ر 


Supper العشاء ف ت لاو ي‎ 
in the House of Levi Le Souper dans la 
Maison de Lévi (rel. & arts) 

حين ذهب يسوع في المساء إلى كفر 

ناحوم ليتناول عَشاءَّه في بيت لاوي (الذي 

ساه المسيح فيما بعد مى ومعناه عطاء الله 
بالآرامية) » کان حل كتير قد نَبعَهُ يضم 
العصاة والحُطاة والعشًارين اا المائدة لى 
جواره . وتساءل الكتبة والفريسيون كيف 
يشارك المسيح الحُطاة والعشارين (الجباة 
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ي الحقائق لساعاتِ بلا ناي » وهو نوع من 
التدريب العقلاني اعتَاد أهل الشّرق الأسيوي 
أن يولوهُ أهميةٌ تفوق أهمية القدريب البدني . 
وهكذا استُخدمٌ الفن الديني في الصين في 
حدمة التأمَل أكثر منه لرواية قصّةَ بوذا 
ومُعَلمي الصين أو لتلقين العقيدة على حو ما 
اسعّخيِمّ الفن المَسيحي خلال العصور 
الوسطى . وظهرت خلال القرنين الحادي 
شر والثاني عَشّر طبقة الون تشِنْ ١6ل‏ ۷8 
الصينية أي طبقة الملقفين اةء1:۲6 المْلِمّين 
بسائر جوانب القافة » وبهذا غدا الفنانون في 
ا العُلماء . فيرز من بين هولاءِ 
المفكرين العظام شاع مصوْرّ هو سُووشة 
(١١١١ - ۱۰۳۹ ( Su-Shih‏ الذي کرس 
جهو ده الف لموضو, واحد هو عو اد 
البامبو » واستنبَط اخحر هو مي ¬ في Mi-۴6‏ 
(١١٠١۷-٠٠١١ (‏ تقنته الخاصَة في استخدام 
e‏ 
مناظره الطبيعية من بقع المداد . وكان هذا 
وذاك من موسّسي مدرسة أسرة صون 
الشمالية › وهم جميعا من طبمَة طبقة الون تشن 
المأثرة بالقلفة البوذية . ا الفنان 
تشو - تا ~ Chao Ta-nien 4i‏ بمناظر ٥‏ 
الطبيعية المستوحاة من تفس الفلسفة والتي 
تكاد تخلو من الجبال والتلال وهو 
مألوف »› إذ تجاهَلهُما وحصر مواهبه في 
تصور المناطق المُسطحة . 
کذلك لاله کان الرسم ا أباطرة 
ارو صون الوظام الذي كان مصورًا أيضًا 


تجاه غير 


وقد داع صينه 


وهو هوي تسون ںی ٣٤i‏ الذي بلغت 
ا 
الإمبراطور فنائا موهوبًا تخصّص في تصوير 
الطْيورِ والزهور > کا کان راعیًا واعیًا للفنونِ 
وخبيرا ذوّاقة في اقتناء الثَحَض الفنية . 

وني عام ٠٠۲١‏ استولَت قبائل التشين 
llتتlر Kaifeng jفıS de Chin Tartars‏ 
عاصمة أسرة صون الشمالية واتّخذوا من 
پکین عمذ)ء۴ عاصمة هم › غاتجه الصينيون 
صَوبٌ الجنوب واتخذوا من هانتشو 
Hangchow‏ عاصمةَ مم في عام ۱۱۳۸ » 
ا و ا 
أسرة صون اجنو بية وبداً ا 
« الجقبة الكلاسيكية لتصوير المناظر الطبيعية 
الصينية » والتي نما فيا تأثير الفلسفة البوذية 


ان غاد الفتن دات ين كات لذا 
وأنها لم تأخذ سبيلها إلى سكان الجنوب إلا 
مع غزو الشماليين لاهل الجنوب . 


Jo. 


الخد › يوم الأحد Sunday‏ 


dimanche m. (cul.) 
¢ a مشت ي الإجليزية من الس‎ 
وي الف لس من كلمة يوم ات باللاتينة‎ 


. dies dominicus 
sun-dried clay (arch.) see: mud brick 


Sung dynasty ات ةَ صو ن‎ 
dynastie f. Sung (cul.)(@ 1 ۲۷۹-۹٦ ۰( 

شهدت الصين في عهدِ هذه الاسرة 
أضخم الطورآت الي لحِمَبْ بقن المصوير 
الصيني . وشاع تصوير الشخوص الأدميّة 
وحل محل تصویر ال هبان والقديسين › 
e‏ التساء و يرعَينَ أطفالهن و 

> أو يتلقين قواعد السلوك‎ A 
اخ الأباطرة بتصو یر کافة جیاده اة‎ 
وصور العديد من الشّخصيات المتنوعة‎ 
السات عند اجټاعهم في حفلات الملراك‎ 
وکذا السفراء وهم يقدّمون فروض الاحترام‎ 
لبوذا جالسًا فوق زهرة اللوتس › والترمَ‎ 
التصوير الدّقةَ المتناهية لِبَّتُ الحياة في جمال‎ 
الفايهة . كذلك ظهر نوع جَديڈ من أنواع‎ 
» المناظر ا غدا أرو ع إنجازات الصين‎ 
» وتقبعٌ وراءَ هذا الفن عقيدة طا « الطارية‎ 
ق.م‎ ٦ التي ا في القرن‎ * sm 
واعتتَقها سان الجحبال والغاباتِ في الصين‎ 
ا لجنوبية حيث يَعْمرٌ الضَبابٌ أكواتحهم وئهطل‎ 
عليهم الأمطارٌ معظم أوقات السسنة » فامنوا بان‎ 
مه قوة وراءَ هذا الضّباب والفضاء والحُضرة‎ 
قوة تُذعى طا 10 » ومن نَم أدار الفنانون‎ 
E a 
. للتأمل في الجبال والغابات‎ 
الد‎ 


جحدیدا 


EE 
في الف جليًا بعد أن قذّمت انَجاهًَا‎ 
في التصوير يقوم على تبجيل منجزات‎ 
الفنانٍ بطريقة م حت في اليونان القدية ولا‎ 
ي أوريا حتى مَطلع عصر اللَضة  > فکان‎ 
الصينيون اول شعب ينظر إلى التصوير بوصفه‎ 
ر اوا ا ر‎ 
لاف اله افلس مه ماهو أهم من‎ 


الحركة في 5 ۹۲۹ وأصبح خد 
کک حتی وصِفتٌ صوره ا ) صور 
و E‏ بالید ( e‏ 
لمق اة E‏ 
َ۵ ر £ 
لوحاتهم العناصِر الخيالية من امثال بوش 
*Dürer ررgدs * Bosch‏ وبرويغفل 
اBrueghe*‏ وھوغارت *Hogarth,‏ وغويا 
*Goya‏ ووليام بilيdm William *Blake‏ 
ءَ 0 د ن 

ودومييه إieصuںه٥*‏ اسلاف السوريالية . 

or‏ ر د ر 3 ب 
کلیه *)1ee‏ وپیکاسو 0یھءز۴* وشاغال 
*Cha1‏ و کیریکو ١ic0اطC*‏ وماکس 


Max * Ernst |رنسٽ‎ 


ا إيف تانغي ءع۲۷ 
"Tanguy‏ > و مıرg Joan *MiréÖ‏ 
اقرب المُصَوْرينَ الور اين صلة بالفِنٌ 
الخيالي القائم بُعيدًا عن العَمَلِ والمَنطق . 
ولم تصادف حاولا اا 
و 
الفسيهم النجاح في تطبيتق مبدئهم في مجالات 
النلحت والادب والموسيقى مثلما جحت في 
جال التصوير إلا إذا تجاوزنا فللا إطارَ نظركة 
السورياليّة . فلقد حاول ا کک 
جويس e›ر0[‏ esسه[‏ وغرترود شتایین 
Gertrude Stein‏ إرساء قواعد الكتاببة 
اللاواعية أو الالنة كله لار تاف ن 
حافظة العَقلِ اللاواعي e‏ 
تیار الو stream of consciousness (« j‏ 
ف ا ا ب ا 
وة 
الإلسانِ والتي تعد اروعَ تماذجها رواية 
« یولیسیز ) sیعءرالںا‏ جيمس جویس 
1AAY)‏ ~1۹1( والتي ستغل فما منهج 
ي المعاي عل حين جد الاتجاهاتُ 
السوريالة لاقل ا َظير ها المو سيقي ق 


o 


بعضٍ اال إريıكف Erik *Satie ql‏ 
وپرو کوفییش «eاگهkە۴r*‏ وبيلا بارتوك ھ86 


“Bat‏ . ( الصورتان 1۲۱ أ ٦۲۱‏ ب) 
سومه › شوش Susa‏ 
Suse (arts)‏ 


امدينة الرئيسية في إقلم سوزيان بإيران 
وعاصمة ملكة عيلام صواع * منذ الألف 
الثالث ق.م » وإحدى العواصِم الرئيسية 


صر 
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قصور اق ميدان « الساحة البيضاء » بمناسبة 
ختانِ أبناء السلطانِ العفاني . وقد عَكف 


للصوّرون الأتراكأ على زخرفة أمثال هذه 
المخطوطات بالمنمهات الإيضاحيّة . ومن أشهر 


هذه الخطوطات » سو رنامه رهی ( « ھی 
قصيدة نظمها حسين وهبي ورسم منمناتما 
ر *Levni‏ 2 2 
المتاشبة e‏ حیث e‏ و حبة 
للجماهير الغفيرة 
ا إستنول وميادينها ملتفة 
السلطانِ وفي صَحن السراي » باسلوب 
والوثائقية E Sd‏ 
الرنبق العثاني . 


السوريالية أو ما 


ا کت 


Surrealism عقlوئll وَراء‎ 
surréalisme m. (arts) 

حلفت ( ا ريالية » 
صونةلفة«* باعتبارها الحلقة التالية من 
خلقات » التعبير ية « expressionism‏ * . وقد 
حت هذه السميّة الَاقد الفرنسي والموؤلف 
المَسرحي غيوم أپوللينير Guilla une‏ 
» ا 


« الدادية ) 


Apollinaire‏ ف وصف مسرحية 
تير يز ياس » Les Mamelles de ¡r6a‏ البعيدة 
عن الواقعية » وصف به مَعرضًا لجات 
مارك شاغال ااةعةط* خلال مَوسم 
۱۹۱۲-۱ . غير أن الزمرة تي ا 
الا باعتباره علا عليها بدأت عام NA‏ 
2 السسنة التي صدَر فيا بيان ل 
الذي کتبه الفيلسوف اندرة بريتوڭ André‏ 
Breton‏ والّذي جاء فيه 4 ) ك آل 


E RE 


م احتلاجات افر اسان دون 


حضو ع لِلمَنطق أو بالق الحماليّة أ او 
الحلقيّة المتعارّف علا . 
وفك ادف .السووناة ءاول ها 


اسُحْدِمّت في الحقل الأدبي ومنه انتقلت إلى 
لفن النشكیلى وأصبحت ني إستباغ روگ 
العَقَلِ الباطن والأحلام والأخيلة المسرفة 

على العمل الفني » محلل من قيودِ العَقل 
الواعي والتقاليد الشَّكليّة المألوفة . وقد ارط 
الفتان سلقادور دال ل0 * rەvadلSa‏ بهذو 


) ۷۱١ » ٤۳۷ الصورتان‎ ( 


Supper in the House of Simon 


وکانوا مکروهین) الطعامٌ » فقال : « لا يتاج 
الأصحَاءُ إلى طبيب بل المَرضى . م ات 
لأدعو أبرارًا بل حطًاة إلى الَوبة » [ مرقص 
٤ : ۲‏ ] . وني جلال لا مثيل له صر پاولو 
فيرو نيزي ‰8٥,٣٥إ۷6*‏ هذا المشهد ف لوحُته 
الضَخْمة الحفوظة بمنْحَض الأكاديية بمدينة 
البندقية . ( صورة ٦۲١‏ ) 


Supper وة العَشاء في بَيْتِ سِمْعان‎ 
in the House of Simon Le Souper dans 
la Maison de Simon (rel.) 

ينا كان المسيح يعظ الاس في بلد كفر 

ا دعاه و يذعى معان ليتناول 


الطعام في بيته . وبعد أن دحل يسوع البيتَ 
أقيلت عليه ا اا > والبرَتٌ ا 


يسو ع ذلك من امرأةٍ حاطئة . فقال هما يسوع 
« مغفورة لك خطاياك »[ لوقا ۷ : ٤۸‏ ]. 
ويحتفظ الناشونال غاليري بلندن بلوحة بديعة 
للفنان جوفاني تييپولو 0ا0م!آ* تصور مشه 
هذه الولمة . 


supplication (rel. & arts) see: deësis 


عناق الرسغ sur le cou-de-pied‏ 
(on the neck 0 the foot)‏ 
هو الوضع الذي و ه الراقص الخالد 


i e‏ باه 2 لذي 


ل 


کاحلھا ] وکانّها إحدى اليّدين تقبض عَلى 
مِعْصّم اليد الأخر ی 
% ۱ 
( شکل ٩۷‏ ) 
سورنامَةُ Surnameh‏ 
Surnamé (arts)‏ 
هي قصيدة الختا السلطاني تروي 


Symbols of the Four Evangelists 


تنظرٌ يَمْنةَ مر ويّسرة أخرى وكأن الماءَ من 
حواليها مراة » ولكأنہا بافلوفا وهي ترقص مع 
أا م رها » ر آنا پاقلوفا أشهر راقصة باليه 
E OY‏ 


الخطوط المُندفقة 

lignes f. pl. élancées; hardies (arts) 

هو حط حط بالرقاش أو القلّم فيه 

الدفاق اتال لاثرفع معه اليد إلى أن لع 
ثهايه ١‏ 


sweeping lines 


switch board (drama) see: control board 


swooning (rel.) see: Spasimo, Lo 


الحركة الرمزيّة 


mouvement m. symbolıste (arts) 


symbolist movement 


ر اد ات في وتسا عام ۱۸۸٥‏ 
کرد فع للح ركة الواقعيْة ءالجإ * 
وللحركة الانطباعًة *Impressionism‏ « 
تزعمھا ستيفان مالر4ıa Stéphane Mallarmé‏ 
وشارل بودلیر Charles Boude[aire‏ وپول 
Paul Verlaine jı‏ . وامتڈت ای التصوير 
فإذا بغوستlۉف‏ gaرg Gustave * Moreau‏ 
وپییر بوفیس دە Pierre Puvis de jll‏ 
gy Chavanne‏ أو دیلون رıدia Odilon Redon‏ 
وجيمس |iصgر James Enso!‏ يقدڏمو ن 
الات غانة حال ادات مجرت ری 
غامض أحيانًا . ( صورة ٦۹٩١‏ ) 


Symbols of the Four Evangelists 

Les Symboles des Quatre Evangélistes 

(rel. & arts) 

موز أصحاب الأناجيل الأربعة 

كيرا ما لجأت الكنئيسة المسيحية في 
عهودها الأول إ ل الرمز في التصوير E‏ 
ترمز إلى اتخات الأناجيل الارة E aE‏ 
تح فمئلت متى بإنسان مجتح ومرقص بأسد 
مجتح ولوقا بثور مجتح ويوحنا بسر » وكان 
مرجعها في هذا إلى الإصحاح الأول من سفر 
حزقیال الذي یسرد رؤیاه ذه الخلوقات 
الغريبة > وكذا إلى الإصحاح الرابع من رؤيا 
يوحنا اللاهوتي » ومن هنا أطلق على هذه 
اخلوقات اسم «خلوقات لر ئ« Apocalyptic‏ 
هط التي نجدها عادة في مخطوطات 
العصور الوسطى ومنحوتات الكنائس 
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الشجر الذي جُرَّث جرية الڙنا في ظلال > وإذ 
احتلفث ا کل منہما اتشخت ا 
سوسنه . وقد اجتذب هذا e‏ الكثير 
من المصورين فصاغوا منه نيه بديعة 
ياتي على ا رِمبرانت وروبنز . 

) ٦۲۲ صورة‎ ( 


طائر البَجه 
(myth., arts & mus.)‏ 


ابع کا العصر الكلاسيكي اليوناني 


swan cygne m. 


على أن طائر البجح کان ا لصوت 
الموسيقى » حتى لقال إن حشرجة موه 
ا 


الموسيقيّة . وههذا كانت صور البجع ترمز إلى 
أپوللو إله الموسيقى وكذا بعض ربات الفن 
Muses‏ *٭ مثل إراتو ٥tھا۴‏ و کلیو oناC‏ › کا 
تذهب الأساطير إلى أن طائر البجع قد تقَمَّص 
e.‏ الشعراء . وجرت العادة على 
أن يسمّى كل عمل أحير لفان أو أديبٍ 
و شاعر أو مر « أنشودة البجعة أصهطء 
وإذ كان طائر البجع جميل 
الى لذا عد أيضًا رمرًّا لمُينوس كںuمء۷*‏ 
إذ نری مرکبتها بجرها ا من طيور 
البجع . ومن هنا شاع تمثيل طائر البجع بين 
الفنانين تصويرا وتا » ولاسيما عند تصوير 

اة يدا هdم]*‏ . 
وکذا شاع طائر البجع بين الموسيقَيّين . 
فم باليه لتشايکوفسکي ga *Tchaikovsky‏ 
١‏ بحيرة البجع » )۱۸۹٩(‏ نرى فيه العَذراوات 
وقد تحولن على يد ساحرٍ شزير إلى بَجُعاتٍ . 
وثمة اة ا لسیبیلیو س کںذام‌طSi*‏ 
تدعى (« بجعة تیونیلا » (۱۸۹۳) ؛ وتيونيلا 
هي أرضٌ الموت في الأساطير الفنلندية تحيط 
المياه التي س فوقها طائر البجع وهو 
. وثمة ة أيضًا اغ لشو بيرت *Schubert‏ 


. ( du cygne 


نشین أغنية طئر lئجz Schwanengesang‏ . 
ثم لا ننسى ححنَ البجعة الشهير لسان صانص 
*Saint—Saens‏ الذي هو جز من ا 
السيعفوني « کرنقال الخحیوانات ) فا 
الشاعر الأمريكي أوغدن ناش بقوله : 

١‏ > هو غريب أن نرى البجعة وهي 
تسبح وکانها اند ف کا . ثم ما أزهاها 
بنفسها حتى لتخا وكأنّها تضع فوق رأسِها 
تاجّا . نراها وهي تَخْطر راقصة فوق الماء 


الأربع لاإمبراطورية الخمينية » فغدت في عهد 
داریوش الأكبر جه( * العاصمة السياسية 
و ا ا ا 
پاسارغادیه ا 
رقع ل ۰ ابا 
لخطين ملا حيين اح دا إل ا 
الاخر لی اهند » کا عدت ق 
يسية لربط سوسه یکل من پاسارغادیه 
u‏ وبابل . وقد شید داریوش بہا قصرا 
شامخًا فق الطراز المخماري لپاسارغادیه 
ومسجد ليان رظ شرفة فسيحهة ت 
: المدحل ١‏ 
الحلسات وقاعة الاستقبالات وجناح 
ي وارتفعت ان a‏ 
e ٤‏ داربو اجار هذا من سر 
1 ۶ َ 
على سوسه مدينة خرافية تشكلها 
الأضواءُ والألوان . 
القصر بوفرة من المشاهد الأرية الألوان تَجمَمُ 
ألوان « قوس ِ » . وازدانت قوالبٌ الاجر 
المزجُج برماة السّهام والحيوانات الخيالية 
انابعة من نفس ال جذور التي نبعت منها الأفكارُ 
اأشاحة للديانات الانة على غرار 
الأشكال المتناسبقة التي ابتكرها الفنانون 
a NE‏ 


اا ا و بير وقاعَة 


و 


Susanna (and the Elders) 
Hana (et les Vieillards) (rel. ) 
قصة سوسنه أو شوشنه جاءت في سِفر‎ 
دانيال » وجزء من هذا السفر بالعبرانية وجزء‎ 
اشر منه بالكلدانية . وهذه القصة من الجزء‎ 
الكلداني الذي يعتبر أحد الأسفار القانونية‎ 
الّانية aطpرrءممA * . ودانیال ودي من‎ 
( سبي العراق‎ 
يقال إنا بيا كانت عارية في حمّامها وقع‎ 
عليہا َظر شیخین حاولا اسيذراجها‎ 
للمضاجعة فابت » ومن ثم اعيا رورا وبهتان‎ 
اا او ی مع أحد الشبان‎ 
. في أحد البساتين فصدر الحُكم بإعدايها‎ 
غیر أن ابی دانیال کشف عن براعنها حين‎ 
استجوبَ الشيخين كلا على حدق عن نوع‎ 


اي ود الشتlۈاتٽ Diaspora‏ ). 


حديكةُ عن المسيح قبل التَجَسّد » وإذ كانت 
۳ أو تما نکن آل اله فلق 
رو قرب ما تکو ی 
حلق بالمسيح وجعل صورته تعلو صورة 
الجسد ‏ فما هو باإنسان وإن تَجسّد في صورة 
إنسان ‏ لذا كان رمزه الثَسر الذي هو أبعد 
الطير تحليقا في السماء . وجا كتب يوحنا 


إنجيله هذا كب ثلاث « رسائل ٠‏ في العَهدِ 


الحديد 4 وكذا کب ٥‏ رژياه ( 
Apocalypses‏ . 
EE‏ مور إلى جانب 
خلقین زرخلا فيه زيت مغلي و إلى جوار 
کاس وا إشارة الى المحاولتين التي 
فما الاميراطور دومیتیانوس [دوميشيا 


[Domitianus‏ أن ا منه » فلقد له 
رة كسا گځوي ييا مَسلمونًا » وعندما هم 
يوحنا بشرب اليذ انسل السم من الثبيذ على 
هيغة تُغْبان . کا حاول الإمبراطور مرة خی 
أن بقدف يوخا آي رل فيه زيت مغلي 
فاإذا هو پخرج من المرجل سالمُا دون أن 
بضات بای . 
وثْمّةَ رابطة ١‏ بط ن الأناجيل الا 
الملائكة الازبعة ا العَرش الإهي الذين 
يقال ا « کاروبم » ( كارب وتعني بالعبرية 
ار TT‏ 


e EE 


ت ر ۴ ا ا اد 
اس إشارة 
و ar‏ 


symmetry symétrie f. Ta التناسق‎ 
اجزائه و‎ a الفني نتيجة‎ 


الال اا مقون 
ballet m. symphonique (bIt.)‏ 

ويطلق على الباليه الذي يستخدم سيمفونية 
کا ر او اک کررار ت 
umنا0reطC‏ على سبيل الخال من تصميم 
ماسين ٣e‏ siیMa*‏ والقائم على موسيقى 
السيمفونيّة الرّابعة لبرامز وص طهإ8* لا ينطوي 
على أية حبكة روائية » ويْستَخدم فيه الرقص 
على الأطر اف yg pointes‏ يضم عددا من 


symphonic ballet 
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بالدغوة على سواجل البَخر الأدرياتي هَبّت 
2 هَوْجاءُ لجات السفينة التي كان 

يستقلها إلى الجزر والبحيرات الشاطئية الواقعة 
عند ند راس البخر . وعندَها ظَهرَ ملاك ينبيع 


سرس 70ر 


مرقص بأن هذا المّكان سهد ميلا مَدينة 
عْظمَی تکرم ذکراہ aS‏ 
اربعة قرو حٌى اضطر بَعْض سکان شه 
الجزيرة الإيطالية بعد أن داهَمتهم جيوش قبائل 
اهمون بقيادة أتيلا إلى الفرار من ضَراوة العّزاة 
واللجوء إلى هذه الجزر التي شيّدوا عليما مّدينة 
البندقيّة . وكان القيس مرقص قد أمْضى اثني 
عَشرَّ عاما في ليبيا مُواصيلا الدعوة إلى المسيحية 
وانتقل بعدها إلى الإسكندرية حيث استشهد 
ا ا و 
I E TE‏ 
البندقيّة التي ادت ر الا المَجثح الذي 
کان رَمرّا له شعارا ها . 

وكان القديس لوقا الإنجيلي واحدًا 
من رل المسيح » وكان يمى « لوقا 
الطبيب ۲ إذ كان يشعغل بالطت ٠»‏ وكذا 


EN E 
سرعان ما کان يتحول من تُعرضٌ عليہم إلى‎ 
٠ اللسيحية » ولذا صار « راعي الملصورين‎ 
وشفيعّهم . ولقد افتعح إنجيلَةُ بالحديث عن‎ 
الكاهن زكريا زوج إليصابات وهو يدم‎ 
البخور في مذبح الربً الذي نمدم فيه الذبائح‎ 
E SR 


قر ار 


وكتب لوقا إنجيلةُ باليونانة ليجمعَ إل 
اليونانيينَ »› و ما هو عاطفي إنساني 
لد المميح» > کا ساق كارة من « أمثلة ‏ 
parables‏ المسيح تو کد ُن الله جيم ل 
هود فحَسبُ E‏ 
الرس : 

والرّابع من أصحاب الأناجيل هو القديس 
وا ار سوال ا اضغ لاي 
ا الاثني عشر وأحبهم إليه ولذا كان 
يقال له « يوحنا حبيب المسيح ٠‏ . وقد بين 
في إنجيله أن المَسيح سب وجوده وجُود 
الڙمان وَقبل أن يُولد مِنْ مرم » ولذا بدأ إخيل 
م « في البذء كان الكلمة » أي العَقلِ 
الإهي [logos‏ . وإذ کان يو حنا قد استېل 


9 


symmetry 


الرومانسكية وبدرجة أقل في الكنائس القوطية 
تحيط بصورة الإله » غير أن هذا الدور الرّمزي 
ما لبث آن توارى مع عصر النهضة › وبقيت 
هذه الرموز صفات لأصحاب الأناجيل 


الأربعة 


وکان القڏيس م متی ال سول الإنجيل تلميدًا 
من تلاميذ المسيح الاثني عشر » وجه نيل 
مُخاطبا الببود » بادئا بتقدمم المسيح في صنُورتو 
ا و ا 
غل ی ان e‏ 
الي الموعود الذي ينتسب جسدًا إلى داود 
وإبراهم عليمما السّلام » ا أنه الأسد الخارج 
ا ا ا ی ا 
في و و المسيح çÎ] incarnation‏ 
N CUS‏ 
الفن وروما أو إنسان مجح . وقد أحذ 
في إجيلو حمسا وأربعين نبو من العهد القدم 
ليد على صيدق توا الأنبياء بالمسيح › 
ودا يضمن تصدين: الود يرما يسو 
ولقد کان متّی قبل أن يصبح تلمیذا من تلاميزٍ 
المَسيح جابي ضبَرائب للرومان . لذا نراه مرة 
EY,‏ قود أشارة إل هذه 
المهنة » کا نراه مرة أخرى مُصَورا مُمْسيكا 
لمر وغة ملك بين ديه ممل رة اوي 
هذا وذاك إشارة إلى كتابته الإنجيل > کا تراه 
ثالثة مُصورّا وإلى جواره بلطة إشارة إلى 

وكان القديس مرقص الإنجيلي من رس 
الملسيح ( وكان للمسيح ١١‏ تلميذاو i‏ 
رسولا ) وقد كتب إنجيله للرومان خاصةً »لذا 1 
يعن بإيراد صوص من العَهد القدييم › وإذا ما 
عرض له مُصطلح من مُصطلحات اليهود م 
ينقلة بنصّه بل تَرَجَّمهُ بما يستطيعٌ الرومان 
فهُمّه . وکان يرمز | إلى مرقص في کل تصاویره 
بشکل, اشد 0 لأنه اسشعبل يله بده 
العبارة : « ها أنا ارسل أمام رجهك ملاکي 
الذي هئ طريقك قذّامَك صت صارح 

ر ا 
ی و 
يعنى صوت أسد . وإذ كان إنجيله يمَجّد 


المسيح 3 ye‏ الملوك › کان هذا ارمز 


ال اه لادا ر م ا و 


وكذا کان مرقص تو حاملا للقلم 
a :‏ £ ھر و 
والإئجيل . ويتناقل الناس انه بينما كان يقوم 


symphony orchestra 


« السيمفونية الريفية » [السادسة] 


الحال في 
لبيتهوقن »> و «السيمفونية الشاجية ) 


لتشايکوفسکي ا 
لریتشارد شتراوس »› ک) قد تتضمن مقاطع 
غنائية فردية أو جماعية ا هي الحال في 
السيمفونية التاسعة لبيتهوفن ومعظم 
سيمفونيات غوستاف مالر r‌اhزNa*‏ . 
وأحيائًا يقصد بالسيمفونية التعبير عن فكرة 
أدبية أو درامية أو تصويرية » کا هي الحال في 
و السيمفونية األخيالي « Fantastic symphony‏ 
هکتور برلیوز zهذا»8*‏ التي تحمل عنوانًا : 
و مراحل من حياة فان » وهي مال 
للموسيقى ذات البر programme music gli‏ 
التي يعد فيا « القصيد السيمفوني ‏ 
symphonic poem‏ وليد السيمفونية . 


أو ر کستر مفو ني symphony orchestra‏ 
) ا OSE m. symphonique‏ 
بجموعة من عازني الآلات الوق ك 
عل العزف الرفيم تخل عن أوركستر 
الخجرة § chamber orchestra‏ ذي اkلحجم_‏ 
الصغير وأو رکستر الو تر یاس ھ1٤۲م string‏ 
و لار ر تر افيف light orchestra‏ الذي 
يَقَومٌ بعزف الموسيقى الخفيفة وأو ركستر 
dkllڙح theatre orchestra‏ الذي Puis‏ 
الأوركستر السيمفوني إلا أن أفرادة أقل 
عددًا » فضلا عن أله يضم الة الساكسفون 
saxophone‏ التي لا ا الأو ر کستر 
الميقرن بن الات ما إذا تشك فر هن 
العازفين حول توع, واحٍ من لالات مثل 
الات *woodwind a‏ أو ية الات و أخری 
فلا سی حینش أوركستر وإّما فرقة 
موسيقية لوط . والحدير با لملا جظة أيضًا أن 
الأو رکستر lllلlqرn—وq philharmonic‏ 
orchestra‏ لیس نوعًا مُختلفا عن الأور کستر 
ا معناةُ باليونانية هُو « صديق 
للهارمونية ٠‏ »> وعلى هذا فليس لظ 
« الفيلهارموني » إلا جرد جلية کن بها بعضْ 
الاور ترات ,: 
الموسيقَيينَ قد يختلفون فيما ag‏ م 
نو وأغداو الإلات: الو ميه إلا آن تكرت 
الأوركستر عادة لا ر عن مجموعات 
الآلات الأر ب التالية : الات التفخ 


oT‏ د 
gy *woodwind‏ الألابُ النحاسيّة sيجإط*‏ 


وعلى الأغم من أن المولفين ٍ 
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بلورة قالب السيمفونية من ناحية وعلى تطوير 
وكانت أعماله هي للمدرسة التي لقن عنها 
موتسارت Beeth0ven jۉوتيبıو *MozaIt‏ * 
وسائر مؤلفي التراث الموسيقي › فهو الذي 
بدأ باستخدام « الوحدة اللحنية » fإاهص‏ 

# ے ا ی چ ن 
ی کن ف ر ي 
وحدها التي تمکن الولف من بناءِ موسيقي 
٠‏ به في مقامات عديدة 6 إلى ذلك 
و ا هایدن بالاسلوب e‏ 
الكلاسيكي إلى مرحلة النضح كان قد تدم 
في العمر » فواصل موتسارت العمل على نهجه 
وکساه شبابا ومرخځا وتفاؤلا . وما لبث 
طوره هايدن وموتسارت في الاطار 
الكلاسيكى وقدم على نمطه سيمفونيتيه الأولى 
والثانية > فبداً يصب في هذا القالب البنائي 
المحذّد مادة أصيلة ذات شحنة شعورية 
مكثقة » حتى تميزت سيمفونيته الثالثة بقوة 
التفاعلات والاستطرادات التي وسّعت حدود 
أقسامها وزاد عا ا عن حدود أقسام 
سيمفونيات هايدن وموتسارت الكلاسيكية . 
وتنتظم معظم السيمفونيات حر کات اربع » 
وأحيانا مس وهذا في القليل النادر» أو 
عدَّة . وتعدٌ الحركة الأولى هي الحركة 
الاساسة ا غ و تكرن غادة أغد ار کات 
eS‏ 
a Ca‏ 
أن تخد طابعها « السريع » 0 gاه*‏ والذي 
عادة ما يكون في قالب الصوناتا واجرهء 
form‏ أو ما صب يسمُى و قالب الحركة 
الأولى » . وتكون الح ركة الثانية ذاك طابع 

tı .‏ ا ّ 
بطيء غنائي متهاذ » وقد تكون الح ر كة الثالثة 
من نوع المينويث *minuet‏ او | uk‏ 
وعادة ما تكون الحركة الرابعة 
مشل الأولى ذا طول ملحوظ وإنما أشد خحفة 
منها وني صيغة الروندو مهمه« أو قالب 
الصوناتا أو أي طابع أخر يق ومقطوعة 


. *Scherzo 


حر کات الرفع iftingا*‏ › ومع ذلك لا يعد 
ضمنَ الباليهات الكلاسيكية »› ولکنه يعبر عن 
الحالات المزاجيةٍ لموسيقى برامز التي 
خد ذاتها الذروة في الجال الذرامي . فإذا 
اقترنت بخطوابتٍ . وحرکاتٍ تُجاریہا في 
امتیازها صح أن ات ها :الا ا 
اة بلا حبكة رو ايه a melodrama‏ 
gy . without a plot‏ ول الباليهات السيمفونية 
هو بالیه « الات ( Les Présages‏ القائم على 
موسيقى السيمفونية الخامِسة لتشايكوفسكي . 
ومن أشهر الباليهات السيمفونيّة باليه « أنشودة 
الأر ض « Song of the earth.‏ من تصميم 
کینیث ماکمیلان وموسیقی غو ستاف مالر » 
وبالیه « تورانغالیلا » من تصميم رولان پيتي 
وموسیقی أوليقييه ميسيان » وباليه سيمفونية 
لينينغراد « السابعة » لشوستاكوفيتش 
قفصيد ني symphonic poem‏ 
potme m. symphonique (mus.)‏ 
مُصطلح يُعزى إبداعَةُ أولا إل فرانتر 
ليست 2ءزا* » وهو عمل أو ركسترالي في 
قدر السيمفونيّة وجديتما يقصدٌ به التبير 
اموسيقي لعم غير موسيقي كالأعمال 
الأدبيّة . وأقربُ ما يكون مرادفة له مُصطلح 
) ت ا *tone-p oem ١‏ › وإù‏ کان 
ي دا عد بعد 


symphony 
symphonie f. (mus.) 
أطلقت لفظة السيمفونية في البداية على‎ 
الأويرا الإيطاليّة في القرنٍ‎ 0v ere افتتاحيْةَ‎ 


Eg‏ ت 


الإنشاد الشغرى : و ا 


( الذي يقال له ‹« ا اة‎ *Haydn 


کبیا قائمًا بذاته مکونًا من عد حرکات 


*movements‏ هو في حقيقة الامر صو ناتا 
e *sonata‏ و يطلق 


ف الَاليف الذرامي في محال الموسيقى . فما 
من شك في ان هايدن هو صاحب الفضل في 


456 


syncretism 


Maurice „iıı سıيرgaمgو‎ Emile Bernard 


. Denis 


سیرنکس Syrinx‏ 
Syrinx (myth.)‏ 
تروي الأسطورة الإغريقية أن الإله پان 
* قد عَشِق الحوريُة سيرنكس »› غير انها 
تفل بتوسلاته وفرّت إلى ضفاف أحدِ أنار 
أركاديا متوسلة إلى أخواتها حوريًات المياه بان 
يَمسَختها بعد أن قصّت عليهن كيف کان پان 
يمُسيكٌ ‏ وهو يطاردها ‏ بقصباتِ 
المُستنقعاتِ وهو يخال أله قد أمسكَ بها 
و کیف ا ت القصبات تنقلٍ ا اا 
وئرسلها في اهواء انات رقيقة حزينة . وقد 
فان ها سو اد ا ا 
مشدو ها « فليبقين حديثي معك على هدا 
التحو ا الأبد ( وهکذا اد اسم 
سيرنكس بفضل تلك القصبات المتفاوتة طولا 
والتي ضْم بعضها إلى بعض برباط من الشّمعم 
فصارت « مصفار پان . » 


المراد E‏ 
صم الجرثيات المكونة لسم أو المثورة 


۰ E 
وذلك على ا من المنهج التحليلي‎ 


*analysis‏ الذي ET‏ على الاتجاه من الكل 
إلى الأجزاء . 


مُخلی الأضوات 


PRESEN m. de son (mus.) 


synthesizer 


جهار کهربائي مکئه لحك ف ذبذبات 
الأصوات ا عنه ت عطي ا ات 
و ¢ ويلح عادة بالة الأورغن 
الكهر بائيّة الحديثة . 
التر كيبيّة synthetism‏ 


synthétisme m. (arts) 

جاه في يْقصَدُ به ما يدخل على رليات 
e‏ ر 
منپا ا تستخدم فیا المسطحاث 
الوه مع تحديدِ الأشكال بخطوط ب 
لا لال فبها . ومن أهمٌ من سلك هذا 
المسلكڭ پول غgغÙl *Gauguin‏ وإميل برنارد 


والأثُ الإيقاع أو التقر *percussion‏ 
والوترياتُ tringsء*‏ تضاف إلا الة اهمارپ 
٤‏ 
*harp‏ التي ل تنتمي إلى اي من هذه 
الفصائل . ( الشکلان ۲۹ء ١۲ب‏ ) 


التوفيقية فيقلَةً > التاليفيّة syncretism‏ 
syncrélisme m. (cul.)‏ 
التّوفي بين العقائدِ المُختلفة أو 
تاليف بين المذاهب المتعارضة . وهي 
ر ل 1 ر f.‏ 
اصطلاح فلسفي يعني الجمعَ بين أفكارٍ شتى 
{e =‏ ا ٤‏ ل 
من عقائد او مدارس او اتجاهات لا تُجائس 
ا ار ل ا ا 
عنڌها » فلا يکون ثمةَ تعارضٌ بل. توافق 
يفضي إلى مذهب واحدٍ كالعُنوصيّة 
Gnosticism‏ * أو المانوية *Manichaeism‏ . 
ويقصدٌ بهذا الاصطلاح أن الأديان وإن 
احتلفث ف مظهرها فهي ف کنھها شيءَ 


. واحدّ‎ 
synthesis 


المِنهَحٌ الثر كيبي 
synthèse f. (aesth.)‏ 


۱ . البدء بالجزئي وضّم مثله إليه ليتكون منهُ 


إلينا غير كايلي الأجزاء »> ويمَئلانِ تين 


صياغة دراميّة اللأخداث واستخلاص العبر 
منها . وعلى الرغم من أنه قد ينهم بالحيز 
الذي لعله م یکن يقصده › فان اريه لا 
يفوقةُ فيه اخر تقريًا . ومَرَدٌ ذلك إلى الحيوية 
N O AT‏ 

يره الذٌقيق الفتخصات 
i FA Sg‏ 


ا 


ES‏ م و 
اليم اللمسيّة tactile values‏ 


valeurs f. tactiles (arts) 
وا‎ a ًِ ك‎ 0 
اصطلاح ابتكره العَلامة والمؤرخ الفني‎ 
قصد فيه‎ B12۲ 8¢€1501 برنارد بیرینسول‎ 
إلى أن التصوير يعمد غل حى اناع دام‎ 
ابت بالحقيقة الفتية من خلال إضفاء بعْيٍ‎ 
™ ت ق کے . وهر‎ » i» 
الث على اللوحة المصورة في بعدين انين‎ 
. بإغطاء قيمة لمسيّة لانطباعاتٍ شبكيّة العين‎ 
هي ٫ٳثارة الحس‎ 
الشّکا ا وأنامله حتّی‎ 
تّکاد تدور مع التو ءات المختلفة عل سَطحٍ‎ 
قبل قبل التسلم بان ما يراه‎ *form ( الشکل‎ ) 
هو ٿيء حَقيقي بلك ايرا قصبلا . ومهذا‎ 
يكون الأَمر الجوهري في فن الصوير هو لنبية‎ 
. وعينا بالق اللمسية‎ 


لذا س 


اج جل 


Taj-Mahbal 
(arch. & arts) 


ار لے ل ا EL‏ ہه 
ضَريح مقام على الضفة الجنوبية من نهر 


إسرائيل . 


لوحا العَهد [الوصايا الْعَشّر] ءماطھ۲ 11e‏ 


of the Law Les Tables de la Loi (rel.) 
f TIS و‎ £ 
امر الله موسی ان ینخت لوحین من حجر‎ 
a ا‎ ٤ ى‎ "a 
مثل الاولين > وان يصعد وحده في الصباح‎ 


N 
وبکر في الصتباح صاعِدًا ت فيا لامر ره وه‎ 
حا الجر . وَحينَ نزل الرْب في السحاب‎ 


خر مُوسى على الأارض ساجدًا ؛ فاملى الله 
لوصايا العشر عَهدًا معه ومع بني 
وقد مَکَث موسى أربعين يَومًا 
بليالہا لايذوق طعامًا أو شرابا [الخروج 
ETE‏ 
ولرمرانت i j RDFA‏ صور فیا 
موسي حاملا اوي الوصايا ال د 
ْف دام ببر لین الغربية 


المحرم 


taboo 


tabou 0 (cul.) 


ررر 


مصطلح أئاروپولو جي يعني ما يخرم 
على الفرد ُن يقر به إنسائا کان أو غير ه ولا 


کان نة لقاب الآهة أو 
کک ر هدا ۰ صا | 
ال نة : 

tabor (mus.) see: percussion 
Tacitus ئاسِیتوس‎ 
Tacite (cul.) (۱۱۷-06) 


أليى#¥ ك سے ت 


مۇرخ وحطیب ولد ئي عهد نيرون َد 
من أعظم المورخينَ الرومان ١‏ د لف کتابیه 
التوارخ » و «الحوليات » الُذين وصلا 


tabernacle tabernacle m. (rel.) 
) حيْمة الاجتاع ( عند اليهود‎ 
وقد حل محلها هيكل سليمان المبنيّ من‎ 
. الحجر‎ 
) التابوت ( عند المسيحيين‎ . ۲ 
وهو الصندوق الذي توضع فيه أدوات التتاول‎ 
. قوق المَذبح‎ 


دول العفق [التّذو ین الجَذو لي ]ء٣‏ »واوا 
tablature f. (mus.)‏ 
عندما زادَ الاهيمام بالعودٍ lute‏ الة 
عرف خلال القرنِ السَاوسَ عَشترّ في أوربا» 
لموسيقيون إلى ابتكارِ طريقةٍ 
لتدوین رقي غات الود ا 
ها » وتجعلةُ في متناؤل الجّميع . وَسيت 
هذه الطريقة جدول افق الذي يتکون من 
سه خطوط اف فقيّة مئل وتار العود الستّة 
e‏ الصوتي » من الحخط 
لوي الذي ل اظ الأوتار صوتًا إل 
الط السفلي الذي يمٿل أخدّها 2 
وعدد من الحُطوط الرأسية ا 
العف على الأوتار > وَعَليپا وضع 


أرقام ته تشير إلى مَواضِع الأصابع على کل َر 


من الأوتار ا و نغم الور الحالي مشار 


إليه بالصفر e‏ الأرقامٌ بعد ذلك « الأرل 


والثاني و 

وقد طبع رل ُڏوين لجدول العفق على 
الطريقة ة الإيطالية سنة ٠١٠١١۷‏ قبل طباعة رل 
جَذول عَفق إِلمُودِ على الطريقة الألانية بازتعم 


سے ا 
” 


سنوات . 


أشهرها وأفضلها ماجاء من تناغرا في بويوتيا 
Boeَtia‏ خلال الثلٹ الاخ من القرن ٤‏ 
ق.م ومستہل الثالث . 

وقد أكسبت هذه الاذج المدينة الصغيرة 
التي جات مامكا فة ا خد ادمز 
الشامل الذي ألحقه الغزو المقدوني بطيبه 
وغیرها من مدن إقلم بویوتیا بین عامي ۳۳۸ 
TT‏ 

وتعكس هذه الماثيل الصغيرة الروح 
الفردية التي انتشرت وقتذاك والتي تجتبت 
تمشيل الآهة الجحليلة أو تماثيل النذور » مقتصرة 
على تماثيل الأشخاص العاديين وخاصة النسوة 
واقفات أو جالسات يلعبن الضامة في هدوء 
أو حملن طفلًا أو.فاكهة أو مروحة أو مغزلا 
وقد ارتدین الخیتون ٥هانطء‏ * وتسریلن في 
عباءة واعتمرن بقبعات مدببة ذات حافات 
عريضة تقي من الشمس . وقد تكون بينهن 
امرأة عجوز أو طفل يلعب الكرة أو إيروس 
وع * امجح وحيدًا أو برفقة أفروديتي . 

وتمة ر پراكستيلية (انظضر 
6s‏ tچها۴‏ ) ورقة في هذه التماثيل الصغيرة 
ضفي عليها جاذبية فريدة قد تبدو بسيطة 
ولکنا بساطة السهل الممتنع » فقد حاول 
تقليدها كثير من المزيفين فوقفوا عند المظهر 
الخارجي دون النفاذ إلى الجوهر الكامن . 

وصيغت هذه الماثيل على نمط شبه موحد 
وإن اتخذت بعض الاختلاف في تنو ع ح ر كات 
أطر افها » فبينا بقي الحذ ع. دائمًا ثابت الشكل 
ألصقت به رؤوس مختلفة به آذرع 
متنوعة اللفتات » کا تنوع | لون 
وتبدلت الرموز المميزة 0 من حيوان 
وطير نما جعل الفوذج الواحد يبدو متلا عن 
غيره » فأفلتوا بذلك من الرتابة .وخرج كل 
مال سيج وحده . 


وكانت هذه اتماثيل الفخارية الصغيرة نمدم > 


قرباتًا للاة ¢ أو هدایا للأموات دفن معهم 


في قبورهم » و تستخدم تحفا للزينة بین ˆ 


الأحياء . وإذ كان هذا النوع من الفن يلام 
ذوق الجمهور فقد كان لابد لفتانه أن يكون 
على علم بما يقل عليه الجمهور وبا ينفر منه 
وعلى معرفة باذواقه الختلفة . ويغلب على الظن 
أن الإسكندرية في أول عهد البطالمة لم تجلب 
من اليونان قوالب هذه القاثيل فحسب بل 
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tambourine (mus.) see: percussion 


Tamerlane; Timur Lenk 
Tamerlan, )( 14۰0-1۳۳ ( 
Timour-Lang (cul.) 

شهدت فارس في نهاية القّرن ٠١‏ حَمْلة 

ا من حَمّلات العُزو المتتالية يقودها غاز 

وافدٌ كالعادة من تُخوم اسيا الؤسلطى لا يكن 

ر حمة لآدمي في سبيل أطماعه الشخصية 2 

تبمورلنك الذي تحفف اعيناقه الإسْلام شيعًا ما 

من ضراوته هو وقبيلته « البارلاس ٠‏ » فقد 

انت اليذه البدوية الزجشية رسخ ف 

تفوسيهم من تعالم الإسلام » ؤهم فرع من 

اتراك جغاطاي ( بطق الجم ال الد 
استَوعبوا التَمَافة الإسلامية درا ادل 
اختلاهم يلاد ماوراء النّهرين . ومع أن 
ورل فل طوال حياته اميا لايعرف 
القراءة والكابة إلا أله كان يعحدّث اللعين 
الفارسيّة والتركية » واتخذ حطواتٍ حاسيمة 

للثهوض بالبلادِ التي حکمها حضاریا « 

قمر بتحصین سَمَرقند عام ۱۳۷۰ » وکان 

ر بشبيد المَباني قاتا الدور والشتافن 

الرائعة و سَمَرقند > ونقل إلى المدينة 

َنوة عدا e‏ ات ا الذرة 

1 عن مدنهم الفارسية التي استّولی 

عليا » ويبدو أنه م وجه عنايتة إلى فن ترقين 

الكئب ( غير أن رات بابر Baur‏ حفید 
تيمورلنك ومُوسّس الدولة المَعُوليةَ في الهند 
قد تحدّثت عن لوحات تُصوير سحل 
نقصارات يمورانك في مَعارٍ که بان مَرسومة 

على جذران إحدى الاسراحات بسَمُرقند » 

E aE a 

ن او التيمورية تي َضَمن 

ممتماتٍ جرت ي عه یْمورلنك قد 

حخفظها الرّمن لحسن الط اف ما ورد 


من شیراز . 


Tammuz and kshtar (myth.) 


see: Dumuzi and Ishtar 


ئماثيل تناغرا 
figurines f. de Tanagra (arts)‏ 

حظيت تاثيل الثراكوتا المنمنمة بشعبية 
أنحاءٌ شتّى من البلاد اليونانية مغات الفاذج 


Tanagra statuettes 


واسعة اعتبارًا 


tambourine 


ى ا 
جling Jumna‏ خارجّ مدينة أكرا با هند » امر 
الإمبراطور المغولى شاه هان( ۱۹۳۰ - 
(1٤۸‏ بتشییده ليا لذکری زو جت 
الحبيبة أرجحمند Arjþumand‏ بانوبیغوم والتى 
O TE‏ الختارة من بين نساء 
a‏ 
الإمبراطورة منذ زواجها بالاميراطور عا 
۲ تنعم إلى جواره بالسعادة حتى وافتها 
الميةَ بيا كانت تضم مولودًا ها في بلدة 
بورlkنڀgر BurhanpUr‏ سنة ۱١٦۳۱‏ . 

وقد تير الإمبراطور تُخبة من عمالقة 
المهندسين اهنود والفرس ومن أواسط اسيا 
لوضم تصميم مكتيل لايجحتاج معه إلى أي 
تعديل بحذف أو إضافة شأن العمائر الهنديّة 
ص ٍ و‌ 3 
المغولية » وإن التصق التصميم الہائي باسم 
« استاذ عيسى » الذي قد یکون ا او 
فارسيًا . وقد بدأ العمل في المينى عام 1۲ 
فيه لبائين و 
مواد لوبط ا م فجن 
البلاد هي الأخرت: 

ویقوم الضريح وسط بناء مربُم تتوسط 
قَمته قبة تعلو حوالى ثلاثة وعشرين مترا 
ويستطيل قطرها سبعة عشّر متا » ويقبٌ تحتها 
و سط البنى ضر يان اح ھا للزروج والأخر 
للزوجة »› وقد ا کل منہما بالكتابة 
الزخحرفية . ينفح في کل واجهة من واجهات 
CO‏ 
استخدام عامل وا رل عام 
۳ . وقد ذهب الكثير من الثقاد الفنيين 
إلى أنه يكاد يكون اقرب الباني التي شَيّدها 
الإنسان إل الكمال ؛ ا 
يبدو کا لو کان صياغو الذهب هم الذين 
شادوه حسب تقالیدهم کاروع جوهرة 
اوها ج ففف لر هرلا اطم جال 
قوق کل ركن من أركاا الأربعة يغد تعاو 
ا مترا » وتحیط بکل م مہا تلاث 
شرفات دائرية متعاقبة جخطف جمالها الابضا: 


) 1۸٩۸۸ صوره‎ ( ˆ 


Tantrism 


وتبدو ي غموضها وکاتھا أشباح . قصد 
الولايات المتحدة عام OE O‏ 
الحنسبّة الأمريكيّة : 


0 0 
 *& 


Tansar 
Tansar (rel.) 
رو 2 و‎ 
احد كهنة زردشت 1ائچ0اهZ* »› امره‎ 
المَلكُ اشر بجمعم سات ب‎ 
وو في ر‎ *Avesta ٠ الأوستا‎ « 
2 واحد › فکائت الأوستا التي غوت‎ 
E أوستا » أي‎ e 
Tantalus ئانتالوس‎ 
Tantale (myth.) 
كان قد حظي بصداقة الهة ثم أساءَ التَصرف‎ 
ني الجفاظ عليما فعاقبته الآلة جَراءَ له غت‎ 
E it 
او شش ا ومن فوق رأسیه تندلی‎ 
قطوف دانية لا يبت أن يمد يه ليظفر يشمرةٍ‎ 
TE ا‎ 
هذه الحال ب ج وعطش ا‎ 
وروي کذلك ان الآلمة قد حَكمّت َل‎ 
پر عب آبدئ:چ اا رة عة فوق‎ 
ا على الذوام بدو وکانھا على وشك‎ 
السقوط إَسحَقه . وَئضارَبًتِ الرُواياٹ حول‎ 
لوعيةَ تحطیغته › غير أن أحدًا م یذ کر أن‎ 
e حاول التحريض عل الأهة › > فقيل إِلّه سر‎ 
« ك الآهة ا وطعامها ومنحها لأصدقائه‎ 
واه افشی اا ونه س بخياة‎ 
لطبيعة إلى‎ eS E 
إنکار أن الم اله معنا انها 1 تڪن‎ 
. سِوى مادق ناري من وع ما‎ 
من اسم تانتالوس فعل‎ 
الإجليزي ويعني التّعذيبَ باٍدناء‎ tantalize 
ا‎ 


التَرية 


ت e‏ 
وفد اشتق 


Tantrism 

tanir isme m. (rel.) 
تجح البُوذية التي نشت في الهند في‎ | 
اا ق‎ 
لرن الراب ماکاد يُشرف على نہایته حتى‎ 
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امبشّرين من لهند البوذية نحو الکن خلال 


حکم ا طان دا قطعوا طريق القوافل ِ 


الطويل الحفوف بالخاطر سيرا على أقدامِهم أو 
فوق ظهور ال جمّال » فنحتوا في بعض ال جبال 
والصخور النائية معاب وهیاکل على غرار 
ماخلفوه وراءهم باهند » وزينت هذه وتلك 
باللوحاتٍ المصورة والمنحوتات » بعضها 
بالأسلو ب المتاثر بالمدرسة اليونانية الرومانية 
الذي نشا بجاندهارا aاaطفمو‏ » والبعض 
الاخر على هيعة الشياطين الضخمة الحارسة 
باسلوب شدي القرب ن الوت قاق اة 
تشو uهط٤‏ * وإن کان اشد إمعانًا في نزعته 
التلفيقية ”ءاذاءماعءم * و اش عنفوائا 
واحتشادًا باح ركة والطاقة المتفجُرة . وبمرور 
الوقتٍ صار النحتُ البوذي أشدٌ إتقائًا واهامًا 
بالتجسيم_ modelling‏ * » فاکتنزت الوجوه 
واستدارت » واکتست الشفاه بلونٍ الورد»› 
واتخذت العيون شكل السمكة » بيغا تدلت 


طيَابُ الشحم تحت الذقون » وغدت ملام 


ا اک س ی اا چ ل 
طابعٌ حي لأول مرةٍ إلى الف الصيني » فبعد 
أن كانت الثيابُ تخفي معالم الجسد من تحتها 
أح. اعد غل رار اماه 6 وو 
ا ف اال ارقن ع ات 
ساكنة » فضلا عن الألوان الزاهية التي تعكس 
الذوق اندي . وفي الوقت نفسيه لقِيّت 
الوضاغات, الدتوية قدا کبيرا من اهتام 
الفنانين وشاعت مشاهدٌ حياة البلاط وطراً 
التطور على تصوير المناظر الطبيعية . 

وني عهد أسرة طان نشا التصويرٌ بالمداد 
الأسود » وهو تلك التقنة التي حظيت بنصيب 
كبيرٍ من العناية والتطوير في عهودِ الاسرات 
التالية . وظهر من الفنانين من تخصص في 
ras‏ الخيل رہن تخصص في رسم النساء . 
تانغي » إيف 
hE‏ 


Tanguy, Ives 
(arts) 

مُصور ري سوريالي لم يتلق عن غیره 
بل كان تعلمه لفن اللصوير عن جهده 
الخاص » مسَمَيّا من الفنان كيريكو 


0ح * وحین برز اة عام ۱۹۲٩‏ 


۾ اك د ا 
لضم إلى مجموعة السورياليين واشتركَ في 
a‏ و بتقنيته الخاصة الو 


ےہ 


تمیزت بإنہائية متقَنة غاية الاتقان ابع 


ا ق ا 


القوافل بين الصين وأواسط اسيا . 


وما زال الكثير من هذه اتماثيل الدقيقة البديعة 
حتفظ بألوانه » فنرى الشّعر مطليًا بلون أحهمر 
على حين نرى الثياب تجمع بين اللونين الأزرق 
والوردي . ويضم المتحف اليوناني الروماني 
بالإسكندرية مجموعة وافرة من هذه الماثيل . 

( صورة 1Y۲‏ ( 
اسر ة طان T’ang dynasty‏ 
dynastie f. Tang (cul.)(@ ٩۹۰٩-٦1۸ (‏ 
من الفرقة والمنازعات خلال 
القرنِ السابع توحدت الإمبراطورية الصينية 
عل يد أسرة طان فاشتعبٌ الام وعَرّفت 
البلاد طعي السلام وساد الرخاء حتى غدا الفن 
خلال القرون الثلاثة التي استغرقها حکم هذه 
الأسرة ازن بفنولٍ ر الہضة الأورية . 
وعلى الرغم من أن كل اللصاوتر: ایرب 
خلال هذه الفترة قد اندثرت فثمّةَ دلائل على 
الات الفني الذي ساد فيا في بقايا 
O O‏ 
والصورالدينية التي عير عليما بامعابدِ البوذية في 
تونہوانغ عwanطnں1‏ عند ملتقی طریق 
وة دلیل 
ار على الأسلوب الفني في عهدِ أسرة طان 
لا یزال مسجلا على بعض المصوراتِ 
اليابانية » فلقد بلغت البوذية ذروة انتشارها 
بالصين في عهدٍ هذه الأسرة » وفي نفس 
الوقت اتجهت إلى اليابان التي غدت إلى حدٌ ما 
بمنزلة مستعمرة ثقافية للصين . ذلك أن 
اللوحات ا الملصورة في مدينة نارا 
Nara‏ 3 2 تماما حریق حدیث قد 


م 


نقف منها على أسلوب ا امي 
حينذاك . وهناك بَعْض اللوحاتٍ الدنيوية 
لا تزال محفوظة مبمتحف كنز شوسوين 
Shosoin‏ بمدينة نارا . وکلما ازداد ثراء 
الصين ازذادت رهافة فنونها > وکانت آبوابھا 
فقو مام لتاأثيرات الأجنبية بصورة ٤‏ 
بى ا ميل و 
رور عر انطلق المبعوثون وجباة 
اهنود والفرس والاتراك والسوريين 

الصين » الامر الذي أسفر عن شيوع بعض 

٤‏ ك 

العاداتٍ الاجنبية التي اثرت بدورها على 
الفنون » وكانت البوذية قد اجتذبت إلا 


امتدت حدود 


٤‏ ۶ ء ت و 
اعدادا من اهل الصين فتدفقت موجات 
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Taoism 


العواطف اکثر مما كانت عليه منافستّه 
الكونفوشيوسية . 
النْسْجياتُ الجداري tapestry A‏ 
tapisserie f. (arts)‏ 
عرف العالم مصر قبل الاسلام بتلك 
الشات المرّلحرفة التي اطا غاا ت 
« القبَّاطي » ا ای فاط مصر › وروی 
المورخون ومهم المَقريزتي في حطًطه أن 
ارق ت آل وسزل الل حه ا ا 
وعشرين وبا من قباطي مر لقحظى بشرف 
قبل الي هما هديّة من حاكم مِصر . رفي 
العصر الإسلامي حَظيّتُْ هذه النسجيّاتُ 
المرسّمة من الدولة الإسلامية باهَتمام, کک 
إذ ألْشِعث ھا مُوسسات حکومية عرفت باسم 
دور ) الطراز ( ضحت تنتج ما تحتاج إليه 
الدولة من e‏ ة مطرّزة ومز رکش ورایات ؟ 
ا إحداها لصناعة کسوةٍ الكعْبة 
وقد وجدت القبَاطي في الدُول الأورييّةَ من 
شيم انها وتسابقت فرنضا وألانيا وهولندا 
والسويد وامححر وروسيا وبولندا في إنشاء 
مناسجَ هدا الف الذى بدا 
واحٍ من اهم عَناصر الدعاية الفنيّة . وما 
العصورٍ الوسطى أحذ هذا الف يزدهر في 
فرشا وبخاصة في مدينة سيمور Semur‏ 
وپواتییه ieازم۳۴‏ ومو چ Limoges‏ ويرت 


م e‏ ي 


ات مدينه بایو Bayeux‏ بقتپا البالغة 
ريشت با دران قاعات القصور والکنائس 
وغرفها في القرنِ اشاي ر 
الطرة قق والميادين ا الأعيار والاحتفالات 
وول حَلقاتِ المُبارزة . واشتُهرّت بعد ذلك 
ماسج باریس وتورینو urin0‏ 1 وليل Lille‏ 
Valencenne jill‏ و 3 اس Araş‏ التي 
اضف اها غل الات فى طاتا إو 


وراو 
سمت ) ارزو . 


وفي القرن الرابع عشر بلغت ا 
التمفحات المرضشهة ادر جة ا من 
الرواج, E a E‏ 
لاحات التي ضور چ مشاهد الخياة 
الذَينيّة ‏ والبطوليّة والفروسيّة إلى جانب 
الشخصيّات الّاريخيّة المُعاصرة والمشاهد 
الرمزية . وبع اضمخلالٍ طارئ خلال 
القرن الساذس .عر انشا فرانسوا الأول 
Francois I‏ منسج فو Fontainebleau gii‏ 


إطلاق لفظ الطاويّة أي « الطريق » فهو المنفذ 
ر E ٠‏ 


۶ 
ا 


اا فتَميّزت من بين ا ار 
والتصى :نا وَخْدَها اسم المَذرّسة لطاوبة 
[ طا تشيه [ Taoist school (Tao-chia)‏ التي 
۾ یرد ها ذکر حتّی القرن الأول 
ولا يعني هذا بطبيعة الحال e‏ 
حر که طاوية قبل هَذا بقرونٍ . وَمِنَ المرجح 
أن الفلسفة الم المدمة كات :فى اول 
تشاتها وو بن إلهم ر الأمور من 
2 ويز کي هذا لري ُن لاو تزو الذي 
تُعرّ ی إليه الطاوية شا کان مدیرا للوثائق 
التارجخة . 

ولم كن الطَاويّة ذات نظام يَجتح لِلامل 
الزحي فحَسبُ بل ينهَجّ َهْجًا عَمَليّا في 
ا و تعاليمُها تُصبح في القرنِ اچ 
اساسا قت نی هو العقيدة الطاوية 
[ طا تشيّه ] aنط»-هه٣‏ ها آهتّها المُسَعَدّدة » 
غير أنها ما ّت في مراحلها اللاحقة أن 
ت بالتوفیق المسرف بين العقائد 
المتعارضة »› ک عڼي ا بالبحث عن 
إطالة الحياة والخُلود راء عن طرق السحر 
ا ا بالسيمياء طا کسیر الحياة . 

رالطاوية جزء م يلصيل عَن الجَياة والفكر 
الصينين طِيلة ألفي عام » كلها في ذلك مل 
الكونفو شيو سية التي ا اترا في مَناحي 
الخضارة الصينية جَميعًا » فلسفة كائّث ام 
عَقيدة آم فنا ام أدبا ام کنا . وَعَبر الّاريخر 
الصيني كانت الطاويّة ندا للكونفوشيوسية 


توازرھا ینا ونال میا ینا ار و کذا کان 


ا اش في إنعاش البوذية في الصين . وني 
TE‏ ر 8 
oy‏ 
الل الوب مي الاو بخياة ارد وما 
ينبغي أن سري فيا من سّکينة . وقد يوحي 
دا بان اضيب الطارية فى ا عرضي 
n‏ على خلاف ذلك عة الطارة ف 
کک و الروحيّة وَالبَساطة والعَودة إلى 
لطبيعة والمصوف, الڏيني وَمبدًا الحكم 
: دغهم و ا faire-ssezزaا‏ و نظرية 
التعالي transcendental ideal‏ ف الف > هذه 


كلها ها الشأن تفسه الذي للكو نفو شوم ف 
الحا ق ا ا 


کت رک ال د احذت ت 
البوذيين والحتوي جا إل ب وبري 
اهتمام متزاید بالامة الإناث والطقوس 
السحريّة بعد أن امن التاس بان الخلاص قد 
محه من وتي وء من الله حارقة E‏ 
البو ذية حرم استخدام هذه القو ى الخارقة 
للطبيعة ون کان قد E:‏ من عواقبها 
ب في الاس سټشراء . وقد ت َصنیف 
الطقوس البوذية وجميعھا في 
تبات سیت " ا rana ٩‏ تضم تَعْریفا 
بالۇسائل اي يستَجلبُ رضاءُ الآهة › 
ومنہا تلاوة الرى والتّعاويذ اء الآلمة وما 
ا ة ما يمليه الفكر والتعقل i:‏ 
على البوذية القائمة على کتیبات السرا ام 
١‏ الشتترية » التي هرت في شكلها ال 
خلال القرن في مرحلة الهندوكية 
لأر »> ولو نها كانت موجودة قبل ذلك 
الطَاوية Taoism‏ 
taoisme m. (rel.)‏ 
مذ فف هي الا لاو تزو 0ھ 
Tzu‏ ) 1.4 0 . ومعنى « طا » هو 
الطريق الذي ٤‏ تشه الأخداث في سَيرها وتتاليہا 
المنَظم و کان الأَمرٌ مع جان جاك روسو 
Jean- E Rousseau‏ عند 


فقد بدأت الياة على لے لار کا 


واوعةٌ ف ل بث أن تعقدت مع تطور 
NSS AE Us‏ 
الطبيعة والبُعدُ عن القصدّي جريات الأمور 

با كنت لطا وة اللات 
والانسيجام والتكامل والتعاون » تدعو إلى 
Ea SR SEL‏ 
لاك للطاوي أن فف ها بحل مي ا 
أو قلق أو هوى زائف من خلال تامُلاته 
الف ر ال ا طا ا 
للأخداث التارخيّة » فلقد شهد القَرن ‏ ق.م 
اضمحلال الإقطاع في في الصين » ثم إذا امحتمع 
الصتيني عرض في دور الانتقال لاضطرابات 
سياسية وفوضى سياسيّة وانجلال حلقي . 

وعلى مَدی فرون أسْهّمت كل مَدرَسة تشأت 
من ارس الفلة اله راما اوجها الذي 
حدّد « طريقها » 10 » ومن هنا کان 


tea ceremony 


أخحری مثل « موتسار تاتا Mozartiana‏ 
و لاس6 Tremp‏ و رومي و 
وجولییت » Romeo and [uit‏ و« ھاملت » 
Hamlet‏ و « فرنشیسکا دا ريي ( 
وألف عشر أوپراتٍ 
تأي على رأسها أوبرا « أوجين أونيغن » 
g Eugene Onegin‏ و ملكة البستوني » عطآ 
Queen of spades‏ » و کتب لابالیه ( جیرة 
لبج ¢« Swan lake‏ و« الحمال النائم ) 
gy Sleeping beauty‏ ( كسارة انمدق 


„. Francesca da Rimini 


. Nutcracker 


tea ceremony (cha-no-yu) cérémonie f. 
du thé (cul.) فل الشاي الطَقّو سي‎ 
ٍ ) تشتانویو‎ ( 
هو سلوی مجالية تنفرد بها اليابان‎ 
وحدها» وة عند تقدم الشاي الأحضر‎ 
وشربه‎ atcha » المطحون المسمى « ماتشا‎ 
ومعروف تاريخيًا أن الشاي قد انتقل من‎ 
الصين إل الابان عوالى القرن الاين‎ 
الميلادي . وعَهَّدُ الصين بالشاي کان منذ يام‎ 
« (e YY.~To) * Han dynasty ùl اة‎ 
ولم يكن شاي « الماتشا » الأخحضر امون‎ 
المستخدمٌ في طقوس حفل الشاي اليومّ معروفا‎ 
وقتذاك » ولم تعرفه اليابان إلا في عهدِ أسرة‎ 
الصينية في ناية القَرنِ‎ * Sung dynasty ن‎ 
الثاني عشَر . وكان الشاي عندَها من أغلى‎ 
المشروبات نئا » وعلى الزغم من أنه كان‎ 
يُستخدَمُ شرابا فقد کانت له أیضًا مزایاه‎ 
ا . وانتشرت عادة شرب الشاي الأخضر‎ 


الطحون شيئ فشيتا ليس بين طبقة كهنة الزن 
26* فحسبٌ بل كذلك بين أفراد الطبقة 
العليا .ٍ 


وا خوالى القَرنِ الرابع شر استخدم 
شراب « الماتشا » في لون من ألوان اللهر 
یدعی ( tocha‏ « وهو 


ا E‏ 
الشاربين التعرّف على أجودِ هذه الأنواع 
ول ي یزرع فیا » > فمَنْ کانت إجابه 
صَحيحة مح جائزة . وبانتشارٍ هذا اللُونِ من 
اللهو ازدهرت كذلك راغ البائ ولاسيما 
في منطقة وجي Uji‏ ا من العاصمة 
القديمة كيوتو » حيث لا يزال إلى الآن هو 


تارتاروس 
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و « افرح يا قلبي » لام کلثوم و (« مين 
عذبك ٠‏ محمد عبد الوهاب و « لا تلمني » 
لعبد الحلم حافظ . 


ئازئالیا 
کن ا تار تاليا ف 


Tarai (drama) 
ا‎ 
ومَعًناھا‎ » *commedia deإا”artم المرئجلة‎ 
E ال‎ 
الإداري ف جیش الاحتلال الإسپاني‎ 
لإايطاليا > فهو يعادي کل من و لأداء‎ 
حذمة ما . رعادة کان يودي هذا الور ا‎ 
رهل يضح على وَجههِ عويناتٍ شديدة‎ 
الضّخامة بدلا من القناع, لکي ری الحط‎ 
بمّزيد من الوضوح فیدراه بان يولي الفرار‎ 
و کان يظهر ایائ بوصفه مسجل عقود أو‎ 
حاميًا أو جابيًا للضرٌائب أو فاضا أو دلا‎ 
e ت م ت‎ ٠ ت‎ 
وهر ا کک ن ا‎ 
ا ا ما يض ب ویعتمر قبع‎ 
ماد عريضة الحافة عطي اأ‎ 


كان عة الذي E‏ يساعده 


على اطق بتعلیقات دات مَضمون لاذ 
حول الأخداث الجارية تحت ستار اللعْكمة : 


ص 


( صورة ۸۱ ) 


Tartarus 
Tartare (myth.) 
E و عقاب في السفلي ر‎ 
اا ي رهي هو سَّحيقة في‎ 
اغماق الأ ض بعد م هاديس 6sل1* بعد‎ 
الأزض, عَنِ السّماءِ حتى عرق الحَجر‎ 
الذي لى في أغماق الأزض تة ایام‎ 
اوها اروا کل ن فما أشرارًا » ونما‎ 
TE 
وتانتالوس وںاھا"هآ* وسیزیفوس‎ * ity 
. “Sisyphus 


تشilَg‏ ذ5 Tchaikovsky, Pyotr Ilyich‏ 
\AAT—1۸A€° )‏ ( 
ملف مو سیقی روسي حارج إطار قوميّة 

« زمرة الخمسة العظlم‏ ¢« *Mighty Five‏ « 
ولكته رغم ذلك کان يکتبُ موسیقاه 
بأسلوب روسي مير » فقدّم ست سيمفونيات 
وثلائة كونشيرتات للبيانو لم يتم الها 
وكونشيرتو للفيولينه وأعمالا أوركسترالية 


(mus.) 


الذي أعاد الى النْجيّات الفرَلسيّة ثانية في 
القرن السايعَ عشر بظهور مَناسج, أوييسون» 
أنشاً لويس الرّابع عَشَر مناسج في بوفيه 
Beauvais‏ leم‏ 11714 ر غوبلان 
Gobelins‏ ي سنة ۱٦7٦1۷‏ التي أعان صتاعها 
روسیا في إنشاء أول مسج بعد اسيذعاء 
بطرس الا کر 2 

وقد حقَقت المدرسة الحدفة لالات 
المرسّمة 
شاملا على يد الفنّان الفرنسي الکن نان 
لورکا Jean Lurcat‏ وغیره مثل جان پيکار 
لود دو [Jean Picart Ledoux‏ وماتیس 


تجاخا فائقًا » وشهدت تجدیدا 


Prاھییا‎ ٣0٥8 وماریو پراسینوس‎ * Matis 
وقد‎ . Marc * €Cطhaعaلإ ومارك شاغال‎ 
أقدمت وزارة الثقافة في مص على إخياء فن‎ 
السجيّاتِ المُرسّمة المصربّة باعتباره أحَدَ‎ 
لاجاهات ال التي اا‎ 
ص‎ E N 

اللات المر سي اة لوان فق ا 
عام ۱۹1۷ بعد أن أوقدت العثاتِ e‏ 


ا 


في الرسم والصباغة والتسيج بمَعْهَدِ أوبيسون 
و 

الحكومي بفرنسا . 
( الصورتان ٦۳١ »› ٦۲۹‏ ) 


تقاسیم taqaseem (mMmus.)‏ 
هي الار e,‏ وهاي على الآلات ف 

الو سيقى الشرفة اما سردن ا قا لإظهار 
براعة العازف وإمكانات الألة » وهي المُقابل 
اللي لخناء الليالي والمرال وة ١‏ قاي 


حرّة أي بدولِ إیقا, ا ا 


بمصاحخبة الة إيقاعيّة کالرق ٤‏ العادة 


ص 


طَقَطُو قة taqtuqa (mus.)‏ 
إحدى صغ اليف العَرب بي الخنائي » قیل 
إن اخ اسیا القطقوطة إشارة إلى 
وسثرعة إيقاعها كَحُطرة القطة الصغيرة . 
مِن ابتکارات ت امو سيقي اش 
الميصرئي محمد على لعبة في الربع الأول من 
القَرْنِ الحالي . اوقد اثر هذا الولف ٤‏ 
َكوين صيغة الطَطوقة بالغناء الوافي من أوربا 
خلال الحرب العالمية الأول وف اا 
ريشب كوي الطقطوقة صيغة الروندو ف 
ء والرقص الشعبي الأورئي فهي صيغا 
ثنائية ثنائية کون من مَوضوعَين مُوسيقييْنِ يتواليانِ 
ا 


أن نجع عل وهر ن اقوس لأر 
اتن وها الوق ا كو و جد 
الاقرر الجوهرية | لالوم رارت جد بعد 
جيل :اولطقو س يخفلات الشاي أساليب غدذة 
تختلف باحتلاف لمدرسة التي ينتمي إلا 
الذضيف أو المضيفة » وعلى e‏ 
مشت ر كة ؛ 
اوها « بيت الشاي » هرااسء الذي جرت 
العادة عك القدم بات يكون اضغرا ود 
حصيصتًا لطقوس حفل الشاي » ويكون من 
«غرفة لتناول الشاي » « تشاشتسو ) 
cha-shitsu‏ »> و «غرفة للتجهيز ) 
« ميتزو س يأ)» ول-اعنص » و «غرفة 
للانتظار » « يوریتسو کي » )نزامو » م 


الاختلاف فإنه ٿمه عناصر جوهرية 


مز مُعشب ززه يفضي إلى مدجل .یت 


الشاي . وعادة و 
أشجارها على مط معيّن . 

وثانيي هذه ار هي أُدواتُ الشاي 
وتکون عادة ا للشاي « تشا وان » 
cha-wan‏ وإبريق له « تشا إیریه ) cha-İrِe‏ 
ومِحْفقةٍ للشاي تكون من الخيزران وكذا 
معرفة للشاي من الخشب « تشاتشاكو ) 
اوھذہ جمیعًا تکون على صورةٍ 
فنية غاية في الذقة والجمال . 

وثالتُها العتاد N‏ کان المشاركون 
في حفل الشاي يلرّمون بارتداء أزياء حاصة 
ذاتِ ألوان هادئة . وإذا ما كان حفلا رسيا 
ا جال ر کرو حر ون 
واحد » مطبوعًا عليه شعارات أسريّة ما بين 
ثلاثة إلى خمسة » ولبسوا جواربهم اليابانية 
التقليدية نطها › کیمونو 
حا وغل شار اة ولان جوازت 
بيضاءَ . وعلى الضيوف رجالا ونساءٌُ أن 
بحملا معْم مراوحَ مطويّة صغيرة الحجم 
. ویکون 
حفل الشاي الطقوسي على نوبات » الأو 
دم فما وجبة خفيفة وتسمى « كايسيكي ٠‏ 
kaiseki‏ « والثانية تستغرقها عزلة قضيرة 
وتسمی ‹ نا کاداتشي « gy « nakadachi‏ الثالفة 


تكون لتقديم الشاي الخين القوام وهي النوبة 
الرئيسة وتسمى « كويتشا » وهطعذزهk‏ » 
والرابعة يقدم فيا الشاي الرقيق القوام وتسری 
وهذه 0 کلھا 


cha-chaku 


ومنادیل ا « کايشي ) اطونه) 


« اوسوتشا ) aاucیu‏ . 


تستو عب ساعاتٍ اربع » وقد يجتزاً من هذه 
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السلوك المأخوذ بها في حفل الشاي الطقوسي 
کس وای وا تبدو لأوّل هة قل مرهقة 
وشديدة التدقيق في تفاصيلها ‏ هي في حقيقة 
الأمر محسوبة بدقة متناهية لبلوغ أسمى درجة 
ممكنة من القصد في الح ركة » کا هي مهيَاة 
تملا نفوسَ الوافدين الجددِ غبطة » لاأسيما 
غندها يودها أساندة ربوك : 

ولقد كان لفل الشاي الطقوسي أثر هام 
في تطوير المسار الفني للشعب اليابانيي من 
حيث ٳنه حفل ذو هدف جمالي ينطوي على 
الإعجاب بالغرفة التي يدم فيا الشاي بتامّل 
غامر » تم بالحديقة الملحقة بهذه الغرفة » ثم 
بالأواني اللستخدمة في تقديم الشاي ٠‏ م 
بالزحارف الفنية الحيطة مغل « اللفيفة المصورة 
المعلقَةَ ( »kakemono‏ أو بزهور الشاي هط 
bana‏ المنسقة ( انظر aصھطمkة‏ ) . وما من 
شك في أن تطورَ العمارة اليابانية وكذا تخطيط 
الحدائق اليابانية وف الخزفيات الياباني وفنونَ 


تنسيتق الرّهور اليابانية » دين جميمًا بالكثير إلى 


فن حفل الشاي الطقوسي « تشانویو ) » فلقد 
َمْلّتْ روه التي تمثل جمال البساطة المدروسة 
والتوافق المتناغم مع الطبيعة الأساسَ الذي 
قاشت: عله الاشكال النقلدية للفقافة النابانية : 
ما ا 
الشعب الياباني قد تأثر تأثرا عَميمًا بالشكليّات 
التي ود حف الشاي الطقوسي > ومن هنا 
کان إزامًا على الفتياتِ قبل زواجهن أن تلقن 
دروسًا في هذا الفن حتى يتطبعن با في مراسمه 
على رشاقة لمشي ودماثة الخلق وصفاء 
النفس . 

وبعد وفاة سن س نو س ريڪيو انتقلت 
تعاليمُه إلى من خلفة من نسلى وتلامذةٍ . وني 
أيام أبناء احفاده نشت مدارس لات مختلفة ٠‏ 
أولاها مدرسة أو مو تیسنکیه Omotesenke‏ 


ا0ط » وثانيتها ا اورا سنکیه Ura‏ 


senke schoo!‏ » والشتهسا مدرسة موشاکو 
ا Mushako jisenke school‏ « 
ولا تزا هذه المدارس تتابع نشاطها إلى 
الوم غل انمد رسه اورا که كانت اکر 
هة الارن اطا ماعا ورا هده 
المدرسة الآن سو شيتسو سن Soshitsu se۸‏ 
الحفيد الخامس عشر لموؤسس المدرسة . 


وحات هذه المدارس بعضها عن البعضٍٍ 


في جملة من القواعدِ المَبَعة » غير أنها خر 


العادات اليومية لأغلبية ˆ 


J| Sen-no-Rikyu.‏ الات ان ي 


tea ceremony 


أجودّ أنواع الشاي ف اليابان وا لقت 
مباراة « التوتشا » أن تحوّلت شيعا فشيعا إلى 
لقاءات اجةاعيّة وقورة بين أفراد الطبقمة العليا 
لا رھان فیا ولا جوائر تُمنح > وعدا العْرض 
Ne‏ 
الشاي وهم يستمتعون بالتّظر ای التصاوير 


والشحو الفنَيةَ التي ترد إلهم من الصين . نم 


ما ت أن E:‏ هذا اللون بالتقاليد اليابانية ة التي 
تفہ الحياة اليوميّة لطبقة المُحاربين 
« الساموراي ) E‏ التي كانت ها 
الهيمنة حينذاك على شون اليابان » فاذا ثم 
قواعدُ خاصة تنبشتق من هذا کله ياتزم با 
المشار كون في حفل شرب الشاي » ومن هنا 
التي قام عليما حفل الشاي 
الطقوسي « تشانويو » . 

وفي نهاية القرن الخامسَ عشر رجل 
من العامة ممن بحذقون قواعد فر حفلات 
الشاي الطقو سي التي شاعت بين أفراد اأطبتة 
العليا ‏ ویدعی موراتو جو کو Murat0o‏ 
سkuں[‏ نَوعًا اخرّ من حفلات الشاي 
الطقوسية هي التي اط عليما فيما بعد 
حفلات « الوابي » هط-اجس ؛ ومعناها الحرفي 
البساطة والهدوءُ وغيبة الحذلق » وهي ترتكر 
أكثر وأكثر على الذوق الباباني المنبثق من تعالم 
زن البوذية . وخلال 
i *Momoyama period‏ التصف الثاني من 
القرتِ السادس عشر تسنى سین نو ریکیو 
ينتهي إلى ابتکار 
حفل « الوابي » الذي غدا اليو ثل حفل 
الشاي الطقوسي المعروف باسم « ا 
وهکذا أصبحَ خف ى 
الطقوسي شیا 5 من تلك الصورة القدية 
ا ا 
المفيد أن نذكر أن حفل ا اقوس ف قد 
نشا بين اخضات بوذية زن وماها من 0 
يدف في إيماز إل تطهير روح الإنسان 


کانت الأضول 


حقبة موموياما 


. cha-no-yo 


الشاي الطقوسي هو تجسيد لرهافة الحڏس 
عن الشعب الياباني عن طريق استکناه الحمال 
الحقيقي في وضوح ويسر , وقد ترمز إلى 
الروح الحقة لحفل 2 الطقوسي أوصاف 
مثل : وداعة المدوء ولضرة الريف ولطف 
الجلال e‏ به EN‏ الي من 
ذلك أن القواعدَ الصارمة لآداب' 


Virgil 


قزجیل ( فرجیلیوس ) 
۱۹-۷۰ قم ) 


کان من الطبيعي أن عالق الف الأدبي في 


Virgil 
Virgile (cul.) 


عَهْدِ قيّصر أوغسطس أو الأباطرة الرُومان » 


والّذي ال فا شان ا 
E a‏ 
مدينة روما عاصمة کی لامَهَ تُذركٌ 
ماضیہا وئثير الإعجابَ با وئَّشَمَح بهيبتها . 


وم ثلبث امل الثبيلة الي كانت مُوشكة على 
الاحتجاب مام عطن الو الفاسد لرن 
الا کر A‏ الرومانية » أن 
ا امن للاذب 
أن يوم بور الحخطيب المنبرتي أو الإعلامي 
المروج: لسياسات نظام الحكم الجحديد » 
فتتابعت الموضوعاتُ ال الطابع الجليلة 
الأهداف » وقام الإمبراطورٌ ومستشازه 
ا *Maecenas‏ بتجمیع عَذَدِ من 
الشعراء رال ا یک 
و الحماسة يجج ف وجدانهم بواتی 
RO‏ اقرب 
الرومانِ إلى قلوب عشاق الأدب . نشا في 
اليف ثم انتقل في صيباه إلى و درس 
البلاغة . وما لبث أ ا ا 
وسّْف به ورأى فيه أداة شَعْبية حمق بها 
إصلاحات فيصر وَاقتَرح عليه أن يكب عِدّة 
قصائد يمَجِدٌ فيها حياة الريف إذ كان وین 
ف الجستدية والفة خطاب ارد 
إل هذه الاة و اخلاقام فإذا هو جخرج على 
2 بعد سبع وات باعظم ا من 


قصائدَ باسم ) أراجیز الريف ( أوفلاحة 


و 
يهن 
ہے 9 ى 


دَغْمًا 
الجزءَ 
الأكبّر من جُيُوشه يدع به إلى الحقول فلح 
لأرْضَ وَيستنبت الطعام لكل فم في ألحاء 
إيطاليا تَضميدًا لجراح الحَرب الأهلية تي 
انتهت بقيام العهد الإمبراطوري . وفي هذه 
القصائد يتناول فرجيل بالشعر مهنة زراعة 
الأرض باستفاضة يدمه في صيغة رُومانسيّة 
ا لي انت تماذج 
تُحتَذى » و ا ايض امّلات ا 
و على ذلك حفزه صر على ححلق 
َمل آخر اکر شُمولًا وَأُوْسعَ مَدّى يتناول 


لار Georgics‏ « ل مایسیناس 


برعا ات قشر الاي وجذ ها 
ك 


ا 


٤ الالتزام‎ 
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ماله دلالة جوهرية » الام الذي قف به 


ترا بين يدي تصاويرهِ جاهدا في أن يعَكسَ 
lC‏ 
إحساسه الذي تعجر يده عن تجسيمه . من 
أجل هذا كان نازرا أن يَمضي في الكثير مِنْ 
أوحاته إلى لامها » وبهذا فقدت البشرية 
جُمْلة من التٌصاویر كما لا كفا 
له ما لا يمع لإنسان › فلقد کان على حظ 
من دقة الملاحظة لا تعرف الملل » والسعْي 
وراءَ الحقائق دون کل وکان مُصورا 
لا قف غد المَظهرٍ الخارجي للأشياء بل 
فی ا ج نفد ال احلا ا 
تفه الحا رق عرف الذوافع الك كه 
للخلوقات: 2و کان خرصا عل .ان عرف 
کئه الجُمال وّسرّه لكى يوْنى القذرة على 
الإفصاح عنه حين يريد E‏ 
ما يقوم على الرؤية النَجريدية والتظرية » 
وَعَكف عل العجالات التَحْطيطيّة إلى جانب 
الرسوم الفضيلة مجاه التسى الهندسي 
للشتکل > سابرًا غور الجارب فكان أن وَقعَ 
على عنص الرَمَن واستبط أن کل المُکوّنات 
في حر كة دائية وتعير متصِل E‏ 
کک ف ولا ا 
ییا ْمل الشکل آلب حَرفيٌا » و کان 
هذا هو الفرق بين منهج اسلوب ومنهج, 
فاي العضور الوسطى: وأسلوي الذي كان 
يحضم إتقاليد وَألماط مَوروثة . وقد اهتّدى 
ليوناردو إلى تقنيةٍ السفوماتو (انظر 
yi ( sfumato‏ الضبابية بالعور حتّی 
درج الظلال في رِقة وَيْسْرٍ من الفاح إلى 
القاتم E‏ ق ا الحدود الحوطة 
ضف على الأشكال لَمْسةٌ شاعريّةٌ لاعَهد لا 
با على تخو مانری في لوحته « تقديم 
المجوس المدايا للمسيح الطفل » (متحف 
أوفتزي بفلورنسا) » ومثل لوحة « العذراء بين 
الصخور » (متحف اللوقر) . ومن بين أشهر 
امال ليوناردو 'التصويرية ,الوحة # الحشاء 
الأخير ٩‏ بدیر سانتا ماريا دل غراتزي في 
ميلانو » ولوحة «موناليزا» (بمتحف 
اللوقر) »> ولوحة «العذراء والمسيح الطفل 
والقديسة حنه » (بمتحف اللوقر )» ولوحة 
« ليدا وطائر البجع » بقيلا بورغيزي في 
( الصور ۱٤٦۹‏ › ۰۳۷۰ ۳۸۰ 
(VT ¥۰۲‏ 


. وقد اج 


في هدا 


روما . 
۸ › 


ر 


دهلیز » رواق 


vestibule 
vestibule m. (arch.) 
محل المبنى الذي فح عليه حجراته‎ 
۰) ( 
Via Dolorosa (rel.) see: The Way of 


the Cross 


vial (arts) see: phial 
vibraphone (mus.) see: percussion 


vignette ene J. (arts) 
إطار زرفي یصور ا‎ . ١ 
لزحارف المُحيطة بالحروف الاستبلالية‎ ۲ 
في المَخْطوطات‎ 
جلية زحرفية زين اوائ الفصول‎ 
. جرا ف کتاب ا مَخْطوط‎ 0 
وة صغيرة أو صورة إيضاحية‎ 
نجاور رز الجتن المَكتو ت‎ ia *illustration 
E ا‎ 
فون › جاك‎ 
(arts) ( 1۹3۳-۱۸۷۵ ) 


‌ِ 8 ۶ 
مُصوْر فرلسي اضاف إلى التزعة 


Villon, Jacques 


« التكعيبيّة » لمسة جُديدة هي « الحركة » 
ر £ 

[[ اصبحت الموضو e‏ 
ظلت تفه تكعيسة اساسا ٠4‏ فكان ن 


و حاتو وف تَحطيطات وإن بدت بسيطة غير 


0َ 


انها مترابة » یر خن بما للالوان من 
إغراء » جاعلا من الفراغ والشخوص وَخدة 
ا 
والحيوية ؛ فلا بدو شُخوصة جامدة بل تكاد. 
حافاتها الشحرطة شير إلى الجاي رها . 
ولذلك كانت تصاوير و ما تکون 
شبها بالمفبن futurists‏ . 

) ۲٣۳۲۷ صورة‎ ( 
Vinci, Leonardo da |3 نشي < ليوناردو‎ 
(arts) ( ۱1014- ٤9۲ ( 

مع أن ليوناردو کان مَصورّا ينا فلم 
یکن اقل ور تحانًا ومسا وموسيقيا 
وَمُخترعًا » وکل ما اجره من أغمال فة أنناء 
جا بستغرق غير لَحَظاتٍ الحتَلسها من 
م وقته الذي وَقفه اغا وراء المعارف 
العِلمية والظريّة » فلم يكن هناك مَجال من 
مجالات الجَهْدٍ البّشريي لم يسهم فيه 
ويتفوق . وكان يَمْلِكُ إحساسًا مُرْهفا بكل 
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The Virgin Enthroned 


تحت عباءتها الفضفاضة » والعذر اف 
مام المسيح ی أوحاتِ « يوم الحساب » 
*Last Judgement‏ متشفعة للموء تی › و« الام 
nlîaklة‏ 4 *Mater Dolorosa‏ ا لحزيئة الا کا 
على انها وقد نفد في صدرها سيوف سبعة 
ترز إلى و السبْعة » أو وهي جالسة 
والمسيح می ف ججرها » 8 « عذراء 
الحJo‏ ب دنس « Immaculate Conception‏ 
وهي النظرية التي كانت مصدر ححاجُّةَ بين 
رجال اللاهوت في العصور الو سطى 
ما لبشت أن عمّت من جديد في القرنِ السابع 
عشر على يدي اليسوعيينَ كانuءم3‏ » واحات 
تصيبَها الغامرً من التصوير منذ ذلك الوقتِ . 
وتأتي موضوعاب التعبد تحت عناوينّ ثلاثة 
هي : العذراء دون ا > والعذراء هي 
و طفلها وحدّهما» والعد راء و مع 
اخرين . أمَّا الموضوعابُ السردية لحياةٍ العذراء 
فتاتي e‏ بالعناو ين التالية : « یواقے وحنه » 
و J)‏ ولادَة Nativity of the «( slit‏ 
Virgin‏ » و « تقدمة ال في اليكل » 


*Presentation of the Virgin‏ و « تشگ 


Education of the Virgin ( sli 
*Sposalizio « ءlرذزلا و «رواج‎ 


و البشارة ( E J9 *Annunciation‏ 
العذراء لإاليصابات »و« رت lلعذرlء‏ « Death‏ 
ا ( 
Assumption‏ و‹ وع E‏ ( 


of the Virgin‏ »» ضعو د 


TORE of the Virgin 
وثمُة موضوعاتٌ تصويرية انحر لا تظهرُ‎ 
0 E E E EE 
و « سجود‎ » *Nativity ولادة المسيح‎ ) 
*Adoration of the « Jفطلا الّعاة للمسيح_‎ 
( 9ھ «» ن الم لمسیح‎ « Shepherds 


*Circumcision of Christ‏ ۾„ «» قدي 
المجوس المدايا للمسيح 
*Adoration of the Magi‏ <« ھ J»‏ ديم 


المسيح ٤‏ اهيكل ( *Presentation of Christ‏ 
in the Temple‏ و « هروب العائلة المقدّسة 
ا مصر (« *Flight into Egypt‏ و„ « ali‏ 
المسيح لŞحکماءِ Dispute with the « 3g‏ 
Doctors‏ « ھ J‏ عرس Marriage at « lil‏ 
Cana‏ „ 
كذلك هر العذراء قى رر اة الك 
المسيح في مشاهد : « الطريق إلى الجلجثة » 


لمعتمّدات الساطرة » و ول 
العصور الوسطی لیا على صِذقٍ الإيان . 
وة رغم انحر دعا إلى الإسهاب في تمجيد 
العذراء » وهو ما قي من أله كانت نمه رُسومُ 
ارا ا ا ارول اة 
ولقد أوقَعَ ظهورٌ هذه العقيدة المر ية الكنيسة 
في حرج إذ كانت تمقف من المرأة رف 
تقاليدها ا e‏ رجا اللاهوت 
E OT‏ 
وما في إبراز صورَة حواء ا أغواها 
الشَيّطان ٿبريرا لمْعَمَدِهم . 

ومد القرنِ الثاني عشر وبصفة خاصَةَ في 
القرنِ الثالٹ عشرّ شاع في غرب أوربًا ما بات 
يسمّى « المغالاة في التعبد ۾ « Mariolatry‏ 
وكانت فترة حماسة دينية مفرطة في أعقاب 
الحروب الصليبية بلغت ذزوئها تعبيرًا في 
الكاتدرائياتٍ القوطية بفرنسا التي كانت 
کرس ù, . « Notre Dame lii » Û‏ 
SS‏ 
اللاهوتبينَ في العصور الوسطى هو | 
برنار من Bernard of Clairvaux gı‏ 
)١٠١۳-۱۰۹۱(‏ » ففسّر « نشيد الأنشاد » 
على أنه رمز يقصَد فيه بعروس القصيدة ی 
نها العذ راء مریم . ومع أن هذا التأويل کان 
معروفا خلال العصورٍ الوسْطى كلها إلا أن 
الفايش برنار هو الذي اطنت في هذا حتى 
غدا مَصدرا يوحي بالکثير من 
ال و 
« نشي الأنشاد کان مجموعة قصائد تسيب 


نل في حفلات الزفاف . 


وقد شه عصر التهضة الإعراض عن 


التّمط الكهنوتي *hieratic‏ للعذراء والطفل 
SES E N‏ 
« العذراء المتواضعة « *Madonna of‏ 
Humility‏ » جالسة على الأرض » و «الاَم 
الجديرة بالحب » Mi Amabilis‏ > وهي 
الظاهر الأمومية الي تمل عَلاقة الام بطفلها ‏ 

ولعلها أكثر الصور شيوعا في القن السيحي 


وز العذراء في صورها ال 
في صورها المعبرة عن مشاهلِ حياتِها ‏ 
أشكالا شى منتوحاة من مصادر لاجقة . 
ومن بين هذه الأشكال ) دواء ا جيه ( 


*Virgin of Mercy‏ التي تۈوي من توف 


فيه مج روما وعظتتها » ذا كنب 
فرجيل « الانيادة » *Aeeid‏ . 


The Virgin Enthroned La Vierge en 
Majesté (arts) ۰ 
السيّدة العَذراء هربع على غزشها في السّماء‎ 
) Maesta انظر‎ 


السَيّدة العَذُراءُ في المَښد Virgin in Glory‏ 

La Vierge dans la gloire (arts) ) 

دو الدرا ف اال واف ف 

السّماء تُطَوقها هالة ُورانيّة وَُحيط بها رووس 
المَلائكة . 

Virgin Mary (Madonna)  ءIرذَعلا مریم‎ 

La Sainte Vierge; La Vierge Marie 

(rel. & arts) 

ا المَسيح عيسى عليه > وهي 

لاشستي إقونرغرائها الكثوة عا بن 


ھک E‏ بسب حاجة 


کل رمز ) للام » التي ا مکاتتہا 
اي الأذيان القدعة . ولقد E‏ 
على يدي التساطرة ك« هه)ء6"* في القرن 
الحامس » ثم في ل حر كة الإصلاح. الذيني 
ى الفرن الاد ر ع عداءِ لتقديس 
العدراع ها أثار ابره المُقَدَّسينَ شاا فا زافق 
تصویرها . فلقد کان البطريزك نسطوریوس 
ینکر أن سی الذراءُ ا لاله » إذ کان 
يعتقدٌ أنّها ام للمسيح الإنسانِ فحس 
لا المسيح, الإله » ومن أجل هذا رما مَجْمَع 
إفسُوس عام ۱ بال ندَقَة » وأفتی ٤‏ 
و الا والطفل هي الصررة الك هة 
المعتّمدة اولقد ظهرٍ ثيل هذه الصررة ب 
اغني صورة الأمٌ والطْملِ ‏ من قبل هذا في 
العديد من العقائد الوثنية »> ولاسيّما عند 
المصريينَ > إذ صوَرُوا الإههَ إيزيس كاه 
حاملة ابتها حورس وںا80* ف ججرها « 
هی ار ای د إن مسيحييٰ رل 
البخر المتو سط فتبگها الكَنیسة الام کا تبت 
غيرها مِنْ صورٍ طوعَنها لخذمة أهدافها . 

وظهرت الصورٌ المَهِيبة للعذراء جالسة 
على العرش ا ابتها اول ما ظهرتٺ لمل 
المباني الكنسيّة في غرب أورْبًا خلال القرنِ 
السابع احتذاءٌ بالتماذج البيزنطيّة » ودَخضًا 
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و کړیشته n2‏ طءri)*‏ وبوذا aط8udd*‏ وهو 
الاك ع 
الالجذاب وحیٰ اهاي ر ربط شنو 
وخاصة في تيه ككريشنه الذي فَذ تعجَلّى 
ف طقوس عبادته بعض الشعائر الماجنة . 


Cr‏ من عَقائد 


Vishnuism (Vaishnavism) (rel.) القشتو‎ 


هي العقيدة القائلة بتالیه فشنو 
*Vishnu‏ » وهي ر کت ھر ار گن 0 
|zÈدiıة *later Hinduism‏ . والمعتقدو ن بتاليه 


شنو يومنون بوجوده في کل شيءِ» وهو 
ما ينطق به کتابھم « الريغ ذا ا 
۷e2‏ ) ( حوالی ۱۲۰۰ ق.م لل 
٠‏ قم ) حيث فَغنّى بعض 
بتمجيد الإله قشنو . وفي عصر 
( ی ۰ م ) بدا قشنو على أنه 
كبير الثالوث الإي فهو الإ ا 
الذّنيا و مايتها ویشار که في هذا المظهر ١‏ الاله 
براهما الذي إليه سحل الكَوْنِ والإلهُ شيمه 
مز8* الذي إليه فناءُ الكونِ . والإلهُ قشنو 
قار على أن يتسد في صورٍ عدَّة » المعروف 


آناشیده 


مہا عشر صور . وأشهر هذه الصور التي 
يتجسند فیا هي صورة رامه a٣ةR*‏ الذي 


ل ا في تجيده هي الرامايانه 
*Rãmûãyana‏ £ ی کر يشن4ه *Krishna‏ 
وهو البطل الأول في أناشيد البهاغاوات غيتا 
*Bhagavad Gita‏ والبپاغاوات پورانا 
وكان هذانٍ المظهران 
O N CR‏ 
في الشيوع منذ القرن الخامِسَ عَشرَ بعد 
ڏيو ع ) العشق الإلهي » aاakطb‏ الذي هو 
لوص التفس في صلتها بالإله خلوصًا 
لا شائبة اهف عمال نداد والئذى ساعد غ 
انتشار عبادة الإله كريشنه تلك الأغاني 
الاش از اة 


. *Bhagavad Purana 


التي يجت حوله وحول 
معشوقته « رادها ) التي زظمها نظمها أعظم شعراء 
الهند في ذلك العصر . وتعم م المعابد کک 
لعبادة كريشنه أرجاءَ المند كلها > م مااکر 
الأعياد الفشنويَةَ التي تام لشنو ذاته ٠‏ 
متجسدًا في صورة رامه وفي صورة كريشنه . 
زيارة العَذُراء للْقَديسة 
إليصابات La Visitation (rel.)‏ 

القديسة إليصابات هي ا يونا الميدان 
وابنة حال ر وتظهر في صور الزيارة 


The Visitation 


من النّاحية انيه في الأداء . 
شنو Vishnu‏ 
(Sanskrit: Visnu) Vichnou (rel.)‏ 

العضو اني ف لالت الإهي الهند و كي 
الذي ر براهما aصطجإ8*‏ وشيقه 
*Siva‏ . 

وشنو و شيفه N‏ 
ا م عناصرَ مَعَدّدة المصادر وا 
فيما بینہما مُعْظم الثحل الهندوكية المتنازعة 
تى لافقا التي تدر ولا 
وول رَوْجُتيّهما وأبنائهما والشخوص 
المرئبطة بهما . ويؤين اتبا كل إله منهما 
أن إلهه هو الإله الاغلى الخال الحافظ المدمر 
باعث الحياة وَالخَلق من جديد» 
ا E‏ 
مُعْظم الآهة الهند وكية ‏ العَديد من الاا 
اي E as‏ 
هاري فک فادها Hari Vikramêditya‏ « 
اوم ر ر ازن با 
*R¡g-veda‏ قشنو بو صفه اله اش صاحب 
الحُطَّى اللّلاث . ينض بالحُطوةٍ الأولى من 
العالّم السَفليّ ليْحيط بالأزض » وَبالحُطوة 
الانية بُحيط بالفضاء ٠‏ وبالالفة يعر ح إلى اغى 
مواقع السّماء » وهو بذلك يعد نَوْعًا من 


«0 


الأبطال العراة . 
ونطر ا ES‏ 


ھچ ے۶ 


0 الر اق فوق میاه الكوؤن مشا‎ Narayana 
ت‎ ٤ 2: ن‎ 
طيّات الأفعوان انانتا الذي لاحدٌ ر‎ 


لز ور 


نظلا برؤوسة الالف٠‏ بيا قبغق من سرته 


ر ا تخل الاله بر *Brahma le‏ . 
ولمشنو فردو سه Vakuniha‏ > وزو جته هي 
لاکشمي *Lakshmi‏ 2 والّراء « 
وقال البعض ا ا ا هي ڄو 
Bhu‏ او ارش وولدّا هو كاما aصة×‏ إل 
الحب ٠.‏ 

وصور قشو بشَعره مَعْقوصًا فق صذرهِ 
بينا يحمل و ومخارة وَقرصًا وَرَهُرة 
ا ٤‏ ر ف الارن التي ذب 
ہا العديد من المَحلوقاتِ ال ک 


اور ا کاک لون 


وعد اما ا رة بوصطفه شنو أو إما وهو 


ب 


متَقمص أحد تُجسیداته مثل رامه *Rama‏ 


Road to Calvary‏ و ‹« تجريد اللسيح, من 
ڊ4 « *Christ Stripped of His Garments‏ 
4 و اليح » 
9 جنمان الملسيح, ( 
J» „ Body of Christ‏ لأف ( 
*Entombment‏ « 9ھ » 0 المسيح لامه ( 
Appearance of Christ to His Mother‏ « 
3 صعود ا اف السّماء « Ascension‏ 
9 ا روح ا « *Descent of the‏ 
Holy Ghost‏ . 


« *Crucifixion 


Bearing the 


Virgin of Mercy (rel.) see: Misericordia 


Virgin Mary swooning see: Spasimo, 


Lo 


Virgin of the [Immaculate Conception 
La Vierge de [Immaculée Conception 
عذراءُ الحَبّل بلا دنس أو‎ 

2 هن Sak‏ 
م التشليثِ أي لقانب اة في افقوم 
الاب والابن والروح القدس . 
و الصفات الرّامزة ال عَذراء الحم دون دنس 
هي الشمس والقمر . > ورَهُرة اربق ٤‏ والورد 
ال والحديقة المعْلقة » اسيل 
المَحْتوم » ا نان ا ا 
والبوابة المغلقة ‏ #اليراة الضاية > وبرج 
وَيقَدّم الفنّان موريليو 0الاه» هذا 
لهد في ويو المخفوظة ْف پرادو 


في مدريد . ( صورة ٦٠٠١‏ ) 


(rel. & arts) 


واحد : 


The Virgin of the Seven Sorrows (Our 
Lady of the Knives) La Vierge des Sept 
السيّدة العَذراء‎ 
ذات الآلام السبعة‎ 

تتناول نُبوءَة الكاهن سمْعان لها في المَعََدِ 
ما سكابدة من آلام » والهجرة إلى صر 
وفقدان يسوع الطفل في الكل تی وجدوه 
يحاڍث العلماءَ » وَرُوّها چ حاملا 
صَليبَهُ » صلب المَسيح » وَإلزال جَسَدِهِ عَنٍ 
الفلت ج دف 


Douleurs (rel.) 


فير تیوزو virtuoso‏ 


virtuose Mm. (mMmus.) 


لر ر 


ِ 2 ت 


أو بإلماح, إلى تساقط نف الجَليدِ في الشاء » 
0 ُ كانت تعليقاتٍ بعيدة عن الأوصاف 
الوا اقعيّة أو الدقيقة الإيحاء التي استخدمها بعدّه 
ا الموسيقى ذات البرناع التصويريي 


. ۶ . 
*programme music يعقl الو‎ 


Vlaminck, Maurice deد قلامَنك › موريس‎ 


(arts) ( 1۹0۸-1۸۷٦ ‹( 


مصور فرنسي ينحدر من أصل بلجيکي 
استہل خحياته بهواية الاشتراك في سباق 
الدراجات حى اجتذبةُ في عام ۱۹۰۱ فن 
التصوير بعد ا بمعرض صورقان غوخ 
قعد6* الذي أعلن فيه نداءَ المصورين 
الان *Fauves‏ ا على الضور ان 
القرمزي الخالص 
والكوبالتي والألحضر المُوحي بحضرة 
المصور فيرونيزي ١65«٠إم۷*‏ . وبعدها 
ارََبط مماتيس مءوناه* وبصالون المصورين 
الو حشيين e‏ اشتہر بالتصویر 
eT‏ اللوي [الفرشاة المشبعة 
]*impPasto‏ و بالاتتقالات المفاجئة من الاکن 
إلى الفاح » وهو ما أضفى طابعًا اميا على 
سماواته الصاخحبة و المعشاة بالجّليد في 
مَناظره الطبيعيّة المُميّرة له » والتي كانت هي 
ولو حاته للطبيعة السسّاكنة 1f‏ اازtء*‏ التي 
E‏ الطابع ھا هم ااانه 
فلامنك أيْضًا مُشتَغلا بالأدب وتظم الشعر 
وكتابة الرّواية وسيناريو الأفلام . 

( صورة 11۲ ) 


يستخدمٌ في تلويناته 


volute krater (arts) see: krater 


Vulcan (myth.) see: Hephaestus 
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بمدرسة البندقية في منتصَف عصر الباروك » إذ 
کتب العدید من الکونشیرتات للاأو رکستر 
الوتري وخاصَة للقيولينه المنفردة التي تضطلع 
بالذورٍ الرئيسي مع الأوركستر الوتري ب 
والتي يعد أهمُها مجموعة الكونشيرتات الأربعة 
التي تقدم أرب صور عامَةٍ توحي بأجواء 
فصول السةَ الأربعة وسمًاها « الفصول 
الأربعة » الربيع والصيف والخريف والشتاء . 
وتتخصر مساهمة فيفالدي الكبرى في هذه 
ا و ر 
الكونشيرتو بصفة عامة » في استغلاله لموذج 
الروندو 0ل«صهإ* ذي القسم المتكرر في بناءِ 
لجرا ين السريعي الحر كة وما الجُزانِ الأول 


ا الأمر الذي أكسب 


الموسيقى وقتذاك اتساقا ومرونة . وجعل 
ادى ا ارط كرات ا ب 
بطىءَ ا لحر كة » واكتفى فيه بكتابة حن تغزفه 
2 الكونشيرتية بمصاحبة موسيمَيّة خفيفة 
E :‏ 0 الأول » وهو عادة لحن 


قا فع عرف بيه الدر اطا 


وخاصة مدرسة الباروك في البندقية . وصاغ 
فيقالدي ال حزءَ الختامي من هذه الكونشيرتات 
كالجزء الأول منها من نموذج الروندو ذي 
القسلم الأو ركسترالي المتكرّر » غير أنه جعل 
إيقاعه أكثر توًا واندفاعًا في سرعته عن الجزء 
الأول . ولم يقصد فيقالدي من « الفصول 
| 
ا بالتصویر الموسيقي الواقعي > ونما کان 
يسعى إلى تقد تعليقاتِ موسيقية على الجو 
العام الذي ينشره كل واحد من الفصول 


الاربعة » فكان يدفع بين وقتٍ واخر بتغريدة 


طير أو إيحاء جحفل من الحفلات الريفيّة المومية 


visual image 


وصور ميلاد يوحتًا المَعْمدان في شَكل امراق 


والزيارة هي الاسم الذي بطل في فن 
التصوير على اللؤحاتِ التي نُصَوْرُ زيارة 
العذ راء مریم بعد أن حَمَلْتٍ E‏ 
إليصابات ٢‏ ي شهر حلها السّادس 
هي الأخحری بعد أن طت عافرا طول حباته 
وبشرها اللاك جبريل بانّها ستررّق بيوحتًا 
المعمدان [ إجيل لوقا :0۳1 ]ن 
وکانت الفا ا ةا 
الحقة ليسوع حين تحرك الجنين في بطب 
وَاحَسَتْ ت امتلأت بالروح. لقدس تفت 
مزهو بان تزورَها ۹ الرَبّ . وَيمَدّمٌُ پالم 
فیکيو Palma VE‏ ° ف 


ګ ګ 
صيغه مرئية visual image‏ 


image f. visuelle (arts) 

الواقع الجر الد بصررة لفان .. 
التصور البْصّري visualisation‏ 
visualisation 1 (arts)‏ 


ستر جاع 2 إل الذهْن حَتّی ری 
بعين الحقيقة من 


vivace 


(Lat.) (mus.) 
إيقاع سّريح شدي الحَيوية‎ 
قيقالدي » أنطونيو‎ 
(1۷41-1۷0 ) 


Vivaldi, Antonio 
(mus.) 


زعيم مو سیقی الکونشیرتو *c0٥C۲0‏ 


الفثي . كذلك عدم قاغنر آوپرا « أساطين 
الاك ا بنورنبرغ » Di‏ 
و احيرا او برا 
اغا غير 


Meistersinger von Nürnberg 
i Parsifal| « Jlفيسراپ‎ » 
۸ » افتتاحيّة فاوست‎ ١ ا فتتضمرن‎ 
( sS aیيوعٌٍرو‎ « Faust overture 
ومس أغانٍ رفيعة ا‎ Siegfried dy 


~o 


اسم عشیقته ماتیلده فیزیندونت Mathilde‏ 


0~ م 


وقد ا قاغنر مسر ح 
الاحتفالات ا ڊير و يٽ Festival Theatre‏ 
at Bayreuth‏ وافَحَها عام ۱۸۷٩‏ ر 
لفهومو وَئَصميمه الخاصّ با ينبغي أن تكون 
غلك الدور الى رض دراماه اة : 


. Wesendonck 


wainscot (arts) see: boiserie 


wakûla الؤكالة‎ 


wekûla (arch.) 
*؟ںہdلuںg تجاري مثل الفندق‎ 


ر ء۶ 


منتد ی 


والخان «هط)* كان يستخدم لبيت التَجُار 


دين کانوا يدفعون رسومًا عن حصوهم على 
ح بيع بضائعهم فيها » فضلا عن الضرائب 

العامة والمكوس على التجارة التي كان يقدّرها 
« احتسيب » » وهو المشرف على الاسواق في 
عهد المماليك ومنظم التجارة فيا . وبذلك 
کانت الو كالة نوعا من مستودعات احتجاز 
البضائع إل أن تُدفعَ الرسُومُ المفروضَة عليما . 

ا الغوري تموذج, للو کالات التجارية في 


EE O E 


کمخازن ) ومن ا طابق. يشتمل غل 
غرف تدور فيا المقايضة بين تجار الجملة 


فسه عمًا يدور على المسرح من غناء أو أداء u‏ 


لأنه جعل من المَسلّرح. والأوركستر وخدة 
واحدة » وجعل دور المغتي كدور الق 
سا کال مع الات الأو ركستر > ومن 

دور e‏ دورا متکاملا الشخوص 
التي تظهر على المسرح » وذلك بلا من أن 
یکون الاور کر مرد تاإبع للغناء 
ومصاحب له ويرجع إلى فاغنر الفضل ( 
تر سیخ ظاهرةٍ في في قن الأوبرا عندما حقق 
انصهار کک والشعْرٍ وجرفية e‏ 
اهارا ی 
ا و ات 
الفكرية الّلاثة eT‏ 
التزاوج الكامل بين الموسيقى والشعْر وجرفية 
المسرحٍ کن هو تفسه ر مجيدًا فجاء 
شعره رین موسيقاه ووامَها . 

بدا 0 « رينزي « YA۸€۲ Rienzi‏ د 
« الهولندي اþlطlأفر‏ « Flying Dutchman‏ 
و« لوهنغرین » nإاع” Loh‏ و« تانهويرّر ) 
Tannhãuser‏ « انتقل إل ل نظر يته 
عن الدّراما الموسيقيّة فقَدَّمَّ « تريستان 
وإيزولده » مdا0ئ][‏ إصa‏ "istaما‏ ورباعية 
١ »‏ حاتم 5 « Der Ring des Nibelungen‏ 
لي تضم اربع أوپراتي هي على الوالي 
» ذهب ljllٍٺنj‏ “« Das Rheingold‏ 
و« القالکيرات » reلهW‏ م01٥‏ و« سیغفريد ) 
*Siegfried‏ و « غر ب الآهة ) Die Götter-‏ 


gy . dãmmerung‏ ا اة ال ا تي 
استَعْرَقتٌ کتابتها حوالیٰ العشرينَ عامًا 
م مادج الد راما المو سيقية ية الهاغنرية التي صب 


فیا حلاصة ما وصل ا ليه لتحقيق هدفه 


فاغنر ریتشارد 
) ۱۸۸۳-1۸1۴ ( 


Wagner, Richard 
(mus.) 

تولف موسيقى ألائي من مالي مزع 
وقائد اور کستر مرموق . کان ول من تحمس 
للصفاتِ الدرامية في الموسيقى بعد إعجابه 
بتاسعة بيتهوفن ‏ إلا أنه نقل الدراما امو سيقية 
إلى عام الارن فكانت دراماه الموسيقية 
musi drama‏ نوعًا جديا من الف يضم 
:الوت E‏ ومو سیقی 
0 كله و ااه فيما دعاه « العمل 
الغني الشايل ( gy « Gesamtkunstwerk‏ ۶ 


ٌو 


ل ارا ا قد ع ا 
المستقبل بعد أن ابقکر العديد من الا 
المَسلرّحية والموسيقية اي حرجت على جَميع 

القواعد الأوبرالكّة السابقة عليه . 
o E Ss‏ 
الها إخحلال ادق الموسيقي المتصل من 
بداية الفصلى إلى نهايته على غِرار اسلوب 
بيتهوفن المو سيقي الستيمفوتي مَحل القسيمات 
الموسيقيّة والأغاني الفردية واائية والجماعية 
لثما بعضها عن بَعْض والتي تتخاها 


راء من الإلقاء المرنّم . وثانيا إدخاله 
0 الال *leitmotiv‏ اا E‏ بين a‏ 
۶ ري ەر 


حاص مي وَين دی شخصيات الاما أو 
أفكا ها ال اة ا ا أغظم . 
وثالثها إسناد E‏ الورك ها 
لا اع ا ی 
سابقة عل اغنر » ويجعله لایکاد بذرد ن 
يشاهد مسرحيّة لدعَمُها فرقة موسيقية بل 
بحس انه ينع : إلى إحدى فرق الأورکست 
السيمفوني التي اصرف اهتامَه في الوقت 


فیما بین القرنین ۱۲ و ۱۳ کا تعد صوره 
أكتر الفنونِ واقعية في الصوير الإسلامي » 
فريشكة تسجُّل التفاصيل الدقيقة وتصوّر | الحياة 
بکل جوانبہا و E. E‏ 
ا جحت ف أن تَرجم ارشب ادف 
الخلجات ا وتجسدَها > بل استطاعت 
أن تخل من الشخصيات المرسومة بأحجام 
بعيدة عن الواقع نماذجّ إنسانية شیع ا 
الحياة . وف الواسطي أكثر من أي فنان 
اخر ينفي ما أشيع عن الفنَّ الإسلامي من 
أنه فن غير إنساني لاتتجلی ES‏ 
. ولعل الحانب الذي 6 ۴ الواسطى 
عليه تلك المواقف التي اختار تصويرًَها 
دون سواها هو الجانبٌ الاأخاذ الذي استرعى 
نظره هذا الاسترعاء . والواقع أن تصاوير 
الواسطي اقا ن اطعا إل اال ات 
الكبيرة منها إلى المنمهات » ويكاد مورُخو فن 
التصوير يُجمعون على أن أسلوبَ الواسطي هو 
کا ان رت اد ا ا 
أجاد التعبير بريشته عن كافة الحالات النفسية 
واستطاع المييز بين مختلف الشخصيات » بل 
نجح في أن يرسم شخصية أبو زيد نحيث تميزها 

العين من أول نظرة في كل لوحة . 

) ٦۷٤ »|٤۹٩ الصورتان‎ 

watercolour TEE 1 8) 

أکاریل » الأضباغ المانيّةَ » المائيات 
تطلی عل لخا ت بالاًلوانٍ 
المائّة الا 
قاتو » أنطوان 


(1۷11-1۸ €£ ) 


Watteau, Jean Antoine 
(arts) 
Ms © 

درس التصوير على يد کلود Claude gı‏ 
Gillot‏ الذي کان إليه تصميم مناظر i‏ 
اللهاة الإيطاليّة المرئًجلة ولع" صco*‏ 
derte‏ » و کذا کلود أو درiI Claude‏ 
Audran‏ المشرف على المقتنيات الملكية 
َع به إل العمل في فصر ل وكسميورغ حيْث 
اال رور ا لخالدة a‏ بث أن وع عليه 
a Crozat |j jS‏ رعاة الف الاثرياء الذي 
كانت مقتنياته من تصاوير مدرسة البندقية 
موضع احتفاء اتو ودراساته » كما 
كانت حفلاتة في المواء الطْلّق هي التي ارت 
إلى اتو بصورٍ حفلات العّرّل الخلوية 6sاة؟*‏ 
galantes‏ والتي کان إليه ابتكارها . وقد 
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ویکاد يکون 
الرانيطى هو الاد الاوخداالدي ات الا 
امه مکللا عملا متکاملا من بین الخطوطات 
الصورة لمد ویرجع تاریخ نسخٍ 
هذه الخخطوطة إلى ۳ مايو ١۲۴۳۷‏ › وخ 
عور ا 4 ته رر وا 
هذه المخطوطة من أبرز مخطوطات مدرسة 
کا تعد إحدى روائع التصوير 
الإسلامي . فوع موضوعاتها والقذرة عل 
التجديد فيا وڌلائل الحيوية التي تقجلی فیا 
تجعل من هذا العمل خير شاه على هذه 
الجقبة من التارخ . وقد مير الواسطي 
E aE‏ 
يرضح للقوالب ا 
وانغاذج التي يعرضها الفن البيزنطي والفن 
اا اا اا و د 
وقد استوحى مشاهداته من الحياة اليومية 
امالوفة في العصر العباسي » مستخلصًا 2 
مؤلف الحريرئي الممتع لوحاتٍ غنية 
موضوعايّها وعناصرها فجاءت صورة حقة 
من الحياة وليست مرد صور زخرف 
مخطوطة . فلا أثر للقأثيراتٍ الكلاسيكية 
القديمة في کک الوجوه ولا في الرسوم 
المائجة التي تشير إلا طياتِ الاس 
جد ثرا جلا لبعض 
ا ا و ول ااا ار 
ذاتِ الرؤوس الكبيرة الحجم وني معالجة 
الثياب بطريقة زخرفية » وكذا المفهوم 
ال زرفي للنبات والشجر e‏ افلح 
لواسطي في الجمع بين ما هو تقليدي وما هو 
قول > فاذا الأشخاص يفيضون خا على 
الرٌغم من أن نِسَبَهم غير واقعية » وكذلك 
و ات اوت اا طا 
عن هذا غير المناظر الخلويّة التي تشبة الأشجار 
ف الاعات اله السافة ي وكا 
الارهار الي جات غررة را فبا يت 
اقرب ما تکون إلى ما هو مَطْرْرٌ » على حين 
ا الاي ال هة 
والتعبيرية . وما ييز الواسطي جن 
من الفتانان اسلو به السردى والشخصي الخمير 

الذكاء وروح الدعابة حتى لرك أن ميدع 
کان على حظ كير من فة الوح ويعتع 
و فر الواسطي 
لوا ف عن لادا و ا ا 


رسة بغداد . 


بغداد » 


ولا يشذ 


اة تقد حادق 


war of buffoons 


الغرباء وامحليين » تعلوها دات سكنية › 
کل منہا ذات طوابق ثلائة قائمة بذاتها » أُعدٌ 
الطابق العلويي منها للنوم وبه مَشَرَبيّات تطل 
على الصحن المكشوف . 

واسم الوّكالة يدل على الوظيفة التي يديا 
ادر الأرضي من البنى فحسب » فلقد 
كانت الادوار التي تعلوه تستخدم مساكن 
تسمى ربعا ط4إ*. وتتميز الوكالة الإسلامية 
عن الفندق وuلفمں۴*‏ الذي ابتدعه تجار 
البندقية وجنوا بأنها تجمع التجار طبْقا لنوع 
السلعة التي يتجرون فيها دون نظر إلى 
جنسياتهم » على حين يعميّر الفندق أصلا ‏ 
وهو متجر وفندق في آنِ معا بائ قبل 
اجار م ذوي الجنسية الواحدّة . 

والفارق بين كل من الؤكالة والفندق 
والخان وبين خان القوافل ھا 6یرة4۷ء* هو 
آنه لا م للدوابٌ في الأولى إذ كانت تترك 
عند بوابة المدينة وتنقل البضائع إلى المستودع 
يالو كالة أو الخان . 

) ٦1۷ › ٦11 الصورتان‎ ( 
war of buffoons see: la guerre des 


bouffons 


The Washing of the Apostles’ Feet 
Le Lavement des Pieds (rel. & arts) 
يح يسل ارج اللاميذ‎ 
شاء المسيح بعد العشاء الأخير أن ا‎ 
تلامیذه در سا ك و فضلا عما يضيفه‎ 
لف ذلك من رمز للقطهر » »> فخلع ثیابه وائتزر‎ 
و ا و‎ 
یسیل أقدامَ تلاميذه و جففها بالمنْشَفة التي‎ 
انر بها . وقد صور الفنان تنتوريتو‎ 
هذا المشهد في لوحة خلابة‎ *آاit0r‎ 0 
. محفوظة بالناشونال غاليري بلندن‎ 
) 1۹۹ صورة‎ ( 
الؤاسطي ر المُصَوْرُ ) › يَحى‎ 
Yahya (arts) (11-1۰4 3 
» ظفرت تلو « مقامات الحريري‎ 
اعفو ا‎ 1۲۲۲ *Maqamat of al-Hariri 
بدارٍ الكتب القومية باريس والني‎ 
ا ي ال ور م هة‎ 
ا و ر ا ق ا یی‎ 
باسم ناسخها ومصورها بحيى بن محمود الذي‎ 
اشتُهر بلقب الواسطي نسبة إلى واميط التي‎ 


al-Wasiti, 


Weyden 


وف هذا الاحتفال كانت تتشد القوارب عل 
صورة مو كب يَقَدّمة قارب ) الدوج » الذي 
E PO ES‏ 
م خلب بالزخارف | التَفيسة ول 
ويدو | اَن هذا الاسم 


bucintoro‏ > وهو مر رک 


2 الأشرعة جاديف 


ھە 


نصفه الأعل ونصفه e‏ قور 1 
وحرن الم و كب في عرض البحر بعد أن 


يجاور م ا نزع ا ا 
E‏ الخهدف إليه من ا ق 
ا لماء قائلا : ) هذا غد اران ا و ا 
البحر » . 


وقد بني ار مركب على هذا الطراز سنة 
٩۹‏ “. ولکن الف اتوا له اه 
۸ لينتهبوا ما فيه من رّخارف ذهبيّة » 

ولا تزال بقايا هذا المَر كب مَحفوظة بمشْحَف 
یکو س کوریر 3 البندقية . وقد 
ا و ا ور ا 
خلال التّصاوير التي صو رها الفتّان کانالیتو 
القرن اللَامِنَ عَشر مُعَنونًا إياها 
ب ١‏ عيد صعود المَسيح » (امجحموعة الملكية 
بقصرٍ وندسور) . 

( افر رات ۴٤٠‏ 3 دا 


 *Canaletto 


الاربعاء Wednesday‏ 
mercredi m. (cul.)‏ 
مشتق في الإنجليزية من فودن أو فوتان 
*Wt 9‏ کبیر اة الجرمان ف الأساطير 
الشمالية » وفي الفرنسية من يوم مير كوريوس 
Mercurü dies‏ وهو إله الحَّطابة والبلاغة عند 
الرومان ورسول جوپيتر كبير الالة والبشر . 
) انi¦ظرٍ Hermes‏ ( 


“ 
-» 


We Praise Thee (mus. & rel.) see: Te Deum 


يدن » رو جییه قان ڈر Weyden, Rogier‏ 
Van er e ( o n )‏ 
الواطئة المبكرة i‏ في بلدة 
و 
وتتلمذ على يدي روبرت کامپین "ام ۾C*‏ 
٤ 5‏ 0 £ 
المعروف باسىم ) استاذ فلیمال . وفد اصبح 
المصور الر سمي لدينة برو كسل عام ٠٤۳١‏ » 


وزار إيطاليا عام ٠٤٠١‏ حيث غدا مط 
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تعذيبه واكّشهير به . ويْطلق على المسافة التي 
مها المسيح حايا صليته من بيت الولابة 
O‏ درب الصليب أو 
طريق الالام . ومن أبدع اللوحات التي مَل 
المسيح حاماا صلیبه على درب 0 ا 
هرو نیموس بوش 1ء80 الحفوظة بمُتحف 
الفنول بفيينا . ( صورة ٦۷‏ ) 


قیبر » کارل ماریا 
) 1۸3-1۷۸1( 
رلت هوسیقی اا تلمد حل هایان 
*Haydn‏ » کا کان قائدًا للاأورکستر وعازفا 
على الپبيانو ‏ وعد رائ الأويرا الألانة 


Der ( وخاصة آوپراه ) او‎ E 


Weber, Carl Maria 


الام 2 


e ات أف جا دوا‎ Freischütz 
لا تزال ان اا الأويرالكّة الألْحرّى‎ 
أبو 2 » وأوپرا ‹ أوبیرون‎ ٠ أوبرا‎ 
ک الف مو سیقی ا‎ 
۲ المَلرَحیّات » ۲ کونشیرتو للبیانو » و‎ 
کو نشیرتو للکلارینیت ۴۲٣اعھاc › و کو نشیرتو‎ 
للباسون «٥00ویھط » إلى غير ذلك من‎ 
e, معزو قات الاو المُنفرد‎ 


. Oberon 


والأغاني » وكتب رواية ية لم َم بعنوانِ « حياة 
ملف موسیقی » . 
البناء باحر Wedding of the Sea‏ 


(It..Sposalizio del Mare) Les Epousailles 
Jj. pl. de la mer (rel. & arts) 
اتفال سنوي مهيب کانت تتفل به‎ 
مدينة البندقية في يوم عيد صعود المسيح إلى‎ 
السماء «i0یممعءA* منذ القرن الثاني ر‎ 
وعلى الرغم من آنه کان يمام في يوم رفع‎ 
اکى‎ a 
انتصار حربي حققه الذُوج أورسيولو الثاني‎ 
سحين غزا ساحل دال اشيا سنة‎ 0 
اق غا الاق ت‎ 
سيّدة البحار‎ 
ا ااا الكسنكر‎ ١١۷۷ وفي عام‎ 
الالث على هذا الاختفال طابعًا طقسا مسيحيًا‎ 
بعد ان کان حَفلا عامًا يراد به ادرا برک‎ 
ال وذلك لا قدّمته ا ن عون‎ 
عسکريٰ للبابا في حربه مع الإإمبراطور‎ 
فردريك الأول ا البابا إلى و‎ 
البندقية خاتَمَا من خواتمه على أن يلقي صورة‎ 
. منه مع كلل عام في البحر في عيد الصحود‎ 


ا 
الأكادييّة عام ٠۷١۷‏ . ومن أشهر أعماله 
« الإقلاع نحو كيثيرا » (متحف اللوش) ٠‏ ام 
أعظم أعماله فهو لوحة «لافتة متجر 
جر Gersaint « ùl‏ (متحف برلین). وهو 


أعماله غل الحديد الاه .وضو عات 


مشاهد ویلات الحرب في مطلع شبابه › 
ومَشاهد لشخوص الملهاة المرتجلة !(اللوفر 
ومحموعة والاس) › ومشاهد فلات الف 

في الضياع *fête champêtre‏ التي جمع ٤‏ 
ان واحد بين ا والحزن وبين الو اقعية 
واللاواقعيّة وبين الوح الذراميّة والموض » 
عرض فيا كل روه الشَاعرية والميالية . 

ومع أنه کان لا بلقي بالا عند استخدام 
عجائنه الت فاذا بعضها قد اا 
إ ا کن ملو من الطراز الأول 
ب اة e‏ 
عل صوره من فيرونيزي ع« هrم۷*‏ » کا 
او ا 
*Rubens‏ و لکن طو هما لل سیمفونیات من 
ولقاتو الكثير من الرسوم 
بالطباشیر الأسود والأحر حاکی فا الطبيعة 
والحياة فجعل منہا ا سر ا ف 
E‏ 
الا ل بار ادا ووقا ورقتبا . 
وعلى الرَعم من زوال أيام المَسْعَبة تي عاناها 
ا ا ا ی ار ا 
حى قضى عليه في سنٌ السابعة والثلاثين . 
e‏ 


تسجه هو . 


على يد اتو ل الف ر طوال القرنِ 
الٿامِنَ عَشَرَ حينَ ظهر من جُديد على يدي 
فراغونار ل1چ«0عة۴* . ( صورة ۲٠۰‏ ). 
wayang‏ 


مسرح العرائس التقليدي في جاوه . 


T†he way o طريق الصَلّب > درب الصلیب؟‎ 
the Cross; The Lord’s Path of Suffering; 
Via Dolorosa (Lat.) Le Chemin de Croix 
(rel. & arts) 

اکر 


جرت عاد أن يل 


کا لم يدا له بال أثناء مقامه في إنجلترا حلال 
عهد الملكة فکتوریا « واا کان فاا انفراديًا 
مُعْتزلا > ومع ذلك فإن روائعَه الفنيّة ترفعه إلى 
أعلى مكانة بين فناني القرن التاسِعَ عَشر 


window grill شراعة النافذة‎ 
grille f. (arch.) 

الفتحة التي تسمح بالرؤية ومرور اهو اء 
والضوء من خلال الباب أو الشباك (م) . 


window of multi - colour glass in a stucco 


composition see: shamsiyya 


The Wise and the Foolish Virgins 

Les Vierges f. pl. Sages et Vierges Folles 
(rel. & arts) 

العذارى ٠الحكيمابُ‏ وَالعذارى الجاهلات 
به يسو ع لمسيح کت مارات 
بعَشر عَذاری تناولنَ مصابيحَهُنٌ وخ رجن 
للقاء العريس و كانت حمس منهنَ حكيماتٍ 
وخم جاهلات . وعلى حين 
الحکیمات منهن زيا مع المصابيح تقاعست 
االات عن اعد الريت:. غير أن العريس 
أبطا في الوصول في الموعد امحذّدِ فتعسْنَ 
واستغرقنَ في النوم . وفي منتصف الليل سمعن 
من يعلنْ وصول العريس ويدعوهُنٌّ للقائه » 
قنهضْنَ ‏ جميا 
مصابيح الجاهلات لا نقد خلؤها من 
الزيت » فطلبنَ من ا إعارتهن من 
زتهن غير اہن ن اعتذزن خشية أن ينف زيتهن 
قبل الأوانِ » ونصحْنَ زميلابهنٌ بالتوجُه إلى 
السوق لشراء ما يلزمهن من زيت . وفيما هن 
غائبات جاء العريس » فدخحلت الحكيماتُ معه 
إل القاعة وأغلف الات : 
العدارى لاعلا سال الر ت ان يفتح هن 
ابات فالكره وقد شل الفنات والتاء 
الإنجليزي وليام بليك هذا الموضوع في لوحته 

المحفوظة بمنْحف تي تيت غاليري بلندن . 


اخحذدت 


وأعدَذْن مصابیځهن وإدا 


white background technique (in vase 
painting) fond m. blanc (peinture Sur 


vases) (arts) 

تقنة الحْلْفِيّة البيّضاء [ في تصا وير الأواني 
م يكد القرن السادس قم يقرب من 
نہايته حتى ابتكر بعضٌ مصوّري الأواني 
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هويسلر ›» جيمس Whistler, James‏ 
(arts) a A۳۴ )‏ 
مُصَوْرّ وَحفار ولد في أمريكا والتحق 


بکلیّة وست پوينت العسكرية غير أنه م وف 
ال الالتحاق ضابطا با لجیش ا 
فقضدَ پاریس عام ۱۸٥۰١‏ ليذرسَ في مرسّم 
الفتَّانِ غلییر ١۲ر6‏ حیث عرف على کوربیه 
*Courbet‏ الذي کان ذا 1 ٣خ‏ عليه . 
ر إلى لندن في عام ۱۸۹ حیث استقر 
في خي ا وکانت أولى ثمار هذه 
ال ل ل ت الخذش بسن الإبرة 
ئiطtcء‏ عن نهر التيمز » وذاعت شهرنه 
كفتَانٍ مُصَوْرٍ قدي بعد زيارة لفالياريزو في عام 
c A°‏ وتفوق خلال عام 
توزیع الألوانِ وانتقائها سواءٌ في پورترماته 
أو مشاهده الليلية لنهر التيمز التي اظلو غا 
اسم « تسبيحات لیْليَةَ ( *nOCturnes‏ ¢ 
و ٣‏ في ذهنه المقابل 
التصويري لمصطلح لتسبيحة الليلية 
اموسيقي . وقد جاء ا ت وليد 
بتَقَنة الصور النانانة الملونة المطبوعة على 
الحشَب فور *woodblock prints‏ و 

بين آشهر ا اليو رتريه الذي رسمه لا 
( اللوفر) ولوحة « تسبيحة ليلية : أزرق 
وهي او و ج اترم ادد ا ت 
غاليري ) . 

وقد انفسمح ب الاقف بالقصمُم ای 
بتکار توقیع رمريٰ شّخذ شكل الفراشة . 
ومَعّ نجاجه الظاهريي في ضيه ضيد الناقد 
جون رسكن عندما انتقد لوحته « تسبيحة 
ليلية : أسود وذهبي ( > فقد کان لنقد رسكن 
آثاز سلبية على بيع لوحاته » فلم يض وقتٌ 
طویل حتی اعتوره ا واضطر إل 
العودة من جديد إلى إنتاج. اللو حات المطبوعة 
عن طريق تقنة الحذش بالإبرة *etching‏ کي 
يسيب ما يقوم بأودِه . 

وقد سجّل هويسلر في كتابه المسمى 
« الفن الرفيع لاستعداء التّا « The Gentle‏ 


ي > 


art of making enemies‏ ۰ 1۸1۹ تقصیلد مسھهبا 
لاذِعٌ السخرية عن المعركةٍ التي نشبَْ بينه 
وبين س عصره من علماء الجمال 
والأكادييّين . وعلى الرغم من أن هويسار قد 
هجر وطته أمریکا وعاش في اوربا » فلم یکن 
انطباعيًا بالمعنى المعروف حينذاك في فرنسا› 


۰ في 


whip 


الإغجاب والتقدير » ثم عمل ببروكسل حى 
نهاية حياته في عرسم بمج بالنشاط . وعلى 
لغم من أنه يوفع على أيه ؤحة من لَوحاته 
لا أن أغماله قندندة الم لطي ببصماتو 
شان قان إيك *Van Eyck‏ › ولوحاتە شم ت 
ف مُعْظم مَتاحض العالم اک وقد 
الفْسَحَ E‏ 
خلال الصف الثاني من القرن ٠١‏ . 

وهو بی فان کلاسیکي صر اتمه 
من الطبيعة بل 
a ER‏ 
بينها الحَصائصَ الميرة التي يمكن أن يلق 
منها تماذجَ سلو كية مُتميّرة يتناو ها بالتًصوير . 
aE‏ 
الحافات المحوطة « فالسطوح عنده تعانق 
ااا ون اا ن مطح واخرَ » 
N E CAT OEE‏ 
المساحة والمساحة حاجرًا شدید الحسم . کا 
أن الائطباع الذي تعْكسة لوحائه هو انطباعٌ 
با لحر کة_ يتباین مع الانطباع, بالسکونِ ی 
أعمال فان إيك › إذ ربط بدن شخوص 
رو جييه ویوحخد بینہا فق الحم المدَوم 
اللي عر الصورة والمساوق مع لار 
الوجداني الى ف EG‏ 
فيثير المشاعر . وفضلا عن کلاسیکیته کان 
يتمم بمَؤهبة المْصمّم الزخحرفي البارع » 
ا ا 
و بالبروز relief‏ الذي کان 
ستو حیه ارات تي کان يلاجظها في 
الحو تات القو طيَة اة في تصاويره . 
وتعجلى مَعْظَمٌ هذه المزايا في لوحت الشَهيرة 
« إتزال المسيح و ف ا 
[الإإسکوريال] و « العدذراء الاسبائة ( *Pjieta‏ 
متخت لأهاي وله المعددة الضافات 


في الإنسانٍ لا بوصفه جزءًا 


د .رم الحساب » (متحف بون بفرنسا) ولوحة 


» تقديم المجوس المدايا للمسيح الطفل‎ ١ 


) ۲١۹ برلین ) . ( صورة‎ ( 
whip (mus.) see: percussion 
whipped movement (blt.) see: fouetté 


whirl (blt.) see: pirouette 


Wotan 


wood engraving gravure f. sur bois (arts) 
الور المَخفورة على الخشب بواسطة‎ 
الخارز الصلبة‎ 

الرْسْم بواسطة أدوات ذات أسنانِ مدببة 
بالغة الجدَّة على سطح خحشبي مصقول شديد 
الصلابة ناعم الملمس مثل ححشّب الليمون . 
E As‏ با حبر ثم 
يضْعَّط الورق عايما فينطبع اسح العا به 
على الور » وهي نوع من الطباعة 
والفرق ہاں الور 
الطبوعة بواسطة الحشّب بطريقة الكشط 
woodcut‏ وهذه الطر د َة wood engraving‏ 

وان الأولى نعطي ظلالًا حاسمة وحادّةَ على 
ا تسمَح بالمهيد بالطلل م 
خلال السهشير للتَحْفيف من حدَة ا 


١ الاث التفخ‎ 
instruments m. pl. û vent (mus.) 

هي الات يَصدُر فيا اللَغْم من نفخ تیار 
من المواء في قصبة من خحشب . والاتُ هذه 
الفصيلة هي الفلرت flute‏ و الپيكولو piccolo‏ 
ول ر 


arinetteاc bass‏ والاوبوا oeطە‏ والباسون 


. relief process ةjرlبلl‎ 


woodwind 


gy clarinette‏ الكلار ینیت باص 


double bassoon ج‎ gدjll‎ نgسlبllو‎ bassoon 
[contro fagotte ٽو_غl [الكونترو‎ 
والبوق الإنجليزي اه‎ fagotte والفاغرت‎ 
وا :االات سا ا‎ . anglais 
بالتطاق الصوتي الكايل من السويرانو أعلى إل‎ 
الباص ادى . ومع تطور الصناعة أصبح ف‎ 
الإمكان إعداد بعض الات الخشبية من‎ 
المعدن مثل الفلوت الذي صيِعَ من لوشو‎ 
. وكذلك من الفضة أو الذهب أو البلاتين‎ 
woodwork ‘panelling see: boiserie 
Wotan (Woden) ان أو او دن‎ ۴ 
Wotan (Odin) (myth.) 
هو كبير الألة في أساطير النورز [الشمال]‎ 
والتیوتون يتربع على عرش الحكمة مزلا ي‎ 
قصره ويُصغي إلى غراييه الأسحمين الواقفيْن‎ 
على کتفیه : ھوغین ہاعuںH أف الک‎ 
ومونين «نصںM أي الذاكرة » ينفلان إليه‎ 
أخبارّ الحُلق » وهو ساهر على المعرفة التي فمَد‎ 
في سبيلها إحدى عيٽيه وهو يستقيها من يُنبوع‎ 
الحكمة ليحملها إلى اشر لتكشف عن‎ 
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» اة — ukiyo-e « aıl‏ * ا « العام 
الطليق » word‏ ع0atinا؟‏ › فانہمزت الألوف 
من هذه الطبعاتِ تصورٌ الأطفال والجنود 
ات الاد وشار ونان 
ا ری واا رکرو 
هو کوساي اھیu‌)ه#*‏ وھهیروشیغیه 
*Hiroshige‏ ڇ أو تامارو Utama‏ . 


س ايه » » 


وباستعادة أسرة ميجي ازز۸6 لعرش 
اليابان فقدت (« الاوا كي إيه ) 
وجودها »> عدر ان التضبت الثاني من القرن 
التاسَ عَشر شَهدَ وصول هذا الفن الياباني 
لشي ا ایا افنانین الفرنسیین ت 
الفني الحدید ٤‏ من *Manet i‏ و مونيە 
*Whistler lug, *Degas liu, Monet‏ 


سست 


*Gauguin ilêgغg‎ Van *Gogh خgغ‎ ù, 
ولوتريكُ au)recا وک غيرهُم من‎ 
الان :لقت ل فن الاو كي ت اه‎ 
بأسلوبه الفريدِ في الكشف عن الجما دَوْرًا‎ 
. هاما في تطوير الفنانين الانطباعيين الفرنسيين‎ 

على أن حاسة اليابان للثقافة الغربية في 
حاتمة القرنِ التاسعَ عَشترّ أدت إلى إهمال فن 
التصويرٍ القومي › وظل الأمر كذلك حتى 
اخدذنت جهو د ا احيرا لإحيائه من جديد . 
وني هذا امحجال برز هيشيدا شو نسو ھلاطءزH‏ 
oئShun‏ ( ۱۹۱۱-۱۸۷٤‏ ) وتاكیە اولشين 
1۹Y€—1AFTY ) Takeuchi Seiho gw‏ ( 
وتومي و iتluڼي Tomioka Tessai‏ 
( ۹-7( . 

ومكن إجمال القَول عن إسهام التصوير 
لياباتي وفنٌّ المرسومات المطبوعة في الفنونٍ 
ا و اط ا 
ا 


woodcuts incurables m. 8 tabellaires 
الور المَطبوعةُ على الخشب‎ 
۰ بالکشط‎ 
وتكون بالحفر بمكاشط صلبة تختلف‎ 
حجمًا وشكلا وتدبيبا تكشط السطح الأملسَ‎ 
الت :وتك دل رر الأسطوانة‎ 


(arts) 


ا بالحبر الذي يعلق على السطح 


البارز » ثم يُضعَط الورق عليما فتطبع الصورة 
بشکل عسي ٩‏ ويعتبر ذا أنواع 


. relief process الطباعة الناعة‎ 


ا نة جرد اغرضت عن قاعدة 
التصوير اا ظليٰ houetteاsi*‏ واقتربت 
إلى حدٌ بعيدٍ من تصوير اللوحات . 
الفنان معها عشي اللا البرتقالي بطبقةَ 
رقيقة من اللونِ الأبيض العاجي > م یرسم من 
فوقها الصورة الاجمالية ا رجي 
بالألوان الائية وقد سمّيتُ هذه الَنة 
« بالخلفية البيضاء ذات الحمال الاسر ا 


وغدا 


) ۷٠۰١ صورة‎ ( 


The Woman Taken in Adultery 

La Femme Adultère (rel. & arts) 
المَرأة الرًانية الي أمْسيكّث في ذات الفغل‎ 
ا کن بترم ب و اھکر ارا‎ 
الف سرن ادون اة اكت الرنا‎ 
إرجمها بالحجر » وسألوه رایه ظنًا منہم أن‎ 
ان ار وا ا غ‎ 
أن يسو ع تجاهل سوام » وحينا أعادوا عليه‎ 
من كان منكم بلا خطية‎ ١ : السؤال قال هم‎ 
اا از حجر » . فتسللوا واحدًا في إثر‎ 
. الاخر ن تحر ك التدمْ في ضمائرهم‎ 
یوحنا ۸ :۸ ] . ویقدم لوکاس کراناخ‎ [ 
هذا المشهد في لوحته امحفوظة‎ Cana 
. بالمتْحف القومي ببوداپِست‎ 


woodblock prints xylographies. f. pl. 
الطباعة عن الروسيات الخشبية‎ 
ر غائرة حفر في خحشب شجر‎ 
التفاح المعروف بطواعيته ولدونته» يجري‎ 
الطبع منها على القماش أو الورق » وإذ كان‎ 
النبلاء وعلية القوم في عهدِ أسرة موموياما‎ 
اليابانية ينعمون بالزخحارف‎ *Momoyama 
٠١ الهيبة البهرة في قصورهم خلال القرنينِ‎ 
و۸ كانت الطبقة الوسطى تتوق إلى أن تنعمَ‎ 
هي الأخحرى ف ری آذواقھم ایکون :مه‎ 
في نفس الوقت في متناول يديهم » ومن تم‎ 
انبرى بعضٌ الفنانين اليابانيين يقدّمون العديد‎ 
من الطبعات النقولة عن الروسميات الخشبية‎ 
الحفورٍ عليما المشهد المطلوبٌ بخطوط مبتورة‎ 
ان ا لات السواتر‎ 
as ليجري طبعُها سواءُ على الورقٍ أو‎ 
وقد اقتصرت هذه اللو حات المطبوعة في مبدا‎ 
الأمر على اللوتين الأبيض والأسود » ولكن‎ 
ما کاد القرن ۱۸ ہل حتى ضاعف الفنانون‎ 
من عدد ألوانها وأطلق على هذه الطبعاتِ اسم‎ 


(arts) 


*screens 


ناح له ألحريق فرصة لم يها لغيرهِ من 

المهندسين الإنجليز على مر التارج . وعلى 
من أنه | يتمكن من تنفيذ حطتو لإعادة بناء 
مدينة لندن بكامِلِها وفق تصمیمه إلا أنه قد 
قق منہا ما کفل ديد الاتجاة المعماري 
للندن في أواخر القرن ١۷‏ وإسباغ المظهر 
الذي تطالعنا به الآن . وهو المسئول أيضًا عن 
ا ار القديس بولس الحالّة التي 
صبَغها بهيبة الطرز "لكلاسيكيّة الرخبة 
وروعتها آخذا بالتخطيط ال ركزيي الذي 
انتېجه کل من پالاديو ٥ل‏ ه!ااه۴* ومیکلانجلو 


*Michelangelo‏ . وعلى حین اراد رن ها قبة 


ضخمة تعلوها » رأى رجال الین أن ak‏ 


برج مستدق spire‏ « فکان ان شرن فته 


وجعل قمُتَہا على هيئة البرج ال 
الطلوب . ( صورة ٥۸۳‏ ) 


e o £ 

اوسرت Wsert Ouseret (cul.)‏ 
وتاها الفرة أف اللفة اللصرة اة 

( Mentuhotep 11 ٍڙۈ¡i‎ ) 


. الإناث . 
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يدي أعدائهم . ومن کان الاس و 
الحياة الموجشة التي يياها الآلمة في قصرهم 
اوی الفسيحِ اساد 4ع بګجناحیه 
غلادسهایم Gladsheim‏ الخصّص للاهة 
الذ کور وقینغولف fا0عہ:۷‏ الخاص بالإهات 
وفي هذا ا الإلهي الكبير 
لا تخطر اجه التي ما الأساطير الأخرى 
ولايعبره المرح » بل تحَيّم عليه ظلال مشئومة 
تنذٍر بسوء المَصيرِ . 


رن : کریستوفر Wren, Christopher‏ 
(arch.) (\VYT—-1<TY )‏ 
حون وضع القَدَرُ نہاية لمدينة لندن القدية 

باندلاع الحريق المدمّرٍ عام ۱٦١١‏ فاتى على 


ثلائة عَشَر الف مزل واربعمعة شارعٍ 


قسغ كيس ا ىدلات كاتدرائة القديشن 
بولس القدية التي شيْدَتُ في أعقاب العُزو 
النورماندي »> وقبل أن يتلاشى دخان الحرائق 
يضم تخطيطًا لإعادة بناء المدينة كلها بعد أن 


1 الرف درعا 


. Wren 


عقولِهم غشاوة الضلال . وقد سمُاه 
الل هرن وت و ي ا ود 
£ 

'ارعsl Woden’s day or *Wednesday‏ . 
وهو إِله جليل مهيب يوثر الوخدة في قصره 
الذهبي للتامل واستقبال موتى الابطال في 
0 aا!اhaاVa‏ ( انظر sعkyriاچV‏ ) » وله 
ر عل الشگل ف ية صورة يريدها › 
ويضع عل اة eT‏ و 
بيده اليعتىن رمحا شا ل الأقرامُ وي يده 
قوی الخير وقوى الشر » وهو صراعَ بين 
قوتين رهيبتين . ولئن كانت الاههة تلك 
القدرة المذهلة عل الحَلق » فإن للعمالقة قذرة 
لا حدّ ها على الهذم والتخريب ومغالاة تبلعُ 
الاغتيال أحيائًا . غير أن الماساة الحقَيقَيّة هى 
أن الأمة وأتباعهم تاوت ی م که 
يؤمنون بأنها خاسرة ويخاطرون واليأسٌ قاي ي 
قر فل رة بان مصيرهم توم على 


xylophone (mus.) see: percussion 


الأغماق . 
N‏ 
ا 
وتشگل العملاق مير نس۷ والبقرة التي 


ثم هبت من عالم الجُحم ريح 
هدا 


لباب حرجت عذاری 


تغذيه بابنها . وانبثتق من الجليد الإله « فيلي » 
والاهة « فيه » اللذان تز وجا وامجبا الإلة فوتان 


ثم قتلا العملاق a‏ منه الارضَ ‏ 


ع 2 ر 2 ديه البحار 
ةه الها و م مُه الات 
وأقاما من حاجبیه جدارًا متینا يحي الأزْض 
التي تسكنھا اخلوقات › وأودَعا صفحه 
السماء کد ملتبة انتزعاما من عالم ا 
فكانت الشمس والقمر والنجومٌ » فتتابع الليل 
اة j^ Aske‏ ا الكونية ash tree‏ 
والمرأة الأول إلبلا 1طا۴ من شجرة الدّرّدار 
LIS elm tree‏ والدّي البشر » تم احخحلما 
الأقزامٌ الكئيبة الكريہة الذكيّة الواسعة الدهاء 
وأسكناها الجحور » وحوريات.البحر لتعنى 
بنمو الزهورٍ وتر حول جداول لميا 
واا و استطالت الشجرة E,‏ 
إغدراسيل 1ع تسند الكون وترفغه « 
وا 
عام العمالقة » وثالث إلى عالم الضباب 
ورابت, لل فصر الألة 2 
فة » تسهر ل افاتّ ا اللاتي 
و م ت 0 

كرسنَ حياتّهن لخذمة البشر فيتنبان هم 
بمصير هم وأقدارهم .. وانبثق نبو للجكمة 
إل جانب جذرٍ اخر من جُذورٍ شجرة 


ياکشي Yakshi (Yaksi) (rel. & arts)‏ 
هن الإلهاتُ الإناث بين اة الياكشه 

*Yaksha‏ اندي . کا بون اا 
يا كشيني 1¡طk5چ¥‏ » وظهرن اکثر د 
وق ااات وات الود واا 
با حلي والجواهر . وصورهن 
راقصاتٍ متأرجحاتٍ مرحاتٍ وکالّهن 
طافيات فوق المياه المضطربة لحلمهم المستفيض 
« مايا » maya‏ ( انظر a٤‏ مndia!]‏ ) . وھد 
الولّعٌ بالأشكال الرٌاقصة اَم ملحوظ في فنون 
ES‏ 
الشجر از۲زمء )٣۲‏ تصور في الأغلب قابضة 
على غصن شجرةٍ بينا تدفع جذع الشجرة 
بطرف قدمها دفعة رقيقة » إذ ساد الاعتقاد 
اتل هده الدفعة جل 'الشجرة دة 
ال ونت شكال :الا كي د شر 
ا م جنية م air spirit‏ تبدو باجښاد 


الفنانون 


بضَةَ وکانہا منتفخةه خيرات الأرض . 


( صورة 1۷1 () 


شَجَرة الإغدراسيل المُمَدَّسة اكوا لمع۷ 
(myth.)‏ 

رمس تاطس الال الكرں نا اهي 
هوه سحيقةٌ لا تنبسط بها رض أو ترف فما 
سماءٗ ولا ری بہا حار او تستقر بہا رمال » 
یر بض في شماها عالم الفناء نفلهاجم Neflheim‏ 
َا بالضّباب الكثيف › ويا جج في جوا 


عالم الشعر .مي ا Mosphelheim‏ ¢« 


ویتد بينہما اثنا عشر هرا جَمَدَت مياهُها 
واستالت كله هال من الجليك رة فى 


= 


Yaksha (Yaksa) (rel. & arts) ياکشة‎ 
كانت التقالید کیة‎ 


ع رمي 1 د اا نة 
عن تزوید منحوتاتهم بحشودٍ من آرباب 
اة nature gods:‏ و جlَl4 nature‏ 
ئم » التي هي عادة مصدر الخير جالبة 
N E E‏ 
للکنوز اخبوءة ی باطن الأزض وجدور 
الأشجار » اک لهد تبتتہا ا و جعلتها 
ا القانون الذائدة عنه . وعلى راس هذه 
ا رباب امبو بة « اليا کشه » التي عدت الإلهة 
الشفيعة للمُدن ا والبحيرات والابار 


وترجع ا E‏ رباب هي وربات 
الإحصاب والالهات الأمّهات ال سکان لهند 
الأوائل :و كانت المنحوتات التي ل 

في الف الهندي من بين أقدم صور الأمة التي 
سبقت بطبيعة الحال تثيلات البودهيساتقه 
Bodhisattvos‏ ۾ الالههة البراهمانيية 
jay Brahmanical‏ ت E‏ تانز 
ean‏ عل تشكيلها . ونیرت منحوتاتٌ 
الياكشه المبكُرة بضخامتها ونتوء كروشها 
TEE E‏ 
بعد غاذ ج اا ئەpr0t0tyP*‏ خارسي 
البوابات واقم aإة«ل‏ في الف لهند و کي 
والبوذي وال جايني 4٣هل‏ . وأشهرٌ أرباب 
الیاکشه هو کوبیرا aإbeاں×‏ الذي کان ي ) 
ملكة ألاكه ها۸ الأسطوريّة في الهيمالايا . 


قلاات کن ن هه الا فة اع 


اليا كشي *Yakshi‏ . 


و أسها ) اهاتیو Hathayoga lÊ‏ « أو « يوغا 
القَوة » التي کانت ھا 2 یت العالم 
ويكتّفى الان بتسميتها « اليوغا » فحسب . 
والراجح أن « الهائيوغا » مرحلة من مراحل 
الهندو كية المتأحرة » ورجح نشاتما إلى ما قبيل 
الفتح الإسلامي للهند » ويربطها بالتنترية 
*Tantrism‏ رباط وثيق وإن كانت الكثرة 
ممن يمارسونہا ليسوا تنتريین . 

والاساس الذي ام غه الوغا نط 
فسيولوجية لا مُت إلى الواقع بسيب » فهي 
تذهب إلى انه ثمة قوة اة kundalini E‏ 
في قاعدة العمودِ الفقريي يشبهونها « بَفَة 
اقَعّبان ( « و عضب ا sushamna‏ 
e‏ 
سمو ١‏ العجلات ٠‏ [تشا کر ه [chakra‏ 
لصيل إلى أعلى الجمجمة حيث مركز 
الأعصاب الي saha‏ وهو على شڪل 
زهرة اللوتس يلات ألف . وما يقصيد إل 
١‏ اليوغي » اهر أي ماس اوغا وان 
يحمل الطاقة الأنشى الكامنة تاره خلال الحضب 
والعجلاتِ إلى أن تل في مركز الأعصاب 
الا وبهذا الاندماج کون نہاية 
الخلاص . وهذا يقتضي من اليوغي أن يطوعَ 
إرادئةُ لكي تصبح هما بعد السيطرة ة على جميع 
حر كات البدّن . وقد يبلغ اليوغي من سَلْطانِ 
الإرادة ما يقوى به على أن يسيطر على َبَضات 
قلبه » وقد يبق ايام دون أن يذوق طعامًا أو 
شرابا » وأن يا مده ما لايتنفس فبا . وة 
أمثلة لبعض اليوغيين الذين استطاعوا أن 
ا اا هة تجاو ر الول“ 
وتنتبي الوسائل التي يستخْيمها اليوغي في 
تدریب نفسيه الى تکوین ادن تڪوینا اا 
وإلى البلوع بالفکر ال درجة” الصفاء » کا 


يكتب له العم الطويل . وكثير من انود 
وغیر 2 ا 0 اليوغا دون أن 


وإذ کان هف ا ا البلو غ 
إلى مرتبة النفس الكلية بعد اتحادها بالنفوس 
الجزئية حين تطر حح جانًا الزمانية والمكانية › 
لذا كانت اليوغا هن اليل الأمثل لاتحاد 
النفوس الجزئية بالنفس الكلية من خلال 
الرياضة الروحية والبدنية . 


young lovers (drama) see: amorosi 
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ذاما » لايعنهم الانتصارٌ العاجل على قوی 
الك بقدر ما تعنہم اا الدائمة وخوض 
المعارك دون استسلام للهزائم . ولحظة الموتٍ 
عند البطل الشمالي هي ا السعادة 
الحقيقيّة فليس الوت عذابا بل شرف عزيز 
المنال . وهم يختلفون عن شهدا اة 
الأوائل الذين وإن ضَحوا ف تهور وشجاعة 
فقد کان وراء تضحياتهم تلع إل جلو وارقةٍ 
تتلقاهم باذرع, مفتو حه E‏ أبطال الشخال 
فالفناء بالمرصاد لعالمهم کله »> خلدون بعد 
الموت في ثرى القاهالا وسط المالكيرات 
*Valkyries‏ وم يتا هبون خوض e‏ 
من جديد وقد اف اشد ا وعُنفا 
حتى وإن م يكن هم أمل في الاتتصار . 
رعا هلر ال هة ماده ٠‏ خت 
EE‏ 
تر ك رهبان المسيحية عن عداءِ هذه العقيدة 
کک دعاتما ومرقوا الترات الأسطوري 

لشمالي والتيوتوني شر مزق م تفلت منه إلا 
قصيدة « أغنية *Nibelungen Lied « غi ın‏ 


وغا Yoga (rel.)‏ 
كلمة سنسكر يتية معناها « اتحاد » » 
ونُطلق على الحياة الصوفيّة في العقيدة اندو كيّة 
والتي یراد با ا الإنسان من أوهام 
العالم الجسي ليتحد بروح الكون الكبرى 
[ براهما ] وبلو غ مرحلة التّرقانه Nirvana‏ * 
أي الفناء في الذات الإهية › 
وضعات ودی بدنيًا 4 هیچ 8 ف 
الجهاز التنقسي فهو يديم نظرةٌ إلى نقطة بعينا 
دون أن يتحول عنها» وما إلى ذلك من 
التدریبات الروحيّة . وكان باتانغالي هو أوّل 
من لف كتابا منهجيًا عن اليوغا خلال القرن 
الثاني ف.م. وما من شلك ف أن. هذا الكتاب 
کان له أثره البيّن في نظريّات علم التفس 
الحديثة على اند سیغموند فروید و کارل 
واليوغا نظام من نظم الفلسفة اهندية › 
راول ها غرفت ادها الكلاسيكة کن ف 
القرون الوسطى » وکانت تُسمُّى « رَاجَه 
يو غا « Raja yoga‏ « اليوغا الملكة . 


وثمّةَ فروعٌ أخرى من اليوغا نشت مرتبطة 
باليوغا الكلاسيكية أو ا عنہا وعللى 


جذورَ هذه الشجرة إلى جوا 


Yoga 


الإغدراسيل للمقدسة يحرسة ميمر Mimi‏ 
الحكى . وكان من عادة الألمة أن يعبروا قنطرة 
قوس قرح امتأارجحة للجلوس إلى جوار هذا 
الينبوع يُصيرون أحكامَهم للبَشَّر » غير أن 
لعنة ماحقة تحوم أَبدّا فوق شجرة الإغدراسيل 
المقدسة » وحيَةَ رقطاءَ تقضيم هي وصعَارُها 
ر غالم الفتاء . 


کک تل الحية وصغارها تقضيم حت 
و سقط الشجرة المقدّسة فتنارَ دعامة الكون 
a‏ 

تحمّد الكون للامعقول ا 
تاشن تالی نور جديدٌ في سماءِ وأرض 
جديدئین ». و تتحقق النبوءة القائلة بان هزية 
الآمة محتومة وسقوط کبیرها فوتان وشيكٌ 
کي ينفسیح الجال لبزوغ شعس الإنسان في 
لأفق الرحب وانعكاس أنواره على سطح 
کول جدیٍ یشهدٌ فاح البشرية الختارة التي 
تقزر في نہاية المطاف بقاءَ الاصلح من بني 


الإنسان » ذلك العنصر الأسمى الذي يفجُر 


ينابي الخير والح ويسمو على الإله وتان 
ويستعصي عل الشر :ذلك الاسان :العو 
الدي یرٹ الأرضّ ومن علا . ولعل هذا هو 
الل ادى إل ر النزعة الارية 
التي تومن بنقاء الجحنس الجرماني وتفوقه . 
ركت العررة ا ها اهل الشعال 
للكون عن نظرتمم التي تنل جوهَر التفكير 
الشمالي والتيوتوني » هذا الإيان بشائية 
تسيطر على الوجودِ وتجعلةُ مَشاعًا بين قوي 
الخير والشر المتكافئتين » وعن القدرية التي 
يرون فيا أنه لا مهرب من القضاء الحتوم 
ومن هنا ات فلسفتهم ال بالجذب 
والتشاؤم وأملهم البعيدُ في ظهور عصر 
الوحدانية الذي يسود فيه الخير وده . ومن 
هنا كذلك شاع الاستسال بالرغم, من 
فشلهم في ت معا ركهم الأول » هذا 
الأشرار غل الصر الذي لَنْ يتحقق إلا بع 
رواو يجعل فكرهم البطولي تیا 
خالصًا » فالبطولة عندهم أداء لرسالة وحطوة 
سل اشد وا كان الوت ةط ها 
تحقيق البطولة فإنہم يحملون أرواحهم على 
أيدييم في مواجَهةٍ دائمة للأخطار واندفاع 
سريع إلى المغامَرة » وهم لايفعلون ذلك تأميًا 
لمستقبل دنيوي أو أحروي بل تقديسًا للبطولة 


Yüan dynasty 
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وقد سيطر مصؤرو المناظر الطبيعية خلال 
القرن ١٠٤‏ على" التصوير الصيني بشكل شديد 
الوضوح, وبأسلوب مدرسة صون» 
وتخصص بعضهم في رسم أعوادِ البامبو 
مستغلين تباينات المداد اللونية للحصول على 
الأثر الدرامي امیر » کا اتجه الخض ال خر إل 
ليابان حاملين معهم تقنة التصوير الصيني 
وتقاليده . ولحسن اط ان ا من 
اللوحات الجدارية اللصورة a E E‏ أسرة ون 
لاال ائه ومر ضرعا كلعادة بودي أو 
طاويّة ( انظر مه٣‏ ) تتألق جمالا وتتفجر 
بالحيويّة والألوان وتوحي للمشاهدِ بأنه يتابع 
احد المواكب او المهرجانات. 


(الصورتاد ۹ 0 ۹ب 


الصينَ حتى عام ٠۳١۷‏ بُعث الفنان العالمُ 
الاغر ا الملصور [ون تشj [WênJên‏ 
من جديد ليبتكرّ أسلوبًا شاعري الإيحاء بارعًا 

في تصوير ألسنة الأارض الممتدة في البحر 
والضباب المتلاشي بالتدريج والقمم احلقة 
والمساحات الشاسعة . وخلال هذا العهد 
أيضًا أضاف الفنانون من الرهبان البوذيين إلى 
التصوير الديني ا 2 بصررتهم النافذة 
e‏ عن الحقيقة خلف E‏ > ولعبت 
تة النظور الفراغعي 
perspective‏ دو را باررًا في الايہام بالفراع 
طريق التدر- ج اللوتي a a E‏ 
امتراجعةٍ إلى لف الوت ا ك ار 
العام وينقله إلى إحساس للمشاهد . وكان 


ب ر ل 


الان تو مساحات من الضباب عحجحب 
قمم الاشجار أو سفوح الجبال والصخور 


*atmospheric 


أسْرة ون )¥4 Yüan dynasty(  TA—1‏ 
dynastie f. Yuan (cul.& arts )‏ 
غj|ا‏ جiكjı‏ خjùl Genghis Khan‏ مال 
الصین عام ٠۱۲٠١‏ وتلاه ابنه قوبلاي خان 
Khan‏ aiاKub‏ فغزا الصين الجحنوبية عام 
ا ا کک ا 
ا و ا و 
وکان قوبلاي خان حاکمًا مستنیرًا فاسس 
أكاديية للتعصوير دعا إلا فناني مدرسة صون 
8ك“ الجنوبية » وخلال حكم هذه الأسرة 
اللي اشرق او عام ماري الك من 
فناني الصين التصويرَ . وكان من الطبيعي أن 
يواصل عدڏ من مصوري أسرة صون إبداعهم 
خلال عهد أسرة ون . 


حتی تراه وذهبْنَ إلى بُستانٍ قريب من خيام 
دستان تحمل کل مهن طا من ذهب يمقر 

فيه الور » فلما راهُنٌّ دستان عبر النّهر وسال 
عنهن فعلم اهن من جواري روذابه » فخرج 
إلى شاطئ النهر وأطلق سهمًا أوقع به طيرّا عل 
ا الا من التهر وامر غلاا من اتباعه 
بان يعبر لیاتيه به حيث قابل الجواري . 
فسالنّه إحداهٌُ عمّن يكون هذا الأمير 
ا وو ا و 
اند > فاسرّت اله الارية مان «حلف 
الحجب ا ليلة إت 


الغلا هذا الحديث إل لأر ال أل 
اليستان واخحتل با لحارية وأفضى فضی إلہا کول 


سره فصارحته بجا کان من أمر روذابه وهیامها 
به » وتتابعت رسال بن العاشقين خی 
تواعدا على اللقاء . و ج الل غر نتان 
إلى قصر الامة دال ۱ اسان ووقف تحت 
شرفتها وألقى بحُطاف r‏ به حبل خو 
السور امحصن ار فالْشّتَ به الحُطاف 
و م ا حتی بلع مکانہا 
وطال بیہما الحدیث وال وباتا يتناجيان 
الوق ولؤعة هيام والفراق حتى طلعَ الفجر 
فافترقا متعاهدین على 1 یقرب کل واحد 
مهما صاحبَّه حتى بيجم الله بينهما بالزواج . 
وتضم شاهنامة تبریز ٠۳۷۰‏ بمُنْحَف طوب 
اپو باإستنپول منمنمة للعَنقاء وهي تحمل زال 

إلى عشله ججبل البرز وأخرى ازال زهو يطلق 
سهمه ليصيدَ طائرا ذریعة بل بها رسال ی 
وصيفات روذابه . کا تضم شاهنامة باقر 
۹ ۱ امحفوظة بمحتبة قصر غولستان بطهران 
OE TT‏ 


جميل الصورة أسماه زال غير أن شَعْره كان 
يشتعل شيبًا كرؤوس الشيوخ . وحَزن سام 
حين رأى وله على هذه الصورة وام به 
فاحر جوه إلى جبل البرز وهو جبل عظيم من 
جبال الهند وصعدوا به إليه وتر كوه وحيدًا . 
CE E TAR‏ 
الجبلٍ ووضعَّت فيه أولادها فلما ا الصبي 
اا ا ا ا 
نجناحيما ثم حَمَلنّه إلى قَمَة الجَبَل ووضعتة بين 
افراخھا حیث شب بینہم وترعرعَ . ورای 
بعض رجال القبائل هذا الادمي بين أفراخِ 
العنقاء فتولاهہ لعجب و داو ليا اخارة ف 
ES‏ إلى سام » فخف 
إلى الجبل وتضرٌ ع إلى اهته أن ترد إليه وده » 
وا رأته العنقاء علمَبْ أنه والدٌ الطفل الذي 
كانت فد اسه سان فخا و ا ن 
بد اواد دان .مدرب غل 
ا وذهب للصيد ذات يوم ونزل قرب 
آراضي کیل ۰ ملك يڏعی مهر اب 
جحمال صورته راق فام وها رال یردد 
ذلك حتى علم أن له بننًا « كالشمس الطالعة 
خلقتْ من طينة الجمال » فھام بها وشعفه 
حبها » ودعاه مهراب لیشرْف داره فاعتذر إلا 
بعد الحصول على موافقة أبيه الملك سام . 
وحین عاد مهراب إل بیته ذکر امام زوجته 
وابنته رودابه جمال صورة دستان وشهامتَه 
فلت کی اا ری ی حب ان و 
أن تراه وتتصا به > وي منز ها ۶ هيامَها 
إل خمين من جواريا فانکرنه عليها أل 
الأمر ثم ما لبْنَ أن رقت قلوبُهن ها فاحكَلنَ 


زاف ا بمهر اب 


الضحخاك 


Zahhak (Dahhak) 


Dahagh (Zahhak) (myth.) 

جاء في شاهنامة الفردوسي أن الضَحاك 

کان قد عقد صفقة مع الشيطان أصبح على 
أثرها تابعًا له مقاب أن یکون له نفوذ على 
الا و N‏ 
وسيم وبل کتفیه فانبثقت منہما حيّان لا 
تشبّعان من دم البَشر . فاعتزم أفريدون 
ùÎ Faridun‏ بض نہاية لحُكم الضحاك الذي 
دام ألف عام ون رر العام من ربْقة سَطوته 
الشيطانية . فجاءه الملاك ا Sraosha‏ * 
إله العدالة وقال له : « إن الله أمر بتعذيب 
e‏ يداه ». 


ا : 8 
و جد ا ا بالظلمات تبدو حتی ف 
ضوء الشّمس الباهر ليلا دامِسنًا » فأمّر بمسامير 
إلى صخر المغارة ليلقى عذابه إلى يوم القيامة . 
وتبدو هذه الواقعة مصوْرة في مَمْنّمة رائعةٍ 
بشاهنامة بايسنقر ٠٤١۹‏ امحفوظة بمكتبة قصر 
غولستان بطهران » وكذلك في شاهنامة 
مترو پولیتان بنيويورك . ( صورة ٥٤۸‏ ) 


o۲ 


Zal and Rudaba 

Zal et Roddûabé (myth.) 
تروي شاهنامة الفردوسي أن سام بن‎ 
ترجا لوان اوا في عهد منوجهر‎ 


Minuchihr‏ ظل شا إلى الله أن يبه ولدًا 
یکون قر لعينه E SE‏ 


ال وروذابة 


Zen art 


فكريّة أو رمزية . ولا تحتوي الموندو على أية 
موضوعات ها صلة من قرب أو من بع 
لفرت الدب أو ارا مل شف عن 
الله أو الخلاص أو التنزيل أو الخطيئة 
أو الذنوب أو العُفران . ويتوسّع أصحابُ 
مذهَّب زن في معنى الحلاص فيتلمُسونه في 
امال حر ى كفلاحة الأرض أو التجارة أو 
اسان هة هة كالخدمة يعون القطلع 
إلى الزهور أو التحايا بين الناس من علامات 
لعجي ويحسُون في ترتيل المرتّل لونًا من ألوان 
الخلاص الروحيّ . وهم لايؤمنون أن ثمّة فعا 
وراء الجَدَل والوغظ والتأويل وتقعيد 
النظريات › و اق ف التفس و حدَهَا 
یکمن الجوابٌ عن کل سوال . وهم یضربون 
E‏ 
E‏ ووجه ملطخ, بالطين » وهذا 
يني ما يغ ان ,پکابده الزن هن اجل 

وکان لمذهّب زن ازدهاره في الصين في 
چ ارتي طان ہے ۲* وصون عnصںu؟*‏ م 
ا ست ي عهد أسرة مین *Ming‏ . 
ولا ا ق ا 
اليابان » إذ فما اليوم منم ما يربو على خمسة 
اا سا ور جا ج ان دشم رة ما : 
) !i¦ضر (Ch’an Buddhism‏ 


<“ ¥۰ < 4 cC YoY «¢ 1\1 الصور‎ ( 
(VY1۱1 «< YY 
Zen art فن مَذهَب زن [زب غيغا]‎ 


(Japanese: Zen giga) Part m. Zen (arts) 
مجموعة‎ ٤14١ أبد ع اليابانيون التشانيون‎ 

E og 
وتو حي‎ * Zen صور أنشطة الزن‎ ۳ 
ا‎ E على غرار الأدب الذي تصوره‎ 
المفضية إلى الاستنارة »> غير أنها تقشكل من‎ 
واد کن‎ 
صورٍ للزيارات واللقاءات والحوارات التي‎ 
› كانت تجري بين أساتذة الڙّن وتلامذتهم‎ 
ويطلق على هذه النوعية اسم «اللقاء‎ 
الرو حي » ا ) الزيارة التشانية ) » وهو‎ 

لر gټہے‏ و ع ٤‏ 

مصطلح ل یزال مستخذما بين اناع العقيدة 
ج و و و و 
لقاءاتٍ بين رهبان الڙن وبين آفراد لم يدينوا 
بعد بالعميدة التشانية » وغالبا ما تحمل عناوين 
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الخدم بلهجة مدينة برغامو i Bergamo‏ 
مال إيطاليا التي کانت تورد هلها الفقراء 
لقا دية ف الخدم ف کا أ رجاءِ إيطاليا › 
کان اسم زاڼي في برغامو هو المرادف 
ST ak‏ 
ر ارلیکینو *Arleçchino‏ و Mezzetin0 giıتı jaa‏ 
و gq, *Brighella‏ لتشنیاد (Punch)‏ 


) ۸۱ صورة‎ ( *Polcinella 


Zarathustra (rel.) see: Zoroaster 


Zarzuela (Sp.) (mus.) ٿارویلا‎ 


لون ص ألوان وات الموسيقي المسرحي 


کان ولا يزال معروفًا في ٳسپانيا . والثارثويلا 
هي الوا الأويرا رة الإسيانية 


*comic opera‏ السقليدية « وتكون عادة من 
فصلل واحد » وتضم إلى أغانيما وأناشيد 
الكوروس حوارًا كلاميا يكون في الاكثر مليعا 
بالسخرية . 


زب Zen (rel.)‏ 
طائفة وىة من اليابان تز ج بين ديانة 

يابانية قدية هي الشنتويّةَ 1"0ط6* وأخرى 
إلى اليابان 


. ويذهب 


صينيةَ هي تشان ہھ C٥‏ جاءِ ہا 
الرَاهبُ إيساي نھءزع عام ١١۹۲‏ 
أصْحابٌ هذه العقيدة إلى أنّها فق مع البوذية 
في جوهَرها الذي هو مرتبة الاستنارة التي 
کا ودا وجتهن وذلك من خلال 
الاستغراق ف امل . وكانت تعاليم هذا 
الراهمب تيعد البعد کله عن مدلول النصوص 
الاه لو ولات ر مص ارد 
ويتناقل المتعبدون هة ليده على عو خاص 
يقوم فا الذهنُ لا اللسان بتبادل الأفكار 
فهم يعون الكلمات والحروف ليست غير 
صيغ, ترمز إلى ادف الأسمى الذي عنده 
مصيرٌ حياة البوذي » ثم هو مع هذا نقطة 
البدء تبدأً منه الحياة . 

وتحدثنا الأساطير أن مَذهبّ زن قد نشا 
أول ما نشا باهند » ومنها انتقل إلى الصين بعد 
ُن استوی مذھبًا ف ا السادس الميلادي » 
ولک الراجح E‏ نشا که کانت بالصین . 

ويلحّصٌ أصحابُ هذا المذهب نظريّهم في 
صورة أسئلة وأجوبة يسمُونها « مودو »» 
00ص تبعث على إنعاش الفكر لأا منبغقة 
من المحياة تفسها موصولة بها دون وساطة 


تقوم به الشخصيات الأخرى 


تضم شاهنامة طهماسپ ٠١١۲‏ الحفوظة 
بمنٌخف مترو پولیتان العديد من المنمنات التي 
تسجل هذه القضة: ( صورة (Y1۳‏ 


محمد زمان Zaman, Mohammad‏ 
(the painter) Mohammad Zaman‏ 
(le peintre) (arts)‏ 
أو فد الشاه ا الثاني asططA* Shah‏ في 
مستېل عهده الفتّان شد مان دران ق 
روما » وهناك تحول إلى المسيحية وتسمى 
باسم پاولو زمان . وبعد عودته إلى إيران 
2 ديانته الحديدة غير أن احادیثه كشفت 
إيثاره النصرانية على e‏ وإزاء 
التي بدأت تحومٌ حوله و 
الد شاه جهان )۱٣٥۹-۱۹۲۱(‏ 
حمایته ومنحه راتا على ا الف ف الدولة 
وأوفده إلى كشمير حيث كان يلجا المهاجرون 
الفزس إلى أن استدعي من جديد إلى إيران . 
وقد جلى في تصاوير محمد زمان التاثير 
الأوربي »> فجاءت ثیاب شخوصه في غلب 
لخا ارب ا جات اظ دا 
مقَتَبسّة عن المناظر الإيطالية المعاصرة . 
( صورة 1۷١‏ ) 


راي Zanni (drama)‏ 
هم الخدم في فى الملهاة المرتجلة aزلeص”coء*‏ 
٤ل‏ و جميعهم يرتدون الأقنعة > وکانت 
ا غ هي اهم شخصيَاتِ 
هذه الروايات المفعمة بالحيوية والشعّب . 
ا هؤلاءِ الخدم عام بسلامه الفطرة 
والأفكار النيرة والاستعداد الدام ا 
والتامُرٍ والخاتلة والمشاجرة وأحيانًا بالجُبْنٍ 
والجقِ وسلاطًة اللسانِ » ولكنهم في جميع 
الاخوالء سارن ا ا افد ل 
ما من ن من وينطوي 
على e‏ واو والاتقام من ال 
e‏ الخدم بانصاف أقنعة من الجلد 
تلتصق بها اللخية والشعر EE‏ 
بقبّعاتٍ عريضَة الحافاتِ تنبثق منها 
طويلة ويرتدون يابا ر مهلهلة . وتقع على 
عاتق هولاءِ الخدم و ةَ تحريك أحداث e‏ 
بمعنى القيام بالجانب الفكاهي الإيجابي على 
العكس من الجانب الفكاهي السلبي الذي 


و يتحدثٺ 


التصوير بهذه التقنية يمارسون نشاطهم . وبينا 
تناول مصورو « السويب وكو » خلال القرن 
رابع عشر العديد من الموضوعات ٠‏ رع 
اللصورون خلال القرن الخامسَ عشر غو 
التخصضص > وغالا ما جد الأشغار مدونة عل 
هذا النوع من الصور › ونلمس العلاقة الوثيقة 
بين الفن ولاب في عبارات مثل (المضتة 
الشعرية هي تصوير في مَصَاحَبَةَ صَوت » 


صوت ) . 
وکان فّانو الڙّن يتصَرّفون أحيانًا تصرفات 
شاد حب EY‏ ( کی فيمتطو ل ظه, ر 1 حمر 


بالمعكوس ويتبارون في عب أكواب الجعّة 
ويتبادلون التكات و يصفعول بعصهم البعض 
فيصلوا في اخر الامر إلى قدر من الاستنارة 
التي بلغها بوذا من قبل » والتي شعر بعض 
الفلاسفة البوذيين ا بلغوها عن طریيق 
زن أن یکتشفوا في کل تفصيل من تفاصيل 
الطبيعة وعالم الإنسان والحيوان معنى يفك 
طلاسمّ الكون » فكل نشاط يوديه المرء خلال 
يو مه كصب الشاي أو المبارزة أو نظم الشعر 
الأفكار ,والشاغ تقضى. إل الاأستارة: 


اق فك ت اسلسلة من 


وهكذا أخذ فنانو مذهب زن يدرّبون أنفسهم 
رات ا و ل 
أساطينہم : ١‏ اى قر البامبو [الخيزران] 
وو ا ا 
ا 
الرسم » . وقد أصبح مذهب زن واضح الاأثر 
على الفن الغربي الآن » فلسفة كان أو مذهبًا 
فا » کا کان تاره بالا على مسار الثقافة 
اليابانية لمدة تتجاورٌ ثلائة قرونٍ ونصف 
القرن » فهيمن على النشاط الفكري والفني › 
ا اا ملحوظًا في أنماط التعلم » 
وقذم إرشادات دينية و بلا حدوډ ي 
عصر تميز بالعنف والاضطراب . وتحت الحكم 
السلطوي لشوغونات طوكوغاوا 


)1۸1۷Y-111°( *Tokugawa‏ تراجىعت 


اند 


ج و 


التقليدية الفارغة » ومع ذلك ۾ يتوقف عن 
٠‏ أساتذة حا E‏ 
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اساندذة الر نى اا قصصي أو في شكل 
جكمة على تلامذتيم لحفزهم على إمعا 
E‏ 
الد كلد کرات ودواوين الشعر . و 
e‏ بخن با لخشية به u‏ 
والفينة م أن ول الحيو ية الروحية لذھہم 
مع كثرة تدوين أقوال الاستاندة ومواعظهم › 
فكانوا يصادرون بعضَ محجموعات « الكوان ) 
الشهيرة ويشعلون فيا النار . وبرغم هذه 
الاتجاهات التدميرية التي كانت في الاصل نهج 
التشانيين الصينيين » فإن حجم المواد المكتوبة 
التي حفظها لنا الزمن سواء في شكل كتب 
أو وثائ خحطية _ ضخم هائل . ويطلق على 
خطوطات رهبان التشان اسم « بو کوزیکي ( 
0kusekiا‏ ومعناها الحرفي «اثار الماضي 
و کان الکثير من رهبان 
الزن من فالي الخطوط رطمھrع:ااca*‏ . 
وقد شاهد رهبان الزن الذين قاموا 
برحلاتہم ال 


. ink traces « بداد‎ 


لبغيذة إل اديرة جتري الصين 
ال القن اال ع لا هن اران 
التصوير امثير وهو التصوير بالمداد ذي اللون 
الفرد r0meإmonoch-nk¡‏ الذي دعوه 
) سویبو کو » suiboku‏ فا ھپ خیالهم وأيقظ 
فيم الولع بامحاكاة والابتكار 

ولقد ازدهر التصوير والكتابة الخطية في 
أديرة التشان حتى بلغ القمة » ولعل مرد ذلك 
إلى حد ما إلى الدور التقليدي الذي 
يلعبه الدير كمعتزل عن العا لم الدنيوي مما يعج 
ان ا 
ی کا 
الحج إلى المراكز الدينية في الصين › إذ کانوا 
تواقينَ لا للحصول على المعرفة فحسبٌ بل 
ا على المظاهر الملموسة للعقيدة » مثل 
الأدوات الدينية التي يكن استخدامها شر 
إلى اليابان . وكان 
تصویر الپورتريمات الرمية ١‏ تشنسو » يصور 
كباررجال العقيدة » على أن تكون الكتابة 
ا لخطية في راس الصُورة » غير أن عدد الصور 
بالحداد ذي اللون الفرد « سويب و كو » المبكرة 
التي عاد بها الكهنة إلى اليابان خلال حقبة 
واو ی ا يدل أيضًا 
غل أن هذه افيه كانت عل تقدير کر 
والراجح أن الرهبان اليابانيين قد زاروا أديرة 
التشان الرئيسية حيث كان المتخصصون في 


اللذهب لدى عودتهم 


Zen art 


« سوال وجواب » للدلالة على الحوار الذ 
بطلىء عله .الارن كله ومنتو 
ga, « (Ch’an Buddhism رظ¡il) mondo‏ 
لون من التصوير الوصفي لاييعد أحيانًا عن 
صور الشخوص التاريخية » ومن ثم فليس من 
المستغْرّب أنه قد اجتذب فنانين م تُعرف عنہم 
أيه صلة بالتشانية البوذية . 

وثمةَ نوعية أخرى تير أحيانًا مشاكل 
ا عند محاولة تفسيرها » وهي تلك 
الصور التي يفترض أا تنل راهب التشان 
وهو في حالة بلو غ الاستنارة . فتراث التشان 
مء بذكر المواقع التي يعتزل فما ر 
التشان والظروف التي حيط به فيا وهو 
مستغرق في تأمّلاته الت ینشد منہا الا رتقاء الى 
مرتبة الاستنارة » كاعتزاله علل شاطيء فناة 
ی ا و ارا ج ا 
البامبو المنتشر على امتداد الشط › او وهو 
حدق إلى صورة وجهه المنعكسة عل صفحة 
الا 

وليس من العروف متى ظهرت أولى 
الپورتريهات الرسمية اليابانية المعروفة باسم 
اا « JE Chinso‏ ایی فا الزن 
ولك الراجح أن ذلك كان في الربع الثالث 
م القرن العالت عضر .اوها امل ضور 
رهَبانِ التشان في پورتريمات التشنسو نجد من 
ال و و ف 
ا صورت في الصين أم هي 
حاكاة يابانية بالغة الدّقة . والمعروف أن 
مصوري التشنسو الصينيين كانوا يعزفون عن 
التوقیع على پورتريماتهم » والراجح أن 
اا اق ر 
نجهم . وماكاد القرن الراب عشَرَ ينتصِف 
حتى برع الفنانون اليابانيون في بلوغ الذروة 
E E‏ 
انتناقض الظاهري أن يصدر عن نل ذهبت 
إلى أبعد الحدود في الإيان بفكرة « انتقال 
ا ا غ رظ و الا الد ةة وکن 
الاعتاد على الكلمات والحروف » قدر كبير 

المواد المكتوبة سواءُ أكانت مواعظ 

و و ا 
أو أقلوالا لدد من اباء التهسي 
وکبار رجال الدين ؛ و لأشخاص 
أو عبارات « الکوان « Kêan‏ . الممغرة التي 
تدعو إلى اكير والَامّل التي كان يَطْرَحها 


ZeuxXIS 
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وهو النسر . 
وما ليشت عبادة زيوس في الأولمپ أن 
حلت عل دة ادت ت[ الأرض آم ۲ 

قفد a‏ الألعاب الأو لمبية 
ی ا ب کا 
والمصارعَة وسباق المركبات وما إليها . وفي 
نهاية المباريات يتوج الرياضيون الفائزون 
e‏ 
& ريوس عظے ا بالا ٤‏ 
E‏ 
1 اب حتی یم با وتال لاوقا ع ہا »> 
لا ينتابه دی خحجلٍ حتى ولو اضطرٌ إلى التنكر 
و 
ز وکسیس 


) ق.م‎ {06 —-f09 ) 


Zeuxis (arts) 


مصور إغريقي من هرقليا 14 H۴۲4)‏ 
ینتم إلى المدرسة الايونية عن«ه1* » وكان 


ر ع ٌ۶ ۶ 


ا 8 
*Parrhasios‏ « اشتهر بصوره هیلینا بمعید 


هيرا في كروتونا ( يقال في أغريغنتوم ) التي 
جمح لي aE‏ من 
امل صبايا مدينة کرو تونا» و إاحدی 


SN Cy 


(۳ : ازو کی فد طت اد جد 


PE RE 


ف مواطنَ الجُمال في كل منهن » فجمعّ 


من هذه ومن تلك ماتتمیز به من سمة 
جمالية » وضم ا ی صورة واحدَة . 
a‏ 
ی لوحة عل ج والفتيات من حوله 
عار ات تتر قب کل واحدة منهن دورها . 
ومنل هدا ا عن المصور اناا Apelles‏ * 
وهو زسم صورة الربة دیانا المدعوة « دیانا 
مدينة إفسوس » . 

وه ااا ر ی السجديد 
التقني الذي أدخله المصور أپوللودوروس 
0dorusااApo*‏ ما جعله یستبدل بالتصویر 
ا 


علل المردة « التیتان » کمھ)!* الذين كانوا 
بكرن الساء وانضم الج اطلس رحدة: 
وکان زيوس قد استعان عل أبيه 
بالسیکلوپیس :eم٥1ءر٣*‏ وامیکاتونخریس 
۶ 2 : 8 £ ي 
بعد آن اطلق سراځهم بمشورة امه فسځروا له 
الرعد والبرق والصواعق » وأمدّه پوزيدون 
نحربة نافذة وهادیس خو دة وأقية . و کان ان 
آودت e‏ ا سخُرها 


ارين ارس اة ٠‏ ا هو 
إسکلپیو س » فثار آپوللو لمقتل ابنه وقضى على 
اسلو ن٠‏ 


واستطاع زو أن زم المردة « التيتان ) 
ويطردَهُم من السماء وأقصى أباه عن العرش 
صب كبيرًا لآهة الأولمپ › وقسّمّ الكون 
مح هادیس العالم السفلى وپوزیدون مملكة 
البحار واستاثر لنفسه بالسماء والارض وسائر 
الظواهر الطبيعية من رغد وبرق ك 
وهكذا سقط كرونوس أسيرّا في قبضة زيوس 
a‏ ا في العام 
السفلي « تارتاروس » نآه)2آ* وانفرد هو 
ج العالم . وعلى هذا النحو غدا ك 
رب 0 الإغريق وسيدَ مجلس ا١‏ 
الكبار يتربع على عرش الأولمپ وهو 
المذل صاحب القدٌ رات والخوارق في تصريف 
أمورٍ الكون » وهو صاحب العواصِف 
e Cs‏ 
الشر » وهو مطل الرياح, من قماقمها حب 
بالأمطار والسيول و الأقدار کا يَهُرّى 
و شا ۽ 2 ت إخجابا 
وق على e e‏ 
EE‏ 
صوره شعراءُ الإغريق بخصلات نواسة على 
جبينه الوضًاء ولحية متحوية اللمات مهذبة 


حصب 


مشذبة قابضًا على رمز صر بيمناه حايلا 
الصو لحان بیسراه وعلی اسه تاج من أآغصان 
الزيتون أو البلوط » درعه برس 
الغورغونه 6s‏ «صمعم6* » وفي رکابه خختال 
الستر مسك دوعا الاعف وغل خد 
ر ات اوا یی تیدا ء براغ 
غانيميديس الفريجي الذي اشتعل قلب كبير 
الآهة بحبّه فاحتال لاختطافه . ولكي ا 
ما یرید اتر أن يصوع نَفسَةُ في صورةٍ مغايرة 
تضليلا وتمويهًا فاختار صورة ذلك 
الطائر الذي يطيق حمل صواعقه على جناحيه 


E 


ٳذو *۴ٰd0‏ هو ھاکوین إیکاکو Hakuin‏ 
)۱۷٨٣۸-۱٨۸۰٥( Ekaku‏ الذي صرف 
معظم سني عمره ف في العمل بحماسة على بعث 
الحياة من جديد في مذهب زِن خلال القرن 
الام عفر 4 فلم ال هدا ف ر المد 
بين عامة الشعب » كا وفد عليه التلاميذ 
والمريدون في أعداٍ غفيرة من شى أخاء 
البلاد . ورغم أنه کان إل جاتب دا مضو ا 
بارغا إلا أن كاه الط خد اک اکا 
ال غ ا وظل ي ان ل ى 
E TE‏ 
والخطاطون يقدمون أعمالا فنية فق التقاليد 
ا OTT‏ 
) !i¡ۈر Ch’an Buddhism‏ ( 


Zeus (Jupiter) Zeus (Jupiter) (myth.) 

زیوس » زوس [ جوپیتر عند الرومان ] 
نشا زيوس في جزيرة كريت في رعاية 
الحوريّة ميليسيا « النحلة » التي كانت تُطعمه 


قر اص الشّهد و الحو ري Amalthea lalla‏ 


التي كانت لُرضيعّه لبن العثز التي حملت اسم 

أمالثيا » والتي ا إن ا 
قرنيما فانكسر » وقد عوضها عن ذلك بأن 
مسح على ضرعها فاصبح نيا لاينقطع د 
على حالبا . وهذا ما يعللون به ظهور التثر 
بين الكواكب السيارة بقرن واحد يسمُونه 
فبرد الزحاء واخصب ولوف 
*cornucopia‏ .وم يکد یکتمل نف ھی ریو 
حتی ازتقي. إل السماء مخترما قاع العقاب 
با کرونوس *Cronus‏ وا لقي باه زایله 


کل خوف وتردد وأحذ يتحبّب إليه مُحْفيا 
ما کال ینتو يه . و طمو حه ایا حي 


اعتزم إقصاء أبيه عن عرشه وانتزاعة منه . وقد 
انتهز فرصة قدّم حلالّها لأبیه شرابًا سخريًا فلم 
یکد کرونوس یتناول الشرابَ حت اقا 
ماكان قد ابتلعه من أبناء ساعة ولدوا» ووجد 
زيوس إلى جانبه إخوة م يكن يعرفهُم هم هيرا 
ودييتور وهستيا وهاديس وپوزيدون الذين 
شکلوا هم وزیوس وأبناژه هیھا يستوین 
ور وأپوللو واد بنا وأرتیميس 
تحموعة اة الأوبمب الاثني عشر . وحشيثًا 
EET‏ إخوته على أيهم وما لبث 
ا اه ای غ پرومیٹیوس 
e56صoا*‏ وإپیمیٹیو س وشنوا معا حربًا 


الرئيسيين في دين الفرس » وأولهما أن للكۈن 
قانو تًا لايحيد عنه » وأن له ظواهر فة 
لايعتريما التغيير » وثانيهما أن ثم صِدامًا بين 
ا لير والشر وبين الضوء والظلمة وبين 
الخصب والجدب » إلا أن زردشت حصر اة 
الخير العديدة في إله واحد هو اهُورًا مدا » 
ê‏ هة الشرٌ في إله واحد هو أنكرامينو 
و اهران . 
النظر العقائدية موحدًا يرى للعا م إلها واجدًا » 
ومن الناحية الفلسفية ثتويا لما ينطوي عليه 
العالمْ من خير وشر في صراع, مستدم . فلقد 
e‏ 
e,‏ بضعة الاف من السنين إلى أن ينتېي 
Sa a a Sg Ce‏ 


بألوهيّة الكون » ومن ثم يقول البعض إن 


وهکذا کان زردشت من وجهة 


الذبانة الرردة هي ديا ورد لان اا 
إله 1 
و تاریخ ك زردشت مصلح 


لين مجهولا » والراجح أنه نشر تعاليمّ 
دینه خوال القرنِ ۷ .م و کان یر ی ُن 
ا 
لاان الات ا انا 
اموت وزنت اعمال الروح وحوسِبت على 
ما اقترفت . وقدس تباغ AR‏ حتی 
عدّهم البعضٌ عبّدة النار . وحرّمت الزردشتية 
الزروانية ٣ءارج۷-ں7*‏ في عهد الساسانيین 
و اموق وقضَتٌ بتركها فوق 
« الداخا » .ر أ ل العالية ) لتنهشتها 
الطيورُ الجارحة باعتبار جنه الميّتٍ نجسة 
تدس الأَرْضَ ولا جوز لَمْسها . 

و كانت الزردشتية الاصيلة قبل الزروانية 
تحنم دفن الوق في بستانِ الزهور جر ي 
فوقه المياه . ويقال انه من بين 
ا أنه آباح 2 دفن e‏ ا 
يساير العقيدة 2 لدو و 
نهاهم عن تعريض جمّث الموتى للطيور الحارحة 
فوفق الداحما . 


Zoroaster’s Ka’ ba (rel.) see: 


Ka’ ba-i Zardusht 


Zoser (Djoser) زوسّر‎ 

Djeser (rel.) 
ع 0 ع‎ 

به بدا حكم الاأسرة الثالثة بعصرّ القديمة 

التي كانت بشيرًا بعهدِ جديد له حضارته التي 
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ا 
للاهة في عليائها من أن تج ما تبط عليه إل 
الارض و الك کان ا ا المحری ى 
شِدّة القدسية ومن أجل هذا كانت نقام عل 
قمة هذه الأبراج معابدٌ خحاصة لايرق إليها 
غيرالكهنة حيث يهبط الإله نح البشّر الحياة . 
وفي تلك المعابد الخاصةَ کان الكهنة لود ال 
ETE‏ 
وإذا عرفنا أن هذا المبنى E‏ شاد 
وا لايزيد ضلع الواح منا 
غر و به اا ركنا مدى الجهدِ الذي 
e‏ 
صفوفا ضَمِنّت ها البقاء ST‏ 
زقورة ا اا ا ا عام با 


عبادة الإله و عجیده مقربينَ 


فيا من عبث الايدي وصروف الزمن 


القاسية . ( صورة ٦۷٣‏ ) 


مَعَر جات منشارية zigzag (arch.)‏ 


حط متکس على هيئة اسنان المنشار(ج) . 


ا 
خارف خیوlني4 zoomorphic ornamen(s‏ 
ornements m. pl. zoomorphiques (arts)‏ 


AT‏ ف د 


Zoroaster (Zarathustra) زر د‎ 


Zoroastre (e )‏ 
ظهر هذا ا أيام الك کشتاسي الذي 
كسب دخوله في دين زردشت هذه الله قوة 
وا ج و الا اروحي 
الأكمينية حتى إن الإإسكند EEE‏ 
دارا الثالث وقتله عمد إلى هدم هذا 
WE E REDE‏ 
E‏ ارت و ا ع 
دين اأسلافهم ر و یت 
و و 
واب المعروف باسم تنسر 
*Tansar‏ بن بجمع شتات ا *Avesta aw‏ 
وأن يستطرها في سفرٍ واحدٍ » فكانت الاوستا 
التي عرقت باسم ١‏ خرده او ستا ( اي ختصر 
الأو ستا الذي نعرفه اليوم 1 
والزردشتية مذهبٌ إصلاح, اجتاعي عظم 
ام به مُصللِحّ فد بعد أن استلْهّم عقيدته من 
القيدا هdم۷*‏ افندية وأضاف إلہا إصلاخه 
الاجتاعيّ الذي لا يزال تاثيره قائمًا إلى الآن 
في إيران » وإن لم يخرج زردشت عن المبدأين 


زردشت 


Zigeunerweisen 


انل 2 الإشرا ا اا 
las . *chiaroscuro‏ يتر دد ن ا 
الفائقة في خداع وار الطبوز انقضّتُ 
علل عناقيد چ وره في إحدى 
لوحاته فرط واقعيتما حفظ لنا الرّمن 
ي ۶ أا » وقد عده ا أقل مر تبة 
من المصور پو لیغنو توس 00۶ "عراه۴* . 


أغاني اتور غاز 
(Ger.) (gipsy airs) (mus.)‏ 


عمل مو سيمي من صنع سارازالي 
arate‏ ۱۸۷۸ للکمان والپیانو أو 


الأو ركستر يسوده أسلوبٌ أغاني انور . 
الزقورة 


Zigeunerweisen كر‎ qi 


ziggurat 

zig gorat (arch.) 
لرقورة بر صلب البنيان ذو طوابق يثلٍ‎ 
العمارة المقدّسة لبلاد ما بين لود‎ 
ا ا ا‎ 
حين کان و ا کات ا معبدًا‎ 
ومدارج تبط الاهة على قممها ويستقرون لي‎ 
تزال المد السومرية عامرة بهذه‎ es قاعد تا‎ 
الأكوام اهائلة التي تل بقايا الرقورات والتي‎ 
کن افون الأوائل يرون ف کل منہا‎ 
. بايا برج بابل الذي ورد دک في التوراة‎ 
و کان راد من لبيد هذه ا التی‎ 
بلقت أحيانًا سبعة طوابق يحمل كل منہا اللون‎ 
الرام إل اة الاك السبغة: فكان‎ 
الطاب الأول في زقورة بورسپيا أسود اللون‎ 
» رمرًا لزل والذي يعلوه آبيض بلون الزهَرة‎ 
ويغلوه طاق المشتري. الارجواني م طاق‎ 
عطارد الأزرق طابق لمر القرمزي يتلوه‎ 
ظابى الف الفضي » ويتألق في القَة طابق‎ 
ال ا . وکان کل طابی شیر‎ 
ي الوقت نفسه إلى أحدِ أيام الأسبوع . ولعل‎ 
الرفورة. اللم الاعد الى خط يا هن‎ 
تجسيد للرؤيا التي رآها النبي يعقوب حين‎ 
خرج من بئر سبع س کا قول سفر التکوین‎ 
قاصدًا حر ان وأوى سراعة الغروب ال مکان‎ 
E و‎ E 
اا عل الأرض ج رأ السماءَ وملائكة‎ 
الله صاعدة هابطة عليه . وما من شك في أن‎ 
الاد هن تيد ال فررة هى اتح اغا غار‎ 


Zıur-vanism 


. 1 و 0 ± 
ا خير آولا ومن بعده حرج إله الشر » ومن ثم 
فخا ست اهورا مز دا وأهريان ‏ توأمان لاب 
واحد هر روو . و حن کانت العقيدة 
الرردشتية قضي يدفن الموتى وزراعة الأشجار 
حول القبور حرمت الزروانية دفن الموقى 
وقضَّت بتر کهم في الدّاخما بالعراء لتنهشهم 
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زروَانيّة Zur-vanism‏ 
Zur-vanisme m. (rel.)‏ 
مذهَبْ من مذاهب الدين الزردشتي فرضَه 

a 
بالعقيدة المزدية مع إضافة أن إلةَ الخير وإلة‎ 
الشر كانا في بطن إله الزمان زروان‎ 
و حین ج میعاد الوضعم حرج إله‎ » Zurvan 


ظل طابعّها على مر العصور . وهذا السبق 
الذي أحررَهُ زوسر يرجع أکثره إل إعحوتپ 
*1!mhoteb‏ الذي اة زو وزيرا له 
وکان إیعحوتپ عبقريا موهوبًا في اهندسة 
NE uo‏ 
الأحجار المنحوتة وكانت من قبل تشاد من 
الطين والخشب ر( انظر 1dہصrرP )Step‏ . 


مسرد الألفاظ الفرنسية 


(من صفحة ٠١٠١‏ الى صفحة )٠١١۷‏ 
تشير الأرقام إلى الصفحات التي وردت فيها هذه الألفاظ . 


(من صفحة ٥۲۸‏ الى صفحة )٠٥١١‏ 
رتبت فيه الألفاظ العربية ألفبائيا وفقا لأوائلها دون اعتبار لأصلي أو مزيد . ويلاحظ أن الهمزة 


اذا جاءت على السطر اعتبرت ألفا » واذا جاءت على نبرة اعتبرت يام » وإذا جاءت على واو 
اعتبرت واوا . والأرقام تشير إلى الصفحات التي وردت فيها هذه الألفاظ . 


aquatinte .ګ‎ (arts): 21 

aqueducs (arch.): 21 

arabesque (arts, mus. & blt.): 22 
Arbre des conseils (rel.): 56 

arc f. (arch.): 24 

arcade f. (arch.): 24 
arcadianisme m. (arts): 24 
arc-boutant m. (arch.):161 
archetype m. (cul.): 25 
archiépiscopal (rel.): 25 
architechtonique adj. (arch. & cul.): 


architecture .ګ‎ byzentine (arch.): 61 

l'archiltecture #. hindou sacrée 
(arch.): 410 

archilecture .#ګ‎ islamique (arch.): 235 

architecture romane féodalc (arts & 
arch.): 157 

architrave f. (arch.): 25 

archivoltes .ګ‎ pl. (arch.): 25 

Ardeshir (arts): 26 

Ardeshir et Gulnar (myth.): 26 

arène f. (drama): 26 

Arès (myth.): 27 

Argonautes (myth.): 27 

aria f. (mus.): 27 

Ariane (myth.): 27 

Arion (cul.): 27 

Aristophane (drama): 27 

Arlecchino (drama): 29 

armoiries .ګ‎ (arts): 91 

arrangement m. (arts): 29 

arrière-plan m. (fond) (arts): 40 

arrière-scène f. (drama): 41 

art m. accadicn (arts): 12 

art m. achéménide (arts): 3 

Artakshatra (arts): 26 

art m. assyrien (arts): 33 

art m. aztéque (arts): 38 

art m. babylonien ancien (arts): 335 

art m. byzantin (arts): 62 

art m. carolingien: 69 

art m. commercial (arts): 96 

art m. conventionnel (arts): 98 

l'art m. copte (arts): 98 

art m. du portrait turque (arts): 479 

Artémis (myth.): 30 ) 

art m. étrusque (arts): 150 

art m. gothique (arts): 178 

art m. grec (arts): 186,187 

art m. hcllénique (arts): 201 

art m. hellénistique (arts): 201 

articulation #. (arts): 30 

art m. inca (arts): 223 

I'art m. indien (arts): 224 


مسرد الألفاظ الفرنسية 


Akhnaton (Amenophis IV) (cul.): 
11 


alabastron m. (arts): 13 
L'Abbaye f. de Cluny (arts): 90 
Alberich (myth.): 13 
alcêve f. (arch.): 14 
Amazones f. pl. (myth.): 15 
Amazonomachie (myth.): 15 
ambiguité /. (aesth.): 15 
ambroisie #. (myth.): 15 
Amenemhat I (cul.): 16 
Aménémopêé (cul.): 16 
Amenophis IV (cul.): 11 
Aınon (rel.): 16 
amorites (cul.): 17 
amorrhéens m. pl. (cul.): 17 
Amoses (cul.): 10 
amphithéûãtre m. (drama): 17 
amphore f. (arts): 17 
amulette #. (arts): 17 
analyse .ګ‎ (aesth.): 17 
L'Anicen des Jours (rel.): 17 
ancien empire (cul.): 36 
Androméda (myth.): 17 
Angélique et l'ermite (myth. & 
arts): 18 
ankh (cul.): 18 
L'Anneau des Nıbelung (myth.): 
324 
Annibal (Hannibal) (cul.): 197 
L'Annonciation f. (rel.): 18 
antagoniste m. (drama): 18 
L'Anté - Christ (rel.): 19 
antéfix f. (arch.): 18 
anthropomorphisme m. (rel.): 18 
Anu (dieu) (myth.): 19 
Anubıs (rcl1): 19 
août m. (cul.): 37 
apadana (arts & arch): 19 
apathie #. (cul.): 19 
Apelle (arts): 19 
Aphrodite (myth.& arts): 19 
Aphrodite de Cnie (arts): 20 
Apıs (re!l.): 20 
Les Apocryphes (rel.): 20 
Apollodore (arts): 20 
Apollon (myth.): 20 
Apollonios Rhodes (cul.): 20 
apolhéose f. (arts & myth.): 20 
apparence #. (aesth.): 21 
Apparition f. du Christ a 
la Madeleine (rel. & arts): 471 
après Jésus Christ: 18 
Aqa Riza le peintre (arts): 21 
aquarelle #. (arts): 500 


(A) 


abaque m. (arch.): 1 

ablaq (arch.): 2 

abside f. (arch.): 21 

absurde m. : 2 

Abu (dieu) (myth.): 19 

académisme mı. (arts): 3 

Accius (drama): 3 

accord m. (mus.): 83 

accordage m. (mus.): 478 

achéens (cul.): 3 

achéménidcs m. p1.(cul.): 4 

Achılle (myth.): 4 

Açoka (rel.): 32 

acoustique f. (mus.): 5 

Acropole f. (arch. & arts): 5 

Acropole de Pergame (arch. & 
arts): 357 

acrotêre m. (arch.): 5 

Acıéon (myth.): 6 

8 m. en représentation (drama): 

Adonis (myth.): 6 

L'Adoralion de L'Agneau Mystique 
(rel. & arts): 7 

L'Adoration des Bergers (arts & 
rel.): 7 

L'Adoration des Mages (rel. & 
arts): 7 

adoration #. de la triade (rel.): 476 

"Adoration du Veau d'Or (arts & 
rel.): 6 

adossés (arts): 6 

A.D.:18 

adage m. (blt. & mus.): 6 

affection f. (aesth.): 9 

affıche-annonce #. (drama): 7 

affiche-calendrier £. (drama): 65 

affiche-programme .ګ‎ (drama): 368 

affreux bourgeois (cul.): 365 

affrontés (arts): 9 

Ãge m. de Bronze (cul.): 59 

age m. d'or classique (arts): 177 

2 d'or sumérien (cul. & arts): 


I1'ãge m. élizabéthain (drama): 140 
les ages de l'homme: 9 
agnosticisme m. (cul. & rel.): 9 
agora f. (cul.): 10 

Ahriman (rel.): 10 

Ahura Mazda (rel.): 10 

aiguille #. de clocher (arch.): 442 
air m. (mus.): 27 

Ajax (myth.): 11 


beau m. idéal (arts): 184 

beffroi m. (arch.): 49 

bémol m. (mus.):159 

benben (rel.): 49 

bénédictins (rel.): 50 

bestiaire m. (cul. & arts): 50 

Bethsabée (rel. & arts): 47 

Bhagavad Gita (rel. & arts): 51 

Bhagavata Purana (rel., cul. & 
arts): 51 

f. des Pauvres (cul. & rel.): 


La Bibliothèque d'Alexandrie (cul.): 
262 


bifrons (Lat.): 239 

billet m. de faveur (drama): 96 
bis (mus.): 52 

biscuit m. (arts): 485 
bıtonalité /. (mus.): 52 
blason m. : 54 

Bon Pasteur m. (arts): 177 
bord m. (arts): 132 

bords m. pl. (arch.): 130 
bosselage m. (arts): 142 
Bouddha m. (rel.): 60 
bouddhisme m. (rel.): 60 
bozzetto (It.) (arts): 275 
brahmanisme m. (rel.): 57 
brahmanisme m. tardif (rel.): 57 
bréviaire m. (rel.): 58 
brique #. (arch.): 58 

brique f. crue (arch.): 309 
briquetage m. (arch.): 59 
brocart m. (arts): 59 
broderie /. (arts): 142 
bronze m. grec (arts): 188 
Brunhilde (myth.): 60 

Le Buisson Ardent (rel.): 61 
burin m. : 61 

burlesque m. (drama): 61 
bust m. (arts): 61 

buste m. en Hermêèês : 205 


(C) 


cabriole #. (bIt.): 65 

cacophonie .ګ‎ (mus.): 65 

cadêènce f. (mus.): 65 

cadre m. (arts): 164 

cadre de f. scène (drama): 380 
Calice m. (rel. &arts): 73 
Callimaque (cul.): 65 

Callisto (myth.): 65 

Campagne Internationale pour la 
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I'attitude arabe pré-islamique envers 
les arts (arts): 375 


les attitudes de la statuaire de 
ancien empire (arts): 36 

auditorium m. (mus.): 37 

auréole .#ګ‎ (arts): 37 

autoportrailt m. (arts): 422 

avant-projet m. (arts & arch.): 376 

avant-scêne .#ګ‎ (drama): 162 

avatar m. (rel.): 37 

Avesta (rel.): 37 

avril (cul.): 21 


(B) 


ba (rel.): 39 

Bacchanales (myth.): 39 
Bacchantes (myth.): 39 

baguette /. (mus.): 47 

bains privés (arts): 46 

bains m. pl. publiques (arch.): 381 


Le Baiser de Judas (rel. & arts): 
51,253 


balance f. (arts): 42 

balancé (blt.): 42 

baldaquin m. (arch.): 67 
ballerine /# (bIt.): 42 

ballet abstrait (bIt.): 2 

ballet m. blanc (bIt.): 42 

ballet m. classique (blt.): 88 
ballet m. d'époque (bIt.): 358 
ballet r. de mime (blIt.): 290 
balletomane m. (bIt.): 42 
balletomanie #. (bIt.): 42 

ballet m. symphonique (blIt.): 454 
baptême m. (rel.): 43 

Le Baplême du Christ (re1.): 43 
baptistêre m. (rel. & arch.): 43 
Barbizon (arts): 43 

baroque m. (arts): 44 

barque .ګ‎ funéraire (myth.): 169 
barque #. solaire (arts & rel.): 438 
barre f. (bIt.): 42 

barson m. (rel.): 45 

baryton m. (mus.): 46 

bas-cöté m. (arch.): 10 

le bas-relief égyplien (arts): 132 
bashraf f. (mus.): 354 

basıileus m. (cul.): 46 

basilique #. (arch.): 46 

basse f. (mus.): 46 

basse époque (cul.): 259 

batik m. (arts): 47 

bazarstan (cul.): 48 


artisan m. (arts): 103 

artiste m. grec (arts): 188 

l'art m. japonais (arts): 239 

art m. Maya (arts): 282 

art m. médo-babylonien (arts): 288 
art m. mède (arts): 284 

art m. métaphysique (arts): 287 
minoen (de Crète) m. (arts): 
art m. mycénien (arts): 314 

art m. non figuratif (arts): 329 

art m. néo-babylonien (arts): 321 
art m. olméque (arts): 337 

art m. ottonien (arts): 342 

art m. parthe (arts): 350 

art m. (pop) (arts): 372 

l'art m. pour l'art (arts): 30 

art m. punique (arts): 70 

art m. romain (arts): 402 

art m. roman monachique (arts): 


arts appliqués (arts): 21 

L'art m. sassanide (arts): 415 

les arts chinois (arts): 76 

arts m. décoratifs (arts): 112 

arts décoratifs Iislamiques 
non-figuratifs (arts): 329 

Les arts des Mamelouks Bahrides 
(arts): 41 

arts graphiques (arts): 184 

I'art m. Zen (arts): 509 

aryballos m. (arts): 30 

L'Ascension (rel.): 30 

ascétisme m. (cul.): 31 

Asclépios (myth.): 32 

Assemblées-Séances d'A1-Hariri 
(arts): 274 

assises f. (arch.): 102 

assouplissement m. (blt.): 263 

Assur (cul.): 31 

astragale m. (arch.): 34 

asymétrique adj. (arts): 34 

ataraxie f. (cul.): 34 

atelier m. (arts): 447 

athéisme m. (rel.): 34 

Athéna (myth.): 34 

Athéna Parthénos (arts): 35 

Athéna Promachos (arts): 35 

Atlas (myth.): 35 

atonalité #. (mus.): 35 

Atoum (rel.): 35 

Attale (cul.): 36 

Attalos I (cul.): 36 

attaque /. (mus. & blt.): 36 

attitude /. (bIt.): 37, 33 


code m. de Hammurabi: 260 

coins m. pl. d'arc (arch.): 441 

colisée m. (arch.): 92 

colombe f. (rel. & arts): 124 

colonnade f. (arch.): 92 

colonne f. (arch.): 92 

colonne f. cannelée (arch.): 161 

la colonne cylindrique (arts): 107 

la colonne latiforme (arch.): 265 

la colonne palmiforme (arch.): 346 

la colonne papyriforme (arch.): 348 

les colonnes .#ګ‎ pl. en forme de 
piquets de tente (arch.): 465 

les colonnes hathoriques (arts): 198 

colonne #. statuaire (arch.): 238 

colonne #. Trajane (arts): 474 

colonne f. végétale (arts): 160 

colophone #. (cul.): 92 

comêdie .#ګ‎ (drama): 93 

comêdie f. ancienne (drama): 336 

comêédie f. ballet (drama): 92 

comédie .#ګ‎ de la Renaissance 
(drama): 396 

comédie f. de moeurs (drama): 94 

comêdie f de salon (drama): 125 

comédie f. des humeurs (drama): 93 

comédie f. espagnole (drama): 441 

comêédıe larmoyante (drama): 92 

comédie f. moyenne (drama): 288 

comêédie f. nouvelle (drama): 324 

comédie f ou pièce d'intrigue 
(drama): 93 

compartiment m. (arts & arch.): 96 

compendium m. (cul.): 96 

composition #. (arts): 96 

compositions f. abstraites de 
dêcoration ã la brique (arch.): 2 

concerto m. (mus.): 96 

e f. pré-Raphaélite (arts): 

7 


confucianisme m. (cul.): 96 
console .#ګ‎ (arch.): 99 

consul m. (cul.): 97 

le conte de I'oasien (cul.): 141 
contenu m.: 97 

contours m. (arts): 343 
contraste m. (arts): 97 
contre-point m. (mus.): 101 
copte (cul.): 98 

corbeau m. (arch.): 99 

corne f. d'abondance (myth.): 100 
corniche #. (arch.): 100 
cothurne m. (drama): 253 

cotte f. de mailles: 91 

couche .#ۇ‎ de couleur (arts): 260 
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Chãpour II (arts):430 

chaussons de dance (bIt.) 369 
chef-d'ceuvre m. (arts): 280 
E de Croix (rel. & arts): 


les chevaux de frise (arch.): 252 
Cheval m. de Troie (myth.): 477 
chevalet m. (arts): 130 


Le Chi'isme et la peinture (arts): 
431 


Chiron (myth.): 82 
chiton m. (arts & cul.): 82 
chlamyde f. (arts & cul.): 82 
و‎ m. (arch., drama & mus.): 
3, 
choral m. (mus.): 83 
chorale #: (mus.): 84 
choréauteur m. (blt.): 37 
chorégraphe m. (bIt.): 83 
chorégraphie f. (bIt.): 83 
chrisme m. (rel.): 84 


Le Christ au Jardin des Oliviers 
(rel. & arts): 10 


Le Christ en Majesté (rel. & arts): 
85 


Le Christ-Juge (rel.): 158 

Le Christ Marchant sur les Eaux 
(arts & rel.) 86 

chromatisme m. (mus.): 86 

cimmêériens m. pl. (cul.): 87 

E dynasties chinoises (cul.): 


Les Cinq poêmes de Nizami (arts): 
326 


les cinq positions des pieds en 
accord avec les bras (bIt): 158 


cirage mı. : 87 

Circé f. (myth.): 87 

La Circoncıision (arts & rel.): 87 

Ciréron (cul.): 87 

cirque m. (arch.): 87 

ciseau m. (arts): 82 

Çiva (Siva) (rel.): 432 

civilisation f. cycladique (cul.): 106 

civilisation f. minoenne (cul.): 292 

civilisation f. pré-colombiennc 
(cul.): 374 

clairevoie #. (arch.): 89 

clair-obscur #. (arts): 75 

classique (cul.): 88 

clavecin m. (mus.): 198 

clavicorde m. (mus): 89 

clavier m. (mus.): 89 

clef f (mus. & arts): 252 

cloître m. (arch.): 90 

coda f. (mus. & blt.): 91 


Sauvegarde des Monuments de 
Nubie (cul.): 230 


cannelures .#ګ‎ (arch. & arts): 161 
canon m. (arts & mus.) 66 
canon m. de Polyclète (arts): 67 
caprice m. (mus.): 68 

captivité /. a Babylone (cul.): 39 
caravansérail m. (arch.): 69 
cariatides f. pl. (arch. & arts): 70 
carreaux en céramique Mm. : 73 
Carrhae (cul.): 198 

carton m. (arts): 70 

cartouche m. (arts): 70 
Cassandre (myth.): 71 
catacombes f. pl. (arts): 71 


La Cathédrale de Saint Paul (arch.): 
412 


Cathédrale #. du Duomo ã Sienne 
(arch.): 127 

Cathédrale # gothique (arch.): 178 

Cattule (cul.): 71 

La Ceinture de la Vierge (rel.): 343 

céladon m. (arts): 72 

cella .#ګ‎ (arch.): 72 

Le Cêne (rel. & arts): 259 

cénotaphe n. (arch.): 72 

censeur m. (cul.): 72 

Centaures (myth.): 73 

centauromachie f. (myth.): 73 

céramique 7ı. (arts): 130 

céramique n. de Kashan (arts): 251 

céramique /. de Ray (arts): 393 

céramique f. Haniwa (arts): 197 

céramique f. islamique égyptiénne 
(arts): 136 

céramique m. persane (arts): 361 

cérémonie f. du thé (cul.): 461 

Cêrêès et Proserpine (myth.): 114 

Chahnamé (myth.): 427 

chaire #. :290 

Chaldéens m.pl. (cul.): 73 

chambre m. claire (arts): 66 

chambre f. noire (ou obscure) 
(arts): 66 

Champs Elysées (myth.): 142 

Chanson f. de Roland (cul.): 439 

chant m. ambrosien (mus.): 15 

Chant de Nibelungen (myth.): 324 

chant m. grégorien (mus.): 191 

chapelle £. (arch.): 75 

chapelle #. consacrée ã un saint 
(rel.): 433 

m. hathorique (arch.):‏ ا 


Chûpour I (arts): 430 


dominicains (rel.): 122 

données f. (cul.): 110 

La Dormition et I'Assomption de la 
Vıierge (rel. & arts):123 

Doryphore m. (arts): 123 

doublure #. (drama): 485 

dragon m. (cul. & arts): 124 

dramaturge m. (drama): 125 

dramaturgie #. (drama): 125 

drame m. (drama): 125 

drame m. musical (mus.): 314 

drame m. satyrique (drama): 416 

dröleries f. (arts): 126 

dualisme m. (rel. & cul.): 126 

Dumuzli (Tammuz) et Ishtar 
(myth.): 127 

duo m. (mus.): 126 

durqa‘a (arch.): 124 

dynastie f. Ching (cul.): 82 

dynastie f. Chou (cul.): 84 

dynastie f. Han (cul.): 196 

dynastic f. Mıng (cul.): 291 

dynastie #. mogole (cul.): 309 

dynastie f. mughole (cul.): 309 

dynasties f. chinoises (cul.): 79 

dynastic f. Sui (cul.): 448 

dynastie f. Sung (cul.): 451 

dynastie f. T'ang (cul.): 459 

dynastie f. Yuan (cul. & arts): 507 


(E) 


Ea (myth.): 144 

éCbauche f. (arts): 408,436 
écaillement m. (arts): 354 

echappée f. close (arch.): 90 
échine f. (arch.): 131 

Echo et Narcisse (myth.): 131 
éclectisme m. (cul.): 131 

écoincons m. pl. (arch.): 441 

f. allemande de peinture (arts): 


école #. de Fontainebleau (arts): 162 

école .#ګ‎ de Paris (arts): 419 

I'école de peinture f. de Bagdad 
(arts): 41 

f. française de peinture (arts): 


` T'école Gujerat de peinture (arts): 
193 


I'école mogole de peinture (arts): 


I'école RadJpoute de peinture (arts): 
390 
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danse .#ګ‎ de demi caractère (bIt.): 
114 


la danse hindoue (drama): 207 
la danse indienne: 225 
danse f. moderne (blt.): 294 
danseuse étolle (blt.): 376 
Daphné (myth.): 109 
déambulatoire m. (arch.): 16 
décembre m. (cul.): 111 
déclamation f. : 111 

décor m. (blt.): 418 

décoratif adj. (arts): 112 
décoration #. (arts): 112 
décoration f. romaine (arts): 403 
décor m. unique (drama): 358 
Dédale et Icare (myth.): 108 
dégradation .ګ‎ (arts): 183 
déisme m. (rel.): 113 


Déméter et Perséphone (myth.): 


114 
démocratie f. (cul.): 114 
derkah (arch.): 120 


Descente #. aux Limbes f. pl. (arts 
& rel.): 115 


La Descente de Croix (rel.): 115 


La Descente du Saint-Esprit (rcl.): 


115 
dessin m. (arts): 125 


dessinateur m. de costumes 
(drama): 451 


dessins m. pl. des ombres (arts): 


427 
dessins m. géometriques (arts): 172 
détrempe f. (arts): 463 
deuxième période intermédiaire 
(cul.): 421 
développé (bIt.): 117 
dévı (rel.): 117 
diapason m. (mus.): 367 
dicton m. (cul.): 118 
dièse (mus.): 430 
dicu m. Lare (cul.): 259 
dimanche m. (cul.): 451 
Diogêne le cynique (cul.): 118 
Dionysos (myth.): 119 
Dioscures m. (myth.): 120 
diptyque m. (arts): 120 
Discobole mn. (arts): 120 
discorde #f. (arts): 120 
disposition #. (arts): 29 
divertissement m. (mus.): 121 
divisionnisme m. (arts): 121 
Djéser (rel.):512 
didécaphonie #. (mus.): 121 
döme m. (arch.): 122 


couche .ګۇ‎ inférieure (arts): 485 

couleur f. : 92 

couleur .ګ‎ de base (arts): 54 

couleur #. opaque (arts): 54 

couleur #. plate (arts): 159 

couleurs #. acryliques (arts): 6 

coup m. de brosse (arts): 60 

E f. a boire grecques (arts): 
1 

coupole #. (arch.): 105 

coupoles #. pl. décorées ã la pierre 
tailée (arch.): 112 

cour #. (arch.): 102 

Le Couronnement de la Vierge 
(rel.): 100 

La Couroune d'Epines (rel.): 104 

couverture f vitreuse (arts): 175 

craquelure #. (arts): 103 

cratère m. (arts): 254 

crayon m. Conté: 97 


créateur m. de costumes (drama): 
451 


création f. (drama): 376 
créneaux m. pl.: 47 

crénelage m. (arch.): 103 
croisée f. d'ogive (arch.): 191 
croix f. grecque: 188 

Croix ./ګ‎ Latine (rel. & arts): 260 
Cronos (Saturn) (myth.): 103 
croquis m. (arts): 436 

Le Crucifiement (rel.): 104 

La Crucifixion (rel.): 104 
cubisme m. (arts): 105 

cuirasse #. (cul.): 105 

le culte atonien (rel.): 35 

du soleil et d'Osiris (rel.): 


cunéiforme m. (arts): 105 

Cupidon (myth.): 149 

Cybêle (myth.): 105 

Cyclopes (myth.): 106 

E m. (myth., arts & mus.): 


cylindres m. pl. (glyptique) (arts): 
421 


cynisme m. (cul.): 107 
Cyrus (myth): 107 


(D) 


dadaisme m. (arts): 108 
Dahagh (myth.): 508 

Danaé (myth.): 109 

danse f. de caractêre (bIt.): 75 


fantaisies f. oniriques (arts): 125 

farce f. (drama): 155 

farce #. bouffonne (drama): 122 

faunes (myth.): 155 

féerie .ګ‎ (drama): 156 

féerie f. bouffonne (drama): 153 

fcerie f. folie (drama): 153 

La Femme Adultère (rel. & arts): 
503 

Le Festine de Balthasar (rel.): 49 

festons m. pl. (arch.): 156 

fcuilleton m. (drama): 437 

févricr m. (cul.): 156 

fibule f. (arts): 158 

figuler des pagodes (rel.): 56 

figure f. engainées: 205 

figurine f. : 158 

E f. pl. de Tanagra (arts): 


filigrane m. d'orfévrerie (arts): 158 

Le Fils de I'Homme (rel.): 440 

filles du Rhin (myth.): 400 

La Flagellation du Christ (arts & 
rel.): 84, 420 

flamenco (mus. & blt.): 159 

flash-back m. (drama): 159 

lléche .#ګ‎ (dc clocher) (arch.): 442 

fleur .ګ‎ de lis (rel. & arts): 263 

fond (arts): 40 

fond m. blanc (peinture sur vases) 
(arts): 502 

fontaine #. (arch.): 163 

formalisme m. (arts): 162 

forme f. (arts & mus.): 162 

formc f. cyclique (mus.): 106 

fortune f. (cul.): I163 


Forum m. romain (cul. & arch.): 
162 


fosse f. d'orchestre (mus.): 339 

foyer m. (du public) (drama): 265 

Le Frappement du Rocher (rel.): 
36 


Freia (myth.): 164 

frénésie #. (aesth.): 167 

Frêres de la Pureté (arts): 148 

fresque #. (arts): 167 

fresques fګ.‎ bouddhiques d'Ajanta 
(arts): 10 

fresque f. séche: 167 

Frcyia (Frcia) (mylh.): 164 

Fricka (myth.): 167 

Frija (myth.): 167 

frise f. (arch.): 167 

frise f. dorique (arch. & arts): 123 

frise .ګ‎ ionique (arch.): 233 
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époque f. saite (cul.): 413 
époque /. thinite (archaique) (cul.): 
467 


Les é€pousailles #. pl. de la mer (rel. 
& arts): 501 

équilibre m. (bIt.): 42 , 148 

Erda (myth.): 148 

Erechthélon (arch. & arts): 148 

Ergastines f. pl. (myth.): 149 

Erin(n)yes f. pl. (myth): 149 

Eros m. (myth.): 149 

erreur ./ګ‎ tragique (drama): 474 

érudition .#ۇ‎ hellé€nistique (cul.): 201 

eschatologie /. (rel.): 149 

Eschyle (drama): 8 

Esculape (Asclépios) (myth.): 9 

ésotérique adj (aesth.): 150 

esquisse f. (arts): 408, 436 

estampage m. (arts): 142 

estampe f. (arts): 377 

esthétique J. (aesth.): 9 

étrusques m. pl. (cul.): 151 

étude /. (arts): 447 

euphorie #. (aesth.): 151 

Euripıde (drama): 151 

Europe (myth.): 152 

Eurydice (myth.): 152 

exaltation f. (aesth.): 140, 152 


L'Exaltation de la Sainte Croix 
(rel.): 152 


exédre f. (arch.): 152 

Exékias (arts): 152 

exercies en salle m. pl. (bIt.): 73 
exotérique ad]. (aesth.): 153 
exolisme m. (cul. & arts): 153 
expressionnisme m. (arts): 153 
ERDE m. abstrait (arts): 


L'Expulsion d'Adam et Eve (rel. & 
arts): 153 

L'Expulsion du Paradis (rel. & 
arts): 153 

extase f. (aesth.): 132 

extemporization (arts): 153 

ex-voto m. (arts): 153 


(F ) 


façade f. (arch.): 154 

faculté f. (aesth.): 154 

fanfare #. (mus.): 161 

fantaisile f. (mus.): 154 

E f. hellénistiques (cul.): 


écrans m. pl. (arts): 420 

écriture .#ګ‎ copte (cul.): 99 

écriture démotique (cul.): 115 

écriture hiératique (cul.): 206 

effets m. pl. de dépaysement 
(drama): 493 

effets m. pl. de distanciation 
(drama): 493 

effigle .ګ‎ (arts): 132 

Egypte (cul.): 132 

Êlam (cul.): 139 

émail m. (arts): 142 

émail m. cloisonné (arts): 90 

embaumement m. (cul.): 311 

émotion #. dans l'art (aesth.): 142 

émotivıité .ګ‎ (aesth.): 142 

empatement m. (arts): 222 

empathie #. (aesth.): 142 

empire n. accadien (arts): 12 

en couronne (blt.): 102 

d'un voeu (arts):‏ ا 
1 


Enée: 7 
Enéide (cul.): 7 
les enfers des égypluens (rel.): 137 


Il'enfluence chrétienne sur la 
peinture musulmane (arts): 85 

Enki (dieu) (nyth.): 144 

I'enlévement de sabines (myth. & 
arts): 392 

Enlil (dieu) (myth.): 145 

Enlil et Ninlil (myth.): 145 

enluminure /. (arts): 221 

enluminure .#ګ‎ û l'encre rouge: 409 

Ennéades ګf.‎ pl. (cul.): 146 

Ennius (drama): 146 

entablement m. (arch.): 146 

entrecolonnement m. (ach.): 230 

entrée f. (bIt.): 146 

L' Entrée du Christ ã Jérusalem (rel. 
& arts): 86 

l'envolée #. (bIt.): 146 

Eês f. (myth.): 147 

éphêèbe m. pl. (arts): 147 

Épictte (cul.): 147 

épinette #. (mus.): 442 

épiphanie /#. (rel. & arts): 147 

Epîtres des Amis Fidêles (arts): 148 

epopée f. (cul.): 147 

épopée f. d'Enki et Ninhursag 
(muth.): 145 

épopée ./ګ‎ de Gilgamesh et Enkindu 
(myth): 173 

époque .#ګ‎ alexandrine (cul.): 14 

époque .ګ‎ éthiopienne (cul.): 150 


L'Homme de Douleurs (arts & rel.): 
274 


homophonie #. (mus.): 211 

Horace (cul.): 211 

Horus (myth.): 212 

directions du corps (blt.):‏ ا 


humanisme m. classique (cul.): 88 
humanisme m. grec (cul.): 189 
Hyacinthe (myth.): 212 

hydrie f. (arts): 212 

Hyksos (cul.): 213 


(1) 


Ibis (rel.): 214 

icöne #. (arts): 215 

iconoclasme m. (arts): 216 

iconoclasme m. chrétien et 
interdiction islamique (arts): 84 

iconographie #. (arts): 216 

E f. du Prophète (arts): 


iconographie m. hindoue (arts): 207 

iconolûtrie #. (arts): 216 

idéalisme m. (arts): 217 

idéaux m. esthétiques d'Aristote 
(arts): 28 


` idylle f, (mus.): 217 


Iliade .ګ‎ (myth.): 219 

Les ilkhanides (cul.): 220 
illusion f. (arts): 221 
illustration #. (arts): 221 

image f. visuelle (arts): 498 
Imhotep (arts): 222 
impressionnisme m. (arts): 222 
impromptu m. (mus.): 223 
improvisation .#ګ‎ (mus.): 223 
Inanna (myth.): 223 
incrustation .#ګ‎ (arts): 20 
E m. pl. tabellaires (arts): 


individualisme m. hellénistique 
(cul.): 202 

indo-européens m. pl. (cul.): 229 

Indra (rc1.): 229 

influence de I'Asie centrale sur la 
pcınture musulmane (arts): 73 

influence du judaîsme sur la 
pcinture islamique (arts): 229 

influences chinoises sur la peinture 
islamique (arts): 79 

inspiraüion f. (aesth.): 20 

instrumentation #. (mus.): 230 

Instruments ã corde (mus.): 447 
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la guerre des bouffons (mus.): 193 
guirlandes f. pl. de laurier (arts): 
260 


guli m. pl. (cul.): 193 


(H) 


habanera #/. (mus. & blt.): 194 

hachures f. (arts): 198 

Hadêès (Pluton) (myth.): 194 

Haftvad et le ver (myth.): 194 

halo m. (arts): 195 

Hammurabi (cul.): 195 

Hannibal (cul.):197 

haoma (rel.): 198 

harmatia (drama): 474 

harmonie f. (mus. & arts): 198 

Harpies (myth.): 198 

Hatshepsout (cul.): 199 

Hathor #. (myth.) 198 

Hatra (cul.) : 199 

haute renaissance ګ‎ (arts): 207 

Hécate f. (myth.): 200 

hédonisme f. (cu!.): 200 

Heimdal (myth.): 200 

Hel (myth.): 200 

Hélêne (myth.): 200 

hellénisticisme m. (cul.): 202 

Héphaistos (myth.): 203 

Héra (myth.): 203 

Hêéraclès (myth.): 204 

Hêrêat (atrs): 204 

herbads (re1.): 204 

Hercule (myth.): 204 

hérésies égyptiennes (rel.): ,135 

Hérıhor (cul.): 205 

Hermaphrodite (myth.): 205 

Hermès (myth.): 206 

Hêsiode (cul.): 206 

heures #. canonicales (rel.): 66 

hiérarchie .#ګ‎ (cul.): 206 

hiêratique adj. (arts): 206 

hiéroglyphe m. (cul.): 206 

hiéroglyphique (arts): 206 

Hieronymus (arts): 56 

himation m. (arts): 207 

hindouisme m. (rel.): 208 

hindouisme m. ultéricur (rel.): 208 

hippodrome m. (cul.): 209 

Hippolyte (myth.):209 

L'Histoire de Bayad et de Riad 
(arts): 446 

Homêère (cul.): 21! 


frontalité #. (arts): 167 
frontispice m. (cul.): 167 
fronton mr. (arch. & arts): 354 
La Fuite en Egypte (rel.): 160 
fugue f. (mus.): 167 

fusain m. (arts): 75 

futurisme m. (arts): 169 


(G) 


Gaea (myth.): 465 

Galatée (myth.): 170 

galerie f. Pitti (arts): 367 

gamme f. (mus.): 417 

les gammes m. pl. de la musique 
arabe (mus.): 23 

Ganymêède (myth.): 170 

gargouilles (arch.): 170 

géants (myth.): 173 

Geb, Nout et Shou (myth.): 171 

geisha f. (cul.): 171 

Génizah f. du Caire (cul.): 171 

Genji-monogatari (cul. & arts): 171 

gigantomachie f. (myth.): 133 

Gita Govinda (rel. & arts): 175 

glaçis m. vitreux (arts): 175 

glaçure .#ګ‎ (arts): 175 

glaçure .ګ‎ matte (arts): 281 

gloire f. (arts): 176 


La Glorification de la Vierge (rel.): 
176 


glyptique f. (arts): 176 

gnosticisme n. (cul.): 176 

gorge f. de colonne (arch.): 320 

la gorge égyptienne (arts): 133 

Gorgones f. (myth.): 178 

gouache f. (arts): 182 

goût m. des antiquités (arts): 19 

goutéens 7. pl. (cul.): 193 

gouttiére .ګ‎ sculptée (arch.): 413 

gradation f. (arts): 183 

graffill m. pl. (arts): 183 

grand opéra m. (mus.): 184 

gravure #. (arts): 144 

gravure ã l'eau # forte (arts): 150 

gravure f. sur bois (arts): 503 

grille f. (arch. & arts): 191, 502 

grisaille #. (arts): 53 

grotesque adj. (arts): 192 

Groupe de Cinq (mus.): 289 

Le Groupe de six (mus.): 436 

EN m. de figures (arts): 
1 


Gudéa (cul.): 192 


Livre m. des cavernes (cul.): 72 

Livre des chansons (arts): 55 

Livre m. des deux chemins (cul.): 
482 


Livre des Morts (cul.): 55 
livre m. des porches (cul.): 170 
Loki (myth.): 265 

Lorelei #. (myth.): 265 
Lucien (cul.): 265 
Lucrêèce (cul.): 265 
lullubi m. pl. (cul.): 266 
lundi m. (cul.): 304 
Luristan (cul.): 266 

lustre m. (arts): 266 

lycée m. (cul.): 267 

lyre, en (blt.): 267 
lyrique adj. (cul.): 267 
lyrisme m. (cul.): 267 
Lysıppe (arts): 267 


(M) 


Maût (rel., myth. & arts): 20 

machhad (arch.): 277 

La Madonne Adorant ['Enfant Jésus 
(arts): 268 

Madonne de I'Humilité (arts): 268 

La Madonne et I'Enfant (rel1.): 268 

madrasa (arch.): 268 

madrigal m. (mus.): 269 

mages m. pl. (rel.): 270 

Magnificat rm. (mus.): 270 

Mahabhãrata (re1.): 270 

mai m. (cul.): 282 

maillot m. académique (collant) 
(blt.): 468 

mains f. pl. (bIt): 196 


maison f. arabe (arch.): 22 


maître m. de ballet (bIt.): 42 
maître m. des cérémonies (cul.): 
280 


mammisi (cul.): 271 
mandotle f. (arts): 272 
manêge m. (drama): 26 
manichéisme m. (rel.): 273 
manichordion m. (mus.): 89 
manie .#ګ‎ (cul.): 273 
manitëêrisme m. (arts): 274 
Manna (cul.): 274 
manne f. (rel.): 274 
maqucette #. (arts): 57,275 
Les Marchands Chassés du Temple 
(rcl. & arts): 84 
mardi m. (cul.): 478 
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kabuki m. (drama): 246 
kakémono (arts): 249 
Kalıila et Dimna (arts): 249 
Kama-soutra (rel.): 250 
Kamosé: 251 
khakherou (arch.): 252 
khan (arch.): 252 
khanqah (arch.): 252 
Khêti (cul.): 252 

koré f. (arts): 253 
kouros m. (arts): 253 
Krichna (rel.): 254 
kudurru (arts): 254 
kylix .ګ‎ (arts): 255 


(L) 


laideur f. (aesth.): 484 

lamassu (arts): 257 

La Lamentation sur le Christ Mort 
(arts): 307 

lancette #. (arch.): 257 

langue #. accadienne (cul.): 13 

langue f. égyptienne (cul.): 16 

lanteur #. de son (mus.): 367 

Laocoon (myth.): 258 

La Lapidation de Saint Etienne (rel. 
& arts): 446 

Lapithe (myth.): 259 

laque J/. (arts): 257 

Latone (myth.): 260 

Le Lavement des Pieds (rel. & 
arts): 500 

lécythe m. (arts): 261 

Léda (myth.): 261 

Létê (myth.): 260 

Levni le peintre (arts): 261 

licteur m. (cul.): 262 

licorne #. (rel. & arts): 485 

lignes .#ګ‎ pl. élancées (arts): 453 

lignes /# pl. pures (arts): 382 

litanie #. (rel.): 264 

lıthographie f. (arts): 264 

Livre de ce qu'il y a dans !'Hadès 
(cul.): 223 

Livre d'Heures (rel. & arts): 54 

Le Livre de Kells (arts): 252 

Livre de I'Am-Douat (cul.): 223 


Livre de la connaissance des 
automates d'AI-J azari (ats): 55 


Livre de I'utilité des animaux (arts): 


Livre des antidotcs du Pseudo- 
Galien (arts): 54 


instruments ã cuivre (mus.): 58. 
instruments m. pl. a vent (mus.): 
503 


intellectualisme m. (arts & cul.): 
230 


intrelude m. (mus.): 230 

I'interdiction de l'art figuratif en 
Islam (arts): 377 

ıntermêde m. (mus.): 230 

interprétation #. (drama): 232 

intervalle #. (mus.): 232 

intonation #. (mus.): 232 

intrigue #. (drama): 369 

intuition #. (aesth.): 232 

lo (myth.): 232 

Iphigénie (myth.): 233 

Ipouer (cul.): 234 

Isis (myth.): 234 

L'Iveresse de Noé (rel.): 232 

iwan m. (arch.): 237 


(J) 


Jainisme m. (rel.): 238 

jJambage mı. et linteau (arch.): 373 

Janus: 289 

Janvier m. (sul.): 29 

Jardin m. japonais (arts): 241 

Jardins m. pl. suspendus de 
Babylone (cul.): 196 

Jean-Baptiste (arts & rel.): 244 

Jean 'Evangéliste (arts & re1.): 244 

Jason (myth.): 243 

Jésuites (rel.): 243 

jeté (ble.): 243 

Jeudi m. (cul.): 468 

jeu m. d'orgue (drama): 97 

Judas Iscariote (rel. & arts): 244 

jugement m. de Paris (myth): 244 

Lê ugement Dernier (rel. & arts): 
25 


Le Jugement de Salomon (rel.): 
244 


Juiller (cul.): 244 

juin m. (cul.): 244 

Junon (myth.): 203 
Juvénal (cul.): 245 
Juxtaposition f. (arts): 245 


(K) 


Ka (rel.): 246 
Ka'ba de Zoroastre (arts): 246 


mozarabe adj. (arts): 308 

mudéjar adj. :309 

La Multiplication des Pains et des 
Poissons (rel.): 293 

Musée m. d'Alexahndrie (cul.): 14 

Muses (myth.): 313 

musique #. absolue (mus.): 2 

musique f. de chambre (mus.): 74 

E f. ù programme (mus.): 


musique #. hindu (mus.): 227 
musique programmatique (mus.): 
38 


Myron (arts): 315 

mystêère m. (drama): 316 

mystêre m. de la passion (drama): 
353 

mystères m. orphiques (myth.): 341 

myslicisme m. (rel.): 316 

mysticisme m. islamique (rel.): 236 

la mystique bouddhiste (re1.): 61 

la mystique hindou (rel.): 208 

oe f. égyptienne (myth.): 


mythologie .#ګ‎ romaine (myth.): 404 


(N) 


Les Nabis (arts): 318 
Nabuchodonosor (cul.): 320 
Naevius (drama): 318 

nains (myth.): 128 

naos m. (arch. & arts): 318 

narthex m. (arch.): 319 

Naltaraga (rel.): 319 

La Nativité de La Vierge (rel.): 52 
E du Christ (rel. & arts): 


naturalisme m. (arts & drama): 319 

nature .#ګ‎ morte (arts): 445 

Nécropole .#ګ‎ de Shah-i Zendeh 
(arch.): 427 

nef #. (arch.): 320 

nef f. latérale (arch.): 10 

Neith (rel.): 30 

ncoclassicisme m. (arts): 321 

néo-impressionisme m. (arts): 322 

néo-platonisme m. (cul.): 323 

néo-primitivisme m. (arts): 323 

néo-sumêériens (cul.): 323 

Neptone (myth.): 372 

nestoriens m. pl. (cul.): 324 

e et XÊ dynastie (cul.): 


922 


mille-fleurs m. : 289 

mime ./ګ‎ (drama): 289 

minaret m. (arch.): 290 

minbar :290 

Minerva (myth.): 34 

miniature #. (arts): 291 

miniatures persanes (arts): 360 

miracle m. (drama): 293 

E au Tombeau (rel. & arts): 
1 


Mithra (rel.): 293 

mithraisme m. (rel.): 294 

mobeds (rel. & cul.): 294 

mode m. (mus.): 294 

modelage m. (arts): 294 

modulations m. pl. (mus.): 297 

module m. (arch. & arts): 297 

Mohammad Zaman (le peintre) 
(arts): S09 

Mohammadi le peintre (arts): 310 

Moise et le serpent d'airain (rel.): 


Moise et le veau d'or (rel.): 306 
momıification .#ګ‎ (cul.): 311 
moment musical (mus.): 299 
monachisme m. copte (rel.): 99 
monochrome m. (arts): 305 
monogramme m. (cul.): 305 
monographie .#ګ‎ (cul.): 305 
monolithe m. :305 

monologue m. (mus.): 305 
monophysites (cul.): 305 
monothéisme m. (rel.): 35, 305 


La Montée au Calvaire (rel. & arts): 
37 


monumental adj. (arch. arts): 305 
mosaique #. (arts): 306 

mosqée ./ګ‎ (arch.): 306 

motet m. (mus.): 307 

motif m. de la conque (arch.): 96 
0 f. pl. grecs décoratifs (arts): 


mou adj. :438 

moule m. (arts): 307 

moulure #. (arts): 307 

mouvement m. (mus.): 307 

mouvement m. esthétique (arts): 9 

mouvement m. glissant (glissadc) 
(bIt.): 437 

e m. immobilisé (arts): 


mouvement m. symboliste (arts): 
453 


mouvements de la danse (bIt.): 307 
Moyen Empire (cul.): 289 


Marduk (myth.): 275 

Le Mariage de la Vierge (rel. & 
arts): 442 

Marie-Madeleine (rel. & arts): 277 

marqueterie J. (arts): 276 

Marsyas (myth.): 276 

Martial (cul.): 276 

mascarade #. (drama): 278 

masdjid (arch.): 306 

mashrabiya (arts & arch.): 480 

Le Massacre des Innocents (rel. & 
arts): 437 

massif m. (arts): 279 

mastaba m. (arch.): 279 

matériaux d'artiste chinois (arts): 


mausolée m. (islamique) (arch.): 
281 

Mausolée r. de Halicarnasse (arts): 
282 


maxime f. (cul.): 118 

Maximes choisies et meilleures 
sentences d'al-Mubashshir (arts): 
82 


Mazdak (rel.): 283 

Mécène (arts): 269 

médaille #ګ‎ (arts): 283 
médaillon m. (arts): 283 
Medée (myth.): 283 

mêdes m. pl. (cul.): 283 
Médile (cul.): 284 

Méduse (myth.): 284 
mêlange m. optique (arts): 339 
mélodie .#ګ‎ (mus.): 285 
mélodrame m. (drama): 284 
Mêénades #. pl. (myth.): 269 
Ménandre (drama): 285 
ménestrel m. (drama): 292 
menhir m. (arts): 286 
Mentu (cul.): 286 
Mentouhotep II (cul.): 286 
menuet m. (mus.): 292 
Mercure (myth.): 206 
mercredi m. (cul.): 501 
merlons m. (arch.): 286 
Merveilles de la Création (arts): 


messe #. (mus.): 278 

mesure # (mus.): 43 
métempsycose f. (rel.): 475 
métope f. (arch. & arts): 287 
métronome m. (mus.): 287 
micro-1ntervalles m. (mus.): 287 
Midas (myth.): 288 

mihrab m. (arch.): 289 


arts): 33 

La Passion du Christ (rel. & arts): 
33 

pastel m. (arts): 353 

pastichage (arts): 353 

pastiche m. (arts): 353 

paysage m. marin: 421 

pûte #. a modeler (arts): 368 

patine .#ګ‎ (arts): 353 

pause .#ګ‎ (mus.): 230 

pavane f. (mus.): 354 

pavillon m. (arch.): 354 

paysage m. moralisé (arts): 306 

8 Miraculeuse (rel. & arts): 


pectoral m. (arts): 354 

Pégase (myth.): 354 

peinture .#ګ‎ ã I'encaustique (arts): 
142 


pcinture #. ã I'huile (arts): 334 

la peinture chinoise (arts): 79 

peinture #. de paysage (arts): 258 

peıinture #. des Vases (arts): 490 

peinture #. égyptienne (arts): 137 

peinture .#ګ‎ flamande (arts): 159 

peinture gestuelle #. (arts): 6 

peinture f gothique (arts): 179 

pcinture #. grecque (arts): 190 

la peinture Indienne (arts): 228 

la peınture Japonaise (arts): 242 

peinture #. manichéene (arts): 273 

peinture #. murale dans I'Islam 
(arts): 311 

pcınture #. pompélenne (arts): 371 

E f. religicuse en Islam (arts): 


peınture #. romaine (arts): 404 
peinture #. romane monachique 


. (arts): 302 


peınture .ګ‎ rupestre (arts): 72 

peinture #. safavide (arts): 410 

peınture #. scldjouk (arts): 422 

pcintures #. murales des hammams 
(bains privés) (arts): 46 

peınlure .#ګ‎ timuride (arts): 469 

pcinture #. turque (arts): 478 

Les Pélerins d'Emmaüs (rel. & 
arts): 367 

pendentifs m. pl. (arch.): 354 

Pénélope (myth.): 355 

La Pentecêöte (re!.): 115 

Pépi (cul.): 356 

péplon m. (arts): 356 

péplos m. (arts): 356 

péplum (arts): 356 
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ornements m. pl. zoomorphiques 
(arts): 512 

Orphée (myth.): 341 

orthostates m. pl. (arts): 341 

Osiris (myth.): 342 

ostracisme m. (cul.): 342 

Ouseret (cul.): 504 

oushebti (arts): 486 

ouverture /. (arch.): 441 

Ovide (cul.): 343 


(P) 


pagoda f. (arch.): 344 

Palais m. de Ctésiphon (arts): 344 

Palais m. de Versailles (arch.): 494 

pallette #. (arts): 346 

palmette #. (arch.): 346 

Palmyre (cul!.): 346 

Pan (myth.): 346 

Panathénées .#ګ‎ (myth.): 347 

Pandore (myth.): 347 

panthéisme m. (rel.): 347 

Panthéon m. (arch.): 347 

panthéon m. mésopotamien 
(myth.): 286 

Panthéon m. Romain (myth.): 405 

pantomime .#ګ‎ (drama): 348 

parapet m. : 47 

paravent m. (arts): 420 

parchemin m. (arts): 348 

Paris (myth.): 349 

Le Parnasse (cul.): 349 

les parnassiens (cul.): 349 

Parques (myth.): 348 

Parrhasios (arts): 349 

Le Partage de la Tunique du Christ 
(rel. & arts): 86, 116 

Parthénon m. (arch. & arts): 349 

Parthep m. pl. (cul!.): 350 

parthes m. pl. (cul.): 350 

partition f. (mus.): 420 

pas n. (bIt.): 351 

Pasargadé (arts): 351 

pas m. de basque (bIt.): 351 

pas de bourrée (bIt.): 351 

pas de bourrée suivé (bIt.): 352 

pas m. de chat (blt.): 352 

pas m. ciseaux (blt.): 351 

pas m. de deux (blIt.): 352 

pas m. dégagé (bIt.): 112 

Pasiphaé (myth.): 352 

pas Jeté (bIt.): 243 

Le Passage de la Mer Rouge (rel. & 


niche .#ګ‎ (arch,.): 325 

Nikê #. (arts): 325 

Nikê de Samothrace (arts): 325 

nimbe #. (arts): 325 

Nintu (myth.): 325 

Niobé (myth.): 325 

nizamiyah (arch.): 326 

Les Noces de Cana (rel.): 276 

nombre m. d'or (arts): 177 

nomenclature /#. de la gamme 
(mus.): 417 

Nornes m.pl. (myth.): 329 

notation #. (mus.): 329 

e j. chorégraphique (bIt.): 


note f. (mus.): 329 

Novel Empire m. (cul.): 324 

novembre m. (cul.): 329 

les nuages dans les miniatures 
islamiques (arts): 90 

nymphes f. pl. (myth.): 30 
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obélisque m. (arch.): 331 

octave f. (mus.): 332 

octobre m. (cul.): 332 

Odin (myth.): 503 

Odyssée .ګ‎ (myth.): 332 

oeil m. d'Horus (rel.): 212 
cenochoé #. (arts): 335 

ogdoade et ennéade #. (rel.): 334 
ogive f. (arch.): 257, 34 
Okéanos (myth.): 332 

ombre .#ګ‎ portée (arts): 71 
Omphale (myth.): 337 

opaque (arts): 338 

op. art m. (arts): 338 

opéra m. (drama & mus.): 338 
opéra m. bouffe (mus.): 94 
opérette #/. (mus. & drama): 338 
opisthodome m. (arch. & arts): 339 
oratorio m. (mus.): 339 
orchestration f. (mus.): 339 
E m. symphonique (mus.): 


ordre m. corinthien (arch. & arts): 


ordre m. dorique (arch. & arts): 
123 


orcire m. ionique (arch. & arts): 233 
orgue m. (pl. f.) (mus.): 339 


origines de la peinture islamique 
(arts): 341 


les primiltifs m. pl. (arts): 377 

profil m. (arts): 378 

projet m. dessiné (arts): 116 

Prométhée (myth.): 379 

pronaos m. (arch. & arts): 379 

Properce (cul.): 379 

Propylées m. pl. (arch. & arts): 380 

protagoniste m. (drama): 380 

prototype (cul.): 380 

Psammétique (cul.): 380 

psaultiers m. (arts): 380 

Psyché (myth.): 381 

Ptah (rel.): 381 

Ptahhotep (cul.): 381 ) 

La Purification de la Sainte Vierge 
(rel. & arts): 382 

Pygmalion (myth.): 383 

pylêne m. (arch.): 383 

pyramidc .#ګ‎ (arch.): 383 

Pyramide a Degrés de Sakkarah 
(arch.): 444 

la E de Freytag (drama): 
1 


Pyrrhon d'Elis (cul.): 384 
Pythagore (cul.): 384 
pythice f. (myth.): 385 
Pyıhios m. (myth.): 385 
pyxıde f. (arts): 385 
pyxis f. (arts): 385 


(Q) 


qaysaryya (arch.): 249 
quatre ãges (myth.): 163 
quatrc-feuilles nm. (arts): 386 
quatuor m. (mus.): 386 
Qucntin (arts): 279 

quıintetlte m. (mus.): 387 
Quintilien (cul.): 387 
quıntuor m. (mus.): 387 


(R) 


rab' (arch.): 388 

raccourci m. (arts): 162 

Rama (rcl.): 391 

Ramayana (rel.): 391 

rampe f. (arch.): 391 

Ramsês II (cul. & arts): 391 

Ic rapt de sabines (myth. & arts): 
392 

ratıonalismce m. (cul.): 392 

ravissement m. (aesth.): 392 

Rê (rel.): 388 

réalisme m. (arts): 394 
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planche de linoléum .#ګ‎ gravé (arts): 
263 


Pline I'Ancien (cul.): 368 

Pline le Jeune (cul.): 368 

plis m. pl. (arts): 162 

plume .#ګ‎ d'oie: 6 

pluralisme (cul.): 369 

Pluton (myth.): 194 

poème m. symphonique (mus.): 
455, 471 

point m. de fuite f. (arts): 489 

pointillisme m. (arts): 369 

polis .#ګ‎ (cul.): 369 

polos m. (arts): 370 

Polyclète (arts): 370 

Polygnote (arts): 370 

Polyphème (myth.): 370 

polyphonie #. (mus.): 370 

polyptyque m. : 370 

polythéisme m. (rel.): 370 

polytonalitê #. (mus.): 370 

porcelaine .ګ‎ de Chine (arts): 80 

porcelaine #. phosphatique (arts): 54 

porche #. (arch.): 372 

pornographie f. : 372 

portail m. (arch.): 372 

porte .#ګ‎ d'Ishtar (arts): 234 

de Croix (rel. & arts):‏ وا 


portique m. (arch.): 372 

potralt m. (arts): 372 

potrait m. romain (arts): 405 

les portraits du Fayoum (arts): 155 

pose f. d'un modèle: 435 

Poséidon (Neptonc) (myth.): 372 

positions #. classiques (bIt.): 168 

postimpressionnisme n. (arts): 373 

postlude m. (mus.): 373 

posture f. : 373 

potelé (e) (arts): 369 

Praxitèle (arts): 373 

prédelle £. (arts): 375 

prélude m. (mus.): 376 

première période .#ګ‎ Intermêdıaıre 
(cul.): 158 

premier m. plan (arts): 162 

La Présentation de Jésus au Temple 
(rel.): 376 

La Présentation de E au 
Temple (rel. & arts): 3 

Le Pressoir Mystique ): 317 

préteur m. (cul.): 373 

prêtres m. pl. (rel.): 376 

prêtres m. pl. égypliens (re!.): 138 

prisme m. (arts): 377 


perception .#ګ‎ (aesth.): 356 

percussion f. (mus.): 356 

Pergame (cul., arch. & arts): 358 

période .#ګ‎ Asuka (cul.): 34 

période #. babylonienne ancienne 
(cul.): 335 

période .ګ‎ Edo (cul. & arts): 132 

E Jf. Fujiwara (cul. & arts): 


période #. Hakuho (cul.): 195 
période #. Héiane (cul.): 200 
période .ګ‎ Kamakura (cul.): 250 


période / médo-babylonienne (cul.): 
288 


période #. Momoyama (cul.): 299 
période .#ګ‎ Nara (cul.): 318 


période .#ګ‎ nêo-babylonienne (cul.): 
321 


périodes .#ګ‎ pl. de I'art m. Japonais 
(arts): 240 


péristyle m. (arch. & arts): 358 
Persée (myth.): 359 

Persépolis (arts): 358 
EEE m. (drama): 75, 


perspective #. (arts): 361 
perspective #. aérienne (arts): 8 


perspeclive #. atmosphérique (arts): 
35 


perspective #. linéaire (arts): 263 
Pétosıiris (cul.): 362 

Pétrone (cul.): 362 

Phèdre (myth.): 362 

phénix m. (arts): 50, 365 

phiale f. (arts): 364 

Phidias (arts): 364 

philistin m. (cul.): 365 


La Philoxénie d'Abraham (rel.): 
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Philyra (myth.): 365 
piano m. (mus.): 365 
pictogramme m. (arts): 366 
pie #. (arch.): 2 
le pied dans la main (blt.): 116 
pigment m. (arts): 367 
pilastre m. (arch.): 367 


pilliers a décors héraldiques (arts): 


pilliers osiriaques (arch.): 342 
Pire-ê (cu!.): 36 

piste /. (drama): 26 

pittoresque adj. (arts): 366 
plain-chant m. (mus.): 191, 368 
plan m.: 368 

plasticité .ګ‎ (arts): 368 

Plaute (drama): 368 


Sekhmet (rel.): 421 

Selene (myth. & arts): 266 

Séleucides m. pl. (cul.): 421 

Sémélé (myth.): 422 

Sencmout (arts): 423 

Sénêque (cul.): 422 

Senouhé (cul.): 423 

sentiment m. (aesth.): 423 

sensation .#ګ‎ (aesth.): 423 

sensation f. sublimée en idée #. 
(arts): 217 

sensibilité #. (aesth.): 423 

sensual (aesth.): 423 

sensualisme m. (aesth.): 423 

sept arts m. pl. libéraux (cul.): 425 

septembre m. (cul.): 423 

vVI1ê dynastie et VIII dynastie 
(cul.): 128 

Les Sept Merveilles du Monde (arts 
& arch.): 425 

séquence .ګ‎ de la datation (arts): 424 

Sérapis (rel.): 424 

serdab (arch.): 424 

serénade #. (mus.): 424 

sérigraphie #. (arts): 435 

Le Sermon sur la Montagne (rel.): 
424 

Shaman (rel!.): 429 

shaouabLi (arts): 486 

Shecshanq (cu!.): 430 

shıbumı: 430 

shogoun (cul.): 432 

siêclc #. de lumiêères (cul.): 145 . 

Sicgfricd (myth.): 433 

Sigyn (myth.): 434 

Sıilêène (myth.): 435 

silhouctte f. (arts): 435 

sirênes f. pl. (myth.): 435 

sissonne (blIt.): 435 

Sisyphe (myth.): 435 

Sıva (rel.): 432 

Les Six (mus.): 456 


` les six canons de la peinture 


chinotse (arts): 81 

Siyûvush (myth.): 436 

Sokarıs (re1.): 438 

soliste-m. & f. (bIt.): 438 

Somme f. (cul.): 450 

sonate f. (mus.): 439 

sophisme m. (cul.): 440 

Sophocle (drama): 440 

sophrosuné (aesth.): 440 

somptuecux adj. (arts): 450 

soprano f. (mus.): 440 

soulèvement (bIt): 262 

Le Souper dans la Maison de Lévi 
(rel. & arts): 451 

Le Souper dans laMaison de Simon 
(re1.): 452 
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Le Sacré-Coeur (de Jésus) (rel.): 
410 

sacrements m. (rel.): 410 

Le Sacrifice d'Isaac (rel. & arts): 
410 

safavıides (cul.): 411 

Sainte Catherine d'Alexandriec (rel. 
& arts): 411 

Les Saintes Femmes (arts & rel.): 
211 

Sainte Sophie f#. (arch.): 414 

Sainte Ursule (rel. & arts): 412 

La Sainte Vierge (rel. & arts): 496 

Saint Georges et le Dragon (rel. & 
arts): 411 

Saint Marc 'Evangéliste (rel. & 
arts): 412 

Saint Martin (rel. & arts): 412 

Saint Sébastien (rel. & arts): 412 

Salmacis (myth.): 413 

Salomêé (rel.): 413 

salsabil (arch.): 413 

samedi m. (cul.): 416 

Samouraî (cul.): 413 

sanctuaire m. commémoratif 
(arch.): 277 

sarcophage m. (arts): 414 

sarcophage anthropomorphc (cul.): 
18 

sarcophage m. éCgyplien (arts): 414 

Sardanapale (cul.): 415 

Sargon (cul.): 415 

sarmates (cul.): 415 

sarrasins m. pl. (cul.): 414 

sassanides m. pl. (cul.): 416 

satyre #. (drama): 416 

Satyres (myth.): 417 

saut m. de chat (blt.): 352 

Le Sauveur du Monde (arts): 413 

scénario m. (drama): 418 

scêne .ګ‎ pastorale (arts): 353 

sceptre m. (cul.): 418 

scolastiquc adj. (cul.): 419 

Scopas (arts): 419 

sculpture #. bouddhıquc (arts): 61 

sculpture #. chryséléphantine (arts): 
86 


la sculpture égyptienne du moyen 
empire (arts): 138 

sculpture /. égyptienne du nouvel 
empire (arts): 136 

sculpture #. gothiquc (arts): 180 

sculpture .#ګ‎ indienne (arts): 228 

sculpture #. islamique (arts): 237 

sculpture ./ګ‎ romane monachique 
(arts): 302 

sculptures m. pl. dans le temple de 
Zeus ãa Pergame (arts): 420 

les scythes (cul.): 421 


réalisme m. dans la peinture arabe 
(arts): 394 

réalisme m. esthétique chez Aristote 
(arts): 28 

rélaisme m. moderne (drama): 295 

réalisme m. socialiste (arts): 437 

reflet métallique (arts): 266 

refrain m. (mus.): 394 

Régenceګ.‎ (arts): 394 

régisseur m. (blIt. & drama): 443 

rehauts m. pl. claires (arts): 207 

La Reine du Ciel (arts): 386 

réincarnation #. (rel.): 395 

relief m. (arts): 395 

reliquaire m. de saint (rel.): 433 

reminiscence #. (aesth.): 396 

renaissance f. du gothique (arts): 
180 

renaissance #. florentine (cul.): 160 

Le Reniement de Saint Pierre (rel. 
& arts): 115 

renouveau m. gothique (arts): 180 

réplique /.: 399 

repoussage m. (arts): 142 

reproduction :.#ګ‎ 399 

reseau m. (arch.): 472 

La Résurrection (rel. & arts): 399 

La Résurrection de Lazare (rel. & 
arts): 389 

rétable m. (arts): 14 

retiré m. (blt.): 400 

retouche f.: 400 

retour m. en arriêre (drama): 159 

révérence .#ګ‎ (bIt.): 400 

revêtement m. en faience (arts): 176 

Rhéa (myth.): 400 

Rhée (myth.): 400 

rhyparographie .#ګ‎ (arts): 400 

le rite de l'ouverture de la bouche 
(rel.): 338 

Rıiza-Abassıi le peintre (arts): 401 

rococo m. (arts): 401 

romanistes (arts): 402 

romantisme m. (arts): 406 

romantisme m. allemand (drama): 
172 

ronde-bosse #. (arts): 444 

rondo m. (mus.): 407 

rosace .#ګ‎ (arts): 407 

rosette f. (arts & arch.): 407 

rotonde #. (arch.): 407 

roue #. de potier (arts): 373 

rubrication #.: 409 

rythme m. (cul., arts & mus.): 400 


(9) 


sabıl (arch.): 410 


La Tentation du Christ (arts & rel.): 
464 

La Tentation du Saint Antoine (rel. 
& arts): 464 

Térence (drama): 465 

terre-cuite #. (arts): 61, 465 

Téti (cul.): 465 

textes m. pl. des pyramides (cul.): 
34 

textes de sarcophages (cul.): 92 

théatre m. (drama): 125 

théãtre m. ã lire (drama): 90 

théûtre m. asiatique (drama): 32 

théûãtre m. chinois (drama): 77 

théatre m. de boulevard (drama): 57 

théatre m. de marionettes (drama): 
382 

théatrce m. d'ombres (arts): 427 

théatre m. de poupées Japonaises: 
240 

théatlre m. égyptien (drama): 133 

théatre m. élizabéthain (drama): 140 

théatre m. grec (drama): 188, 191 

théatre m. hellênistique (drama): 
203 

théatre m. indien (drama): 226 

théatre m. italien moderne (drama): 
294 

théatrce m. Japonaıis (drama): 240 

ıhéûtre m. médıéval (drama): 284 

théûatre m. nê (drama): 327 

théûlre m. romain (drama): 405 

théatre m. russe moderne (drama): 
296 

théatres ã pièces de répertoire 
(drama): 399 

théaãtre m. total (drama): 471 

Thémis (myth.): 466 

Théocrite (cul.): 466 

théogamie f. (myth.): 466 

thêorie f. des nombres de Pythagore 
(cul.): 384 

Thesée (myth.): 466 

Thespis (drama): 467 

tholos m. (arch. & arts): 467 

Thor (myth.): 467 

Thoutmosıs II (cul.): 467 

Thyadecs f. pl. (myth.): 468 

thyrse m. (myth.): 468 

timbrc m. (mus.): 469 

Timour-Lang (cul.): 458 

tirade .ګ‎ (drama): 470 

tiraz (arch.): 470 

Titans m. (myth.): 470 

Tite-Lıve (cul.): 264 

Tıityos (myth.): 470 

Tobi (cul. & arts): 470 

toge f. (cul. & arts): 471 

La Toıson d'or (myth.): 177 
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Le Symbole des Apötres (rel.): 20 

Les Symboles des Quatre 
Evangélistes (rel. & arts): 453 

symétrie #. (aesth.): 454 

symphonie #. (mus.): 455 

syncrétisme #. (cul.): 455 

synthésateur n. de son (mus.): 456 

synthése .#ګ‎ (aesth.): 456 

synthétisme m. (arts): 456 

Syrinx (myth.): 456 


(T) 


tabernacle mı. (rel.): 457 

tablature #. (mus.): 457 

tableaux m. pl. de genre (arts): 98, 
171 

tableaux m. pl. d'intéricur (arts): 98 

Les Tables de la Loi (rc1.): 457 

tabou m. (cul.): 457 

Tacıite (cul.): 457 

tambeau m. (rel.): 433 

Tamerlan (cul.): 458 

Tammuz et Ishtar (myth.): 127 

Tansar (rel.): 459 

Tantale (myth.): 459 

tantrisme m. (rel.): 459 

taoîsme m. (rel.): 460 

tapis orientals (arts): 340 

tapisserie #. (arts): 460 

tapisserie #. de Bayeux (arts): 48 

Tartare (myth.): 461 

technique de la sculpture grecquc 
(arts): 190 

teint #/. plate (arts): 159 

Télémaque (myth.): 463 

temple m. (rel.): 464 

Temple m. d'Abu Simbel (arts & 
arch.): 2 

Temple m. d'Aton (arts): 36 

Temple de Deir El-Bahari (cul.): 
199 

temple m. divin (cul.): 121 

Temple m. de Karnak (arts & 
arch.): 251 

Le Temple de Louxor pour le Dieu 
Amon (arts): 266 

temple m. funéraire (arch.): 169 

temple m. pharaonique (cul.): 363 

temple m. solaire (cul. & arch.): 
438 1 

tendances du théãtre du 20° siècle 
(drama): 480 

Téne (la): 259 

ténêèbristes m. pl. (arts): 465 

ténor m. (mus.): 465 

La Tentation d'Adam et d'Evce 
(rc1.): 464 


sourire m. archaique (arts): 25 

spectacle dans un fauteuil (drama): 
90 

spectre m. (arts): 442 

Sphinx (arts): 442 

Sraosha (rel. & arts): 443 

stalactites .#ګ‎ (arch.): 443 

Les Stations du Chemin de Croix 
(rel. & arts): 444 

la statuaire égyptienne (arts): 139 

statue .ګ‎ détachée (arts): 164 

statue #. en position libre (arts): 164 

statue #. equestre (arts): 148 

statues f. chrysé€léphantines 
grecques (arts): 188 

statuette #. (arts): 437 

statuettes de Myrina (arts): 315 

la stêle fausse niche (arcg.): 154 

la stele fausse porte (arch.): 154 

stéréobate m. (arch.): 445 

Les Stigmates de la Passion (rel. & 
arts): 445 

stoa f. (arch. & arts): 445 

stoicisme nm. (cul.): 445 

Sturm und Drang m. (cul.;: 446 

style m. adouci (arts): 438 

style m. archaique grec (arts): 184 

style m. classique (bIt.): 89 

le style d'Akhnaton (arts): 12 

style de la peinture arabe (arts): 23 

style m. directoire (arts): 120 

style m. empire (arts): 142 

style m. gothique (arts): 181 

style m. grandiose (arts): 184 

style m. international (arts): 23 1 

style m. linéaire (arts): 263 

le style mongole sous les IHkhanides 
(arts): 304 

style normand (arts): 157 

style m. palladien (arts): 345 

style m. queen Anne (arch. & 
arls$):36 


style mı. roman féodal (arts): 157 

style mı. roman monachique (arts): 
303 

style m. sévêre (arts): 130 

stylisation #. (arts): 448 

stylisation f. islamique (arts): 237 

stylobate m. (arch.): 448 

sublime adj. (aesth.): 448 

suite #. (mus.): 449 

Sumer (cul.): 449 

sur les pointes (blt.): 337 

sur-glaçure f. (arts): 343 

Surnamêé (arts): 452 

surréalisme m. (arts): 452 

Susanna (et les Vieillards) (rel. & 
arts): 453 

Suse (arts): 452 


La Vierge de I'Immaculée 
Conception (rel. & arts): 497 

La Vierge de Miséricorde (arts & 
rel.): 293, 33 

La Vierge de Pitié (arts & rel.): 
343, 6 

La Vierge des Douleurs (arts & 
rel.): 343 

La Vierge des Sept Douleurs (rel.): 
497 

La Vierge de Tendresse (rel. & 
arts): 3433 

La Vierge du Bon Secours (arts & 
rel.): 343 

La Vierge en Majesté (arts): 269, 
496 

La Vierge Marie (rel. & arts): 496 

La Vierge Noire (arts & rel.): 53 

Les Vierges /. pl. Sages et Vierges 
Folles (rel. & arts): 502 

Virgıile (cul.): 495 

virtuose m. (mus.): 497 

La Visitation (rel.): 497 

visualisation f. (arts): 498 

vitrail m. (arch. & arts): 429, 443 

volutes f. pl. (arch.): 420 

voûtes f. pl. (arch.): 491 


(W) 


Walhalla (myth.): 488 
wekãla (arch.): 499 
Wotan (myth.): 503 


(X۸) 


xylographics .#ګ‎ pl. (arts): 503 


)Z( 


Zahhak (myth.): 508 

Zèãl ect Roûdûbé (myth.): 508 
Zen (rel: 74 

Zeus (Jupiter) (myth.): 511 
ziggorat (arch.): 512 
Zoroastre (rel.): 512 
Zur-vanisme m. (rel.): 513 
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trouvêre mı. (mus.): 478 

la tunique sans coutures (rel.): 401, 
421 

tutu m. (blt.): 480 

tympan m. (arch.): 441, 483 

type m.: 483 

tyran m. (cul.): 483 


(U) 


Ulysse (myth.): 332 

uni adj. (arts): 152 

unisson m. (mus.): 485 

unité de l'action (drama): 485 
unité f. de temps (drama): 485 
unité #. du lieu (drama): 485 
Urartu (cul.): 486 


(V) 


vache f. du ciel (re1.): 437 

vache f. céleste (rel.): 437 

valeurs f. pl. tactiles (arts): 457 

Valkyries /. pl. (myth.): 488 

Vallée .ګ‎ des Reines (arts): 488 

Vallée #. des Rois (arts): 488 

vanité f. (rel. & arts): 489 

variations f. pl. (mus.): 490 

vases ã figures noıircs (arts): 53 

vases ã figures rouges (arts): 394 

vases canopes (cul.): 67 

vaudevile mı. (drama): 491 

vignette # (arts): 495 

véhicule ım. (arts): 284 

vélin m. (arts): 492 

vendredi m. (cul.): 167 

Vénus (myth. & arts): 19 

vermiculé adj. (arts): 493 

La Véronique (rel.): 493 

Vesta f. (myth.): 494 

vestale #. (myth.): 494 

vestibule m. (arch.): 120, 495 

Vichnou (rel.): 497 

La Victoire (Niké) de Samothrace 
(arts): 325 

La Vierge dans la Gloire (arts): 496 

La Vierge de Douleur (rel. & arts): 
442 

La Vierge de I"Espérance (rel.): 342 


trompes f. (arch.): 443 

ton m. (mus. & arts): 471 

topiaire f. (cul.): 339 

torus m. (arch.): 471 

Tour f. de Babel (cul.): 472 

Tour f. de Londres (arch.): 472 

tour m. en I'air (blt.): 472 

tournage m. de bois (arts & arch.): 
480 

la tradition des clefs (rcl. & arts): 
85 

tragédie .ګ‎ (drama): 473 

tragédie #. anglaise (drama): 142 

la tragédie #. au moyen age (drama): 
474 

tragédie f. de la Renaissance 
(drama): 397 

tragédie .ګ‎ française (drama): 165 

tragie - comédie .#ګ‎ (drama): 474 

La Trahison du Christ (rel. & arts): 
51 

Traité des planètes d'As-Sufi: 448 

traités islamiques scientifiques 
illustrés (arts): 221 

traits distinctifs de la -peinture 
islamique (arts): 155 

transept m. (arch.): 475 

transfiguration .#ګ‎ (rel. & arts): 475 

transposition #. (mus): 475 

les travaux des mois (arts): 256 

travesti (blt.): 475 

travestissement m. (drama): 475 

trêfle m. (arts): 475 

le trépied sacré (myth.): 476 

Les Très Riches Heures du Duc de 
Berry (arts): 476 

La Três Sainte Vierge (rel.): 494 

triad statues (arts): 476 

tribun m. (cul.): 476 

tribut mı. (rel. & arts): 476 

trıiforium (arch.): 476 

triglyphe m. (arch. & arts): 476 

trio m. (mus.): 476 

triptyque m. (arts): 477 

Triton m. (myth.): 477 

Les Trois Ecritures Saintes (rel.): 
468 

Trois Grûcesګ.‎ pl. (myth.): 468 

trois quarts n. (arts): 468 

La Trompette du Jugement Dernier 
(rel.): 478 


مرد الفا ال 
(من صفحة ٥۲۹‏ إلى صفحة )٥١٤‏ 
رتبت فيه الألفاظ العربية ألفبائيًا وفقاً لأوائلها دون اعتبار لأصلي أو مزيد . ويلاحظ أن الهمزة إذا 
جاءت على السطر اعتبرت ألفاً » وإذا جاءت على نبرة اعتبرت ياء > وإذا جاءعت على وإو اعتبرت واوا . 
والأرقام تشير إلى الصفحات التي وردت فيها هذه الألفاظ . 


٠۹ آپاثیا:‎ 

آپادانا: ۱۹ 

الابتذال الفكاهي : 11 

ابتسامة العصر العتيق: ۲١‏ 
الابتهاج ٠١١:‏ 

۲۹٣٤,۱۱۲: ابتهال‎ 

إبراهيم يقدم ابنه إسحق ذبيحة: ٤٠٠١‏ 
إبریل ۲۱٠:‏ ) 
الأبستاق :۳۷ 

بسن › هنريك : ٤‏ ۲۱ 

الأبعاد ا لموسيقية الدقيقة: ۲۸۷ 
الأبلق :۲ 

ابن الإنسان: eé‏ 

٤ ٤١ أبو الهول:‎ 

پو خحیه ٤۸:‏ ۱ 

آپوللو: ۲۰ 

أپوللودوروس: ۲۰ 

آپولونیوس رودیوس (الرودسي): ۲۰ 
آپیس :۲۰ 

آپیلیس :۱۹ 

۱٤۷: لیبکتیتوس‎ 

آتالوس الأول: ۳٠‏ 

تارا کسیا: ٤‏ ۳ 

٦٦:عابتإ‎ 

اتجاهات الجسم الثمانية: ٠١۹‏ 
اجاهات المسرح في القرن العشرين: ٤۸١‏ 
الإتروسك ٠١١٠:‏ 

تریوم :۳۹ 

۱ ٤۸: الاتزان‎ 

١۹۸: الاتساق‎ 

توم :۳۵ 

٣۵ : تون‎ 

اتیتود :۳۷ 


e 


ر ب: ٥٦‏ 


أثر أواسط أسيا على التصوير الإسلامي : ۷۳ 


أثر الصين على التصوير الإسلامي: ۷۹ 


د الألفاظ العربية 


الأثر المسيحي على التصوير الإسلامي : ۸١‏ 
أثر اليهودية في التصویر الإسلامي: ۲۲۹ 
الاثنین‌ ٠١٤:‏ 

أثينا (منيرفا عند الرومان): ٣٤‏ 

ینا پارٹینوس : ٣٣‏ 

ینا پروماحوس : ۲٣‏ 

جا کس: ١١‏ 

٦۱» ٥5۸ أجر:‎ 

إجلال الرعاة للطفل يسوع: ۷ 

إجلال المجوس للطفل يسوع: ۷ 
الأحد:١٥؛‏ 

lk أحدورة:‎ 

أحذية الرقص على اُطراف الأقدام: ٠٠۹‏ 
الإحساس ٤۲۳:‏ 

٠١:سمحأ‎ 

٠۹۳: الأحول‎ 

إحياء الطراز القوطي : ٠۸٠١‏ 
الأخاديد:١٠١‏ 

٤١١: الأحتام‎ 

احتطاف السابینیات: ۳۹۲ 

احتلاط الألوان في مرأی البصر: ۳۳۹ 
الأخرویات: ١٤١۹‏ 

٤ الأخحمينيون:‎ 

١١: أخناتن‎ 

٤ أخيل:‎ 


٣:نويحآلا‎ 


اداء: ۲۳۲ 


٦ أداج:‎ 

٦ اداجيو:‎ 

الإدراك الحسي : "o٦‏ 
أدوات الفنان الصيني : ۷٠‏ 
آدونیس ٦:‏ 

ارا پاتشیس اوغسطیا: ۲٤‏ 
ارابيسك : ۲۲ 

0° ٠:ءاعبرألا‎ 

رپیج :۲۹ 


الار جاع الفني: ٠١١۹‏ 
ارتخجال :۲۲۳۲ 


الار بالات 1٥:‏ 
ارتشیمبولدو » جوزپي : ۲٢‏ 
ارتیمیس (دیانا عند الرومان): ٠١‏ 


۱ ٤۸ إردا:‎ 


آردشیر ۲٠:‏ 
آردشیر و غلنار: ۲٠‏ 
رغاستیناي : ۱٤۹‏ 

۳٠۹: الأرغن‌‎ 

الأرغن الضوثي :۹۷ 
اُرغونوتیکا :۲۷ 

۲٤ الأركادية:‎ 

ا رکیتکتوني : ۲٣‏ 
آرلیکینو: ۲۹ 

إرنست »› ما کس: ٠٤۹‏ 
اریا: ۲۷ 

آریادني : ۲۷ 

ریبالوس : 

اریتیه :۲۷ 

اريس (مارس عند الرومان): ۲۷ 


ِء 


اریستوفانس :۲۷ 


۲٠ : اریوپاغوس‎ 


آریون (القرن ۷ ق.م.): ۲۷ 
ازدواج المقامية: ٠‏ 

الأزر الزخرفية (أورتوستات): ٠٤١‏ 
إزمیل: ۸۲ 

٤ ٠ ٤ الأساطير الرومانية:‎ 

استخدام النتاج الفني الياباني: ۲٤۳‏ 
استراحة: ۲۳۰ » ۲۳۲ 

۲۱۲١ استرحام:‎ 

استنساخ : ۳۹۹ 

الأسر البابلیٌ: ۳۹ 

الأسرات الحاكمة في الصين: ۷۹ 
الأسرات الصينية الخمس: ۷۹ 
أسرار الكنيسة السبعة: ٤٠٠١‏ 


أسرة تشو: ۸٤‏ 


٤ ٤۸ : اسرة سش‎ 


اة صول: 1-3 


اة طان: ٤٥۹‏ 

الأسرة المغولية الهندية: ٠٠۹‏ 

آسرة مین :۲۹۰۱ 

اُسرة هان: ١۹٩‏ 

أسرة ون: ٥٠۷‏ 

الأسرتان التاسعة والعاشرة المصریتان: ١١١۹‏ 
الأسرتان السابعة والثامنة المصریتان: ١١۸‏ 
اسر ٤۹۸:‏ 

أسطورة إنانا: ۲۲۲ 

١٤ ٤ أسطورة إنكي:‎ 

أسطورة إنكي وننخورساج: ٠٤١‏ 
اأسطورة إيا: ١٤ ٤‏ 

أسطورة قورش ٠١١:‏ 

الأسطورة المصرية: ٠١١‏ 

الأسفار المسطورة: ۲۰ 

الأسفار المنحولة: ٠١‏ 

۲٠ : سقفي‎ 

٩ : إسکلپیوس‎ 

إسکندر منشي : ۲۲٣‏ 

١ ٤۹: إسکوریال‎ 

أسلوب الإلقاء المنغم (المرم): ٤٠١‏ > 
اسلوب التردیدات : ۳۹۹ 

الأسلوب التصنعي: ۲۷۶١‏ 

أسلوب تصوير الأشكال ذات الحافات المتمازجة: ٠٣ ٤‏ 
أسلوب التصوير العربي: ۲۳ 
الأسلوب التكلفي: ۲۷٤‏ 

اسلوب الکریر: ۴٤٤‏ 

اسلوب التناول : ۳٠‏ 

الأسلوب الجليل: ٠۸١‏ 

الأسلوب الخطي : ۲٠۳‏ 

الأسلوب الدولي: ۲۳۱ 

الأسلوب الصارم: ٠۹۸‏ 

سلوب الفن العتيق الإغريقي : ٠۸١‏ 
اسلوب کلاسیکي : ۸٩‏ 

سلوب المجاوبات: ١۹‏ 

الأسلوب الهادئ ٤١۸:‏ 

أسماء المقامات العربية ٠٠۱۸:‏ 


الإشراق والعتمة: ۷١‏ 
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أشكال السحب في التصوير الإسلامي: ٠‏ ۹ 
آشور ۳٣:‏ 

اش و کا:۳۲ 

الأصباغ المائية: ٠٠٠١‏ 

٠١١: الاصطفائية‎ 

أصوات متنافرة: 1١‏ 

الأضواء العالية: ۲٠۷‏ 

١١١ إطار:‎ 

الإطار الأفقي: ١١۷‏ 

الإطار للسرحي: ۳۸۰ 

الأطباق النجمية (بالعامية ضرب خيط): ١۷١‏ 
أطر الفتحات المعقودة: ۲١‏ 

٣١ : طلس‎ 

١١۲ أطواء:‎ 

اعرف نفسك: ۱۷١‏ 

إعلان البرنامج المسرحي : ۳٠۸‏ 

إعلان تقويمي : 1٥‏ 

إعلان زمني : ٠٥‏ 

إعلان عن مسرحية: ۷ 

الأعمال الشهرية: ٠٠٠‏ 

أعمدة حتحورية : ١۹۸‏ 

أعمدة الشعار (الرنك) المربعة (المصرية): ١٤١‏ 
الأعمدة المخيمية: ٤1١‏ 

أعمدة مربعة أوزيرية: ٠٤۲‏ 

الأغاني الرفيعة: ۲٠۲‏ 

أغاني الغجر: ٥١١‏ 

أغاني غوفیندا: ۱۷١‏ 

أغاني النور: ٥٠۲‏ 

٠١١: الإغراب‎ 

الإغراق في اللامعقول خلال العصر المتأغرق: ٠١٠‏ 
الإغراق في اللطف والنعومة: ٠١٠‏ 
اُغسطس : ۳۷ 

٤ ٤١ الأغلوطة:‎ 

٤ ٤١ إغماء العذراء:‎ 

أغنية النبیلوئغ : ٤‏ ۳۲ 

أغنية النوتية : ٤٣‏ 

إغواء آدم و حواء: ٤٦٤‏ 


٠١ أغورا:‎ 


آقاتار: ۳۷ 

أفرودیتي ( فینوس عند الرومان): ١۹‏ 
الإفريز:۷١١‏ 

الإفریز الأيوني: ۲۳۳ 

الإفريز الدوري ٠١١:‏ 
الأفلاطونية الحديثة أو الجديدة: ٠۲۳‏ 
الأفلاطونية المحدثة: ٠۲۳‏ 
آفي ماریا: ۳۷ 

إفيجينيا (عن الإلياذة): ۲۳۳ 
أقارضا المصور: ۲١‏ 

إقامة لعازر من الموت: ۳۸۹ 
اقبض على يومك: 1۹ 
اقتسام ثياب المسيح والاقتراع عليها: ١١١‏ 
اقتنص يومك : ٦۹٩‏ 

١١۸٠: الأقزام‎ 

اکالیل الغار: ۲٠٠۰‏ 
اکاپیلا: ۳ 

الأ كتاف الطائرة: ١١١‏ 

ا کتایون: ٦‏ 

اکتوبر: ۳۳۲ 

الا كُديْة:۳٠‏ 

٥ اکروپول:‎ 

ا کروپول پرغامون: ۳٣۷‏ 
إکزکیاس ٠١۲:‏ 

٠١١: الإكزوتية‎ 

إکسیه اُومو: ٠١١‏ 

إكليل الشوك: ٠٠١٤‏ 
اکواریل:۰ 0۰ 

٣ کوش‎ 

٤ ٦۸ : آل ٹیاس‎ 

٠۳: ألاباسترون‎ 

الات الإيقاع ٠٠٠:‏ 

الات الطرق ٠٠١٠:‏ 

الات النفخ الخشبية: ٥٠۳‏ 
الات النفخ النحاسية: ٥۸‏ 
الام البستان: ٠١‏ 

الام المسیح : ٠٠٣۳١‏ 


٠١: ألبريك‎ 


ألبينوني » نومازو: ۱۳ 
ألبينيث » إيزالك : ١١‏ 

التباس المعنى : ٠١‏ 

ألتدورفر » البرنخت: ١٤‏ 
الإلحاد: ٠٤‏ 

١٥: لطر‎ 

إلغار ء إدوارد: ٠١٠١‏ 

إلغر تشینو (الأحول): ٠۹۳‏ 
ر٤۱‏ 

١٤ آلغرو:‎ 

٠۸١ إلغریکو:‎ 

إلقاء خحطابي: ١١١‏ 

إله الأسرة عند الرومان: ٠٠۹‏ 
الإله الذي يطالعنا من الآلة: ١١١‏ 
الإله الجبار: ۲۲۹ 

الإله المحمول على الألة: ١١١‏ 
الإله المنبثق من الآلة: ١١١‏ 
إلهات القدر الئلاث: ۳۲۹ 
الإلهام: ۲۳۰ 

الإلهة فستا: ٤‏ 4۹ 

الهة ما بين النهرین : ۲۸٠‏ 
ألوان أ كريليك: ٦‏ 

الألوان الصمغية: ٠۸۲‏ 
الإلیادة: ۲٠۹‏ 

١٤١ إليوسا:‎ 

الم الجديرة بالحب: ۳۰۷ 
الام الرعوم: ٠١١‏ 

٠١: الأمازونات‎ 

الإمام النووي: ۳۲۰ 

أمامية الصورة: ١١۲‏ 
المائيات ٠٠٠:‏ 

الإمبراطورية الأ كدية: ١١‏ 
أمبروزیا: ١١‏ 

أمشلة لتوافق أوضاع القدمين مع أوضاع الذراعين ٠١۸:‏ 
أمثولة (الجمع أماثیل): ٠١۲‏ 
إمساك القدم باليد: ١١١‏ 
أمفورا: ١١‏ 

أمتمحات الأول ٠١:‏ 
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٦: مهل‎ 

أموروزي: ۱۷ 

١١ الأموريّون:‎ 

۱١ آمون:‎ 

آمون - إِم - أويت: ١١‏ 

الأناشيد القدسية :١ه‏ 

٠١١ الانتخابية:‎ 

١ ٤ 1: أنترشاه‎ 

إنتر متزو: ۰ ۲۲ 

١ ٤ 1: أنتریه‎ 

انتشاء: ۳۹۲ 

انتفاخ العمود الدوري ١٠١١:‏ 
الانتقالات المقامية: ۲۹۷ 

٠١١٠: الانتقائية‎ 

١۹: آنتیوپي‎ 

انشناء الساقین (پلییه): ۳٠۸‏ 
الالجذاب ٠١۲:‏ 

إنجيل الفقراء: ٥١‏ 

أنخيليكا و الناسك ٠۸:‏ 

انجیلیکو › فرا: ٠۸‏ 

انحسار الطلاء: ٠٣٤‏ 

٤ ٠٠ انحناءة التبحية:‎ 

١۷ أندانتي:‎ 

١۷: أندانتینو‎ 

إندرا (الإله الجبار): ۲۲۹ 
أندرومیدا:۱۷ 

الاندماج الوجداني: 14۲ 

إنزال جسد المسيح عن الصليب: ٠٠١‏ 
الانسجام ٠۹۸:‏ 

١٠١١٠: الانشطارية‎ 

أنشینمان ده پاه: ۱٤۲‏ 

انطباع حسي منقول إلى صورة أو صيغة ذهنية: ۲٠۷‏ 
الانطباعية : ۲۲۲ 

الانطباعية المحدثة: ٠۲۲‏ 

آنغر » جان اوغست دومینيك: ۲۲۹ 
انشولیه ١٤ ٦:‏ 

إنكار بطرس الرسول للسيد المسيح: ٠٠١‏ 
إنكي (إله): ١٤٤‏ 


إنلیل رب العواصف: ١٤١‏ 
إنليل و ننليل (أسطورة): ٠٤١‏ 
انموذج مجسّم مصغر: ۲۷۵ 
انو إله السماء: ٠١۹‏ 
ا 

الإنيادة:۷ 

أنية خزفية: ٠١١‏ 

أهرام الجيزة: ٤۲١‏ 

أهريمان (أهريمن): ١١‏ 

اورا مزدا: ١١‏ 

أواني الأحشاء: ٦۷‏ 

الأواني ذات الأشکال الحمراء: ٠۹٤‏ 
اوپرا: ۳۳۸ 

الأويرا الحافلة: ٠۸١‏ 

اوپرا الصابون: ٤۳۷‏ 

الأويرا الفخمة: ٠۸١‏ 

الأوبرا الهزلية: ٤‏ ۹ 

۲۳۱٣: اوبرامرغاو‎ 

وریت :۳۳۸ 

آوپنیشد ٤۸٦:‏ 
ا 
وتشیللو » پاولو: ۲۸٤‏ 

أوج عصر النهضة: ۲٠۷‏ 
أودن: ٠۰۳‏ 

اُودون » جان أُنطون: ۲۱۲ 


اُودیپ (أودیپوس): A‏ 


i : 'اودیسیوس‎ 


٠٣۳۲ الأوذیسیا:‎ 

آوراتوریو: ۳۳۹ 

٤۸٦ اُورارتو:‎ 

۱٥۲ : وربا‎ 

۳٤١ آورتوستات:‎ 

اورف »› کارل: ۳۳۹ 
اورفیوس ۳٤۱:‏ 

و ر کستر سیمفوني : ٤٥٥‏ 
اور وکاغینا: ٤۸٦‏ 
آوریپیدیس : ١١١‏ 


۳٤۲ : اوزیریس‎ 
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الأوستا: ۳۷ الإيمائية الصامتة: ٠٤۸‏ باطل الأباطيل : ۸۹> 
وسرت ٤:‏ ۵۰ إیمحوتب :۲۲۲ باطني : ٠١١‏ 
أوشية (مسيحية): ۲٠٤‏ أینیاس: ۷ پاغانيني » نیقولو: ٣٣٤‏ 
الأوضاع الخمسة الأساسية للقدمين : ١١۸‏ ارش ۲۶ پاغودا: 4 4 
أوضا ع الذراعین : ٣۷۲‏ الإيهام: ۲۲١‏ پافان: 4 ٥‏ 
اوفید ٤۳:‏ ۲ إیو: ۲۳۲ با کخانالیا: ۳۹ 
اوفیدیوس : ۳٤۳‏ إیوان: ۲۳۷ باکخوس :۱۱۹ 
أوقیانوس : ۳۳۲ إیوس ۱٤١۷:‏ با کست » لیون: ٤۱‏ 
آوکتاف (دیوان): ۳۳۲ پالادیو › آندریا دي بیترو: ٣٤٣‏ 
أ وکیو - إیه: ٤۸٤‏ ) ب ( بالاانس ٤۲:‏ 
اومفالوس :۳۲۳۷۰ بالانسیه :۲ ٤‏ 
2 پا ده شا: ٣٥۲‏ 
اون ۳٤۲:‏ بالستر ا 0 جوفاني پیر لويجي د|: ۳40° 
الباب الوهمي : ٠١ ٤‏ 
اونی :۱۷ بالوتيه: 4۳ 
1 باتما (ن): ٤۷‏ 
وینو کویه: ۳۲۵ : بالون:۲ ٤‏ 
۴ باتما (ن) تندو: ٤)۷‏ 
آیبریا: ۲۱٤‏ بالیرینا: ٤۲‏ 
باتيكڭ :4۷ 3 
ابپرلان ۱٤۷:‏ الباليه الأبيض >٠:‏ 
إپوور: ۲۳۲ الباليه الإيمائي: ۲۹۰ 
الباحوسیات :۳۹ 
: بادرة: ۲۲۳ 
الإیدریا:۳٠۲‏ ' الباليه السيمفوني: ٤٥٤‏ 
٤‏ البار ٤٠:‏ 
الأیدي‌ ٠۹٦:‏ بالیه کلاسیکي : ۸۸ 
یروس ( کیوپید عند الرومان): ١٤١۹‏ الباليه الممیز لعصره: ٠١۸‏ 
بأربیزون ٤۳:‏ 
الإیرینات: ١٤۹‏ پان ٤1:‏ ۳ 
بارتوك » پیلا: ٤ ٥‏ 
إیزیس (أسطورة): ۲۳٣١‏ پانائينایا: ۲٤۷‏ 
البارز:٣۳۹۰‏ 
آیسخولوس :۸ پانتومیم ۳٤۸:‏ 
بار کارول: ٤۳‏ 
إیشاپيه : ۳١‏ الپانثیون: ۳٤۷‏ 
الپار کاي ۳٤۸:‏ 
إیشاپيه فوق أطراف القدمين : 1۳۱۲ پاندورا: ۳٤۷‏ 
باروك : o6, o ٤ ٤‏ 
ایغاسیه: ۱۳۲ : باوهاوس : ٤۷‏ 
باریتون: ٤ ١‏ 8 
الإيقاع:٠٠٠‏ 2 E‏ 
TEN 2‏ 
أيقونة: ۲٠١‏ بائكة: ٤‏ ۲ 
yT‏ البازارستان: ٤۸‏ 
باز اهنۂغ :۸ £ 
الإيقونوغرافية ۲٠٠:‏ زج پتاح :۳۸۱ 
بازیلیکا: ٤٦‏ 
لیقونوغرافية الرسول ( صلی الله علیه وسلم): ۳۷۹ پتاح حوتپ : ۳۸۱ 
بازیلیوس :1 ٤‏ 
الإيقونوغرافية الهند وكية:۲۰۷ پترونیوس : ۳٣۲‏ 
پاسارغادیه: ۲٠۱‏ 
إیکارتیه : ۳۰ بتشابم ٤۷:‏ 
پاسا کالبا: ۳٠۲‏ 
لیکاروس :۱۰۸ بتوزیریس : ۳٣۲‏ 
پاستیل : ۳٣۲‏ 
پاسیفاي: ٣٣۲‏ 
إیکیبانا: ۲۱۷ : بحیویة : ٤٩۹۸‏ 


إیما کي ١٤۲:‏ ا البُدائية المحدثة: ٠۲۲‏ 


البدائیون :۳۷۷ 


البدع الدينية المصرية : o‏ 


پرادیبه » جاك : ۳۷۳ 
براك > جور ج :°۸ 
پراکستیلیس : ۳۷۴۳ 
برامز › يوھان: °۸ 
براهما:۷٥‏ 

البراهمانية :۷ه 


البراهمانية الثانية : ٥۷‏ 


البراهمانية المتأخحرة: ٥۷‏ 


البراهمية ٠۷:‏ 
البرأهمية الثانية: ٥۷‏ 


البراهمية المتأخحرة: ٥۷‏ 


برج بابل: ٤۷۲‏ 


برج لندن: ٤۷۲‏ 


پرستو (الشديد السرعة): ۳۷١‏ 


پرستيسيمو (المفرط في السرعة): ۳۷١‏ 


٤٥ برسوم:‎ 

۳٣۸: پرسیپولیس‎ 
۳٤۸: البرشمان‎ 
٣٣٣ پرعا:‎ 

پرغامون ۳٣۸:‏ 
البرقشية : ۳۹ 
برلیوز » هکتور: ٥۰‏ 
الپرناسية : ۳٤۹‏ 

برنیني › لورنزو: ۰ ٥‏ 
برواز: ۱٦٤‏ 

پروپیرتیوس : ۲۷۹ 
الپروپیلاي: ۲۸۰ 
پرودون: ۳۸۰ 
البروز: ٠۳۹۰٣‏ 
پروقنصل : ۳۷۷ 

بر و کنر » اُنطون: ٥۹‏ 


پر وکوفییشف » سیرجي : ۲۷۹ 
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پرومیٹیوس : ۲۷۹ 
البرونز الإغريقي : ٠۸۸‏ 
برونليسکي › فیلیپو: ٠۰‏ 
برونهیلده: 1۰ 

برویغل › پیتر: ٥٩‏ 
پریتور: ۳۷۳ 

بریتین › بنجامین : ٥٩‏ 
بریشیلاً: ٥۹٩‏ 

بریغوس : 1۰ 
بریمادونا: ۳۷۹ 

پریمو اومو: ۳۷۷ 
البسطة: ٤۸‏ > 
پسماتیك : ۳۸۰ 
پسیخیه : ۳۸۱ 
البشارة:۸١‏ 

۲٣ ٤: بشرف‎ 
۳٠٣۹ : بض‎ 

۳٠۹ : بضة‎ 

بطاقة مجاملة : ۹٩ ٦‏ 
البطل الرئيسي: ۳۸۰ 
بطل المسرحية الإيجابي : FA*‏ 
بطل المسرحية المعارض (أو المضاد أو السلبي): ٠۸‏ 
البطل الند:۸٠‏ 

۲٣۱:۶ بطي‎ 

بطيء مهیب: ۲۵٣۹‏ 
البعث:۷٠‏ 

البعد الموسيقي: ۲۳۲ 
البقرة السماوية: ٤۳۷‏ 
بلاد الإغریق الکبری: ۲۷۰ 
بلاطات خحزفية : ۷۳ 
بلاطات القاشاني: ۷۳ 
پلااوتوس :۲۹۸ 

بل کانتو: ٤۹‏ 

لني » جنتيلي: ٤٩‏ 
بلليني > جيوقاني : ۹ 
پلوتون: ٤‏ ۱۹ 

بليك » ولیم : ٥۳‏ 


پلینیوس الاصغر: ۳٠۸‏ 


پلینیوس الا کبر: ۳۹۸ 
پلییه (انٹناء الساقین ): ۳٣۸‏ 
البناء بالبحر: ٠٠١٠‏ 
تبن ٤۹:‏ 

۲٣٣: پنتیمنتو‎ 
۳٣٣: پنٹیوس‎ 

٠١ البندكتيون:‎ 

٥۰ بنو:‎ 

بنوا > الكسندر: 0۰ 
بنيقة العقد: ٤ ٤١‏ 
پنیلوپي : ٣٣٣‏ 

بها غاوات غیتا: ٥۱‏ 
بهزاد المصور: ٠۲‏ 
بهو الاستراحة: ۲٠٠١‏ 
بهو معمد: ۲٣۸‏ 


بوابة عشتار: ۲۳٤‏ 


٩۲: البواكي‎ 

بوتتشيللي » ساندرو: ٥٩‏ 
بوتس › دیريك : ٥۷‏ 
پوجیه › پییر: ٣۸۱‏ 
بوذا: ٦۰‏ 

٦٠:ةيذوبلا‎ 

پورانا: ۳۸۲ 

پورتریه: ۲۷۲ 

الپورتريه الت ر كي : ٤۷۹‏ 
الپورتريه الروماني: ٤ ٠ ٥‏ 
پورتریهات الفيوم: ٠٠١١‏ 
الپورسلين الصيني : ۸٠°‏ 
پورسیل » هنري: ۳۸۲ 
پوزیدون (نپتون عند الرومان): ۳۷۲ 
پوسان »› نیکولا: ۳۷۲۳ 
بوستان سعدي: ٤۱٠١‏ 
بوش » جیروم: ٥٦‏ 
بوشیه › فرانسوا: ٥٦‏ 
پوفیس ده شافان » پییر سیسیل : ۳۸۲ 
البوق الأأخير: ٤۷۸‏ 
پولایولو › انطونیو: ۳۹۹ 


۳٠۹ پولکا:‎ 


پولوس: ۲۷۰ 

پولوك جا کسون: ۳۷۰ 

پولیغنوتوس : ۲۷۰ 

پوليفونية (تعدد الخطوط اللحنية): ٠۷٠١‏ 
پولیفیموس :۲۷۰ 

پولیکلیتیس (پولیکلیتوس): ۲۷۰ 

بونار » پبیر: ٥٤‏ 

بيانات أولى: ١٠١‏ 

۳٠٠١ الپیانو:‎ 

بیت الولادة: ۲۷۱ 

بيتهوقن > لودفيغ ۋان: 4۸ 
E‏ 

۳۸۵١ پیٹون:‎ 

پیٹیا : ۲۸۵ 

۳۸۰١: پیثٹیوس‎ 

٤۸: البسدستان‎ 

۲٣۹ : پیرسیوس‎ 

پیرغولیزي › جوفاني باتیستا: ٠٣٣۸‏ 
بیروجینو ۲٣۱:‏ 

پیرون الإیلي : ۳۸٤‏ 

بیرویت ( حر کة دوران الراقص حول نفسه): ۳٠٣۷‏ 
بیزیه » جور ج : ٥۲‏ 

٥۲: بیس‎ 

پیسارو » کامي: ۳٣۷‏ 

۲٣ ٤ : بیغاسوس‎ 

پیغمالیون :۳۸۳ 

پیکاسو » پابلو: ۲٠١‏ 

پیکسیس (حقة أدوات التجمیل): ۳۸١‏ 
بینا کوتیکا (مستود ع الصور): ۳٠٣۷‏ 


۲٣٢ : پیوبي‎ 


٤ ۱ ٤ : تابوت‎ 

التابوت (عند المسيحيين ): ٤٥١۷‏ 
التابوت المصري: ٤ ١٠٤‏ 

تابوت يحمل صورة الميت: ٠۸‏ 


534 


التأثرية : ۲۲۲ 

التأثرية المحدثة: ٠۲۲‏ 
تاج محل : ٤٥۷‏ 
التاجر پنطلوني : ۲٤١‏ 
تارتاروس ٤٦۱:‏ 

٤ ٦١ تارتالیا:‎ 

التاريخ التتابعي : ٤ ۲٤‏ 
التاريخ النسبي : ٤‏ 
تاسوعات افلوطین: ١٤١‏ 
تاسیتوس ٤ ٥۷:‏ 
التأغرق ۲٠۰٠۲:‏ 
تآلف الأصوات : ١۹۸‏ 
تآلف موسيقي : ۸۳ 
التأليفية : ٥٠‏ 4 

۲٠٠: التألیه‎ 

٤٦ ٤ تان لفیه:‎ 

تانتالوس :۹ > 

تانغي > إیف: ٤٥۹‏ 
التباین :۹۷ 

تبديل الاجاه: ١١١‏ 
تتسیانو: ٤۷۰‏ 

تتویج العذراء: ٠٠٠١‏ 
التتويجة ١٤١٦:‏ 

۲٤٥١ التجاور:‎ 

جربة القديس (الأنبا) أنطونيوس: >1٤‏ 
التجسیم ٤:‏ ۲۹ 

جلي الرب: ٤۷٥‏ 
جلي المسيح: ٤۷٥‏ 
جلیس العذراء (مایستا): ۲٠۹‏ 
التجميعية ٠١١:‏ 

محتمس الثالث : ٤٦۷‏ 
التحرر من المقامية: ٠٠١‏ 
حَفة فنية: ٣٠۳۲‏ 
التحفة المثلى: ۲۸٠١‏ 
تخکیم پاریس: ۲٣٤‏ 
التحليق ٤۲:‏ 

۳٠١۱ : التحنیط‎ 

٤ ٤۸ التحویر:‎ 


التحوير الإسلامي : ۲۳۷ 
حويل التصميمات المسطحة إلى تصميمات بارزة: ٠١١‏ 
ححية الشكر ٠٠٠١:‏ 

١١۸: التخافت‎ 

التخطيط الأولي ۳۷٠:‏ 
التداحل ۲٤٥:‏ 

التداخل الوجداني ٠١٠١:‏ 
التدبيج با مداد الأحمر: >٠۹‏ 
التدرج: ۱۸۳ ۲۰۹۰ 
التدريب وسط الفصل : ۷۳ 
تدمر: ۲٤٣٦‏ 

التدوين الجدولي : ٤٥١‏ 
تدوین الرقصات: ٠٠١۹‏ 
التدوين الموسيقي : ۳۲۹ 
القذ کر: ۳۹۹ 

تذ كرة مجاملة : ٦‏ ۹ 
التراجيديا: ٤۷۳‏ 

تراغوي (التيس): ٤۷٤‏ 
التراکہپ ۲٤٥:‏ 

٤۷ ٤ : ترایانوس‎ 

الترتيل الأمبروزياني : ٠١‏ 
الترتيل الغریغوري: ٠۹۱‏ 
لترتیل المرسل :۳۹۸ 
الترجمة السبعينية: ٤٠۳‏ 
الترصیع: ۲۳١‏ 

الترقین ۲۲٠:‏ 
الت ر کیب :۲۳۰ 

٤ ٥ الت ركيبية:‎ 

٤۷۸ التروبادور:‎ 


٤۷۸: التروفیر‎ 


تساوق النغمات: ٤۸٥‏ 
تسبحة الشكر (في القداس اللاتيني): ٦۳‏ > 
تسلسل الحطى: ١٤١١‏ 


تشانو يو: ٤٦۱‏ 

٤٦۱: تشایکوفسکي‎ 

١۸: التشبيه‎ 

٠١١: التشقق‎ 

۳٠۸: التشکلية‎ 

تشكيل المجموعات فوق اللوحة المصورة: ٠١۹۲‏ 
كيلدت زخرفة مجر مةن قراب الآ ۲ 
تشكيلة نغمية: ۳۷۳ 

تشوجو › غیغا: ۸۲ 

تشي لین : ۷٦‏ 

تشیماروزا » دومینیکو: ۸۷ 

التصاوير الجدارية بكهوف أجانتا: ١١‏ 

تصاوير الكتب العلمية الإسلامية: ۲۲۱١‏ 
تصدیر موسیقي: ۳۷٣‏ 

٠٠١١:ديعصتلا‎ 

١٠١١:ميمصتلا‎ 

التصميم التمهيدي: ۳۷ 

التصور البصري ٤۹۸:‏ 

۳٠٠٣: التصوف‎ 

التصوف الإسلامي : ۲۳٢‏ 

التصوف البوذي: ٦١‏ 

التصوف الهند و کي :۲۰۸ 

التصوير الإسلامي في عهد السلاجقة: ٤٠۲‏ 
التصوبر الإغريقي: ٠١۰‏ 

التصوير بدرجات اللون الأصفر: ۸۷ 

التصوير بدرجات اللون الواحد: ٠١‏ 

التصوير بالفرشاة المشبعة: ۲۲۲ 

التصویر بلون رمادي متدرج يوحي بالبروز: ۲ه 
التصویر بلون رمادي يوحي بالنتوء: ۱۹۱ 
التصوير التأسيسي : ٤۸٥‏ 

التصوير التحتي : {Ao‏ 

التصوير التحضيري: ٤۸٥‏ 

التصویر الت ر کي : ٤۷۸‏ 

التصوير الترميدي: ٠٣‏ 

التصوير التشخيصي الإسلامي بين الإباحة والتحریم : ۳۷۷ 
التصوبر التيموري: ٤٠۹‏ 

التصوير الجداري في الإسلام: ۳٠۱‏ 

التصوير الح ركي الارجالي (العفوي): ٦‏ 
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التصوير الديني في الإسلام: ۳۹۰ 

٤٠ ٤ التصوير الروماني:‎ 

٠۳ ٤ : التصوير الزيتي‎ 

التصوير الشمعي: ١٤١‏ 

الفصوير الصفوي: ٠٠١‏ 

التصوير الصيني: ۷۹ 

التصوير علي الأسطح المقعرة: ٠۸١‏ 

التصوير علي الأواني الإغريقية: ۹۰> 

التصوير عند الشيعة: ٤٠١‏ 

التصوير الفلمنکێ: ٠٠١۹‏ 

التصوير في طراز الأديرة الرومانسكي : ٠١٠۲‏ 

التصوير القوطي : ٠١۹‏ 

التصوير اللاعظمي : o٤‏ 

التصوير المانوي : ۲۷۳ 

تصوير المشاهد اليومية : ٠١١‏ 

التصوير المصري ٠١۷:‏ 

التصوير ا مغولي في عهد الإیلخانات: ٠١٤‏ 

تصوير المناظر الطبيعية : ۲٠١۸‏ 

تصوير الموضوعات المثيرة اللاشمئزاز وخصوصا الطبيعة 
الساكنة منها: ٤٠٠١‏ 

التصوير الهندي :۲۲۸ 

التصوير الياباني : 4۲ 

التضاد: ۹۷ 

التضاؤل النسبي: ١١١‏ 

۲٠٤ : تضرع‎ 

التطبیق: ۲۳۰ 

١ ٤۲: تطریز‎ 

۲۷٠: التطعیم‎ 


تطهير السيدة العذراء: ۳۸۲ 


التطهير المأساوي: ٤۷٤‏ 

التطهير النفسي : ۷١‏ 

تطهير الهیکل : ۸٤‏ 

٤۲۷ التظليل:‎ 

التعاليم الثلاثة : البوذية و الطاوية و الكونفوشيوسية: 1۸ ٤‏ 
تعامت : 1۸ ٤‏ 

١١١ : التعبيرية‎ 

التعبيرية المجردة: ۲ 

تعدد الآلهة: ٠۷٠١‏ 


تعدد الخطوط اللحنية: ٠۷٠‏ 

تعدد المقامية: ٠۷٠١‏ 

۳٠۹ التعددية:‎ 

٤٠: التعميد‎ 

تغرید :1۸ 

تغيير الطبمَة الصوتية: ٤)۷٥‏ 

التفريخ العقلي : 4 

٤٩۱ › ۲۲۳ تقاسیم:‎ 

٤۹۱: التقبية‎ 

تقدمة العذراء في الهیکل : ۳۷١‏ 

تقدمة (تقديم) يسوع المسيح في الهيكل بعد اربعین یوما 
من میلاده: ۳۷٣‏ 

تقديم المجوس الهدايا للطفل يسوع: ۷ 

٠٠١٤ التقشر:‎ 

التقليد الساخر: ٤)۷٥‏ 

التقمص الوجداني: ٠١١‏ 

تقنة الأواني ذات الأشكال السوداء: ٣ه‏ 

تقنة الخلفية البيضاء (في تصاوير الأواني الخزفية): ٠٠٠‏ 

تقنية النحت الإغريقي: ٠١١‏ 

التكثيف اللوني: ۲۲۲ 

١٠١ ٥: التكعيبية‎ 

التکفیت: ۲۳۰ 

تکوین غير متماثل: ۲٣‏ 

تکوین فني: ٩1‏ 

تکوین متجانف لا متساوق: ۳٤‏ 

۲۷٣۰ ۲۳۰ التلبیس:‎ 

التلصیق :۹۲ 

٠١٠:ةيقيفلتلا‎ 

تلمیذا عمواس (عماوس): ۲٣۷‏ 

۸٦ : التلوين‎ 

٤٦۲: تلیماخحوس‎ 

تماثیل السلاف: ۲۲۲ 

التماثيل الإغريقية المرصعة بالذهب و العاج: ٠۸۸‏ 


٤ ٥۸ تمائیل تناغرا:‎ 


التماثيل المصرية: ٠١۹‏ 
تماثیل میرینا: ۳٠١‏ 


التماثيل النسائية حاملة العقب: ۷١‏ 


تماثیل هانیوا: ۱۹۷ 
تمپرا: 1۳ .٤‏ 

تمثال آدمي منمنم ۱١۸:‏ 

تمثال أفرودیتي من کنیدوس: ۲۰ 
تمثال حامل الرمح: ١١۳‏ 


تمثال رامي القرص: 1۲۰° 


تمثال ربة النصر المجنحة (بصاموطراقیا): ٠۲٠١‏ 


تمثال رودس الضخم: ٤۲١‏ 
تمثال زیوس باأولیمپیا: ٤۲١‏ 
تمثال صغیر: ٤۳۷‏ 

١ ٤۸ : تمثال الفروسية‎ 

تمشال قائم بذاته: ۱٦٤‏ 
التمثال الكامل الاستدارة: >٤٤‏ 
التمثال المجيب: ٤۸٦‏ 
تمشال مستقل : ۱١٤‏ 

تمثال منمنم: 4۳۷ 

تمثال نصفي : ٦۱‏ 

التمثال الهرمسي ٠٠٠١:‏ 
التمثيل الإيمائي ۳٣۸:‏ 
تمثیل صامت : ۲۸۹ 
تمثيلية الأقنعة: ۲۷۸ 
التمثيلية الحبيسة: ٩۰‏ 
تمجيد العذراء: ١١۷١‏ 
تمرینات تليين المفاصل: ۲٠۳‏ 
التمزيق: ٤ ٤١‏ 

٠١: التمفصل‎ 

التمندل: ۹۳> 

تموز:۱۲۷ 

تموز و عشتار: ۱۲۷ 
ATIC‏ 

تناسخ الأرواح: ۳۹۰ {V0‏ 
التناغم: ۱۹۸ » ۲۳۲ 
التناغم الوجداني : €۲ 
التنترية ٤)٥۹:‏ 

تنتوریتو » جا کوبو: ٤۱۹‏ 
التنزیل : ۲۳۰ 

٤ ٥۹: تنسر‎ 


الي الإلهي : Y۰‏ 
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التنظير الفني : ٠٠۴۳‏ 
تنظيم الشخوص وتنسيقها فوق اللوحة المصورة: ۲۹ 
تنظيم المعرفة منهجيا على أسس منطقية (عند كانط ): ٠٠‏ 
التنقيح ٤٠٠:‏ 
التنمَيطية : ۳٠۹‏ 
التنمیق ۲۸٤:‏ 
تنویعات: ٤٩۰‏ 
تنین ٤:‏ ۱۲ 
التهشیر :۱۹۸ 
التهليل ٠١:‏ 
التوازن: ٤)۲‏ 
توتو: ٤۸۰‏ 
توحد الاصوات: ۲٠١‏ 
التوحد الصوتي : ٤۸٥‏ 
التوحید: ۳۰١‏ ۳۰۵ 
التوريق المتشابك :۲۲ 
التوزیع الاو ر کسترالي : ٣۳۹‏ 
توشيحة العقد: ٤)١‏ 4 
توغا: ٤)۷۱‏ 

فيقية: ٤٥٦» ٠۳١‏ 
التوقف عن الحكم: ١١۸‏ 
ت وکاتا: ٤)۷۱‏ 
تو کونوما: ٤)۷۱‏ 
تولوز لوتريك: ٤۷1‏ 
تون ٤۷۱:‏ 


٤۷٠ التيتان:‎ 


٤ ٠٥ تیرا (غیا):‎ 

تیرنر » جوزیف مالورد ولیم: ٤۷۹‏ 
تیرینتیوس : ٤٠٥‏ 

٤۷٤: اتيس‎ 

٤۸۲ : تیمپانوم‎ 

تیمور لنك ٤)٥۸:‏ 

٤ ٥ تینور:‎ 


تيیپولو « جيوقاني باتیستا: ٤)1۸‏ 


( ث ) 


٥۰۹: ارثویلا‎ 

التامون و التاسوع: ٣۳٣‏ 
الثبت المصنف: ۷١‏ 
ٹسپیس ٤1۷:‏ 

الثلاثاء :۷۸> 

٤۷٦: ثلاڻي‎ 

الثلاثية الأرباع: >٦۸‏ 
ثنايا الثوب: ١٠١١‏ 
ثنائي ١۱۲١:‏ 

١١٠١: ثنائية‎ 

١١٠١: ثنوية‎ 

الثوب الطاهر: ٤١١‏ 
الثوب الواشي : ٠١١‏ 
ٹور: ٤1۷‏ 

٤٩۷: ولوس‎ 

٤1۸: ثیادیس‎ 

الثیرسوس ٤1۸:‏ 
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ٹیو کریتوس ٤٦٩:‏ 


( ج ) 
جاسون ٤۳:‏ ۲ 
جامة ٩ ٦:‏ 
جامة مستدیرة: ۲۸۲ 
جان الغاب ٠٠١١:‏ 
جانبية :۳۷۸ 
الجاينية :۲۳۸ 
جب و نوت و شو: ۱۷۱ 
جبانة شاه زنده بسمرقند: ٤۲۷‏ 
جبهة المسرح ١١١:‏ 
الجبين المخلث: "٥١٤‏ 
الجحيم عند قدماء المصريين: ٠١١‏ 
جدول العفق: ٤٥١۷‏ 
جدیر بالتصویر: ۳٣۲‏ 


۱٤١۰ جذل:‎ 


۲٠۲:ةٌرجلا‎ 


الجرس (بمعنى اللون الصوتي): ٤1۹‏ 
الجزء الأدنى من لوحة الهيكل (المذبح): ٠۷١‏ 


الجزة الذهبية : ١١۷‏ 
جلد المسيح: ٤٠١‏ 
الجلسة (للتصوير): ٤٠٠١‏ 
الجليل ٤٤۸:‏ 
الجمعة:۷١١‏ 

الجناز: ۳۹۹ 

جول سوتون: ۷1 
جهير (مج): ٤٦‏ 

جهير اول (مج): ٤٦‏ 
الجواش: ٠۸۲‏ 


٥۱١١ جوپیتر:‎ 


جوتو » امبروزیو دي بوندوني: ۱۷١‏ 


جورجوني ( حورجوبارباریللي ): ۱۷١٤‏ 


۱۷١ جوردانو > لوقا:‎ 
۲٣١ ٤ جوسق:‎ 
۲٤٥١ : جوفینالس‎ 

A4 جوقة الإإنشاد:‎ 
۲ ٤ ٤ جونخلیر:‎ 

جونو: ۲۰۲ 

۲ ٤۳ : جیتیه‎ 

جیراردون ¢ فرانسوا: Vo‏ 
جیغانتوما کي :۱۷۳ 


حاجز: ٤۲۰‏ 
الحافات المحوطة: ٣٤۳‏ 
الحافة : ٠١۲‏ 

الحا كم القضائي: ۳۷۳ 
الحامل ٠١٠٠:‏ 

حامل البالیرینا: ۳۷۲ 
الحبكة الدرامية: ۳٠۹‏ 
حتحور :۱۹۸ 


۱۹٩۹ : حتشپسوت‎ 


۱ 
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الحجاب الأيقوني ۲٠٠:‏ 
الحجاب المفرغ: >۸٠‏ 
الحجرات الخلفية للمسرح:١٠‏ 
الحدٌ: ٦ه‏ 

حدائق بابل المعلقة: ۱۹۱ ۲۲٠»‏ 
الحدس :۲۳۲۰ 

الحدود الخارجية: ٠٤۳‏ 
الحديقة اليابانية: ٤١‏ ۲ 

الحذاء العالي : ۲٠۲‏ 

حرّان: ۱۹۸ 

حرب المهرجین: ٠۹۳‏ 

حرد المتن : ۹۲ 

حرف هیروغليفي : ٢‏ ۲۰ 
الحرفي الحذق:١٠١٠‏ 

ح ر کات الرقص :۳۰۷ 

ح ر كات القفز النشطة: ١٤‏ 
الحركة: ٠٠۷‏ 

حر كة انبساط الساق: ١١١‏ 

ح ركة الأنبیاء: ۳٠۸‏ 

ح ركة انفكاك: ١١١‏ 

حر کة «پا۲: ۳۵٣۱‏ 

حر کة باسلك: ٣٣۱‏ 

حر کة بوریه : ٠٠۵۱‏ 

حر کة بوریه متتابعة: ٠٠۲‏ 

ح ركة تأرجح: ٤۲‏ 

ح ركة محخطيم الصور الديئية: ۲٠٠١‏ 
الحركة الجمالية: ۹ 

حركة حف السوط ١١۳:‏ 

ح رکة دوران الراقص حول نفسه (بیرویت): ۳٦۷‏ 
الحر كة الرمزية : ٤٥٣‏ 

حر كة الساق الواحدة: >٤۷‏ 
حركة سحب الساق: ٤٠١‏ 
الحركة الشديدة البطء: 1 
حركة العاصفة والقهر: ٤ ٤٦‏ 
ح رکه قذف الساق: ۲٤۳‏ 
حركة مقيدة: ۲۹ 
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٤٠۳: الحساسية‎ 


حشوة المنحوتات : ۲۸۷ 

حصان طروادة: ٤۷۷‏ 

حضارة بحر إيجة السيكلادية: ٠١٠١‏ 
حضارة كريت المينوية: ۲۹۲ 
حضارة ما قبل کولمبس ۳۷٤:‏ 
الحضر: ٠۹۹‏ 

حفرة الأو ر کستر: ٠۴۳۹‏ 

حفل الشاي الطقوسي (تشانويو): ٤٦١‏ 
حفل غزل خلوي: ٠١٩١‏ 

حفل في ضيعة: ٠١٠١‏ 

حقبة ٳدو: ٠١١‏ 

حقبة اسو کا: ۳٤‏ 

حقبة فوجيوارا: ١١۷‏ 


حقبة کاما کورا: ۲٠٠١‏ 


حقبة موروماتشي : ۳11 


حقبة مومویاما: ۲۹۹ 

حقبة نارا: ۳٠۱۸‏ 

حقبة ها کوهو: ٠۹٩١‏ 

حقبة هي آن: ۲۰۰ 

حقة أدوات التجميل : ٠۸١‏ 

الحقول الإليزية: ١٠٤١‏ 

حكم المديرين (في فرنسا): ٠١١‏ 
حكمة سليمان: ۲٤٤‏ 

حل العقدة: ١١١‏ 

۲٠: الحلبة‎ 

حلیات حازونية: ٤٠۰‏ 

حليات موصولة بأطراف الأسقف والأفاریز: ٠۸‏ 
حليات الواجهة المثلثة: ٥‏ 

حلية زخرفية علي شكل الصدفة: ٠٦‏ 
الحلية الطيلسانية: ٤۷١‏ 
حلية طيلسانية صغيرة: ۲٤‏ 

۲٣: حمال‎ 

الحمامات العامة: ٠۸١‏ 

١١١ الحمامة:‎ 

حمزه نامه: ۱۹۰٩‏ 

حمل الصليب ٤۸:‏ 


الحملة الدولية لإنقاذ اثار النوبة: ۲۳۰ 


۱۹١ : حمورابي‎ 


حنیبعل :۱۹۷ 


حنية: ۳۲۵ 

حنية خارجة: ١١١‏ 
حنية المذبح: ۲١‏ 
حواجز: ٤۲۰‏ 

حور (حورس ):۲۱۲ 
الحوریات: ٠۳۰‏ 

٤ ٠ ۰ : حوریات الراين‎ 


حیوان الکیلین : ۷١‏ 


) خ ( 
خاتشاتوریان › ارام : ۲٣۲‏ 
خاتم النبیلونغ: ٠۲۶‏ 
خاتمة المهرجان: ۲١‏ 
خاص برئیس الأساقفة: ٠٠‏ 
خاص بفنون الممارة: ٠٠١‏ 
خان ۲۵٣۲:‏ 
خان القوافل : ٠۹‏ 
الخانقاه: ۲٠١۲‏ 
حتان المسيح: ۸۷ 
ختي ۲٣۲۰:‏ 
خداع البصر: ٤۷۷‏ 
حرجة ٠١۲:‏ 
خرطوشة: ۷٠١‏ 
خحروسییس و بریسییس : ۸٦‏ 
خزف العظم : ٥ ٤‏ 
الخزف الفارسي : ٠٠١‏ 
خحزف فایانس : ۱٥ ٤‏ 
خزف مدينة الري: ۳۹۲۳ 
الخزف المصري الإسلامي ٠١١:‏ 
الخزف المطفاً: ٤٨۸٥‏ 
الخط المحوط ٠٤۳:‏ 
الخط المسماري ٠٠٠١:‏ 
الخط المنغم: ۲۲ 
اللخط النغمي الواحد: ۲١٣۱‏ 


خحطبة مسرحية ذات صور بلاغية و حماسية: ٤۷٠١‏ 
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الخطف خلفاً: ٠١۹‏ 
خحطوة انزلاقية : ٤)۳۷‏ 
حطوة انسيابية : ٤۳۷‏ 
حطوة السمكة: ٤٦٤‏ 
خحطوة سیر : ٠٠١۲‏ 
خحطوة سیسون: ٤)٣١‏ 
خحطوة کوپیه: ٠١۲‏ 
خحطوة الق ص ٠٠١١٠:‏ 
الخطوط البحتة: ٠۸۲‏ 
الخطوط الخالصة: ٠۸۲‏ 
الخطوط المجردة: ٠۸۲‏ 
الخطوط المندفقة : ٤)٥۳‏ 
الخطوط النقية: ٠۸۲‏ 
خفي : 10° 
خکر:۲٣۲‏ 

خحلاط الألوان: ٠٤٠١‏ 
خحلامیس :۸۲ 
الخلف:۲ 

٤ ٠ حلفية:‎ 


حلوة (الإله أو الإلهة): ۷۲ ' 
خماسي :۳۸۷ 

٤٦۸: الخمیس‎ 

٠٠١ ٤ الخناصر المتدلية:‎ 

الخناصر المعقودة: ٤) ٤١‏ 
خحواندامیر ۲٣۲:‏ 
خیال الظل : ٤۲۷‏ 

حیالات الأحلام:١٠٠‏ 


خحیتون: ۸۲ 


خحیرون: ۸۲ 
الخيزرانة ٤۷١:‏ 
خيمة الاجتماع (عند اليهود): ٤٠٥١‏ 


( د ) 
الدادية ١٠١۸:‏ 
دارا الأ كبر: ١٠١‏ 
داريوش إلأول: ١٠٠١‏ 


دافني : ٠۰۹‏ 
داقید »> جاك لوي : ۱1۰ 


داقید » جیرار: ۱۱۰ 

دالي > سلشادور: ۱۰۸ 
داناي: ۱۰۹ 

داندي » څانسان: ۱۱۸ 
دایدالوس :۱۰۸ 

دایدالوس و ایکاروس :۱۰۸ 


دايك » أنطوني څان: ۱۲۸ 


٠١ الدبّة:‎ 

دبوس الحکم ٤۱۸:‏ 

١ ٤٦ دحلة:‎ 

دحول المسيح آورشليم : ۸٦‏ 
دراسة ٤٤۷:‏ 

١٠١١ الدراما:‎ 


الدراما الأسيوية: ٠۲‏ 

الدراما الإيطالية المعاصرة: ۲۹٤‏ 
الدراما الروسية الحديثة: ٩‏ ۲۹ 
الدراما الصينية: ۷۷ 

الدراما الموسيقية ٠٠٤:‏ 

الدراما الهندية: ۲۲٠‏ 

الدراما اليابانية: ۲٤۰‏ 

الدراما اليونانية : ٠۸۸‏ 

۱۲١: درامي‎ 

درب الصليب ٠٠١٠:‏ 
الدرجات الظلية (أو اللونية): ٤٠۷‏ 
درجة الضوء: ٤)۷١‏ 

درجة الظل : ۷١‏ 

٠۰٥:عرد‎ 

١١٤ الدرقاعة:‎ 

الد رکاه: ٠١١‏ 

درجة اللون: ۷1 

درجة اللون (أو الضوء أو الظل): ٤۷١‏ 
الدعائم الساندة: ١١١‏ 

دفع الجزية: ٤۷١‏ 
ا 

دفن المسيح ١٤١١:‏ 

دفورجاك » أنطونین : ۱۲۸ 


الد کتور (دوتوري): ۲۱ 


دللاروبیا › لوقا: ۱۱۳ 


دنکان »› إیزادورا: ۱۲۷ 

٤۹٥ دهلیز:‎ 

دوتشیو دي بوننسنیا: ۱۲١‏ 
دوتوري«: ۱۲۱ 

١١١: دوديكافونية‎ 

دور: ۱۱۰ 

دور السكنى الإسلامية (بعد القرن :)١۲‏ ۲۲ 
دوران الساق على الأرض: 4٠۷‏ 
دورة في الهواء: ٤۷٣‏ 

دورر › البرحت : ۱۲١‏ 

۳٦٤ دورق:‎ 

دوفي › راؤل: ۱۲١‏ 

دولاب الخزاف (أو الفخراني): ۳۷۳ 
دولة الإيلخانات: ۲۲٠١‏ 

دولة الپارت: o٠‏ 

٣۲ ٤ الدولة الحديثة:‎ 

الدولة المصرية القديمة ٠٠٠:‏ 
الدولة الوسطی : ۲۸۹ 
الدومينیکيون: ١١۲‏ 

دومییه » اونوریه: ۱١١‏ 

دوناتلو: ۱۲۲ 

دونغن ›» کیزفان: ۱۲۲ 

دويلة جزیرة فرنسا: ۲٠۹‏ 

دويلة المدينة: ۳٠۹‏ 

دیاغیلیف »> سيرج دي: ۱۱١‏ 
دیانا: ۲۳۰ 

دیبوسي » کلود: ۱۱۱ 

دیبولیه :۱۱۱ 

۱۱٩١ : دیتورنیه‎ 

دیتیریه : ۱۱۰ 

دیران أندريه: ١١١‏ 

دیریکتوار: ۱۲۰ 

الدیسکوري: ٠۲۰‏ 
د 

دیغا » هیلار جیرمان إدغار: ۱١١۲‏ 
دیغاجیه :۱۱۲ 


الديفي ١١١:‏ 
دیفیلوپیه مع «بار» التمرين: ١١١‏ 
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ديلا کروا » اوجین :۱۱۳ 
دیلفو › پول: ۱۱٤‏ 

دیلونیي › روبیر: ۱۱۲ 
ديمقراطية ١١ ٤:‏ 

دیمیتیر و پیرسیفوني: ١١٤‏ 
دیمینوندو :۱۱۸ 

دیوان: ۳۳۲ 

دیوجین السینوي ١١۸:‏ 
دیو کالیؤن و پیرا: ۱۱۰ 


راجپوت : ۳۲۸۹ 

راجه: ۳۸۹ 

راجه مالا: ۳۸۹ 

راسین › جان باتیست : ۳۸۸ 
الراعي الصالح: ٠١۷۷‏ 
رافائیل › سانزیو: ۳۹۲ 

١ ٤ رافدة المذبح:‎ 

رافیل »> موريس : ۳۹۲ 
الراقص الإتروسكي (فيما بين القرنين ‏ و٤‏ ق.م(: ۲۴۷ 
راقص الأدوار النبيلة: ٠١۹‏ 
الراقص المنفرد: ٤١۸‏ 
الراقصة الأولى: ۳۷٠‏ 

راقصة متنكرة: )۷٥‏ 

رامه:۱ ۳۹ 

رامو » جان فیلیب: ۳۹۱ 
رائعة: ۲۸۰ 

ربات الانتقام : ١٤۹‏ 

رات الحسن الثلاث: ٤1۸‏ 
رباعي ۳۸٠:‏ 
رباعية النبیلونغ : ۳۲٤‏ 

ربة الحظ : ١١۳‏ 

الربة العذراء: ٠٠١‏ 

الربع :۳۸۸ 

رجم القديس إسطفانوس ٤٤٠:‏ 
رخحو: ٤۳۸‏ 


الرداء الطاهر: ٤٥١‏ 


رسائل إخحوان الصفا وخحلان الوفا: ١٤۸‏ 
رسلل ۲۹٤:‏ 

الرسم التمهيدي: ۷٠‏ 

رسم عجل :۰۸ ٤‏ 

رسوم هزلية: ٠۲١‏ 

الرصید الدرامي: ۳۹۹ 

رصيعة مستديرة: ۲۸۲ 

رینوار » پیر أوغست : ۲۹۸ 

رضا عباسي المصور: ٠٠٠‏ 

رع:۳۸۸ 

رعوية :۲۱۷ 

رفاق العودة إلى نهج ما قبل رافائيل : ۳۷١‏ 
رفع البالیرینا: ۲٠۲‏ 

٤۹۲ ۳٤۸: الق‎ 

ارقش :۲۲ 

رقش الفرشاة: ٠٠‏ 

الرقص الحدیث: ٤‏ ۲۹ 


الرقص الدائري: ۲۷۲ 


الرقص شبه النوعي ١١١:‏ 


الرقص على اطراف القدمین : ۳۴۳۷ 
رقص نوعي : ۷١‏ 

الرقص الهندي: ۲۲٠‏ 

>٩ ٠ رقصة انفرادية:‎ 

رقصة ثلائية: ٠٠۲‏ 

الرقصة الثنائية : ٠٠١۲‏ 

رقصة رباعية: ٠٠١۲‏ 

رقصة الموت: ٠٠١۹‏ 

الرقيب: ۷۲ 

٤ ٤۸ ال ركيزة:‎ 

۳۹۰٥ : رمبرانت‎ 

رمسکي کورساکوف: ٤۰۱‏ 
رمسیس الثاني : ۳۹۱ 

رموز أصحاب الأناجيل الأربعة: >٥١‏ 
رن » کریستوفر: ٥۰ ٤‏ 

٩۹۷: ران‎ 

٩۱) ٥٤: رنك‎ 

رنك المأثرة الذاتية: ۲۲۲ 


رهافة الحس الخارقة: ٤٠١‏ 


الرهبنة القبطية: ۹٩‏ 

٤۹٥ › ٤٤٥ › ۳۸ رواق:‎ 
١١ رواق جانبي:‎ 

۲٠٠ : رواق خحارجي‎ 
٤ ٤٥ الرواقية:‎ 

رواية غينجي : ٠١١‏ 

٤ ٠۸ روبلیف » أندریه:‎ 

روبنز » پیترپول : ۸ ۰ ٤‏ 
روتندا: ٤۰۷‏ 

رود › فرانسوا: ٤۰۹‏ 

رودان › فرانسواه أوغست: {e‏ 
روسو › هنري جولیان: ٤۰۸‏ 
الروسمیات ٤۲٠:‏ 

٤۰۱ الر وکوکو:‎ 
٤٠ ٠:ةيسنامورلا‎ 

الرومانسية الألمانية: ٠١١‏ 
رومولوس و ریموس ٤۰٤:‏ 
روندو: ٤۰۷‏ 

روو » جورج: ۸ ٤۰‏ 

رویزدیل › جا کوب : ۰۹ ٤‏ 
ریا: ٤٠٠‏ 

الربپیرتوار: ۳۹۹ 

۳۸١: الریشة‎ 

ریغ فیدا: ٤٠٠‏ 

ریفیرا › دییغو: ٤۰۱‏ 
رینولدز » جوشوا: ۰ ۰ ٤‏ 


ريني » غیدو: ۳۹۸ 


زال و روذابه: ٥۰۸‏ 

٥۰۹: زاني‎ 

الزجاج المعشق الملون: ٤ ٤۳‏ 
زحف القدم مع شد الساق: ٤۷‏ 
زخحارف حیوانية: ٥١۲‏ 
الزخارف الرومانية: ٤٠۲‏ 
الزرحارف الصدفية: ٤٠١‏ 


زخحارف قباب القاهرة (الممل وكية): ١١١‏ 
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زخارف مفرٌغة:۸١٠‏ 

زحارف معمارية على هيئة أكاليل الزهور: ٠١١‏ 
الزخرفة ١١١١‏ 

الزخرفة بسدائل المقرنصات: ٤٤١‏ 
الزحرفة بطريقة الطرق او الکبس: ۳۹۹ 
زخرفي :۱۱۲ 
الررد: ۹١‏ 

٥١۲ : زردشت‎ 

٥١۲: زروانية‎ 

ه١٠٠:ةروًقزلا‎ 

الزلة المأساوية: >۷٤‏ 

زمرة الخمسة العظام: ۲۸۹ 

زمرة الموسيقيين الستَةَ: ٤٠١‏ 

۰٥۰۹۰ ۷٤1 زن:‎ 

زن غیغا: ٥۰۹‏ 

زنار السيدة العذراء: ۳٤۳‏ 

الز نجار : ۳٣۴۳‏ 

۳٠:دهزلا‎ 

زهرة ثلاثية البتلات: ٤۷٥١‏ 

زهرة رباعية البتلات: ۳۸١‏ 

زهرة الزنبق : ۲٠۳‏ 

زهرة السوسن : ۲٠۳‏ 

زواج الآلهة : ٤1٦‏ 

زواج العذراء: ٤٤۲‏ 

٩۱: زۆس‎ 


ز وکسیس ٥۱۱:‏ 


زيارة العذراء للقديسة إليصابات: ٤۹۷‏ 


زیوس ( جوپیتر عند الیونان): ٥۱١‏ 


و 


ساتر: ٤٠۰‏ 
الساتورا الهجائية: >٠١‏ 
ساتي » إريك ٤١٠٦:‏ 
ساتیر: ٤۱۷‏ 

٤۱١ ساتیریکون:‎ 


٤ ٠٥: سارداناپال‎ 


٤١٠٠:نويناساسلا‎ 

الساق المفرودة: ١١١‏ 

سالما کیس ٤۱۳:‏ 

٤۱۳: سالومي‎ 

٤۱۳:: ساموراي‎ 

٤ ٤۸: السامي‎ 

سان صانص › کامي: ٤٠١‏ 
سانسوفینو » جا کوبو: ٤۱٤‏ 
سانغیتا: ٤۱٤‏ 
ا 

٤)۲۲ سبتمبر:‎ 

٤٠٠ السبيل:‎ 

٤ ٤٢ : سپینیت‎ 

الستار المزین خحلف مذبح الکنيسة: ۳۹۹ 
ستانزيه (المفرد : ستانزا): ٤ ٤٤‏ 
ستانسلافسکي ٤ ٤ ٤:‏ 

٤٤۷ سترافنسکي › یغور:‎ 
٤ ٤٥ ستوا:‎ 

٤ ٤۷ ستوپا:‎ 

السجاجيد الشرقية: ٠٤١‏ 
السجود: ۳۸۰ 

السجود لحمل الله: ۷ 
السجود لخروف الله: ۷ 
سخمت ٤۲۱:‏ 
سرا اوش : ٤٤۳‏ 
السراديب:٠١۷‏ 


سر الأرض : ۳۳۷ 


سرداب ٤۲ ٤:‏ 
سرعة الأداء الموسيقي: >٦٤‏ 

٤ ۱٥: سرغو ن‎ 

١١١ سري:‎ 

۱٤: سریع‎ 

سغنوس :۱۰۷ 

٤)٤١ السفسطة:‎ 

٤۲۷ سفوماتو:‎ 

سقوط آدم أوحواء في الخطيئة: ٤٦٤‏ 
السقيثيون: ٤٠١‏ 


سقيفة: ٦۷‏ › ۳۷۲ 
سکاراموش ٤۱۷:‏ 
سکارلاتي › دومینیکو: ٤۱۸‏ 
سکر: ٤۳۸‏ 

٤۱۸ سکرتسو:‎ 

سر نوح: ۲۳۲ 
سکوپاس : ٤۱۹‏ 
السكوذيون:١١٤‏ 
السکیٹیون ٤۲١:‏ 
السکیزیون: ٤۲١‏ 

السلام لك يا مریم : ۳۷ 
السلام المريمي :۳۷ . 
سلسبیل ٤۱۳:‏ 
السلم:١١٤‏ 

السلوقيون ٤۲٠:‏ 
سمات التصوير الإسلامي : ٠٠١‏ 
سماعي ٤۱٠١:‏ 
ا 
سمیتانا: ٤۳۷‏ 

سنة ميلادية : ١۸‏ 
نی ۷۲ 

سنوت ۲۴ 
سننموت ٤۲۳:‏ 
سنوحي ٤٤٣:‏ 

٤۲۲ سنیکا:‎ 

٤۳ ٤ سنيوريللي > لوقا:‎ 
٤ ٤٥ سوپرانو:‎ 

سوپرانو الذ کور: ۲۷۱ 
سوبرسوه: ۱ ٤ ٤‏ 

٤ ٤۸: سوداریوم‎ 

سورة عارمة: ١١۷‏ 
سورنامه: ٤٥۲‏ 

٤٥۲: السوريالية‎ 
٤٥۲: سوسة‎ 

٤٥۲: سوسنة‎ 

٤ ٤١ : سوفروسني‎ 

سوف و کلیس: ٤ ٤۰‏ 


سوق المدينة: ۰ 
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٤٤۹ سومر:‎ 

السومریون الجدد: ٠۲۲‏ 

۱١۲ سوي:‎ 

٤٣٣ : سیاوخحش‎ 

سیبلیوس › جان: ٤۳٣۳‏ 

السيدة العذراء جزيلة القداسة: ٤٩ ٤‏ 
السيدة العذراء الحنون: ٠٤۳‏ 

السيدة العذراء ذات الآلام السبعة: ٤۹۷‏ 
السيدة العذراء متربعة على عرشها في السماء: ٤۹٦‏ 
سیرا » جورج: ٤۲٤٤‏ 

٤۲٤ : سیراپپس‎ 

٤ ٥٦: سیرنکس‎ 

٤٠١ السيرينات:‎ 

٤۲ ٤ سیریناده:‎ 


سیریس و پروسیربینا: ٤‏ ۱۱ 


( ش ) 
شاپور الأول: ٤٠١‏ 
شاپور الثاني : ٤٠١‏ 
شارة: ٩۹۱ › ٥٤‏ 
شارة الناشر: ۹۲ 
الشاعر الجائل ۲٤٤:‏ 
الشاعرالمنشد: ۲۹۲ 


شاغال € مارك : "A‏ 


شا کون: ۷۳ 

شا کوني: ۷۳ 

٤۲۹ شامان:‎ 

شاه رخ ٤۲۸:‏ 

شاه عباس : ۱ 

٤١۷ الشاهنامه:‎ 

شباك ضیق مد طول: ۲٠۷‏ 
شبكية: ۱۹۱ 

شتراوس » ریتشارد: ٤٤1‏ . 
شجرة الإغدراسيل المقدسة: ٠٠٠‏ 
شجرة تين المعابد المقدسة: ٥“‏ 
شخصان متظاهران : 1 
شخصان متواجهان: ٩‏ 
الشخصية النمطية: ٤)٤٥) ۷٥‏ 
شدروان ٤۱۳:‏ 

شديد البطء: ٦‏ 

الشديد السرعة (پرستو): ٠۷٠‏ 
شراب الهوما: ۱۹۸ 

شراعة النافذة: ٥٠۲‏ 

شرافات .الحصون: ٤۷‏ 
شرافات عرائسية : ۲۸۲ 
شرافات مسننة: ٠٠۴‏ 

شرفة الطاب العلوي: ٤۷٦‏ 
شرقية الكنيسة: ۲١‏ 

۳۷٠ الشرك:‎ 

٩۱» ٥٤ شعار:‎ 


١٠١٠١ ٠:ةفشلا‎ 

۱٥۸: شفتشي‎ 

٠٠٣: الشفشق‎ 

شکسپیر » ولیم ٤۲۸:‏ 

٠١۲:لكشلا‎ 

شكل التاج ٠١١٠:‏ 

الشكل الديموطيقي (الشعبي) للغة المصرية القديمة: ٠٠١‏ 
الشكل القبطي للغة المصرية القديمة: ٠٩‏ 

الشكل الهيراطيقي (الكهنوتي) للغة المصرية القديمة: 


۲۰٢ 


الشكل الهيروغليفي للغة المصرية القديمة: ٠٠٠‏ 
شمسية : ٤۲۹‏ 

٠٠٠٣: الشموخي‎ 

٤۳١ شنتوية:‎ 

٤۲٣: شهواني‎ 

٤۸٩: شوابتي‎ 

شوپان › فردریك : ۸۳ 

شوبیرت » فرانتز: ٤۱۹‏ 

شوستا کوفتش »› دیمتري : ٤٣١‏ 
شوش ٤٥۲:‏ 

٤٣١ شوشنق:‎ 

٤۳۲ شوغون:‎ 

شومان ؛ روبرت : ٤۱۹‏ 

شونبرغ » ارنولد: ٤۱۸‏ 

٥ ٤١ : شيبومي‎ 

شیشرون: ۸۷ 


٤٠١ ١ ٤۳۲ شیشه:‎ 


( ص ) 
الصالة العرضية: ٤۷١‏ 
الصبية المدثرة: ٠٠١۳‏ 
صحن الجامع ٠١۲:‏ 
صدرة: ۲١ ٤‏ 
صدرية : ۲١ ٤‏ 
الصراع بين الأمازونات و الإغريق: ٠١‏ 
الصرح :۳۸۳ 
الصرحي ۳۰٠:‏ 
الصرماط ٤)٠١:‏ 
الصحن : ۲٠٣١‏ 
الصعود: ٠١‏ 
ردا 
صغار العشاق: ١١‏ 
الصفويون ٤١١٠:‏ 
صلب المسيح: ٠١١‏ 
الصلة بين حركة خطيم الصور المقدسة المسيحية والتحريم 
في الإسلام: ۸٤‏ 
صلصال :۳۹۸ 
صلوات السواعي: ٠٦‏ 


الصليب الإغريقي ٠۸۸:‏ 
الصناع:١١٠‏ 


{TY صودوما:‎ 
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صور الحمّامات الإسلامية: ٤٦‏ 


صور اللقاءات الودية و مجالس الألفة: ۹۸ 


o۰۳ 


الصور المطبوعة بواسطة اللینولیوم : ۲٠۲‏ 
الصور المطبوعة على الخشب بالكشط : ٠٠۴‏ 


الصورة الإيضاحية: ۲٠١‏ 


صورة شخصيه (پورتریه): VY‏ 


الصورة المدورة: ٤٠١۷‏ ¢ 
الصورة المطبوعة: ۳۷۷ 


٤۱۸: صولجان‎ 


۷1 


الصولجان البا کخوسي : ٤1۸‏ 


٤۳۹ صوناتا:‎ 


الصياغة المبدئية لمشروع ما: ۳۷١‏ 


صياغة مشبكة (شفتشي ): ٠١۸‏ 
الصيغ الزخرفية الإغريقية: ٠١۹٠١‏ 
الصيغة الدائرية: ٠٠١‏ 


صيغة الزهرات الألف: ٩‏ 


صيغة مرئية : ٤۹۸‏ 


۲۸ 


( ض ) 


الضبابية الموحية بالغور: ۲۷> 


ضبط اللات ٤۷۸:‏ 
الضحاك ٥١۸:‏ 

١١١: ضراعة‎ 

ضربة الفرشاة : 1٠‏ 
الضريح الإسلامي : ۲۸١‏ 


ضریح هالیکارناسوس: ۲۸۲ ٤۲٠۰‏ 


ضيافة. شيدنا إيراهيم للملائكة الثلاثة: ۲٠۲‏ 


٤۸۳: طاغية‎ 


( ط ) 


طاقة :۲۳۷ 

طاقة داثرية : ۲٠٦‏ 

٤ ٠٠ الطاوية:‎ 

طائر «أبو منجل۲: ۲٠٤‏ 

طائر البجع : ٤٥١‏ 

الطباشیر الملون (پاستيل): ٠٠۴۳‏ 

الطباعة بشبكة حريرية: ٤٠١‏ 

الطباعة بطريقة الحفر بالإبرة (الخربشة) على سطح معدني: 
10° 

الطباعة بواسطة الحجر: ۲٠۴٤‏ 

الطباعة ذات التدرجات الظلية: ۲١‏ 

الطباعة عن الروسميات الخشبية: ٠٠٠۳‏ 

٠١٠:قابطلا‎ 

طبقة دهرية (أي قديمة من صنع الزمن): ۳٠۴۳‏ 

طبقة زجاجية ليس لها لعان: ۲۸١‏ 

طبة صوتية : ۲٠۹۷‏ 

طبقة لونية: ۲٠٠١‏ 

٤) ٤ ٥ طبيعة ساكنة:‎ 

٤ ٤٥ طبيعة هأمدة:‎ 

٤۷٠ الطراز:‎ 

طراز أخناتن الفني: ١١‏ 

طراز الأديرة الرومانسكي : ٠٠۳‏ 

الطراز الإمبراطوري : ١٤١‏ 

طراز پالادیو: ۳٤١‏ 

طراز بیدرمیر: ٥۲‏ 

طراز حكم المديرين: ٠١١‏ 

الطراز الدولي: ۲۳١‏ 

طراز دیریکتوار: ۱۲۰ 

طراز العمود الأيوني: ۲۳۳ 

طراز العمود الکورنٹي : ۹٩‏ 

طراز عهد الإقطا ع الرومانسكي : ٠٠١١‏ 

طراز عهد الوصاية: ٤‏ ۳۹ 

الطراز القوطي : ٠۸١‏ 

طراز الملكة آن: ۳۸١‏ 

الطراز النورماندي: ٠٠١١‏ 

٣۰۵: رة‎ 

رة المسيح: ۸4 


طرد أدم و حواء من الجنة: ٠١١‏ 


٠١٠١:فرطلا‎ 

الطرف الشرقي للكنيسة: ۷٠١‏ 
طرف صغيرة: ٥۲‏ 

طرقعة الأصابع (في الرقص الإسباني): ۳٠٣۷‏ 
طريق الصلب ٠١٠:‏ 

طُغراء: ۳۰۵ 

طغراء المسيح: ۸٤‏ 

٤٦١ : طقطوقة‎ 

الطلاء ذو البريق المعدني : ۲٠١‏ 
الطلاء الزجاجي: ٠١١‏ 

طلاء زجاجي طافۍ: ۲۸۱ 
طلاء زجاجي غیر لامع : ۲۸۱ 
طلاء مبسوط أحادي الدرجة: ٠١۹‏ 
الطلعة القدسية: ٤۹۳‏ 

٠ : طنف‎ 

الطنف المصري: ٠١١‏ 

الطواعية للانفعال: ٠١١‏ 
الطوب النيء: ۳٠۹‏ 

٩۷۰ طوبیا:‎ 

۳٤ طوق:‎ 

طو کو جاوا: ۱۳۲ 

> ٤١: الطيف‎ 

الطيف الظلّي : ٤٠١‏ 

الطين المحروق: ٤٠٥ › ١‏ 
الطين المسوّى: “١‏ 


( ظ ) 
ظاهر: ۲۱ 
ظاهري ۱٣۲:‏ 
الظل الممدود: ۷١‏ 
الظل و النور: ۷١‏ 


ظلةَ: ۳۷۲ 


E2 


العاجيات المذهبة : ۸٠‏ 
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العاطفة :۲۳ > 

العالم السفلي عند قدماء المصربين: ٠١١‏ 
عام ۱٥۳:‏ 

عبادة الأيقونات ۲٠٠:‏ 

عبادة الثالوث : >۷٦‏ 

عبادة الشمس و أوزيريس : t0٠‏ 

عبادة العجل الذهبي: ٦‏ 
العبٹ: ۲ 

عبور البحر الأحمر: ٠٠١۴‏ 

۲١: عتبة‎ 

العثرة المأساوية : ٤)۷4‏ 

4۳ › £٨۸ عجالة:‎ 

المجل المقدس: ٠١‏ 

عجائب الدنيا السبع: ٤٠١‏ 

عجائب المخلوقات و غرائب الموجودات: ۲۷۷ 
عجينة لونية : ۳٠٦۷‏ 

العذارى الحكيمات و العذارى الجاهلات: ٠٠۲‏ 
العذراء الأسيانة: ٠٠١ › ۳٤۲‏ 

العذراء الآسية: ۳٠٦‏ 

العذراء الام ٠٤۴۳:‏ 

عذراء الحبل بلادنس: ٤۹۷‏ 

العذراء راكعة أمام الطفل يسوع: ۲٠٦۸‏ 
العذراء الرحيمة: ۲۹۳ 

العذراء السمراء: ٥٣‏ 

العذراء سيدة الرجاء: ٠٤۲‏ 

العذراء سيدة الرحمة: ٣٤۳‏ 

العذراء سيدة المعونة: ٣٤۳‏ 

العذراء في المجد: ٠۷١‏ 

العذراء المبرأة من الخطيغة: ٤۹۷‏ 
العذراء المتواضعة : ۲٠۸‏ 

العذراء المغيغة : ٠٤۳‏ 

العذراء المنتحبة: ٠٣۲‏ 

العذراء و المسيح الطفل: ۲٠۸‏ 
العرافات الثلاٹ: ۳۲۹ 

عراس : ۲۸۲ 

عرائس البحر: ٤)۳١‏ 

عرائس الراين: ٤٠٠‏ 


العرب المسلمون في عرف الفرجة: >٠٤‏ 


عرس قانا الجلیل : ۲۷١‏ 
العرض الأول للمسرحية: ۳۷١‏ 
عرض خارق: ۱٥۴۳‏ 

عرض دیثرامبي : ١۲۰‏ 

العشاء الأخیر: ٠٠۹‏ 

العشاء الرباني: ٠٠۹‏ 

العشاء في بيت لاوي: ا40 
عشتار :۱۲۷ 

عصا قائد الأو ر كسترا: ٤۷‏ 
العصر الإثيوبي : \0٠‏ 

العصر الإليزابيثي: ٠٠٠١‏ 

عصر الإمبراطورية المصرية: ۲۲۲ 
عصر الانتقال الأول ٠١۸:‏ 
عصر الانتقال الثاني : >٠١‏ 
العصر البابلي الأوسط : ۲۸۸ 
عصر البرونز: ٥۹‏ 

عصر التنوير: ١٤٠١‏ 

العصر الثني: 1۷> 

العصر الذهبي الكلاسيكي: ٠۷۷‏ 
العصر السومري الذهبي: ٤٤٩‏ 
العصر الصاوي ٤١١:‏ 

العصر العتيق: ٤1۷‏ 

العصر الكلاسيكي الباكر: ٠١١‏ 
العصر اللاحق: ٠٠۹‏ 

العصر المتأخحر: ٠٠۹‏ 

العصور الأربعة ١١۴۳:‏ 

۲٤ عقد:‎ 

العقد المتصالب‌: ١١۱‏ 

العقد المتقاطع: ٠١۹۱‏ 

العقد المدبب كطرف القناة: ٠۳١‏ 
عقيدة أتون: ٠٠‏ 

عقيدة الأسرار الأورفية: ٠٤١‏ 
عقيدة میشرا: ٤‏ ۲۹ 

علامات تعذیب المسيح: ٤٤١‏ 
العلامات الموسيقية: ۳۲۹ 
علامة الخفض: ٠١۹‏ 

العلامة الرامزة للمسيح: ۸٤‏ 
علامة الرفع: >٠١‏ 


علم الآخرة: ٠٤١۹‏ 
علم الجمال: ۹ 
علم السمعيات: ٥‏ 
علم الصوتيات: ه 
العلم المسرحي ٠٠١٠:‏ 
علني ۱١۳:‏ 


العلوم الأربعة: ۳۸٠‏ 

العلوم الثلاثة: ٤۷۷‏ 

العليقة المتقدة: ٦١‏ 

٤:دامعلا‎ 

عماد المسيح: ٤۲‏ 

العمارة الإسلامية: ۲٠١‏ 

العمارة البيزنطية: ٦١‏ 

العمارة الدينية الهند وكية: ٤٠١‏ 
عمارة طراز الإقطا ع الرومانسكي أو النورماندي: ٠١١‏ 
العمالقة ٠۷۳١:‏ 

عمل :۳۳۹ 

عمل فضي دودي الشکل: ٤۹۳‏ 
العمود:۹۲ 

العمود الأسطواني: ٠١٠١‏ 

عمود تراجان: ٤۷٤‏ 

العمود الدوري ١١۳:‏ 

العمود ذو الأضلا ع الستة عشر: ٠١١‏ 
ود طول ل ۲ 

العمود على شكل زهرة البردي ۲٤۸:‏ 
العمود على شكل زهرة البشنين (اللوتس): ۲٠٠١‏ 
العمود المضلغ أو المقتى: ٠١١‏ 

العمود الناصف ٤۷۸:‏ 

العمود النباتي: 1۰ 

العمود النخيلي: ۳٤٠‏ 

١١٠١ عناصر:‎ 

عناق الرسغ : to‏ 

عنخ :۱۸ 

عنق تاج العمود الدوري: ٠۲۰‏ 
العنقاء: ۳٠٠‏ 

العهد البابلي الحدیث: ۳۲١‏ 

العهد البابلي القدیم: ٠٣١‏ 

العهد السكندري: ١١‏ 
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عوذة: ۱۷ 

عيد الإله ديونیسوس: ١١١۹‏ 
عید الخمسین : ٠٠٥۵‏ 

عید رفع الصليب: ٠١١‏ 
عيد العنصرة: ٠٠٣٠١۰ ۱٠١‏ 
عيد الغطاس : ١٤١‏ 

عیلام :۱۳۹ 


عین حورس : ۲۱۲ 


d )‏ ( 
غالاطیا: ۱۷۰ 
غانومیدي : ۱۷۰ 
غانیمیدیس: ۱۷۰ 
غران تور: ۱۸٤‏ 
غرانادوس :۱۸۳ 
غرة الكتاب: ١١۷‏ 
الغرفة الخلفية بالمعبد الکلاسیکي : ۳۳۹ 
غروتسكية :۲ ١۹‏ 
غرونیشالد › ماتیاس: ۱۹۲ 
غشية العذراء: ٤۲‏ > 
الغضار الصيني: ۸٠‏ 
غلوك » کریستوفر: ۱۷۹ 
الغمز: ۳٠٦۷‏ 
غناء رحیم : ٤٩‏ 
الغناء الرفیع : ۲٠۲‏ 
الغناء المضبوط : ٦‏ 
غنائي ۲۹٣۷:‏ 
الغنائية : ۲٠۷‏ 
غنوتي اأوتون: ۱۷١‏ 
غنوصية : ١٠١١‏ 
غواردي » فرانشیسکو: ۱۹۲ 
الغواش ١۸۲:‏ 
غوپته : ۱۹۲۳ 
غوتزولي » بینوتزو: ۱۸۲ 
الغوتیون: ١۹۳‏ 
غوجون › جان: ۱۸۲ 


غودیا: ۲ ۱۹ 


١١۸ الغورغونات:‎ 

غوس » هوغو فان در: ۱۷۷ 
غروسارت » يان (مابوزیه): ۱۷۸ 
غوغان » پول: ۱۷۰ 
غولدوني » کارلو: ۱۷۷ 
غویا: ۱۸۲ 

٠۸۳: الغویات‎ 

٠۸۳: الغویسکاس‎ 

٤٥ غیا:‎ 

غیبرتي : ۱۷۲ 

غیتا غوفیندا: ۱۷۵ 

غير المستنیر: ٣٠۵‏ 

غیرنیکا :۱۹۳ 


غينزبورو › توماس : 1۷۰ 


(ف) 


الفاح والداكن: ۷١‏ 

فاتو » أنطوان: ٠۰٠۰‏ 
فاساري » جورجيو: ٤۹۰‏ 
فاساریلي › فکتور: ٤٩۰‏ 
الفاصل الأيقوني ۲٠٠:‏ 
فاصل ترویحي أو ترفیهي راقص: ٠۲١‏ 
فاغنر » ریتشارد: ٤۹۹٩‏ 
فالکا: ۲٣٠‏ 

٤۸۸: الفالکیرات‎ 

١٥١ ٤ فالنامه:‎ 

٤۸۸ فالهالا:‎ 

فان يك » یان: ٤۸۸‏ 
قان غوخ » فانسان: ٤۸٩‏ 
فانتازیه: ۱١٤‏ 

۱١۱ فانفار:‎ 

فایا » مانویل دي: ٠٥١ ٤‏ 
فایتون: ۲٠۲‏ 

فایشون :۳۲ 

۱٥١٩ فبرایر:‎ 

الفتی الرياضي العاري: ۲٠۳‏ 
فتيات الغيشا: ٠۷١‏ 


الفتيان ما بين الثامنة عشرة و العشرين عند الإغریق: ١٤١‏ 
فداء إسحق: ٤٠٠١‏ 

الفذ من المعمار: ٠٠١‏ 

فراغونار » جان اونوریه: ۱١٤‏ 
فرانشسکا » پییرو دلا: ۱۱٤‏ 

فرانك » سیزار: ۱٦٤‏ 

۱ ٤ : فرایا‎ 

فرجیل ( فرجیلیوس): ٤٩٥‏ 

١٤١: الفردوس‎ 

٤٣۹ : ردي‎ 

فردي » جوزپي : ۲ ٤٩‏ 

فرسكو ( في التصوير الجداري): ١١۷‏ 
فرسكو جاف (في التصوير الجداري): ١١۷‏ 
فرقة الظلامية : ٤ ٥‏ 

الفرقة الخنائية : ۸٤‏ 

الفروة الذهبية : ١١۷‏ 

فريق الباليه ١١٠٠:‏ 

فریکا: ۱۹۷ 

٠١۳: الفسقية‎ 

٠١٠ الفسيفساء:‎ 

٤۹۷: شنو‎ 

٤۹۷: الفشنوية‎ 

الفلاح الفصيح: ١١١‏ 

فلامنك »› موريس دي: ,٤۹۸‏ 
فلامنکو ۱١۹:‏ 

الفسلفة الاسكولائية. 4۹4 

الفلسفة المدرسية: ٤٠١‏ 

الفن الإتروري: ٠٠١‏ 

الفن الإتروسكي: ٠٠١‏ 

الفن الأ خميني: ۲ 

فن الأديرة الرومانسکي : ۲۹۹ 

فن الأزتيك :۳۸ 

الفن الأشوري: ٠۳‏ 

٠١٠٠١ ۱۸١: الفن الإغريقي‎ 

الفن الإغريقي خلال القرن ٤‏ ق.م: ٠۸۷‏ 
الفن الأ كدي ٠١:‏ 

فن أولملك (أمریکا الوسطى): ۳۳۷ 
فن الإینکا: ۲۲۳ 
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الفن البيزنطي : ٠۲‏ 

فنون الپارت: ۲٣۰‏ 

٩ ٦ الفن التجاري:‎ 

فن التصميمات المطبوعة: ١٤٤‏ 
فن التصوير في پومپي: ۳۷۱ 
فن تصوير الحياة اليومية باليابان: ٤۸٤‏ 
فن تقليدي :۹۸ 

فن تنسيق الزهور الياباني : ۲٠۷‏ 
الفن الجديد: ۳٠١‏ 

الفن الجماهيري: ۲۷۲ 

فن الحفر الدقيق على الأحجار: ٠٠١‏ 
فن خداع البصر: ۳۳۸ 

فن الرسم: ١١١‏ 

٤ ٠۲: الفن الروماني‎ 

الفن الساساني : ٤ ٠١‏ 
فن العصر البابلي الاأوسط : ۲۸۸ 
فن عهد اوتو: ۳٤۲‏ 

فن العهد البابلي الحديث: ۳۲١‏ 
فن العهد البابلي القديم: ٠٠١‏ 
فن عهد شرلان: ٦۹‏ 

الفن القبطي :۹۸ 

الفن القدیم: ٠۹‏ 


فن قرطاجة: ۷۰ 


فن القص و اللصق: ۹۲ 


الفن القوطي : ٠١۸‏ 

الفن الكارولنجي: 1۹ 

فن کریت المینوي‌ :۲۹۱ 

فن الكهوف: ۷۲ 

فن الكوريوغرافي : ۸۲ 

الفن اللاتشخیصي : ٠۲۹‏ 
فن ما وراء الطبيعة: ۲۸۷ 

فن المایا (أُمریکا الوسطی): ۲۸۲ 
الفن المتأغرق ٠٠١٠٠:‏ 

فن متواضع علیه: ٩۹۸‏ 

فن مذهب زن: ٠۰۹‏ 

فن المرسومات المطبوعة: ٠۸٤١‏ 
فن مستعرب :۲۰۸۰ 


المفن المملوكي ٤٠:‏ 


الفن من أجل الفن: ٠١‏ 
الفن المنذور: ٠٠١١‏ 

فن میتافیزیقي : ۲۸۷ 

الفن المیدي: ۲۸٤‏ 

فن النقش على الأحجار الكريمة: ٠١١‏ 
الفن الهيلليني ٠۰٠٠:‏ 

الفن الياباني : ۲۳۹ 

۲٠٣ الفناء:‎ 

فناء الدير المتخذ مراحا للتأمل: ۹۰ 
الفنان الضیف‌ ٠۹۳:‏ 

الفنان اليوناني: ٠۸۸‏ 

فنان الطليعة : ۳۷ 

۱۹٦۸: فندق‎ 

فنشي » لیوناردو دا: ٤٩٥‏ 
الفنون: ٠١١‏ 

الفنون التطبيقية: ۲١‏ 

فنون الزخحرفة الإسلامية: ٠۲۹‏ 
الفنون الزخحرفية ١١٠١٠:‏ 

٤) ٠١ الفنون السبعة:‎ 

فنون الصين: ۷٦‏ 

الفنون المو كنية: ۳١٠٤‏ 

فنون الهند: ۲۲٤‏ 

٤۲۰: فواصل‎ 

فوتان: °۰ 


٤۹۱: فودفیل‎ 


الفورم الروماني ٠٠۲:‏ 


الفوغه ١١۷:‏ 
فوکین » میشیل: ۱۹۲ 
فولکانوس :۲۰۳ 

۲٦١: فویبوس‎ 

٠٠١٠١: الفون‎ 

فيالي (الدورق): ۳4 

فیبر » کارل ماریا: ٥۰۱‏ 
فیثاغورس : ۲۸٤‏ 

٤۹٩۲ فیدا:‎ 

۳٣۲:اردیف‎ 

فیدن » روجییه فان در: ٥۰۱٠‏ 


فیرتیوزو: ٤٩۹۷‏ 
فیرمیر » یان: ٤۹۳‏ 


٤٩ ٤ فیرونیزي » پاولو:‎ 


فیزیولوغوس (عالم التاريخ الطبيعي للحیوان): "o‏ 


٤۹۸: فیفاتشي‎ 

فیفالدي » اُنطونیو: ٤۹۸‏ 
فیلاسکیز: ٤۹٩۲‏ 

۳٠٠١ فیلیرا:‎ 

الفينة الموسيقية: ۲۹۹٩‏ 

فینوس :۱۹ 

ینوس جنتر کس ٤٩۲:‏ 

ینوس من جزيرة میلوس : ٤٩۲‏ 
الفينیكس (طائر العنقاء): ٠٠٠‏ 
فیون »› جاك : ٤٩٥‏ 


6: 


القابلية للإحساس ٤۲۳:‏ 
القابلية للانفعال: ١١١‏ 
القابلية للتشکل ۳٠۸:‏ 
القاشاني : ۲۱ 

القاعات الكبرى: ٤٤٤‏ 
قاعه الاستماع: ۳۷ 
قاعة المرتلین : ۸۳ 

قالب: ۳۰۷ 

القالب الموسيقي: ١١١‏ 
القانون: 1٦‏ 


قانون إيمان الرسل: ۲١‏ 


قانون پولیکلیتیس : ٦۷‏ 


قانون حمورابي ؛ 1° 

قانون النسبة الذهبية: ١١۷‏ 

القائد العام الياباني: ٤٣۲‏ 

قائد الکوروس :۸۳ 

القائلون: إن للمسيح طبيعة واحدة: ٠٠٠١‏ 
القبة ١٠١۲:‏ 


قبة صغيرة: ١٠١٠١‏ 
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At : القبح‎ 


قبط :۹۸ 

۲٠ ٠:ةسينكلا قبلة‎ 

Yor < o! بلة يهوذا:‎ 

قبو اسطواني : ه٤‏ 

٤ ٥ قبو برميلي:‎ 

بو على شکل النفق: ٤٥‏ 

القبو المتقاطع‌ ٠١۹۱:‏ 

قبوة المذبح : ۲١‏ 

القتال بين الآلهة و العمالقة: ٠١١‏ 
القتال بين القنطوري و اللابيثاي: ۷۳ 
القاس :۲۷۸ 

قداس التجنیز (الجناز): ۳۹۹ 

قدر: ۲۳ 

القدیس سباستیان ٤٠۲:‏ 

المديس مارتن ٤١٠١:‏ 

القديس مرقص الإجيلي: ٤٠١‏ 
القديسة أورسولا: 4١٠١‏ 

القديسة كاترين السكندرية: ٤١١‏ 
القديسة مريم الغاية في القداسة: ٤۹ ٤‏ 
القديم الأيام ٠١:‏ 

القرار الملح: ٠٤٠۲‏ 

القرن التاسع عشر: ۳٤۲‏ 

القرن الخامس عشر: ۳۸٠‏ 

القرن الرابع عشر: ٤۷٥‏ 

قرن الرخاء والخصب: ٠١٠١‏ 

القرن السابع عشر: ٤١١‏ 

القرن السادس عشر: ۸۷ 

قرن الوفرة والخصب: ٠٠٠١‏ 

قزل باش : ۳۸٦‏ 

القص الفني للشجيرات لتبدو في أشکكال مختلفة: ۳۳۹ 
«قصائد حمس» للشاعر نظامي: ۳۲۲ 
القصة السينمائية ٤١۱۸:‏ 

۳٤ ٤ قصر طیسفون:‎ 

٤٩ ٤ قصر ڦرساي:‎ 

٣٤ ٤ : قصر المدائن‎ 

القصص الحيواني : ١ه‏ 


قصید سہ سيمفوني : ٤ ٥٥‏ 


قصيد نغمي : ٤۷۱‏ 
قصيدة النبیلونغ : ٣۲٤‏ 
قفزة عناق الرسغ: ٤1٤‏ 
قفزة العنز: "1٥‏ 

قفزة الكابريول: ٠٠٥‏ 
القفل: ٩۹۲‏ 

٩۱ قفلة:‎ 

قلب يسوع الأقدس: +٠١‏ 
قلم الفحم: ۷١‏ 

قلم فحمي: ۷ 

قلم کونتیه: ٩۷‏ 

قمة مستدقة الطرف: ٤٤١‏ 
قمرية: ٤٠۹‏ 

قناطر المیاه: ۲١‏ 

۳٠۱: القناع‎ 

٩۷: قنصل‎ 

۲ ٤: قنطرة‎ 

القنطور: ۸۲ 

القنطوري: ۷۳ 

قنوات السقاية: ۲١‏ 

قنينة الزیت : ۲٠١‏ 

قنينة الطيب و الدهون ٠١» ١٠۳:‏ 
قوالب لصنع المستنسخات الزخرفية: ٠٠۷‏ . 
القوام الملفوف: ٠١١‏ 
قوانين التصوير الصيني الستة: ۸١‏ 
القوائم الساندة: ١٠١١‏ ) 
قوس : ٤‏ ۲ 

القول المأثور: ١١۸‏ 

قیامة المسیح: ۳۹۹ 

قيان الغيشا: ٠۷١‏ 
القيسارية: ۲٤۹‏ ` 


القيم اللمسية: ٤٥١۷‏ 


( ك ) 
کا: ۲٤٦‏ 
کابول :۹۹ 


٩٩ کابولي:‎ 
٤ ٤١ کاپیتانو سپافنتو:‎ 


كاتدرائية الدومو بسیینا: ١١۷‏ 
كاتدرائية القديس بولس: ٤١٠١‏ 
الكاندرائية القوطية : ٠١۸‏ 
کاتولوس :۷۱ 

کاٹارسیس : ۷۱ 

ي ء أنيبالي: 1۹ 
کاراقاجیو › میکلاجلو: ٦۸‏ 
الكارافاجيون :1۹ 

کارپانشیو › فیتوري : 1۹ 
کاربو › جان باتیست : ٦۹‏ 
کاریاتید: ۷۰ 

الكأس المقدسة: ۷٣‏ 
کاساندرا: ۷۱ 

٦۰ کاكوفونبّة:‎ 

۲٤٣۹: کاکیمونو‎ 

کالو کاغاٹیا: ۲٣۰‏ 

٦٥ کالیستو:‎ 

٦٥: کالیماخوس‎ 

۲٣۰ کاماسوترا:‎ 

کامپین › روبرت : ۱١‏ 
كامخة موسيقية: ۳۷۳ 
کاموسي : ۲٣۱‏ 

الكاميرا المضيئة : ٦٠‏ 

الكاميرا المظلمة: ٦٠‏ 
کانالیتو: ٦٦‏ 

٦۸ کانتانا:‎ 

ا ۲0۱ 
کانزونا: ٦۸‏ 

کانوفا » أنطونيو: 1A۸‏ 

كاهنة الإلهة فستا: >۹٤‏ 
الكبوة المأساوية: ٤۷٤‏ 

کتاب «الأغاني»: ٠١‏ 

کتاب «إيمي دوات۲: ۲۲۲ 
کتاب «البوابات۲: ٠١٠١‏ 
کتاب «بیاض و ریاض): ٤ ٤٦‏ 
كتاب «الترياق» لسمي غالینوس : ٥ ٤‏ 
كتاب «الجامع بين العلم والعمل في الحيل الهندسية»: 


oo 
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كتاب «الحشائش وخواص العقاقیر لدیوسقوریدیيس): ١١١‏ 

كتاب «الحيوانات الأخلاقية الرامزة»: ٥٠١‏ 

كتاب «ذلك الذي في العالم السفلي۲: ۲۲۳ 

٥ ٤ كتاب «الساعات):‎ 

کتاب «السبیلین): ٤۸۲‏ 

کتاب «صلوات السواعي»: ٥٤‏ 

كتاب «صلوات السواعي (الساعات) الفاخر للدوق جون 
ده بري): ٤۷٦‏ 

كتاب «الصور بمعرفة الكواكب ومواقعها في الفلك»: 
۸ 

کتاب «الفرض ٥۸:)‏ 

کتاب قررة: ۷۲ 

کتاب کلز: ۲٣۲‏ 

کتاب «مختار الحکم و محاسن الکلم»: ۸۲ 

کاب «منافع الحيوان»: ٠٦‏ 

کتاب الموتى : ٠٥‏ 

الكتابة التصويرية : ٠٠٠‏ 

كتف جداریة : ۳٣۷‏ 

كتلة أحادية الحجر: ٠٠٠١‏ 

۲٣ ٤ کراتیرون:‎ 

كراسة التدوين الموسيقي: ٤٠١‏ 

کراناخ › لو کاس (الاکبر): ۱۰۳ 

۷٠١ الكرتونة:‎ 

كرسي الأسقف: ۷١‏ 

۲۵۱٣ کرما:‎ 

کرو گی ٤۴١:‏ 

۸٦ : الكروماتية‎ 

کرونوس :۱۰۲ 

کریستوس » پیترس : ۸٦‏ 

۲٣ ٤ : کریشنه‎ 

کریشیندو:۱۰۳ 

کریغ » إدوارد غوردون: ۱۰۲۳ 

کسو الجدران بالألواح الخشبية: ٤ه‏ 

الكسوة الخزفية : ١١١‏ 

كسوة مقَدَم هيكل الكنيسة: ٠۸‏ 

کعبة زردشت : ٤١‏ ۲ 

کخنوس‌ :۱۰۷ 

کلاسیکي :۸۸ 


الكلاسيكية المحدثة: ٣۲١٠‏ 
کلاشسان: ۸٩‏ 

۸٩۹ کلافیکورد:‎ 

کلاشییه: ۸۹ 

٠١١:ةيبلكلا‎ 

الكلدانيون :۷۳ 

کلودیون › کلود میشیل: ٩۰‏ 
کلیتیاس : ۲٣۲۳‏ 

كليلة و دمنة: ۲٤۹‏ 

کلیه » پول: ۲٣۳‏ 

۲٣ کمرة:‎ 

الكتّة المضيعة: “٦‏ 

الكنة المظلمة: 1٦‏ 

كتيسة :۷۵ 

كنيسة أيا صوفيا: ٤٠٤‏ 
کنيسة دير کلوني: ٩۰‏ 
كنيسة صغيرة: ۷١‏ 

الكهنة المصریون: ۱۳۸ ٠۳۷٠»‏ 
کهنوتي ۲۰٠:‏ 

۳۸٠ کوادراتورا:‎ 

کوپران » فرانسوا: ۱۰۲ 
کوبيلي: ٠٠١‏ 

١ ٤ كوة:‎ 

كوة مستديرة: ۲٠٠١‏ 
کوٹورنوس ۲٣۳:‏ 

٩۹ کودا:۱‎ 

٠٠٤ الکودورو:‎ 

۸٤ کورال:‎ 

کوربیه » غوستاف: ۱۰۲ 
کورتونا » پیترو دا: ۱۰۱ 
کورني ۹2 

کورنیش: ۱۰۰ 

کورو » جان باتیست کامي: ٠۰۰‏ 
الکوروس : ۲٣۲۳ » ۸٤‏ 
کورون: ۱۰۲ 

۲٣۳: کوړري‎ 

کوریجیو أنطونيو: 2 
کوریفا کوس :۸۳ 


کوریلي »ا رکانجلو: ٩٩‏ 
كوشة العقد: ٤)٤١‏ 
کوفییللو من کالابریا: ۱۰۲ 
کو کوشکا › اوسکار: ۲٣۳‏ 
کولاج:۲٩‏ 

٠۲: الكولوزيرم‎ 

الکومیدیا: ۹۳ 

٩ ٤ : کومیدیا دللارتي‎ 
٩۹۷:وطلارتنوک‎ 

٠١٠٠: الكونترينط‎ 

کونستابل » جون: ٩‏ 
کونشیرتو: ٩٦‏ 

الكونشيرتو الکبیر: ٦‏ ۹ 
الكونفوشية: ٦‏ ۹ 

كؤوس الشراب اليونانية: ١۸۹‏ 
کویسیفو › انطوان: ۱۰۴۳ 
کویسیف وکس :۱۰۳ 
کوینتلیانوس :۳۸۷ 
کیاروسکورو: ۷٥‏ 

١۰٥: کيبیلي‎ 

کی رکي: ۸۷ 

کیریکو » جیورجیو دي: ۸۲ 
الکیکلوپيس ٠١٠٠:‏ 

کیکیرو: ۸۷ 

۲٠٣: کیلیکس‎ 

۱٤۹٩ کیوپید:‎ 

۲٠۵: کیوغین‎ 


(ل ) 
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٣٠١: اللامقامية‎ 

لاو کوون ۲٣۸:‏ 

لباس لاصق ٤٦۸:‏ 

٥: اللبّس‎ 

\o: اللبن‎ 

۲۸١: لحن‎ 

اللحن الدال ۲٣۱:‏ 

لحن غنائي منفرد : ۲۷ 
اللحن الممیر : ۲٠١‏ 

لخاف (الواحدة لَحفة): ٠٤۲‏ 
اللذة الحسية ٤)۲۳:‏ 

اللخة الأ كدية ٠١٠:‏ 

اللغة الفنية المشتر كة ۲٠٠١۴۳ ٠:‏ 
اللغة المصرية ٠١١:‏ 

اللفات السريعة : ١١١‏ 
لفائف حلزونية: ٤٠١‏ 
اللفائف المطوية: ۲۷١‏ 


لفتة إلى الماضي :10۹ 


لفيفة مصورة معلقة : ۲٤١۹‏ 
الك ۲٠۷:‏ 

لمسة الفرشاة :1 

۲٣۱:وتنل‎ 

لوبران » شارل ۲٣۱:‏ 

لوت » آندریه: ۲۹٣۲‏ 
خا 

لوحا العهد : ٤٠٥۷‏ 

لوحات المناظر : ۳٠٣۷‏ 

لوحة ثلاثية الضلفات : ۷۷> 
لوحة ذات ضلفتين ٠٠١:‏ 
لوحة E‏ :117 
لوحة متعددة الضلفات: ۳۷٠١‏ 
لوحة مزدوجة : ٠١١‏ 

لوحة الهيكل (أو المذبح) ٠١:‏ 
لوحة الهيكل الذهبية ٠٤٠:‏ 
لوران » کلود ۲٣٣:‏ 
لورستان : ۲٣٢‏ 

o: لورلي‎ 


لورنس » توماس (سیر) N°:‏ 


لورنسان » ماري : ۲٠۰‏ 

لوکایوم (لیسیه) : ۲۱۷ 

ل وکریتیوس (لوکریشیوس) : ۲٠٣١‏ 
لو کي ۲٣٣:‏ 

لو کیانوس (لوشیان) Yo:‏ 
لولوبي ۲٣٣:‏ 

لولي » جان باتیست : ۲٣٢‏ 

اللون :۹۲ 

اللون الأساسي : ٠٤‏ 

٠٠٠ ٠: اللون الفرد‎ 

اللون المهيمن (في التصوير) : ٠٠۲‏ 
ونا ۲٦:‏ : 
لونغا : ۲٣٣‏ 

لونغي » پیترو (فالکا) : o‏ 
ةا 


۲٣۱: لد۱‎ 


۲٣۷: لیزیپوس‎ 

لیست › فرانز: ۲٠٣۳‏ 

لیسیه ۲٦۷:‏ 
ليقي (تیتوس لیشیوس) : ۲٠٣‏ 
یشیوس اندرونیکوس : ۲٣٢‏ 
لیکتور : ۲٣۲‏ 

٤۸٥: لیکورن‎ 

۲٠۱ لیکیٹوس:‎ 


ليلية : ۳۲۷ 


) م ( 
ما بعد الانطباعية : ۳۷۳ 
ما بعد التأثرية : ۳۷۳ 
ماوراء المسرح ٤٠١:‏ 
ما وراء الواقع toY:‏ 
مابوزیه : ۱۷۸ 
ماتیس » هنري : ۲۸۱ 
الماجن (أدبا وفتا) VY:‏ 
مادریغال : ۲٠٣۹‏ 
مارتیالوس ۲۷٠:‏ 
مارتيني ار VY:‏ 


مارجرجس والتنین ٤۱۱:‏ 


۲۷۵١۰ ۲۷: مارس‎ 
۲۷٦: مارسیاس‎ 

مازاتشیو › تومازو : ۲۷۷ 
مأزورة : ٤‏ 

مازو رکا : ۲۸۳ 

٤۷٣ : المأساة‎ 

المأساة في إجلترا : ١٤١‏ 
المأساة في عصر النهضة : ۳۹۷ 
المأساة في العصور الوسطى ٤۷۳:‏ 
المأساة في فرنسا : ٠٠١١‏ 
ماسیس › کونتین : ۲۷۹ 
ماسین › لیونید :۲۷۹۰ 

ماسینیه » جول : ۲۷۹ 

ماعت :۶ ۲۸۰ 

ماغریت › رینیه : ۲۷۰ 

ماغنا غریتشیا (أو غریتکیا) : ۲۷۰ 
ماکیمونو :۲۷۱ 

مالر » غوستاف : ۲۷۰ 
ماميسي (بیت الولادة) : ۲۷۱ 
ماتا : ۲۷٤‏ 

مانتینیا » ندرا : ۲۷٤‏ 
ماندارین : ۲۷۲ 

ماندله : ۲۷۱ 

المانوية :۲۷۳ 

مانیه › إدوار : ۲۷۲ 

۲٠٣۹ : مایستا‎ 

اترو :۲۹ 

مایسیناس (مایکناس) : ۲۹۹ 
لماينادیس ٠ ۲٦۹:‏ 
مایو : ۲۸۲ 

مایول » اُرستید : ۲۷۱ 

مباني الطوب :۹ه 

٤۷۸: المبتكر‎ 


مبحث قصير في موضوع وانحد: ۲٣۲٠۰۵‏ 


tT: مبنى المعمودية‎ 
٤ ٤۹: متتالية‎ 
٤ ٤٩ متتالية راقصة:‎ 


متحف الإسكندرية : ٤‏ 
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متحف بلا جدران: ۳۱۱ 
متحف خيالي : ۳۱۱ 

متحف في الخیال: ۳٠١‏ 

متحف في المطلق: ۳٠١‏ 

متحف متخیل: ۳۱۱ 

مترونوم : ۳۸۷ 

متزوسوپرانو: ۲۸۷ 

٠٠٠٣: المتسامي‎ 

متعرجات منشارية : ٥١۲‏ 

١١: المكأ‎ 

متمهل :۱۷ 

متمهل شیا : ۱۷ 

المتوسط في البطء: ٠٠۹‏ 

المتوسط في السرعة: ١٤‏ 

متون التوابیت : ۲ ٩‏ 

۲٠٣: الخال‎ 

المغال الأصلى : ٠١‏ 

۲٠۱۷: المغالية‎ 

مجاز عریض اوسط : ۳۲ 

المجاز القاطع : ٤۷٥‏ 

المجاز المؤدي إلى صحن الكنيسة: ٠٠۹‏ 
المجتلد: ۲٠‏ 

مجلد المخطوطات القدسية: ۲ ٩‏ 
مجلس شیوخ روما وشعبها: ٤ ٤٣‏ 
مجمع الآلهة الروماني: ٤٠٠‏ 

المجوس :۲۷ 

المحاکاة: ۲۹ 

محا كاة إيمائية لحالات مجردة: ۲۸۹ 
محا كاة الزخحارف الصينية: ۸۲ 

محا كاة القديم: ٠١‏ 

اگحال: ۲ 

٤۲ : محالیق‎ 

المحتذون لأسلوب النهضة الإيطالية: >٠۲‏ 
المحراب: ۲۸۹ 

٤٥۷: المحرم‎ 

محط رحال: ٦۹‏ 

المحطات (المزارات) الأربع عشرة على طريق الصليب: 
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محمد زمان: ٥۰۹‏ 

محمدي المصور: ٠٠١‏ 

مخرمات حجرية : ٤۷۲‏ 

المخزون الدرامي: ۳۹۹ 

٤۷ المخصرة:‎ 

مخلص العالم ٤٠١:‏ 

مخلق الأصوات: ٤٥١‏ 

مدجن‌ :۳۰۹ 

المدخل الأمامي للمعبد الکلاسيکي الیوناني: ۳۷۹ 
المدحل الخلفي للمعبد الكلاسيكي : ۳۷۲ 
المدحل المهیب :۳۷۲ 

مدخحل الكنيسة المسقوف: ۳۷۲ 

مدرب البالية ٤۲:‏ 

رة بارين + ٤۹‏ 

مدرسة بغداد التصويرية ٤١:‏ 

مدرسة التصوير الألمانية: ١١١‏ 

رة التو ال اة ١٣٤‏ 

مدرسة التصوير المغولي الهندي: ٣۰۹‏ 
مدرسة راجپوت التصويرية: ۳۹۰ 
مدرسة غوجارات الهندية للتصویر: ٠۹۳‏ 
مدرسة فونتنبلو: ١١١‏ 

مدرسة (لتعليم الشريعة): ۲٠۸‏ 

٠٠١۲: مدماك‎ 

مدير منصة المسرح ٤٤١:‏ 

مذبح السلام: ۲٤‏ 

مذبحة الأطفال الأبرياء: ٤١۷‏ 

۳۹ ٤ المذهب:‎ 

لمذهب الإنساني : ۸۸ 

مذهب تشان البوذي(زن): ۷٤‏ 
المذهب الطبيعي ١١١:‏ 

المذهب العقلي (أو العقلاني ):۳۹۲ 
المذهب الكلاسيكي : ۸۸ 

مذهب اللذة عند الأپيقوريښش ٠٠٠٠:‏ 
مذهب وحدة الوجود: ٣٤۷‏ 

المرأة الزانية التي أمسكت في ذات الفعل: ٠٠٢‏ 
مراحل الصلب:٤٤٤ ٠‏ 

مراحل عمر الإنسان: ٩‏ 

مراحل الفن الياباني: 3 


المرتكز المقدس ذو القوائم الثلاث محط النبوءة: ٤۷١‏ 
المرجع ۳۹٤١‏ 

٠١١: المرح‎ 

٤)۷١ المردة:‎ 

مردوك : ۲۷۰ 

٤ ٤۷:مسرملا‎ 

مرفقة تاج العمود الدوري ٠١١:‏ 
الم ركب الجنائزي : ١١١‏ 

مرک الس ٤۴۸:‏ 

مروحة نخيلية : ٤٦‏ ۳ 

٤۹ ٦ مریم العذراء:‎ 

مريم المجدلية: ۲۷۷ 

٤۷: مزاغل‎ 

المزامیر: ۳۸۰ 

مزدك :۲۸۳ 

المسافة البينية : ۲۳ 

المسافة الموسيقية: ۲۳۲ 

مسة الفرشاة: ٦٠‏ 

١١۹ المستقبلية:‎ 

۳٣۸: مستوی‎ 

مستود ع الصور بینا کوتیکا): ۳٣۷‏ 
الملسجد:٦٠١٠٣‏ 

المسحة المقدسة: ۸٤‏ 

المسرح الإغريقي: ٠١۹۱‏ 

المسرح الإليزابيثي : ۱4° 

المسرح الإيمائي ٠٤۸:‏ 

مسرح الرصید الدرامي: ۳۹۹ 
المسرح الروماني ٤ ٠ ٠:‏ 

مسرح الریپیرتوار: ۳۹۹ 

المسرح الشامل ٤۷١:‏ 

مسرح العرائس : ۳۸۲ 2 
مسرح العرائس الياباني : 4° 
مسرح کاب وکي: ۲٤٣‏ 

المسرح المتأغرق: ٠٠۳‏ 

> مسرح مدرج:۱۷ 

المسرح المصري القديم: ١١١‏ 
مسرح نو: ۳۲۷ 

مسرحیات البولار : ۷ه 
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١١١:ةيحرسملا‎ 

مسرحية الأسرار المقدسة: ٠٠١‏ 
مسرحية الام المسيح: ٠٠١‏ 

مسر حية الجن : ٠١٠١‏ 

المسرحية الخارقة الخفيفة : ١١١‏ 
المسرحية الرومانية التاريخية: ٠١٤‏ 
المسرحية الساتيرية : >١١‏ 

مسرحية العباءة الفاخرة: ٠١٤‏ 
المسرحية في العصور الوسطى : ۲۸٤‏ 
مسرحية المعجزات : ۲۹۲۳ 

المسرحية المقصورة على القراءة: ۹٠‏ 
مسرحية هزلية: ۱۲۲ ۰ ۲٠١۵١‏ 
المسرحية الهزلية اليابانية: ٠٠٠١‏ 
المسلاة: ٤14۹١‏ 

٣٣٠:ةلسملا‎ 

مسميات السلالم والمقامات الأوربية: >٠١‏ 
المسند:٠ ٠١١‏ 

۷٠١ المسودة:‎ 

المسيح حكما يوم الدينونة: ٠١۸‏ 
المسيح الدجال: ٠۹‏ 

المسيح الديان ٠١۸٠:‏ 

المسيح رجل الأحزان: ۲۷١‏ 

المسیح رجل الآلام: ۲۷٣١‏ 

المسیح ضابط الکل ۳٣۸:‏ 

المسیح ضابط الکون: ۳٤۸‏ 

المسيح على جبل التجربة: ۲٠٠٣‏ 
المسيح على سارية الجلد: ۸٤‏ 

المسيح في السماء علي عرش المجد: ۸٠١‏ 
المسيح في طريق الجلجدة: ۳۷۷ 
المسيح في طريق المجد: ۸٥‏ 

المسيح في مجده: ۸٥‏ 

المسيح الکذاب: ٠١‏ 

اللسيح يحمل الصليب: ۸> 

المسيح يطرد الصيارفة من الهيكل: ۸٤‏ 
المسيح يعطي بطرس مفاتیح ملکوت السماوات: ۸٥‏ 
المسيح يغسل أرجل التلاميذ: ٠٠٠١‏ 
المشبك:۸١٠‏ 

۲۸٤ المشجاة:‎ 


مشربيات حجرية : ٤۷۲‏ 

٤۸٠ المشربية:‎ 

المشهد: ۲۷۷ 

المشهد الراقص المتکامل : ٠۸١‏ 

المشهد المسرحي الأرحد:۸١٠‏ 
مصادر التصوير الإسلامي: ۳٤١‏ 
مصنر: ۱۳۲ 

مصطبة: ۲۷۹ 

٤ ٤٥ المصطبة المسطحة:‎ 

۷٥ مصلّی:‎ 

اللصمت:۲۷۹ 

مصمم الأزياء المسرحية: ٤٠١‏ 

مصمم الرقصات: ۳۷ » ۸۳ 

مُصتف : ۳۳۹ 

مضمار السباق: ۳٠۹‏ 

المضمون:۹۷ 

٤٦٤ ٤۳٣۳ معبد:‎ 

معبد ابو سمبل: ۲ 

معبد أتون بت العمارنة: ٠٠‏ 

معبد اُرتیمیس (دیانا) پافسوس : ٤۲١‏ 
معبد الإرخثیوم ١٤۸:‏ 

معبد الأقصر الإلهي : ۲٠٦‏ 

المعبد الإلهي: ٠١١‏ 

معبد الپارٹینون: ۳٤۹‏ 

المعبد الجنائزي : ١٠١١‏ 

معبد حتشپسوت الجنائزي بالدیر البحري: ٠۹۹‏ 
المعبد الشمسي ٤١۳۸:‏ 

المعبد الفرعوني: ٠٠۳‏ 

معبد الكرنك الإلهي: ٠٠١‏ 

۲۹ ٤: معتدل‎ 

معو الا فة الحم الك ۹۳ 
معجزة الخبزات السبع والقليل من صغار السمك: ۲۹۳ 
معجزة الشبكة المفعمة بالسمك: ۲۹۲۳ 
معجزة صيد السمك الکثیر: ۲۹۲۳ 
معجزة لوني: ۲٣۷‏ 

معراج نامه :۲۹۲ 

معرض پبتي : ۲٣۷‏ 

المعرفة الذوقية: ۲۳۲ 


٤ ٤۸: المعرقة‎ 

معصرة الخمر الروحية: ٠٠٠١‏ 
معطیات : ۱۱۰ 

٤٠: المعمودية‎ 

المعیار: ۲۹۷ 

٤ ٤٠ المغالطة:‎ 

٠٠۷:زومغملا‎ 

لمفتاح (في الموسيقی): ٠٠۲‏ 
مفترق الطرق الأربعة: ۳۸٠‏ 
المفرط في السرعة (پرستيسيمو): ۳۷١‏ 
مقالة أحادية الموضوع: ٠٠٠‏ 
مقام ۲۹٤:‏ 

مامات الحريري: ٤‏ ۲۷ 
مقامات الموسيقى العربية: ۲۲ 
مقبرة رمزية : ۷۲ 

مقدمة كورالية: ۸۳ 

مقدمة المسرح (واجهة المنصة): ۳۸۰١‏ 
المقرنصات ٤ ٤۳:‏ 
مقطوعة موسيقية ختامية : ٠۷۳‏ 
مقیاس ٤٣:‏ 

مکاسر: ۱۹۲ 

مكتبة الإسكندرية : ۲٠۲‏ 
ملائكة الحب الغضة: ٣۸۲‏ 
الملهاة: ۹۳ 

الملهاة الأدبية: ۹٦‏ 

٤ ٤١ الملهاة الإسپانية:‎ 

الملهاة البا كية: ۲ ٩‏ 

٣۲ ٤ : الملهاة الحديثة‎ 

الملهاة الراقصة: ٩۲‏ 

ملهاة السلوك: ۹٤‏ 


ملهاة الصالون: ٠٠١‏ 


ملهاة العباءة: ٠٠١٤‏ 

ملهاة عصر النهضة: ۲۱ ۳۹ 
الملهاة القديمة: ٠٣٠‏ 

الملهاة المأساوية: ٤۷٤ › ۲١۷‏ 
الملهاة المر حلة: ٤‏ ۹ 

ملهاة المراج: ۹۳ 

الملهاة المعقدة: ۹۲۳» ۲۲۲ 
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الملهاة المفجعة: ۲١۷‏ 

الملهاة الوسيطة :۲۸۸ 

ملاحو الأرغو: ۲۷ 

١٤۷: ملحمة‎ 

ملحمة رامایانه: ۳۹۱ 
و 

ملحمة غلغامش وإنكيدو: ١۷۳‏ 
ملحمة مهابهاراته: ۲۷۰ 
ملعب السيرك : ۸۷ 

ملقف الهواء: ٤۸‏ 

٠١٤ ملكة:‎ 

ملكة السماء: ۳۸١‏ 

مثل إيمائي : ۲۸۹ 

الممثل البديل : ٤۸٥‏ 

الممثل (عند الرومان): ۲٠۹‏ 
الممثلون الثرثارون: ٠٠١‏ 
الممزاج ٠٠١٤٣:‏ 

الممشى وراء الهيكل: ١٠١‏ 
امن ۲۷٤:‏ 

منارة الإسكندرية: ٤۲۷‏ 

مناظر ( دیکور): ٤۱۸‏ 

منبر: ۲۹۰ 

منتحوتپي الثاني : ۲۸۲ 

۲۸٣: منتو‎ 

٤٤۷: المنحت‎ 

منحوتات الطراز القوطي: ٠۸١‏ 
منحوتات العضادة: ۲۳۸ 
منحوتات معبد زیوس في پرغامون: ٤٤١‏ 
المندرة: ۲۷١‏ 

مندلسون- بارثولدي » فلکس : ۲۸١‏ 
منشور :۲۷۷ 

المنظر الأول: ۳۷۷ 

منظر بحري: ٤٣١‏ 

المنظر ذو العبرة: ۳٠٠‏ 

المنظر ذو المسحة الأحلاقية: ٠٠٠‏ 
منظر رعوي: ۲٣۲‏ 

المنظر المغلق: ٠‏ ۹ 
المنظرالمقفل: ٠‏ 


۲۷١ المنظرة:‎ 

منظم الحفلات: ۲۸۰ 
المنظور:۱٠۳٠‏ 

المنظور الجوي: ۸ 

المنظور الخطي : ۲٠۳‏ 
المنظور الفراغي : ٠١‏ 
المنظور اللوني: ٠٠‏ 
منفرد: ٤۳۹‏ 

“٦١: المنقاش‎ 

المنمنمات الفارسية: ٠٠٠١‏ 
منمنمة :۲۹۱ 

منهج التأثير الاغترابي: ٤۹۳‏ 
المنهج التحليلي ٠١:‏ 

ا منهج التر كيبي ٤٥ ٠:‏ 


المهرج (الاتروسکي) (فيما بين القرنين ٣و٤‏ ق.م): 
٤‏ 

مهرجان با کخوس : ۳۹ 

مهرجان تنکري: ۲۷۸ 

۲۹ ٤:ةذباوم‎ 

١١۷:ةهجاوملا‎ 

٤٠: الموازنة‎ 

موال: ۲۸۲ 

موتسارت :۲۰۸ 

موتیت :۲۰۷ 

الموجرفي الفن: ۳١‏ 

٩ ٦ الموجر الوافي:‎ 

مودرا: ۳۰۹ 

۲۹ ٤ مودیراتو:‎ 

مودیلياني» امیدیو: ۲۹۷ 

مور » هنري: ٥‏ ۲۰ 

۳٣٣: موھا‎ 

مورو › غوستاف ٦:‏ ۲۰ 

موريسك : ۳۸۱ 

۳٠۳: الموزاي‎ 


موسى والعجل الذهبي: ۸ ۲۰ 

موسی يضرب الصخرة: ٠٠۰٠‏ 

۳٠۳: الموساي‎ 

٤ ٥ * موسوعة جأمعة:‎ 

موسورسکي »> مودیست پترفیتش : ۲۰۷ 
موسیقی استهلالية : ۲۷۹ 

الموسيقى البينية: ۲٠١‏ 

موسيقى الحجرة: ۷٤‏ 

الموسیقی ذات البرنامج : ۳۷۸ 
الموسيقى المجردة: ۲ 

الموسيقى الهندية: ۲۲۷ 

٠۹: الموشی‎ 

موشح :۳۰۸۰ 

موشحة :۳۰۸ 

الموعظة على الجبل ٤٠٤:‏ 

مولع بفن البالية: ٤۲‏ 

ول :۹۷ 

مومیوس :۳۱۱ 

مونتفردي» کلودیو: ۲۰٣‏ 

۲۰ ٤:نایردنوم‎ 

مونولو ج شرقي : ٣‏ ۲۰ 

مونیه » کلود اوسکار: ۳۰٤‏ 

مؤلف الرقصات: ۳۷ 

المؤلف الرمزي عن الحيوان وعاداته: ١ه‏ 
مؤلف المسرحية: ٠١١‏ 
الميازيب: ٠١١‏ 

میتوب :۲۸۷ 

میٹرا: ۲۹۲ 

میداس : ۲۸۸ 

ميدالية : ۲۸۲ 

۲۸۴٤ میدوسا:‎ 

۲۸٤ » ۲۸۳ میدیا:‎ 

المیدیون: ۲۸۳ 

مذنة: ۲۹۰ 

مير کوري ٠:‏ ۲۰ 

میرو» حوان: ۲۹۲ 

میرون (مثال إغریقي): ٣٠٠١‏ 
الميرون (المسحة المقدسة): ۸٤‏ 
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٤۳: ميزان‎ 

میسیان»› اُولیشییه : ۲۸۰۲ 
میکلا جلو :۲۸۷ 

میلاد السيد المسیح: ۳٠۹‏ 
ميلاد السيدة العذراء: ٥۲‏ 
المیلودراما: ۲۸٤‏ 


۲۸۰٣: میلودیة‎ 


١٤١ الميناء:‎ 


الميناء المحجزة: ۹۰ 
میناندر: ۲۸۵ 


مینز جر :۲۹۱ 


( ن ) 


۳۹۰١ الناتۍ:‎ 

نافذة زجاجية في شکل وردة: ٤۰١۷‏ 
النافورة:۳١١‏ 

۳٠۱۸۰ الناووس‎ 

نپتون: ۲۷۲ 

النبر بالأصابع: ۳٠٣۷‏ 

نبوخذ نصر (الثاني): ۳۲۰ ' 

نتراجه إله الرقص : ۳٠۹‏ 

٠۳۷٠: النجمة‎ 

النحت البوذي: ٦١‏ 

النحت طراز الأديرة الرومانسكي : ٠١٠۲‏ 
النحت في الدولة الحديثة: ٠١۸‏ 
النحت في عهود الإسلام الأولي: ۲۳۷ 
الننحت المصري في عهد الدولة الوسطى : ٠١۸‏ 
نحت مفرغ: ٤۷۲‏ 

النحت الهندي :۲۲۸ 

النحيب فوق جسد المسیح ۲٠۰۷۹٣۲‏ 
نقلة موسيقية: ۲٠۰‏ 

۲۲٣۰ نخیرین‎ 

نزع ثياب المسيح واقتسامها: ۸٦‏ 
النزعة الأ كاديمية: ۲ 


النزعة الإنسانية عند اليونان: ٠۸۹١‏ 


نزعة البحث العلمي واستيعاب المعارف (في العصر 


المتأغرق ۲١٠:)‏ 
نزعة البيغة العربية في الجاهلية نحو الفنون: ۳۷١‏ 
النزعة الشكلية: ١٠١١‏ 
النزعة الطبيعية: ۳٠۹‏ 
النزعة الفردية في العصر المتأغرق: ٠٠٠۲‏ 
النزعة الفكرية: ۲٠٠١‏ 
النزعة الواقعية : ٠۹ ٤‏ 
النزوة: ٠۸‏ 
النزول إلى الجحيم: ١١١‏ 
النساء القديسات عند قبر المسیح: ۲٠١‏ 
النساطرة ٠۲٤:‏ 
النسجيات الجدارية المرسمة: ٤1٠٠‏ 
نسجية پايو المطرزة: ٤٨‏ 
النسخة المطابقة: ٠.۳۹٩‏ 
النسق ٠١١١ ۱١١:‏ 
نشاز: ٠۲١‏ 
نشوة الفيض الروحاني : ٠١١‏ 
نشيد البيعة : ۳ا ٤‏ 
نشید العذراء: ۲۷۰١‏ 
نشيد العذراء لتمجيد (لتعظيم) الرْبً: ۲۷١‏ 
نشيد يوم الغضب: ١١۸‏ 
نصوص الاهرام: ۳۸١‏ 
النضد:١٤١‏ 
نظام الأعمدة والعتب: ۳۷۲ 
النظام الطبقي في الهند: ٠۲١‏ 
نظامية : ۳۲٠‏ 
نظرية العدد لفیثاغورس : ٠۸٤‏ 
نغم أحادي Ao:‏ 
نغمة: ۳۲۹ ٤۷١)‏ 
النفي من غير محا.كمة أو تههمة محددة: ٠٤۲‏ 
النقرشة: ۲۸٤‏ 
النقش بتطریق المعادن: ۳۹۹ 
الق الى الى ف ١ا‏ 
نقطة تقاطع الطرق الثلاثة: ٤۷۷‏ 
نقطة التلاشي: >۸٩‏ 
النقطية ٠٠۹:‏ 


نقوش جدارية : ۱۸۳ 


النماذج المثالية في الفن عند ارسطو: ۲۸ 
نمط ٤۸۳:‏ 

النموذج الأصلي: ٠١‏ 
النموذج الأول: ۲١‏ 

ٽمیذ ج ٥۷:‏ 

ک و: ٣٥‏ 

النهضة الشماء: ۲١۷‏ 
النهضة الفلورنسية: ١١١‏ 
النوافذ المشعة: ۸۹ 

نوتة: ۳۲۹ 

النوروز: ۲۲۰ 

نوط :۲۸۳ 

نوفمبر: ۲۲۹ 

نوفیر » جورج: ۳۲۹ 
نياحة العذراء وصعود جسدها: ١١۳‏ 
نیت : ۲۲۰ 

نیجینسکی »› قاسلاق : ۳۲۰۵ 
نیرقانه: ۲۲٣‏ 

۳٣۱۸۰ نیفیوس‎ 

۳۲٣١ نیکیه:‎ 

٠۳۰: النیمف‎ 


To : نيوبي‎ 


۱۹ ٤ هابانیرا:‎ 

هالة الرس النورانية: ٠٠٠١٠» ٠۱۹۰‏ 
الهالة اللوزية الشکل: ۲۷۲ 

الهالة القذسية النورانية: ٠١١‏ 
الهالة النورانية التامة: ٠۷‏ 

هادیس (پلوتون عند الرومان): ٠۱۹٤‏ -“ 
الهاریي ١۹۸:‏ 

هارپسیکورد: ۱۹۸ 

هارتونغ » هانز: ۱۹۸ 

هارمونیة :۱۹۸ 

هالس » فرانز: ۱۹۰ 

۱۹٩ : هالشتات‎ 


هانیبال :۱۹۷ 
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هایدن › فرانز جوزیف : ۱۹۹ 
هایمدال :۲۰۰۰ 

۲٠۰ ٤ هرابذة:‎ 

۲۰ ٤ هراة:‎ 

رقن ۲ 

الھرم :۳۸۳ 

هرم زوسر المدرج: ٤ ٤ ٤‏ 
هرم فرایتا غ: ۱۹۷ 


۲۰ ٥: هرمافرودیت‎ 


هروب العائلة المقدسة إلى مصر: ٠٠١‏ 


۲۰ ٠٣ هزیود:‎ 

هفتواذ والدودة: ١۹ ٤‏ 
م 

١٤ هللویا:‎ 

الهند - اوربیون: ۲۲۹ 
هندوسية :۲۰۸۰ 
الهندوسية الحديثة: ۲٠۸‏ 
هند و کیة :۲۰۸ 

الهند وكية الحديثة ۲٠۸:‏ 
هو ذا الرجل: ١١١‏ 
الهوابط ٤٠١:‏ 

هوبیما › میندرت: ۲۰۹ 
هوراس :۲۱۱ 

الهوراي ۲٠۱۲:‏ 
هوس : ۲۷۳ 

الهوس بالبالية ٤۲:‏ 
هوغارث › ولیم : ۲۰۹ 
هو کوساي: ۲۱۰ 
هولباین » هانز (الأصغر): ۲٠٠١‏ 
هونرنامه: ۲۱۲ 

وتر قت ۲۱ 
هومیروس :۲۱۱ 
هویسلر » جيمس ٠۰۲:‏ 
هویسوم › يان فان: ۲۱۲ 
هياج عارم: ۱۹۷ 

هیا کینٹوس :۲۱۲ 
هیپولیتوس : ۲۰۹ 
هیپودروم: ۲۰۹ 


هیپ و کریتیس : ۲۱۲ 

هیرا ( جونو عند الرومان): ۲۰۲۳ 

هیرمس (می رکوري عند الرومان): ۲۰٠۹‏ 
هیروشیغیه :۲۰۹ 

٥1: هیرونیموس‎ 

هیفایستوس (فولکانوس عند الرومان): ۲۰۴۳ 
هيکاتي : Ye‏ 


الهيلينيستية: ۲٠١۲‏ 
هیماتیون: ۲۰۷ 


هیندل » جورج فردریك: ٤‏ ۱۹ 


(و) 


٠١٠٤ الواجهة:‎ 

٠٠١ ٤ الواجهة المثلثة:‎ 

وادي الملكات ٤۸۸:‏ 

وادي الملوك ٤۸٠٦:‏ 

الواسطي (المصور) › يحى: ٠٠٠‏ 

الواقعية الاشتراكية: ٤۳۷‏ 

واقعية التصوير العربي: ٤‏ ۳۹ 

الواقعية الجمالية عند ارسطو: ۲۸ 

الواقعية الحديثة: ۲۹۰ 

وایانخ : 0۰۱ 

٤ ٤۷: الوتريات‎ 

وثائق الجنيزة: ١١١‏ 

وثبة انتفاضية ٤٤١:‏ 

وثبة بالونية: ٤۲‏ 

وثبة التحليق في الجو: ١٤١١‏ 

وثبة رجراجة: ٤٣‏ 

وثبة الساقين المرتطمتین : ٠٠١‏ 

وثبة الساقين المرتطمتين انطلاق من «الوضع الخامس»: 
۱٤٦‏ 

وثبة القط : ٠٠١۲‏ 

١١١:دجولا‎ 

الوجدان:۹ 


الوجهية اخلثة: ٣٠١٠٤‏ 


وحدة الحدث: ٤۸٥‏ 

وحدة الزمان: ٤۸٥‏ 

٠١١: الوحشيون‎ 

وحید القرن: ٤۸٥‏ 

۲٣٣ ورد:‎ 

٤٠۷ وريدة:‎ 

وسادة تاج انر الدوري: ١‏ 

۲۸٤ : الوسیط‎ 

الوصايا العشر: ٤٥١۷‏ 

وضع الأ رابيسك: ۲۲ 

وضح انحراف الكتفين : ١٤١‏ 

وضع انراج الساقين : ١١‏ 

الوضع غير المتقاطع المنحرف للخارج: ١١۲‏ 
وضع اللیرا: ۲٠۷‏ 

الوضع المتقاطع المنحرف للداحل: ٠١١‏ 
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وضع هیرمسي : ۳۷ 

وضعات تمائيل الدولة القديمة: ٠۳۹‏ 
الوضعة: ۳۷۳ 

الوضعة الالتوائية : ٩۷‏ 

رلا ای۸ 

وليمة بيلشاصر: ٤۹‏ 

وليمة العشاء في بیت سمعان: ٤ ٥۲‏ 


الو كالة: ۹۹ 


( ی ) 
ياسون: ٤‏ ۲ 
ياکشە: ٥۰0٥‏ 
يا كشي : ٥۰٥‏ 
ياناتشيك » لیوش : ۲۳۸ 


یانوس (ذو الجبهتین): ۲۳۹ 


يسوع ماشيا على الماء : ۸٦‏ 
اليسوعيون: ۲٤۳‏ 

ینایر: ۲۳۹ 

يهوذا الإإأسخريوطي : t4‏ 
يوحنا الإمجيلي : ۲٤ ٤‏ 

۲٤ ٤ يوحنا المعمدان:‎ 

٥۰ يوغا:‎ 

۱١۱: یوریپیدیس‎ 

یورید کي : ١٥١‏ 

١١۲ : یوریدیتشي‎ 


۱١۲: یوریديسي‎ 
۲ ٤ ٤: يولیه‎ 


يوم الأحد: 4٥١‏ 
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۷ كهوف أجانتا : تصاوير جدارية . 
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پيروجينو : لوحة هيكل ثلاثية الطيات 
والقديسون ( ن. غ.لندن ) . 
تنتوريتو : عبادة العجل الذهبي ( البندقية 
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العذراء والطفل 
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روبنز : ديدو تقع في غرام ايناس (م. ستيدل 


بفرانکفورت ) . 


تابوت إنيوتيف على شکل ادمي من الخشب ( اللوفر ) . 


فن اخميني : شارة أهورا مزدا ؛ پیزسیپولیس ( شيکاغو ) . 
فن أكدي : رأس الملك سرغون ( بغداد ) . 


روبنز : معركة الأمازونات ( باقاريا ) . 
فرا أنجيليكو : البشارة ( دير القديس مرقص بفلورنسا) . 
مازونة من البرونز ( ناپلي ) . 1 
مولد أا : ضور على امقور! فات اشکال سوداء 
( اللوقر ) . 


تتسیانو : پيرسيوس ينقذ أندروميدا ( ن. غ.لندن ) . 
الإله أنوبيس ؛ أثاث جنائزي لتوت عنخ امون ر القاهرة ) . 
مراة من عهد توت عنخ امؤن على شكل عنخ ( القاهرة ) . 
تمام مصرية ( اللوفر )  .‏ " 


پراکستیلیس : افرودیتي من کنیدوس ( القاتیکان ) . 
فن متاغرق : أپوللو بلقدير ( الماتيكان ) . 

هيمز كرك : فینوس ومارس وفولکانوس ( فیینا ) . 
أنغر : تأليه هوميروس ( اللوشر ) . 

جسر جار ( نم ) . 


۷ س فن أرابيسك : مدخحل ضري قلاوون ؛ جص مشغول 
بزخارف هندسية ونباتية هفرٌغة . 

۸ قصر أسعد العظم بدمشق : الرواق المطل على الصحن . 

۹ رسم نيلي لبيت ممل و كي حيث يبدو المقعد ( قصر قاسم 
بك بالقاهرة ) . 
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ر المححف البريطاني ) . ٤‏ ۷ 
ابتسامة العهد العتيق : رأس أثينا من معبد أفايا في إيغينا 

( میوځ ) . 1 8۸ سب 
کال من اروز بقل جل ایس : 

مذبح السلام ( ارا پاتشیس اوغسطيا ) ( روما ) . # بب 


اريس )) مارس ۲ (( الگاپیتو ینوس برو ما ) . 
اوتشيمبرأدو 2 الرييع بز اللوفر ) . 


بسامراء . 

تصوير عربي : كتاب البيطرة ؛ فرس معتلة يتولى حارسها 
علاجها ر دار الكتب المصرية ) . 

تصوير عربي : مدرسة بغداد ؛ مقامات الحريري للفنان 
الواسطي ؛ الحارث بن همام جالسًا في حديقة بين فتية ( دار 
الكتب القومية باريس ) . 
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¥ ت فن ورك : لبوة تنقض عل ار 4 العاج والذهب 
8 بے صد المسيح : ايقونة من مدرسة نوفغورود » القرن °\ ( بداد ئ . 

. ) موسکو‎ ( 
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0۸ __ فن اشوري : الاسد واللبوة الحريحة ؛ قث 
رمرانت : سود اسیج ( وخ ) ؛ جداري بارز ( المحخحف البريطافي ) . 
ملهاة ليزيستراتا لأريستوفائيس ( المسرح القومي اليوناني ) . 


٠‏ أثينا الرانية مستندة إلى حربتها متأملة ( أثينا ) . ٥‏ فن أزتيكي : كوتزالكواتل المغشّى بالات ( متحف 
1 فیدیاس : اثینا پارینوس ( ائینا ) . الانسان باريس ) . 
۲ فن پرغامون التأغرق : الحارب الغالي احتضر میکلانجلو : باکخوس ( فلورنسا ) . 
( الکاپيتولينوس ) . ۷“ سے وموس بوش : عمل الصليب إ( فنا ) : 
۳ س رویتر : باکھانال ر برلین )۰ ۸ بيغاري : تعميد المسيح ( متحف بولونيا بإيطاليا ) . 
٤‏ فن أزتيكي : قناع الإله زيبي من الذهب ( متحف اوكساك 1۹ 
بالمكسيڭ ) . 
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۲ تصوير ملوكي : كتاب تعلم فنون القتال والفروسية 
الكتب بالقاهرة ) . يتوسط زامرين ( إستنبول ) . 

۳ عصر الإيلخانات : كتاب منافع الحيوان ؛ السيمر غ ( محتبة ۸٩‏ س ساعة مائية على شكل مدخحل قصر يتصدَرها موسيقيون : 
پییر بونت مورغان ) . كتاب الجامع بين العلم والعمل في الحيل ( بوسص ) . 

٤‏ س تصوير تيموري : بېزاد » بوستان سعدي ؛ مجلس طرب بین ۷ کتاب الساعات الفاخحر للدوق ده بري : شهر اکتوبر 


يدي الساطان حسين ميرزا ( دار الكتب بالقاهرة ) . ز شاتصي ). 
۵ تصویر ملو کی : کاب فاتون الدها وغجاتما > طا ۸ س کتاب الساعات الفاحر للدوق ده بري : وة شانتيي ) 
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كتاب الحيوان للجاحظ : زوجة تعيسة تشكو لصديقتيما 


زوجها الجاهل ( الامبروزيانا بميلانو ) . 


تاب تعلم فنون القتال 
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الحيوانات الأحلاقية الرامزة : في مبحٹڭ 


طبيعة الحيوان والطير والسمك . 


بص 


ابو أيوب الکحال يغلبه 


کاب دعوه الأطباء : 
( الامبروزيانا بميلانو ) . 
هیرونیموس بوش : قارب اجانين ( اللوقر ) . 
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كنيسة أيا صوفيا بالقسطنطينية . 
برج الجرس « الكاميانيلي » ( ساحة القديس مرقص 
بالبندقية ) . 


كاناليتو : مشهد القناة الكبرى بالبندقية ( ميلانو ) . 
صندوق حفظ أحشاء املك توت عنخ امون ( لمحف 
الصري بالقاهرة ) . 

وان اظ الا قاي ؛ من المرمر ( اللوقر ) . 

کارافاجیو : باکخوس علیلا ( فيلا بورعيزي ) . 
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كارافاجيو : يوحنا المعمدان ( الکاپيتولينوس ) . 

خان قوافل شاه سلطان حسین « کارافان سراي » ( عن 
یو جین فلاندان وپاسکال کوست ) . 

خان قوافل على الطريق ما بين أُصفهان وشيراز ( عن 
پاسکال کو ست ) : 

خان القوافل بکاشان ( عن پاسکال کوست ) . 

خان قوافل رباط شرف بخراسان . 

کانو فا : سيخيه تلق قبلة الحب ( اللو ) . 


فن عهد 

فن عهد رلاد تمغال منمنم لخر لان متطيًا جواده 
( اللوفر ) . 

فن عهد شرلان : منمنمة تمثل جنود شرلان ( سويسرا ) : 


کارپاتشیو : غانيات البندقية ( متحف كورير بالبندقية ) . 
أنيبالي كاراتشي : ربات الحسن يقمن بتزيون فنوس 
(ن. غ.واشنطن ) 

کارپو : الصبى صائد الصدَفة ( اللوقر > . 
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فن أسرة صون الصيني : وعاء ذو قوائم ؛ پورسلين رنان ؛‎ 
, ۴ ضلادون > القرن‎ 

کاریاتید من الإرخثیوم بأکروپول أُثينا . 

لوح من القاشاني من العصر العثاني : عقد تتدلى منه مشكاة 
وعلى جانبيه شجرتا سرو ( الجامع الأزرق بالقاهرة ) . 

فن قرطاجه : قناع پونيقي ( باردو بتونس ) . 
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الحسن ( دار الكتب القومية 


. ) م مارك شاغال : عازف الکمان , ۹ س بوذا الصيني ( دار الكتب القومية بپاريس‎ ٥ 


. مشهد من اويرا صينية شعبية‎ -_-- ١ ليوناردو دافنشي : لوحة العذراء مع الطفل يسوع والقديسة‎ = ١ 


۷ د فن أسرة هان الصينية : جواد من البرونز يرتكز على ساق ٠١١‏ فن زِن : ناسك مستنير ؛ مدرسة كوان شوا » القرن ٠١‏ . 


واحدة » القرن ۲ . ۴ س قن یش ٭ عا امل شت شجرة سقصاف » لد 
معلقة ؛ مداد وألوان فوق الحرير . 
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فن أسرة مين الفيية :+ صررة إيضاحة لقصيدة الووة إلى 
الوطن # مداة والواڻ موق الحرير »> القرن ١‏ 
( هونولولو ) . 

۰( کیوتو ) . 

ورق ( طو کیو ) . 


تصوير صيني بلمسات الفرشاة المباشرة «تصوير 
لا عظمي » . 

تصوير صيني : الصيد على سفح الجبل » لفيفة معلقة ؛ مداد 
على حرير ( مدينة كانساس ) . 
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مادج اجتمع 

اسرة صرت : س رر رساي فو تشعقات . 
(ب) أسرة صون : زهرية من الپورسلين ذات زخارف نبات 
الصليب . 

(أ) أسرة ون : زهرية مضلعة هي وغطاؤها » مزخرفة برسوم 
التنين ؛ يورسلين . 

(ب) أسرة ون : زهرية وغطاؤها مزخرفة تحت الطلاء 
الزجاجي بباقات من الزهور والرسوم النباتية » القرن ٠٤١‏ . 
فن أسرة طان الصينية : فارس فوق جواده ؛ خحزف ملون» 
القرن ۸ . 


= ۸ 


کریکو : هکتور وآندروماخي ( میلانو ).| 
إلغريكو : المسيح يطرد الصيارفة مزه المعبد (ن.غ. 
واشنطن ) . 

إلغريكو : اقتسام ثياب المسيح ( كاتدرائية طليطلة ) . 
پيتروس كريستوس : القديس إججيليوس شفيع الصاغة يزن 
خاتم الخطوبة لعروسين ( المتروپوليتان ) . 

( القاتیکان ) . 
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كنيسة دير كلوني : منظر متخيّل .| 

فناء الدير المتخذ مراخا للاعتزال والتامل ( سانتا كروتشه' 
بفلورنسا ) . 

کلودیون : مو کب عابدات باکخوس ( اللوقر ) . 
تنتوريتو : المسيح ماشيا على للماء في بحر الجليل 
( ن. غ.واشنطن ) . 


٠١‏ _ لالنظر المعْلق ( شارع الدرديري متجها غربًا صوب شارع على نسق صورة إيزيس وهي ترضع ابنها حورس ( المتحف 


المعز لدين الله بالقاهرة ) . : القبطي ) . [ 
۷ هوغارث : عقد الزواج ( أكسفورد ) . ١‏ د فن قبطي : العذراء جالسة في كنفها سلة رافعة يدها نحو 
¥4 کے فن قبطي : تاج عمود مزحرف بالكروم ؛ دير القديس إرميا مء ارت د و الور مء [ [ 
بسقارة » القرن ٦‏ ( المحتحف القبطي ) . ۲ - فن قبطي : ايقونة تمثل زيارة القديس انطونيوس للانبا بولا » 


القرن ۱۸ ( المتحف القبطي ) . 
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۳ - کورججیو : داناي ( فيلا بورغيزي ) . 4 > فرا أنجيليكو : تتويج العذراء ( فلورنسا) . 
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8 س“ هيرونيموس بوش : تاج الشوك ( ن.غ.لندن ) . آ۹ سے كويسيفو : الحورية تلهو بالصدفة ( اللوشر ) . 
1 _ کونستابل : حقل القمح ( ن.غ.لندن) . 1 د فن سیکلادی £ صم من پاکسرس إ اکسقورد ٤‏ . 
۷ -- کوربیه : مشهد صید ( بوسطن ) . ۴ س براك : لحن لباخ ( پاريس ) . 


۸ ماتیاس غرونيقالد : صلب للمسيح وإيداع جثانه القبر ٤‏ _ براك ٠‏ التكعيبية التحليلية ؛ أشكال موسيقية ( فيلادلفيا ) . 
( کولار ) . 
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: 7 المعمدان ؛ ايقونة من مدرسة مو ۾ القرن 3 , ريد‎ 
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لوي ده بولولي : جوپیتر وسیمیلیه ( متحضف لومان ) . 
دوناتللو : داود ( فلورنسا) . 

بوش : هاهوذا الرجل ( الإسكوريال ) . 

نقش خفيف البروز يبين جنودًا يحيون قائدهم » مقبرة حور 
حب بسقارة ( متحف برو كلين ) . 

بلاطة مربعة من الخزف عليا اسم الخزاف « غيبي بن 
التوريزي » [ التبريزي ] مكتوبًا في أ ركان البلاطة » مصر › 
القن ٤ة‏ ءي 
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(أ) قاع إناء مزخحرف بأسلوب البريق المعدني » على قاعدته 
اسم الخراف سعد » مصر › القرٹ ١١۱۲‏ . 

(ب) قاع إناء من الخزف ذي البريق المعدني عليه توقيع 
الخزاف مسلم »> مصر »› القرن ١١‏ . 

فتيات يلعبن الكرة ؛ مقبرة باقه » من الدولة الوسطى » بني 
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تمغال کاعبر « شيخ البلك ۾ ٤‏ الأسرة ه ( لمحف المصري 
بالقاهرة ) . 
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لوموان : اختطاف أوربا ( متحف پوشکین ) . 

الإله إنليل » الألف لثالث ق.م ٠‏ 

ا ا عابدات باکخوس « باکانت » لاوریپیدیس ( المسرح 
القومي اليوناني ) . 

فن إتروسكي : تمثال من الفخار امحروق لزوجين يعلو 
تابوتہما » من تشیر قيتري ۳۰ ق.م ( یلا جولیا بروما ) . 
للإسكوريال ( المحتحف البريطاني ) . 


يحاور « سكيني » التي تثل المنظر المسرحي ( إستنبول ) 
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( ن. غ.لندن ) . 


الأرجوحة ( بجموعة والاس بلندن ) . 


8 س 


کالہ وس ٭ القرت ۳ . والراع الصاح ؛ مر سر اديب 
رفا ۽ القن ۴ . 

رسم متخيل للفورم الرومالي . 

غلغامش وإنكيدو يحملان القرص امجنح ( حلب ) . 


رافائیل : غالاطيا ( قصر فارنیزیتا بروما) . 
روبنز : زیوس خختطف غانيميديس ( فيينا ) . 
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سمرقند : جبانة شاهي زنده ؛ ضرجح كور أمير » ٠٤١٤‏ . 
غويا : الماحا الكاسية ( البرادو بمدريد ) . 


كاتدرائية شارتر : حشوة عقد من الواجهة الغربية . 


جال غوجول 


ديا 


نا متكئة على وعل ( اللوقر ) . 


نھب پک ورن نچ دون ن ونی 
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. ) جوتو : القديس فرنسيس ؛ موعظة الطير ( أسيزي‎ 
غوتزولي : رحلة ملوك الشرق امجوس الثلاثة إلى بيت‎ 
. ) قصر مديتشي ریکاردي بفلورنسا‎ ( 
. ) جورجول : العاصفة ( البندقية‎ 
لوحة ولتون ( الطية اليسرى ) ؛‎ : ٠۳۹١ تصوير إمجليزي‎ 
الف ركغارد قله قديسء الحا إلى العذراء والطفل‎ 
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غويا : فصيلة الإعدام ( البرادو بمدريد ) . 


فن سومري جدید : تمثال غودیا »> القرن ۲۲ ف.ع. 
فر تير × آپوللو يذبح مارسیاس ( فلورنسا ) . 
كوري من العصر العتيق اللاحق ترتدي الپپلوس › 


۰ ق.م ( آثینا ) : 


ربة تمسك رمانة ؛ من العصر العتيق الاو سط › oVo‏ ق.م 
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غرونيقالد : العذراء والملائكة في حفل موسيقي ( كولار ) . 
شبكيّة : شباك من الجص برخحارف مفرّغة » القرن ۹ 
( مسجد ابن طولون ) . 


انية فرانسوا ( فلورنسا ) . 

پیکاسو : جیرنیکا ( مدرید ) . 

ليزیپوس : المصارع يزيل الشحم » ٠٠١‏ ق.م ( دلفي ) . 
مدرسة غوجارات للتصوير الهندي : رادها تشك في وفاء 
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سیرامجر : هیرمافرودیتوس وسال ماکیس ( فیینا ) . 


E ۶‏ 5 $ جته قبل أن يقتل نفسه »› 

۰ ف الحض : املك سنطروق › القرن الأول ( بغداد ) . 0 الق و لساموطراقيا › 

۷ = فن ۴٤‏ س فن معاغرق : تال اسي 
۹ ت د دو تا جججرري , 
۸ جود کو اچ ۰ ق.م ( اللوقر ) . 
سے امد ذات تيجان حتحورية . ا [ 

. مالس البوهيمية ( اللوفر ) a O‏ 
٭ ۳ سے لوقيس ۰ قصة كاتا كال اهندية . 
۳٣١‏ فن يا ا زاي مورابي من الدیوریت » القرن ۱۸ ق.م ۲۰٣‏ س رقصه ي 
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فن ياباني : منظر بري » تصویر هیروشیغيه . ۲ __ 
هوبیما : طريق ميدهارنس (ن.غ. لندن ) . ENE‏ 
هوغارت : تليل الجمال ( دار الكتب القومية بپاريس ) . aT‏ 


أودون : فولتير ( محتحضف فكتوريا وألبرت بلندن ) . 
رقصة كاتهاك اهندية . 


فن ياباني : عمثال هانيوا . 
ترجه : رقصة إيقاع الكوتن يؤذيا الله شيقه . 
كتاب الاغاني للأصفهاني : أمير في جلسة طرب 


( إستنپول ) . 
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حضارة إنكا : إناء على شكل وجه ادمي ( پيرو ) . 
حضارة إنگا : يوان الباكا + من الفضةء K١‏ ب 
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۰ م ( پارو ) : 
مشهد من دراما هندیه . 
تمثال إيعحوتب » العصر اللاحق ( اللوفر ) . 
ترقين رومانسکي : إتجيز + خرف ل الاستلال ٠‏ 
ارق ٠۲‏ إ اكسقورد ¢ . 
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. ) دیلونیه : مدینة پاریس ( پاریس ) . ۷ س ك غوخ : الليلة ذات النجوم ( نيويورك‎  - ٤ 

. ) نفرثاري تقدم القربان للإلهة تحور ( مقبرة نقرتاري بواذي ۸ _ ديلونيه : الشمس والقمر ( امستردام‎ = ٥ 
لكات ) . ۴۹ ص وور تریپات الو‎ 

: لاس ر ع ری وراوج الاسر فرت د غت مش : ۴۰ ديغا : الأو پا 

س لامر ر ج عجوي وو لاميرة فرت : نت ضر ؛ در و ر کستر ( پاریس ) 


الدولة القديمة ر( المتحف المصري ) . 
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دیغا : ثلاث راقصات بالیه ( پاریس ) . 


الوحشيون : اندریه کال شجرات ثلاث ( حموعه 


خحاصه بتورونتو ) . 
الوحشيون : هنري ماتيس 
( اسکونا بسویسرا ) . 
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صيّة تطل على الطبيعة 


ادم وحواء ( إستنپول ) . 
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فن إتروسكي : عازف المزمار ( تاركوينيا ) . 

تصوير عربي : كتاب الحشائش وخواص العقاقير ؛ 
دیو سقریدیس الا زق فراجهده احاد الله 
( إستنيول ) . 

المستقبلية : جاك فيون ؛ جنڈ يزحفون ( پاريس ) . 
ديلاكروا : نساء الجزائر ( اللوقر ) . 
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تصوير صفوي : شاهنامة طهماسب ٠١۲۲‏ ؛ هفتوادذ 
والدودة ر( المتروپوليتان ) . 

غواردي : الدوج فوق البوتشينتوري ( اللوقر ) . 

قرغا ; الا هة بز أيويورڭ م . 

لوقا جوردانو : پورسيوس يحول فينياس وأعوانه إلى أحجار 


سے 
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(ن. ع.لندن ) . 


عینزبوره : نزهه الصباح (ن. غ.لندن ) . 
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هويسوم : باقة زهور ( فيينا ) . 

هانز هولباین : پورتریه إرازھرصس بر الور € . 

تصویر تر کي : هونر نامه ؛ حفل ختان الامیر ابن سليمان 
العظنم » ألعاب البهلوانات ( إستنهول ) . 

فن ياباني : هو كوساي . مشهد من « ستة وثلاثون مشهدًا 
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لجبل فوجي » ( جبل فوجي الأحمر ) . 


ت هارتونغ : ت ۱۹٦۳‏ - ر١٤‏ ( برو کسل ) . 
فان غوخ : عید ۱٤‏ یولیه ( برن ) . 
مونيه : انطباع ؛ شروق الشمس ( پاريس ) . 
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: ) تحت هیدی : مشهد عشق ( معبد کاجوراهو‎ ۴٥۸ 
. 9 | . 
ف بابلل حديث : بوابة عشتار ؛ قرميد مطلي بالميناء » القرل‎ ۳۹ 
) لاستان : جونو ( هرا ) تضبط زوجھا جوییتر ( زیوس‎ ۰ 
. ) متلبسًا مع إيو فتمسخها بقرة (ن. غ.لندن‎ 


کح بز مسج برلین ] . 


RRS USI 


E: 


e 


میکلاچلو : لو لا ر سقف مصلل سسا ) . 


فن هندي : الله إندرا 


تصوير ياباني : الفنان هايامي غيوشو ؛ فراشات حوم حو 


النار . 
تصویر ياباني : الفنان موراکامي کاجاکو ؛ جباا 
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۳ النحت ق العصر الأسوي : قال من الجر لفعاة ؛ 


Dah 
ا کک‎ 


وشریط زخرف من احص یتکون من جامات تطل منہا نقوش 
بارزة لأشخاص بقصر هشام في خربة المفجر ( أريجا ) . 
تصوير ياباني : الفنان طان نان ؛ طائر. مالك الرين . 
ملوية سامراء : مسبجد امح و كل » FAY — REV‏ . 
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فن بابي قديم : لوحة قانون حوراي ( سوسه ) . 
داقن j‏ | ¢ 

ا و ابجع ( 2 بورزي ۽ : 

لوبران : دخول الإسكندر الاكبر بابل ظافرا ر اللوقر ) . 
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برلین 
نريه لوت : غابات اركاشوت ر( ملكية ورلة الفنات ) . 


اللاهة ماعت : تثال رمزي منمنم من البرونز كان يعلقه 
القضاة كتعويذة » الدولة الحديثة ( اللوقر ) . 
مازاتشيو : طرد ادم وحواء من اجنة ( فلورنسا ) . 
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يلاجر : سا ؛ السنرام الأسياتة و القاتيكان ¿ . 
( دار الكتب القومية بباريس ) . 


المملو كى »› القرن ١۳‏ . 


الانية ( المححف البريطالي ) . 

فن مينوي : الربة حاملهة الأفاعى » ۰ ق.م ( متحف 
هرقليون ) 

شاقات اة . 


ميتوب : واجهة اليارثينون ( الاكرويول ) . 


میکلانجلو . ححلق آدم ( مصلى سیستینا ) . 
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تصوير هندي : کریشنه یرفع جبل غوفاردان بطرف خنصره 
خا للسکان مید أن مر الإله إندرا الذي يبدو ممتطًا فيله 
إيرافاتا السحب أن تغرق الأهالي بسيول تهلكها . 
تصوير هندي : رادها تشکو لصدیقتہا ما تحس به من غيرة 
تحت شجرة مزهرة » بيا يعزف كريشنه المصفار الصبايا 
الحسناوات . ۱۷۹۰ ( بومباي ) . 

مسرح كاب وكي : من أكثر ما يثير حماسة جمهور المتفر جين 
تغيير ثياب الممثل الذي يقوم بادوار عشر شخصيات في 
المسرحية الواحدة لكل منها زيها الخاص »› ويستغرق تغيدره 
من عشر توان إلى دقيقة . 
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لود فرهه : الياباية ۽ وجج هيا تار الفان لضي 
اليابانية المطبوعة حيث نرى فتاة فرنسية ترتدي ثوبًا يابانيا 
تصوير هندي : كريشنه يبتلع ميب حريق الغابة بعد أن 
صر ع الافعوان ۱٦۸۰‏ ( کلکتا ) . 

کاندینسکي : جبانة عربية ( هامبور ع 

سرح کابوكي + يؤدي الرجال أدوار التساء محجرين عن 
وهر ا فى قادال امريد لا اة , 


er 


Tt 
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مسرح کابو کي : ممل کاب وکي في هيئة علب يعبر عن بره 
بابويه من خلال حر كات جسده واصواته الحادة القصيرة . 
تصوبر ياباني : السيرة المصورة للكاهن إيين ( حقبة 
کاماکورا ) . 

کلود لوران : الپارناسوس ( بوسطن ) . 

تصوير تيموري : كليلة ودمنة ۱٠٤۲۹‏ ؛ الناسك والخروف 
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( إستنيول ) . ٍ 

تصوير ت ركي : سورنامه وهبي ؛ المصور لوي ؛ ثلاثة أمراء 
في طريقهم إلى الختان بسراي طوپ قاپو ( إستنول ) 
جورج ديلاتور : مرم المجحدلية أمام ضوء الشمعة ( اللوفر ) . 
مانيه : مانيه يزاول الرسم في قاربه ( ميو ) . 


ماتيس : اححظية ( پاريس ) . 
مائيس + أسرة الفات و سراد . 
مانيه : الغداء وسط الخضرة ( اللوفر ) . 


بول کله + جبل تسين قرب برق ؛ آلرات عة بز برك ) , 


كونتين ماسيس : الصراف او المرابي ( اللوقر ) . 
ناري ور نسات : قاقاق , 
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تصوير فارسي : كليلة ودمنة ؛ الأرنب البري وملك الفيلة 
عند بعر القمر ( أكسفورد ) . 

تصوير تيموري : مدرسة هراة ؛ كتاب عجائب الخخلوقات 
وغرائب الموجودات ٠١١۷‏ » ملك الموت عزرائيل ( دار 
الكتب بالقاهرة ) . 
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. کلود مونيه : زهور الخشخاش البرية . تفصيل ز اللوفر ) . ۲ م موندريان : تشكيلى باللون الأ حمر والازرق والاصفر‎ - ٨۸ 
» تصوير هندي مغولي : مشهد من خخطوطة حمزه نامه‎ ٤)٥١ تصوير تيموري : معراج نامه ؛ حور الجنة ( دار الكتب‎ - ۹ 


القومية باريس ) . ۰ ر اراي ) : 
 - ۰‏ حخوان ميرو : امراة و صبية امام الشخس لإ ويور ) . س بوتتشيللي : ميلاد الملسيح ( ن. غ.لندن) . 


› تصوير هندي مغول : پورتريه الإمبراطور جهانغير‎ ٤٥١9 صيغة الزهرات الألف : نسجية السيّدة والليكورن ( متحضف‎ ٤٥١ 
. ) گلوتي بپاریس ) . القرن ۱۸ ( بومباي‎ 
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› قناع نو » من عمل سکاماتو هانجیرو . ۲ د فن بابلي : دمية فخارية ؛ إله يشطر بسكينه جنية خرافية‎ ٩ 
. ) خمسة نظامي : هارون الرشيد والحلاق » مدرسة هراة » الالف الثاني ق.م ( شيكاغو‎ ۷ 
المححف البريطاني) . ۳ د فن بابلي : دمية فخارية ؛ فلاح على ظهر بقرة » الألف الثاني‎ ( ٠٤١۹١ _ ٤4 
. ) هانز بالدونغ : ميلاد المسيح ( فرانكفورت ) . ق.م ( شیکاغو‎ ۸ 
وضعة اتمائيل الملكية الفردية : الك خفرع يجس واضفًا‎ ٠٠١ ٠ مسرح ُو حيث تل الشرائط الورقية حيط العنكبوت إمعائا‎ ۹ 
. ) في زيادة التاثير . يديه غلل فخذيه » الأسرة 4 إ المتعجف اللضري‎ 


٠‏ _ فن بابل : كلبة ترضيع أجراءها » الألف الثاني ق.م ٤٤١ ٠‏ مسلة حتشبسوت إلى المين ومسلة تحتمس إلى اليسار ( معبد 
( شیکاغو ) . ۱ مسرح لو . الكرنك ) . 
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۷ - بمموعة تماثيل الثالوث الملكية : ثالوث الملك منكاورع في 


صحبة الربة حتحور وإهة إقلم ابن اوى «اسيوط » ¥۲ س 
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۸ فن أولك : مجموعة تماثيل تمثل حفلا طقوسيًا دينيًا أو ربا اق 
حفل تقد اة الأسرى قرباتًا . 

۹ 2 سے شعيرة فتح فم المومياء ووداع الميت : بردية هونفر » الدولة {V٤‏ —— 
الحديثة ( المتحف البريطاني ) . 
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سب ولمر ق ع اة ۹ و للحت لري م . 

مجموعة القاثيل المعشابہة : مجحموعة تحكى أطوار حياة المتوفق › 
الدولة القديمة ( المتحف المصري ) . 

فن بابلي قد : الربّة ذات الوعاء المحدفق » القرن ٠۸‏ ق.م 
( حلب ) . 
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فن عهد اوو : عة عاصغة فرق البجرة ر رلو ) . 


فن عهد اوتو الإمبراطور وتو الثاني تحيط به رموز أقسام 
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الپانثيون من الداحل 7 : 


لپاشیون من الخارج 
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امس ضابط الكل « پانتوكراتور » : أيقونة من «١‏ حجاب 
الفنان روبليف › القرن ٠١‏ 
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E‏ سے لوتات : لمیا واس بر الر قر . (ن. غ.لندن) . 

۷ پالاديو : فيلا لاروتوندا « فيلا فالمارينا الآن » » فتشنرا . ۳ _ تفصيل من الپالا دورو ر اهيكل الذهبي ) ببازيليكا القديس 
٤۹۸‏ س الپارایتوت با گروپول ایا . مرقص في البندقية . 

ıı ۹5‏ بوسان : برعاة آر اديا و اللوقر € . 
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فن بيزنطي : السجود « پروسكينسيس » ؛ فسيفساء فوق 
المدحل المؤدي إلى القاعة المستعرضة بكنيسة أيا صوفيا › 
القرن ٩‏ ( القسطنطينية ) . 

حضارة تولتيك : تشي تشن إتزا» معبد اعاربين »› 


القرن ۱۲ › یوکاتان ( آمریکا الوسطى ) . 

نیقولا سباستیان ادم : پرومیٹیوس مغلولا والنسر يهش 
جسده رز الور ) , 

الپروپيلاي با کرپول اثینا . 

تتسيانو : تقدمة العذراء في الهيكل ( البندقية ) . 

تمثال الإله تاح من البرونز » العصر اللاحق ( اللوشر ) . 
حضارة الناسكا : قميص ذو رسوم زخرفية هندسية 
( بوليقيا ) . 
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رافائيل : مدرسة أثينا ( الفاتيكان ) . 

رمبرانت : قيامة المسيح ( ميو ) . 


روبنز : اختطاف 
(ن. غ.لندن) . 
تصویر جداري روماني : اختطاف اوربا ( ناپلي ) . 
دیغو ریقیرا ۲ پاتا اتر الا صلاح الزراعي بالمكسيك 


السابينات بإشراف رومولوس 
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طراز رو كو كو : تفاصيل الزخحارف الحيطة بارغن كنيسة 
تصري صقري : الصور رضا سام 151١‏ بإ مقف 
إرميتاج بلننغراد ) . 


داناي ( متحف كونياك ) . 

نن روكوكو : أحد ولدان الحب ( روتنبوك ) . 
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طراز رو رکو اصالرة بقصر شرشرزت 7 قا : 
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پاراسیوس : پريمافيرا ؛ قاطفة الزهور . 


سجادة تر كية من نو ء « عشاق » بها جامة كبيرة في الو سط 
واشكال نجمية » القرن ٠۸‏ ( متحف الفن الإسلامي 
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۳ - سلطانية مستديرة ذات ارجل بداخلها زخرفة ملونة بها فارس 
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يمتطي جواده وحوله أزواج من أبو امول المحجابهين » الي » 
القرن ١۲‏ ( إدنبره ) . 

سجادة مصرية من العصر الممل و كي ( متحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة ) . 


فن بابلى حديث : زخارف قاعة العرش بالقصر الملكي من 


الاجر المزجج › اشرت ۷ اخ ب پرسن ¿ . 


( المخحف البريطاني ) . 

العدالة والانتقام الإلهى ر اللوقر ) . 
تصویر تيموريي + شاهنامة بایستقر ۲۶۳۹ 
بدق الضّحاك إلى صخرة المغارة ( طهران ) . 
پيسارو : جزيرة لاكروا وروات وأثر الضباب ( فيلادلفيا ) . 
تصویر صفوي : شاهنامه طهماسپ ۱١٥۲۲‏ ؛ الور 
لهند ( المتروپوليتان ) . 
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مدرسة راجيوت : مدينة كانغرا ؛ فتاة تحمل رسالة من 
كريشنه إلى رادها التي تبدو واقفة تحت شجرة وقد أعذت 
لزوجها فراشًا من أوراق الشجر والزهور » القرن ٠۸‏ 
( بومباي ) . 


تصوير صفوي : مشهد غرامي للمصور محمد يوسف 
الحسينى › ° 1T‏ ( مکی پر پر یت مورغان ) . 
روبنز : تفصيل من لوحة عيد فينوس ( فيينا ) . 
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تصوير هندي : راجه مالا ؛ لحن الربيع « قاسانت » » يجمع 
بين الموسيقى والرقص » حیث يبدو کامادیما ( کیوپید » ي 
هة کریشنه » ۱٦٦۰‏ ( نيودهي ) . 
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البريطاني ) . 

پوفيس ده شاقان : صبايا على شاط البحر . ( اللور ) . 
غواردي : ولدان الحب ؛ من قصص طوبيا ( البندقية ) . 
كتاب المزامير : داود يعزف على القيثارة ( لمحتبة 
البريطانية ) . 
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شجرة 

رينوار : تناول الغداء على الم ركب ( واشنطن ) . 

حزف فارسي : إناء من الفخار مزجّج باللون الفيروزي على 
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إفريز من الشخوص البارزة « الري » القرن ۳ ( إدنیره ) 


مدرسة راجاستاني : رادها تاخحذ زينتها › 
( میوأر ) . 
تصوير روماني : پورتريه فتاة ارستقراطية . 
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رصيعة أوغسطس » تصور تاليه الإمبراطور تيبيريوس جالسا 
مجوار رمز روما ( فیینا ) . 

ديلاكروا : رمز الحرية تقود الشعب الثائر » ۲۸ يوليو 
ب اللواقر f‏ 

تصوير جداري روماني : عرس ألدوبرانديني ( القاتيكان ) . 
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مسر ارل الرومالي بفرنسا . 
پورتريه الإمبراطور هادريانوس ( روما ) . 
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۲ _ سينياك : قصر البابوات ( پاریس ) . ۷ _ مأساة أوديب ملكا لسوف و كليس : العاف تيريزياس يلقي 
۴ _ تثال الوزير المهندس سننموت يحمل الأميرة نفرو رع . نبوءته على مسامع أوديب ( المسرح اليوناني القومي ) . 
٤‏ معبد شتو : معبد إيسي المشيّد من حشب شجر الصنوبر ٦.۸ ٠‏ . سيوريللي : پان والاهة ( برلين ) . 
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فن سومري : نقش بارز لاور نينا ( أورنانش ) » الألف 
الثالث ق.م ر اللوفر ) . 
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سلطان خان : اف سراي بالاناضول ؛ مقرنص من عدة 
حطات تعلو إحدى الحنيات . 

رافائيل : زواج العذراء « سپوزاليزيو » ( ميلانو ) . 
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فن سومري : مغنية أورنانشه ( دمشق ) 

فيرونيزي : ولعة عشاء في بيت احد اللاويين ( البندقية ) 
( ا ) فن سوريالي : سلمقادور دالي ؛ قينوس من ميلو س 
( ب ) فن سوريالي : سلقادور دالي 
سوريالي 

روبنز : سوسنه وشيخا السوء ( فيلا بورغيزي ) 
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1 د ت القاس الابان . ۰  _‏ کانوفا : ٹيسيوس يصرع القنطور ( فيينا ) . 

۷ س حفل الشاي الطقوسي الياباني : المضيفة تقدم الشاي . تفصيل من نسجية مرسّمة فلمنكية : شهر أغسطس 

۸ أدوات حفل الشاي الطقوسي الياباني . ( فسا 

۹ فن قبطي : قطعة مربعة من نسيج القباطي ذات زخارف ۲ تقال من تناغرا ( المتحف البريطاني ) . 
متعددة الالوان » تتكون من مربع يتوسط القطعة بداخله ۳ _ تتسيانو : عذاب تانتالوس ( المححف البريطافي ) . | 
مغنية وراقص في ثياب رومانية » القرن ٠/٤‏ ( المتحف 4 أعمدة على شكل أوتاد الخيمة » وتظهر تيجانها وكانها ازهار 
ان بردي متفتحة غير أنها مقلوبة ( معبد الكرنك ) . 
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جوقاني بلليني : جلي الرب ( البندقية ) . 
ميكلانجلو : « توندو » العذراء والطفل (عذراء پيتي ) . 
نقش بارز دائري ر قلورنسا ) . 


تییپولو : داناي ( ستوکهو مم ) . , 
طنف حلية طيلسانية » مدينة هابو بالاقصر . 


برنيني : نافورة التريتون بروما . 
ثالوث اوزيري للملك اوس ركون الثاني : اوزيريس يتوسط 
إيزيس و حورس ( اللوقر ) . 


£ 


تتسيانو : الراعي والحورية ( فيينا ) . 

عمود تراجان . 

(أ) مشربية صغيرة من خشب الخرط» مصرء 
القرن ١٤‏ » العصر المملوكي ( معحف الفن الإسلامي ) . 
( ب ) مشربية صغيرة من خحشب الخرط » مصر » القرن 
٠ ٤‏ العصر المملوكي ( متحف الفن الإسلامي ) . 
مشهد شامل لقصر فرساي . 
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: بحت مفرّغ وخطوط ألسنة السعير المتوهجة . آ٥ ے خقوة العقد بکخسسة الان شيرلا‎ _ ٥ 

) فن اتيکي : جرة عليها رسوم ذات طراز هندسي › ۲ (أ) أوين وكوي تحمل توقیع « جاميديس صعها‎ ٩ 
قم ل ثيا ) . (بويوتيا ) . ر‎ Vo. 

۷ د تيیپولو : حصان طرواده (ن. غ.لندن) . ۲ _ ( ب ) کراتیرون ناقوسي :+ مسرحية آنتيوپي لاوربپیدیس ؛ 

| د اوتریللو : شارع في پاریس ( پاریس ) . موت دير کي ورلن )ء‎ ٨۸ 


۹ - شوابتي الملك توت عنخ امون ؛ من الخشب ( المتحف ۳ س جورجيو فاساري : کوزيو ده مدیتشي بین الفلاسفة . 
الصري ) ؛ پالاتزوفیکیو ٠٠٠١‏ ( فلورنسا ) . 


٣ق‏ ہے صحن ۾ یکس +١‏ رجل لل إل عش طائر بين ت پازلو اوتشیالو ۲ سرک ساق روماو ب قراغ : 
الاغصان ( اللوفر ) . 
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. 2 س موريليو : العذراء المبرأة من الخطيعغة « العذراء بلادنس » و قلوراسا‎ ٥ 
. ) فيرمير : صانعة الخرمات ( اللوقر‎ ۳-٠ . ) البرادو‎ ( 
. ) س فارساریلي : توائم « جیمینورم » ( بر وکسل ) . 1۱ فنوس من میلوس ( اللوقر‎ ٩ 
. ) فرونيزي : الصلب ( اللوفر ) . ۲ _ فلامنك : جسر مولان ( پاریس‎  - ۷ 
. قم بز اللوقر)‎ ٤۳١ + الفورم الروماني : تمثال الإهة فستا. ۴ یوس جینیت ر کس‎ _ ۸ 


۹ د فيرو كيو :. أحد . ولدان الحب يحمل درفيلا صغيرًا ٤‏ - فیلاسکیز : لاس منیناس ( البرادو ) . 


ج 
E‏ 
kez:‏ 


= 


کا ہرادا 
ا ا ر 


HE 
EEE 
f GR 
ا‎ 
1 
E 4, 


¥ 


%8 
NEF 


E N AF 


o: 


5% 


كاناليتو : البوتشينتوري . البناء بالبحر ( ميلانو ) . 


وكالة الغوري : واجهة المدحل الممللة على الصحن › عهد 


اهليل الشرا کس ۽ 
أوتريكولي : زيوس ( الاتيكان ) . 


فن زن : پورتريه الکاهن إيكيو سوغون لفنان مجهول › 


فن رذ + الراسب شريوت > اترات ور کو اسكان 
بالأيدي بينا تنطق ملاحهما بالبراءة الروحانية التي جعلتهما 


يرين بين معتنقي عقيدة زن . لفيفة معلقة ؛ تقنة 


سویبو کو » مداد على ورق » القرن ٠١‏ ( طو کیو ) . 


فن زن : كتابة خطية ؛ شعر بوذي مصاحب لتقد 
فن أشوري : منظر تخيلي للزقورة داخل الحرم المقدس بمدينة 
خحرصاباد . 

تصوير عربي : مقامات الحريري ؛ أبو زيد يمارس الحجامة 
( دار الكتب القومية باريس ) . 

تصوير صفوي : خمسة نظامي ؛ برام والجحارية فتنة » تصوير 
محمد زمان » ویتجلل التاثير الإيطالي بوضوح . 
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ماتيا : استشهاد القذيس سباسعات إ( قيا ۾ , 


او تشيالو : القديس جورج يذبح التنين (أن. غ.لندن) . 


فن سومري : لواءِ ور 

فن وري . رأس ثور يزين مقدم ليرا من الذهب 
واللازورد »› اور ( فيلادلفيا ) . 

سوا ۽ المتحرت فن الس ( ن. غ.لندن ) . 


سيموني مارتيني : اللاك جبريل ؛ من لوحة البشارة 


A 2 اھا‎ 


۸ سے 


( فلورنسا ) . 
فسيفساء ساسانية : عازفة المهارب . 

تصوير عرلي كاب الور جرف الكواكب ومواقعها في 
الفلك » للصوفي ( المكتبة البودلية با كسفورد ومتحف طوپ 
قاپو باستنپول ) . 
تصوير تيموري : 


( طهران ) . 


شاهنامه بایسنقر ؛ مقتل سیاو خش 
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۷ س كاتدرائية شارتر : سيدة اللوحة الزجاجية الحميلة.› 1 = جيمس إنسور : الاقنغة ( برۉ كسل ) . 
القرن ١۲‏ . ۲ - تولوز لوتريك : الراقصة مارسيل لندر ( نيويورك ) . 
4۸ سے اا جل : 7 اریگ ار « الطلعة المقدسة » . [ 
TA‏ _— تصوير تيموري : مهزاد ؛ بو ستال سعد ي EAA‏ 1 « اللاك س قال در يدل : ضاب المسيح › لو حة اليه الطيات 
دارا وراعي خيله ( دار الكتب بالقاهرة ) . ( فیینا ) . 
١‏ ۹ ب غواردي : قصص طوبيا ؛ الصبي طو بيا والملاك يضحہما دیلو : برچ إيفل اھر اللوك ۶ سويورك ع . 
آلكلب يجان عل ضفة الهر ويطهيان السك 1 د بوش : رة القديس انطران ر البندية ) : 


( البندقية ) . 
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۷ رينوار : ساقية الجعة (ان.غ.لندك) . ٣۳ ٠‏ فان ايك : پورتریه ارنولفیني وعروسه (ن.غ.لندن ) . 
4 کے رر : الضور یره ر قا . ٤‏ تصوير تركى : هونرنامه ؛ الحصار الذي ضربه امجريون 
۹ - تنتوريتو : المسيح يغسل ارجل التلاميذ ( الرادو ) . حول قصر نيغوبولو » واهجوم الليلي الذي شنه السلطان 
_-٠‏ انية خحزفية إغريقية ذات أرضية بيضاء . یلدربم بایزید ( إستنهول ) . 

۰۱ تتسیانو : لا تلمسيني ( ن. غ.لندن ) . ٥‏ فن عهد اوتو : القديس جورج الفارس . ( ميوخ ) 


۲ س دافنشي : مونالیزا ( اللوقر ) . ۷۰٦‏ س تصوير تركي : هونر نامه ؛ مع ركة موهاج ( إستنپول ) . 
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۷۹ تصوير ياباني : أو كيو إية؛ حام النساء » تصوير يونا . NY‏ س تصوير تر كي : المصور سنان بك » پورتريه السلطان محمد 
٠١‏ تيرنر : البارجة تيميرير « الجسور » ( ن.غ.لندن) . الثاني ر( ن. غ.لندن ) 


۱ تتصویر ياباني : سو يبو کو ؟ مشاهد الخريف والشتاء » من ¥1٥‏ _— تصوير تر كي : المصور لوي » سورنامه وهبي ؛ مسيرة بائعي 
تصوير الكاهن لرن الور ميخو . الفاكهة والكتب والإسكافيين والبزازين والحرفيين امام 
۲ فيرو كيو : طوبيا والملاك روفائيل ( ن. غ.لندن ) السلطان . 


= # إنجازالة: 

إنقاذ آثار النوبة ومعبدَئ أبي سِمُبل ويله كا أنشاً 
مَعاهد : الباليه» والكونيرقتوار» والسينم)ا» والفنون 
المسرحيّة » والنقدِ الفتي الذي انتهى إلى أكاديية الفنون. 
كا أنشاً فصورَ النقافة في أنحاءِ مصرَء وأعاد تكوينّ 
أوركستر القاهرة السيمفونيً» وأقامٌ قاعة سيد درويش 
للاستماع الموسيقي » وأنشاً فريق باليه آوپرا القاهرة 
وفریق أوپرا القاهرة» كا أنشأً عروض الصوت والضوء 
بالأهرام والقلعة والكرنك» وأوفد معارض الأثار 
اللصريّة في الخارج لأؤل مَرةٍّ بأوربًا واليابان والولايات 
الأحدةء كذلك آنشا مُنْحَف مَراكب الشمس» ومُنَحَف 
قال عرد غقارء ودار الشات الرسمةء ودار 
الكتب القومية بكورنيش التيلء وأقام العيد الألفيّ 
لمدينة القاهرة طوالَ عام ۱۹٩۹٩‏ . 


: مُولَمانةُ‎ ik 
له اکر من سين كتابُاء ما بين ملف ومتَرجم‎ 

وحمّق» ن أهمها: 

- موسوعة تاریخ الف : العينُ تسم والأذنٌ تری ٠۹(‏ 
جلَدًا) 

- كرخفة اعمال التاعر أوفيد (مَشخ الكائنات وهن 
اھوی)ء وأعمال۔ جرانَ خلیل جرانء وتحقیق کتاب 
المعارفٍ لابن فَيبة. 

- وخا ومذكراق فى السياسة والفقافة»»بالإض افة 
إلى مُولفاتٍ بالإنجليزبُة والفرنسيّة. 


٭ من الأوسمة والميداليات والحوائز: 

- وسامٌ الفنونٍ والآداب الفرنسی .)۱۹٩٤(‏ 

- وسامٌ اللجيون دوتير (وسامٌ جوقة الشرف) الفرنسي 
بدرجة کوماندور )۱۹٦۸(‏ . 

الميداليّة الفضَيَةٌ لليونسكو تقديرًا لجهودِه في إنقاذٍ 
معبد أبي سمبل وآثار النوبة. 

- الميداليّة الذَهبيةُ لليونسكو تقديرًا لجهودِِ من أجل 
انعا تابد 1 راتاي اة 

- جائزة الدولة التقديريُّةٌ في الفنونِ (مصر) عام 
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